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INTRODUCCION

Partiendo de la necesidad imperiosa de crear uenanarquitectura, que ademas de
satisfacer las necesidades individuales y colegtibasqué la implementacion de la

tecnologia como una herramienta que mejore ebaftilvida.

A través de mi propuesta pretendo generar un esplaciecreacion y ocio, en el que
se le permita al usuario participar activamente iamd la implementacion de

diferentes herramientas tecnoldgicas.

El Centro de Entretenimiento Musical “iMec”, proyeae esta disertacion, es un

espacio que intenta plasmar diferentes parametebsnyentos musicales dentro de su
arquitectura. Es de esta manera que la base kBoljuee se cimenta la propuesta, se
compone de dos ejes fundamentales: la Muasica yrdmitctura, pues al hacer un

analisis de cada uno de estos elementos y relalwenae encontraron ciertos

elementos comunes que son los generadores desgitsatle disefio que sirven como
sustento y justificacion de diferentes aspectospdayecto como forma, estructura,

etc.

Dotado en su interior de elementos tecnoldgicosases como pantallas tactiles,
pisos interactivos, cilindros musicales, y otrosnentos que ayudan a conformar
diferentes espacios dentro del proyecto, se lagiadercién adecuada de tecnologia

interactiva que invita al usuario a interactuar ebproyecto.

Otra de las intenciones del proyecto es la de fasge con un entorno urbano que
favorezca su desarrollo y la interaccidon con ehtisu Es asi que se eligio a la plaza
Foch para implantar el proyecto puesto que derdgrsud caracteristicas se encuentra

principalmente la multiculturalidadhttp://es.wikipedia.org/wiki/Multiculturalidad),

! Diccionario de la Lengua Espafiola, vigésima segutticion, 2001.- Multiculturalidad: Convivencia
de diversas culturas.

Multiculturalidad: Puede simplemente designar lexéstencia y cohesién social de diferentes culturas
en el seno de un mismo conjunBefinicion obtenida el martes 15 de marzo de 20k 23:38 (zona
horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima, Quito) de la pagina web,
http://es.wikipedia.org/wiki/Multiculturalidad
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misma que proveerd al proyecto de una «biblioteaaigal$ proveniente de sus

usuarios logrando asi que esta se enriquezca.

Como se ha mencionado, el proyecto busca geneaarelacion entre la musica y la
arquitectura, conceptos que se han venido relacimaesde tiempo atras, al ser

consideradas ambas como necesidades primordiales.

En el primer capitulo daremos definiciones gensrdéelos dos conceptos principales
en los que se ha basado el desarrollo del proyddtsica y Arquitectura. Nos
referiremos entonces al concepto de cada uno, gpadnetros, elementos y la

relacion que mantiene con el ser humano, desdpempectiva individual y social.

En el segundo capitulo haré un analisis comparalé/ta relacion existente entre la
Musica y la Arquitectura vistas como necesidadésm@uiales. A su vez haré un
paralelismo entre el sonido y el espacio en bassspectos comunes entre la

Arquitectura y la musica, estos aplicados al prtyec

En el tercer capitulo explicaré los parametros oalss aplicados a la arquitectura,

estos utilizados como estrategias de disefio dgépto.

En el capitulo cuarto hablaré de la estrategiaolégita, a partir de la composicion
de un iPod, basado en la posibilidad que nos bistia medio tecnolégico para que
el usuario tenga la musica a su disposicion, spomar la hora ni el lugar. Ademas
me referiré a la tecnologia que este dispositivpleanpara el almacenamiento y

reproduccién de musica.

En el capitulo quinto explicaré las razones paraléacion del lugar en el que se
desarrollara el proyecto, sus antecedentes y foabibdad. La caracteristica
principal que busco para la eleccion del lugarges el mismo pueda tener una

influencia variada de personas con costumbres togususicales diversos y que,

2 Es decir que el iMec podra recibir las listas eferoducciones o ciertas pistas que sus usuariegnles
compartir a manera de sugerencias para la masibeeatal o para la discoteca.

2
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mediante la interaccion de estos usuarios con,aeogenere una constante evolucion
del lugar.

Finalmente, en el ultimo capitulo describo los eatos arquitectonicos como tal, las
planimetrias, elevaciones y demas elementos questicoran el proyecto

arquitecténico desarrollado.

ANTECEDENTES

El humano es por naturaleza un ser social y dasdepee ha buscado relacionarse
tanto con su entorno como con sus semejantes.ri8npa de ésta premisa podemos
afirmar que es a través de sus sentidos como ebieomteractia en su entorno ya
gue de esta manera, le es posible apreciar faatoras el color, forma, olor, textura,

sonido, entre otros.

Ahora bien, una de las manifestaciones mas impedaen la historia de la
humanidad, ha sido el desarrollo de la capacidadodeunicacion. Las sociedades
primitivas encontraron en ella la clave para suemsitn pues les facilitd el
intercambio de informacién, sin embargo, al sernemtiemente oral, se dejaba de
lado la creacidon de precedentes escritos que errgite dicha informacion perdure

en el tiempo.

Ante esto, la tecnologia juega un papel muy impbetgga que gracias a ella es que la
humanidad ha logrado expandir sus fronteras de cmancion. Un ejemplo palpable
de esto es la creacion del ferrocarril, que adedegsermitir el traslado rapido de un

lugar a otro, permitio de igual forma, el desplaanto de las noticias e ideas.

Como vemos, el hombre ha buscado y busca comuaigdshace no Unicamente a
través del lenguaje sino que toma cualquier medie girva como creador y

transmisor de ideas, y lo convierte en una herna@ige comunicacion.
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La musica ha sido desde su creacion una de lasfastationes culturales y de
comunicacién mas importantes para los individubseEhumano trasmite sus ideas y
sobre todo sus sentimientos a través de ella yesgto que se la puede considerar

como una manifestacion natural de él.

Este es el antecedente principal sobre el que lesarrollar el TFC, la musica, vista
como una herramienta de comunicacion e interaab®la persona y la sociedad. Es
por esto que he considerado necesario para mitigae®n el andlisis de proyectos

gue involucren una interaccion entre el usuarimigica y el entorno construido.

Sin embargo, la mayoria de proyectos que involudeaalguna forma esta interaccion
tienen un enfoque diferente al que busco para westigacion pues tan solo son
escritos sobre las intenciones de crear “algo” cuesiga fundir el paisaje con el
sonido y a la vez, como todo proyecto de arquitactuatar de generar un lazo con el

entorno y su usuario.

Como algo relacionado con el tema de mi invest@gcencontré las discotecas
temporales llamadas Kubik, localizadas en las cedgade Berlin, Barcelona y
Lisboa. Estas, son edificadas mediante el apilamiete tanques de agua
transparentes de mil litros de capacidad; contiem@anampolla de luz en su interior,
controlada mediante una computadora central, coeaasl diferentes ritmos y

secuencias de luces.

JUSTIFICACION

Para justificar el proyecto considero importanteenaeferencia en primer lugar a la
musica que, como he mencionado ya, es generadsandaciones, sentimientos e
inclusive reacciones corporales directamente mh@clas a repuestas cerebrales.
Estas son generadas por impulsos eléctricos eatr@mas y dirigidas por nervios en

todo el cuerpo.
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“Cuando oimos por primera vez un idioma extranpribimos meramente un flujo
de sonidos. Podemos reconocer que se trata deoanfaumana: eso viene a ser todo
lo que logramos comprender. Sin embargo, cuando$i@mmprendido el idioma en
cuestion, en esa confusion de sensaciones audgma®s capaces de distinguir
fonemas, silabas, palabras y frases. Ahora perothios esquemas que subyacen y
organizan el flujo de sonidos. Pero hay todaviataroer nivel que surge cuando
aprendemos el idioma, un nivel conceptual de saadb y referencia. No soélo
aprendemos a percibir los sonidos, sino que apmeosiea entender lo que

significan.”(www.educajob.com/xmoned/temarios_elaborados/fflatema27.htm).

Gracias a los sentidos somos capaces de percistrauealidad, de sentir mediante
nuestra piel y manos, de ver por nuestros ojosjatepor nuestra nariz y de escuchar
mediante el oido. Con la unién de estos podemaseliespacio, es decir ser capaces
de no solo pasar por algun lado sino de interaataarél, de vivirlo y de crear un
espacio personal dentro de uno fisico. A partieste, y con el objetivo de facilitar la
comprension del lector, creo pertinente desarrdbiar conceptos de lugares y no

lugares acusticos.

En los «no lugares acusticos» es imposible percdirel oido el espacio construido,
el tiempo y la cultura local. Son lugares tan Ikede ruido y contaminacion auditiva,
visual e inclusive ambiental, en los que se piefdsnformas acusticas, la riqueza
estética y la superposicion espacial de sonidosdidénta profundidad. Es un

ambiente tan saturado de distracciones auditivas @uusuario es incapaz o
simplemente prefiere no tomar en cuenta la posigieeza arquitectonica y acustica
del lugar; son similares a una parada de bus, eoud uno no permanece,

simplemente pasa, ya que es tan contaminada enstdamo, que para el usuario
pierde todo tipo de interés y definitivamente ngoesocupa por interactuar con ese

lugar.

% Texto tomado el vienes 19 de Diciembre de 20G& ®2:30 (zona horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima,
Quito) de la pagina web, www.educajob.com/xmoneddigos_elaborados/filosofia/tema27.hthA
ACTIVIDAD PERCEPTIVA Y REPRESENTATIVA EN LA PERSONA HUMANA.
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Por otro lado, en los «lugares acusticos», sin ilapgue el espacio construido pueda
0 no tener cualidades arquitectonicas adecuadascsentra en perfecta armonia con
el entorno, es capaz de generar en el usuaricediss sensaciones que lo llevan a
apreciar la rigueza estética y acustica del lugarrefleja en si mismo una
superposicion de sonidos de diferente profundidediendo de este espacio un lugar
atractivo y capaz de generar una interaccion éhtyesl usuario.

La relacion entre el usuario, la musica y el erdoson elementos es esencial en el
proyecto, el usuario como principal actor es elaeg@do de generar desarrollo e
interaccion entre todos los componentes del proyestra quien sea capaz de
interactuar directamente con el proyecto, con lsiljlcdad de intercambiar musica
con una base de datos propia del lugar, en safsesiabnente disefiadas para el
intercambio musical entre usuario-base de datesrigsusuario; actividad que podra

ir enriqueciendo la variedad musical del lugarlg ez de sus usuarios.

Esta transferencia de musica se podra generartia garla seleccion de géneros
preferidos por el usuario, como una suerte de npgimcipal, mediante el cual el

usuario, mientras vaya interactuando con el proyeéste se ira expandiendo y
generando mas categorias para poder tener un@&netads personal entre el usuario

y Su entorno.

Los usuarios seran capaces de transportar su masidderentes espacios del
proyecto, los mismos que iran variando de caratiess, desde los mas abiertos y
publicos que permitiran una cierta permeabilidadlalendsica del usuario hasta
lugares completamente aislados acusticamente euébss el usuario podra disfrutar
de sus selecciones musicales, ya sean de la badato® del proyecto o de su
dispositivo movil conectado a un sistema de auttiegrado en el lugar.

Con el paso del tiempo la forma de construir sedbamodificando notoriamente,
principalmente insertando tecnologia a todas ldwidades diarias de todas las
personas. Durante la ultima década, los métoddsatajo, las actividades de ocio y
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las formas de acceder a la informacion han camhldaalmaticamente, haciendo de la
tecnologia la principal herramienta de los seresdnos.

A medida que la tecnologia se ha ido incrementdndoseres humanos hemos
cambiado los paradigmas procedimentales y de aétude hace unos afios atras. Lo
gue hasta ahora habian sido considerado como domelcapropiadas, han pasado en

la actualidad a ser lo basico y fundamental.

Las nuevas tendencias en disefio arquitecténicastromaion e instalaciones, han
modificado el concepto de habitar, otorgando umrvahadido real en la vivienda,
mediante la aplicacion total de la tecnologia erh@far. Algunas aplicaciones
tecnoldgicas que facilitan las condiciones de canfsatisfaccion de las necesidades
son: el aislamiento térmico y acustico, el acomdiamiento interior, el control
automético de las mdltiples instalaciones, el emgie limitaciones de las redes de
comunicacion, el acceso a los nuevos modos deasciciados a la tecnologia, entre

otros.

Estas facilidades son aplicables a través de ladticala cual es una herramienta
vital para que todo esto que hace tiempo se plbateamo una fantasia sea posible.
La tecnologia, los sistemas de gestion y conttabyedes de comunicacion, trabajan
en conjunto para lograr el hogar idoneo, estagapbnes ya no son tan caras como

antes, en la actualidad esté al alcance de la i@agemersonas.

Mediante la vertiginosa inclusion de la tecnologianuestras vidas, ésta interaccion
se ha convertido en una cosa mucho mas facil yvedzecomplicada de hacer, pues
cada uno es duefio de su mundo y se encuentra @&wen sonidos simplemente
emitidos por unos audifonos en nuestros oidos.apaadad de sentir y percibir el

espacio fisico se ha visto afectada gracias a guesmanétodo de aislamiento de la
realidad, sin embargo, el efecto que la musicaquavtambién es de relajacion, esto
nos permite agudizar la sensibilidad a estimulteyefites de los auditivos, haciendo
capaz al ser humano de utilizar el tacto, la wstl olfato para poder percibir un

espacio fisico y a la vez interactuar con él, ya mediante su musica, ese espacio
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vendria a ser solamente suyo. De aqui nace laidedege tener un espacio en el cual
el usuario pueda aislarse en su musica pero alaerecapaz de percibir e interactuar
con la realidad del espacio construido que lo rodesesidad esta que busco

satisfacer a través de mi proyecto.

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

 Crear un elemento de ocio y recreacion, dotado spe@otos musicales e

interactivos, y que sea capaz de desarrollarsateractuar con el usuario y

con su entorno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Generar una interaccion constante entre el usuanousica y el proyecto.

* Implementar tecnologia interactiva en el mobiliagice le permita al usuario

relacionarse directamente con el proyecto.

» Dotar a la poblacién de un espacio que le presemtportunidad de aprender,

compartir y divertirse a la vez.

e Crear un elemento que se nutra del entorno culyrgue a la vez sea

respetuoso del entorno fisico construido.
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METODOLOGIA

Como punto de partida para la elaboracion del TE@ljcé observaciones de campo
en la ciudad de Quito, desde la perspectiva dedoseptos e ideas que pensdbamos

manejar en el taller.

Tomé a la ciudad de Quito y la observé desde stegarediante las actividades que
realizaban y la impresionante multiculturalidad @sta posee y la relacione con las

diversas manifestaciones de comunicacion culturalexistian.

Con base en esta primera observacion, y para antdascubrir el enfoque central que
le queria dar a mi trabajo, realicé un video que peemiti6 documentar la
pluriculturalidad existente en la ciudad de Quitopartir de la muestra de las

tendencias musicales y culturales de la poblacion.

De esta manera pude concluir que la musica y lpesiones culturales eran un tema
muy comun entre los sujetos de estudio pero quecizar de un espacio en el que

puedan interactuar directamente y manifestar Buraumusical.

Como resultado de estos analisis he llegado anelesion de que es necesario que la
musica sea usada como un reactivador del espdmn@ren cuyo caso se necesitaria

de tecnologias Urbano — Sonoras y Tecnoldgicoerdntivas.

A partir de esto, me surgio la interrogante de ¢&deailitar la interaccién de los

usuarios, con su entorno cultural y fisico?

Asi entonces, planteo la creacion de un modelo gpreere una especie de iPod
urbano, es decir, un elemento capaz de hacer é¢tti@rano solo a los usuarios con el
espacio, sino también entre ellos, para que puedaenciar los aspectos que tienen
en comun con otros y también generar una conseietiei respeto hacia otras

tendencias musicales.
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Sobre la base de lo mencionado y a los objetivesbgisco cumplir, logre definir un
posible lugar de implantacion ubicado en la Reinetovia y Mariscal Foch, de
acuerdo a las caracteristicas de este sitio, quee@ran a mi espacio de un variado

afluente cultural y de influencias conceptuales@mto a musica principalmente.

Gracias a esta investigacion logré ademas desaubproceso de disefio relacionado
intimamente con la masica, ya que éste viene digbad las proporciones que se dan
en los intervalos musicales, los mismos que vadlalées pausas y la disposicion de
las notas dentro de un pentagrama musical; métoelirg generando formas iniciales

para mi proyecto.

10
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CAPITULO 1: CONTEXTO GENERAL

1. 1 Introduccidon

La intencién de este capitulo es dar las defingsogenerales de los dos conceptos
principales en los que se ha basado el desarrellprdyecto: Masica y Arquitectura,

que proveeran al proyecto de una base tedricaientienente atractiva para que a
partir de las investigaciones realizadas, se ohtefas condicionantes de disefio, para
gue éste sea capaz de cumplir con las premisateatas, como la de mantener una

interaccion constante entre el usuario y la masica.

1.2 ¢ Qué es la Musica?

1.2.1 Definicion:

Es el arte de organizar sensible y l6gicamenteconzinacion coherente de sonidos
y silencios, en base a los principios fundamenteselodia, armonia y ritmo.

Sin embargo el sentido de las expresiones musisalese afectado por cuestiones
psicolégicas, sociales, culturales e historicapagsesto que no se puede afirmar que
existe una deificacion Unica o absoluta de musiosague de manera general se la ha

definido como «sonoridad organizada.

La musica, como toda manifestacion artistica, eproducto cultural y un estimulo
qgue afecta al capo perceptivo del individuo; akflupop sonoro puede cumplir con

varias funciones: entretenimiento, comunicaciorhiantacion, etc.
Algunos eruditos han definido y estudiado a la calgiomo un conjunto de tonos

ordenados de manera horizontal y vertical, reptasdo el transcurso del tiempo y la

altura del sonido respectivamente; como se ilestrantinuacion:

11
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Gréafico N°1
Partitura musical
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Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki/MUsica

Se genera entonces un grupo de sonidos, que patafseda como musica, necesita
de una estructura. A partir de esto, el filosoferAin Goethe hacia una comparacion
de ésta con la arquitectura, definiendo metaforemdge a la arquitectura como

<<musica congelada>>.

1.2.2 Importancia de la Musica

La musica es la materializacién de los estadosishecadel individuo y su fin es el de

suscitar una experiencia estética en el oyente.

Es un transmisor de ideas, sentimientos, circunstary pensamientos, por lo que se
le considera una manifestacién natural y cultuell s&r humano, ya que desde la
antigledad ha servido como medio de comunicacidre etiferentes culturas e

incluso formando parte imprescindible de rituatdgyiosos.

Debido a la importante forma de comunicacién qu&aanusica se la hay llegado a

considerar como una de las necesidades primordialeser humano.

12
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1.2.3 Elementos de la Musica
La musica estd compuesta por dos elementos basamudps y silencios.
La ausencia perceptible del sonido es el silerf8in.embargo se debe recalcar que
esta es una sensacion relativa, puesto que elcisilabsoluto no existe en la
naturaleza.
Los sonidos son sensaciones percibidas por el alidecibir las variaciones de
presién generadas por el movimiento vibratorio o& duerpos sonoros y que se
transmiten por el aire de la atmosfera.
El sonido tiene cuatro pardmetros fundamentales:
Altura.- Se refiere a la cantidad de ciclos de las vibrasamitidas por segundo que
produce un cuerpo sonoro y de acuerdo a esto exssteidos con una frecuencia

mayor, es decir sonidos agudos, y sonidos graugs, fcecuencia es menor.

Duracion.- Tiene estrecha relacion con el ritmo y tiene queoom el tiempo de

duracién de las vibraciones que produce un sonido.

Intensidad.- Fuerza con la que se produce un sonido, depentke eleergia con la

gue se emite y viene representada por la amplgud dnda sonora.

Timbre.- Es la cualidad que facilita el distinguir entreedéntes instrumentos a pesar

de que produzcan sonidos con la misma intensidadcibn y altura.

1.2.4 Parametros de la Musica

La musica de manera general se basa en tres pevametdamentales a saber:

13
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Melodia.- Es el conjunto de sonidos sucesivos que en su ftodoan un discurso
melddico, y en el que los silencios actian comasasudando como resultado una

equivalencia a una frase bien construida gramatisaimanticamente.

Armonia.- Es aquella que genera concordancia entre logl@orsucesivos y los
sonidos vecinos. Su unidad basica es el acorde.

Ritmo.- Es la capacidad de generar contraste en la yigies el resultado entre la

fusiéon de la melodia con la armonia.

1.3 Relacion del ser humano con la MUsica

Al ser la musica uno de los elementos generadakprdyecto, es necesario hacer
referencia a la relacion directa que existe erdta ¥ el ser humano. A partir de esta
idea hare un andlisis de la percepcion musicalsdelhumano tanto como un ser

individual, como uno social generador de cultura.

1.3.1 Percepcién musical

La palabra «percepcion» es una derivacion del f@foeptio. En un sentido amplio,
la percepcion es la accidn de recoger o recibw,ag asi que podemos hablar de la
«percepcion de los impuestos por el Estado» d@edieepcion de la musica», de la

«percepcion de la verdad», etc.

“La percepcion es un proceso psicofisico por el gusujeto transforma las diversas
impresiones sensoriales (estimulos), previamensmsportadas a los centros
nerviosos, en objetos sensibles conocidos. Es ie@nla percepcion la aprehension
de la realidad, no como una impresion sensoridhdaso un haz de impresiones
sensoriales, sino como un conjunto global orgamizaduna totalidad. Se percibe un

paisaje, por ejemplo, no volimenes, colores, m@ticaturaciones, tonalidades,

14
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contrastes, distancias y sonidos dispersos o0 Singuiee sumados”
(www.educajob.com/xmoned/temarios_elaborados/filakema27.htm).

El ser humano como individuo, aprecia su entorniaaes de sus sentidos. Hoy
gracias a los avances cientificos se ha logradguaurar que el entorno sonoro de
todo ser humano en proceso de gestacion se désamtes que el visual, el feto

escucha antes que ver.

Aunque el oido sdlo esta completamente formadexbanes, es desde la semana 16
de gestacion, que el feto puede percibir sonidosodos del cuerpo de la madre: los

latidos del corazon, los ruidos intestinales, aded®slos ruidos fuera del Utero.

Es al final del sexto mes que llega a ser totaleneensible a los sonidos externos y lo
manifiesta mediante movimientos: se sobresaltda®portazos y los ruidos intensos

y se calma con la muasica suave.

De acuerdo al doctor Carlos Diaz, gineco-obstetriadtlinica Las Condes de Chile,
“Se han hecho pruebas con estimulos sonoros y seomstatado que con las
frecuencias bajas el feto disminuye su frecuenaidiaca; es decir, se relaja”; y que
ademas reconoce la voz de su madre: frente a sthteutd varian los latidos de su

corazon.

Ya fuera del vientre, durante su primer afio de,vidldoebé esta expuesto al sonido
directamente y desarrolla la capacidad de percepdgd mismo, tanto el de tipo

musical como el verbal o linglistico. Y ya en sapateducativa la musica juega un
papel importante pues se lo ha incluido en los dofomodernos de ensefianza como

una forma de mejorar la concentracion y otros daepetel cerebro humano.
Asi como la musica afecta al ser humano como iddoji es también importante citar

gue su influencia se extiende a los seres humamnaslectivo, ya que toda practica

humana que supere la naturaleza bioldgica es @dtiqar cultural.

15
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La cultura es una produccion colectiva en consteatebio, compuesta de practicas
sociales dentro de una determinada comunidad.

Estas practicas sociales tienen una compleja éelaamtre si, puesto que se afectan

reciprocamente unas con otras y forman un “todateptualizado como cultura.
Grafico N°2
Relacién Cultural
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

Esto demuestra la importancia que tiene el aspaasical y sonoro en la vida y el

desarrollo de un ser humano.
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1.4 ¢ Qué es Arquitectura?

Asi como la musica, la arquitectura es el otrorgil@adamental del proyecto, ya que

en base a la union de estos dos conceptos se &emgdn mi propuesta.

A pesar de existir multiples definiciones de lo gsearquitectura, yo en mi afan de

crear algo muy personal he decidido formar mi praoincepto.

A mi criterio, arquitectura es la representacion loe deseos y manifestaciones
naturales del ser humano y la materializacion dbad$i deseos, viene ligada desde los
inicios a la necesidad primordial de brindar refugis el arte de configurar espacios

armonicos, agradables a la percepcion del hombre.

1.4.1 Parametros de la Arquitectura:

La belleza, la firmeza y la utilidad, mismas quepatabras del famoso tratadista
romano Vitrubio son Venustas, Firmitas y Ultilit&sstos tres conceptos a pesar de
haber sido expuestos en el siglo | a.C. tienen &éstaprigencia en la actualidad

puesto que la arquitectura moderna se sigue cimémtaobre la base de estos tres

conceptos.

En su tratadd Los diez libros de Arquitectura”, Marcus Vitruvius Pollio expone

los tres elementos:
“...Por tanto para Vitrubio, una obra buena de aegtmifra era aquella en la que
coexistan en total equilibrio estos tres factorgsddmentales”. Pasemos entonces a

analizarlos individuamente.

Firmitas.- Significa firmeza. Tiene que ver con todo lo redaeido con los aspectos
técnicos y constructivos de una obra arquitectoricdundacion, la albafileria, la
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estructura, los materiales de construccion, lasalexsiones, el presupuesto, las

técnicas constructivas, entre otros.

Venustas- Significa belleza y hace referencia a lo qudaeactualidad conocemos

como composicion, estilo, lenguaje arquitectondisefio, entre otros. Tiene que ver
con la capacidad de la obra para crear un sedédogar y tienen un efecto positivo
en la comunidad local y el medio ambiente.

Utilitas .- Significa utilidad o conveniencia y se refieralisposicion, la calidad y la

interrelacion de los espacios y de como se diseiddida arquitectdnica para ser Gtil a
todos.

1.5 Conclusién

Como se ha mencionado, los dos ejes fundamentallsmopuesta planteada son la
masica y la arquitectura, y es a partir del arélil® su importancia y repercusion en
el desarrollo de la sociedad humana que consi@etiblie hacer una fusion de estas

dos artes.
Por otro lado y como base para el desarrollo dedtrategias de disefio bajo las que

esta elaborado el proyecto, se tomo en cuentasiperametros musicales de los que

luego de analizarlos se extrajo ciertas caracimsspara trasladarlas a la arquitectura.
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CAPITULO 2: ANALISIS COMPARATIVO

2.1 Introduccion

La intencidn de este capitulo es dar a conoceald&idvn que ha existido desde mucho
tiempo atrds entre estas dos artes, pues ambassitlanconsideradas como

necesidades primordiales para el ser humano.

2.2 Musica y Arquitectura como necesidades primordies

Desde los inicios de la humanidad el hombre haltela necesidad de desarrollarse y
de satisfacer sus necesidades primordiales. Lasigdackede proveerse de un refugio
que le proteja de diversas adversidades comonehglianimales salvajes, hizo que el
hombre empiece a generar edificaciones primitivasaaera de vivienda cuyo Unico

fin era el de protegerle, asi mismo la necesidadodeunicarse hizo que el hombre
desarrollara diferentes sonidos guturales paragmmdin ideas o pensamientos, que con
el paso del tiempo y la evolucién cultural, se dmetransformando en musica, la
misma que fue utilizada como un medio de comunicacbn los dioses y con otras

culturas.

Grafico N°3

Necesidades primordiales
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Autor: José Andrés Galarza Calderén
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2.3 Relacién entre la Arquitectura y la Mdsica

Pretendo encontrar la relacion entre la musicaoppm de arte acustico e inmaterial

(metafisico); y la arquitectura: arquetipo de arseial y material (fisico).

La musica tiene que ver con lo metafisico ya quenearte inmaterial que a pesar de

ser intangible, es perfectamente apreciable poidel.

Por su parte la arquitectura al ser un arte vigunahterial, es decir tangible, tiene que

ver con lo fisico.

2.4 Proporciones armonicas y eurythmia

Para explicar la articulacién entre los aspectguestos es necesario referirnos a las
proporciones armonicas y los intervalos agradableser humano que surgieron a
través de los afios y los experimentos de Pitaggaague estas fueron trasladadas a

todas las artes como un “modelo musical” para gondir los patrones de belleza.

Los intervalos musicales pueden ser descritos qanoyaorciones de la frecuencia de
dos tonos. Dichas proporciones son las mas simf#ek 3:2, 4.3, etc.) y
corresponden con los intervalos que la civilizaci@cidental ha juzgado como los

mas agradables.

Grafico N°4

Proporciones de la frecuencia de dos tonos
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Autor: José Andrés Galarza Calderén
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Existe un canon armoénico musical, que es visto cqraotipo de belleza, la
EURYTHMIA, que es el hecho de moverse de modo armonioso ‘jaiscla
belleza. Sirve para expresar estados de animo glleose transforma en un medio de

comunicacion.

“En el campo de la Arquitectura, existe un conceptivopomorfico de la misma, esto
es, que la construccion es el reflejo de las pwpoes del cuerpo humano. Este
concepto ya lo postuld Vitruvio; el gran tedricd d@sico, ya sea griego o romano.
Los seis primores o principios que Vitruvio exige tedo monumento son: orden,
disposicion, euritmia, simetria, decoro y distridn¢4.

(http://es.wikipedia.org/wiki/Euritmia)
Grafico N°5

Eurythmia aplicada a la Arquitectura
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En el grafico N°5 se evidencia la aplicacion dehaapto de eurythmia en la
arquitectura, y he tomado como ejemplo al Partel@Atenas ya que su distribucion,
forma y recursos utilizados demuestran clarameateaplicacion de canones

arquitectonicos, entre estos la eurythmia.

* Texto tomado el Jueves 17 de marzo de 2011, 2244 (zona horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima,
Quito) de la pagina web, http://es.wikipedia.orgd{Euritmia

21



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador JAsérés Galarza C.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

2.5 Paralelismo entre sonido y espacio

Para explicar el paralelismo entre el sonido (n&)sic el espacio (arquitectura),
debemos analizar cuatro aspectos importantes epuentien comuin estas dos artes que

son:

2.5.1 Forma:

Este concepto aplicado a la musica se refiereraal@era de organizar o estructurar

una pieza musical.

Es el compositor de una pieza musical el que estabh forma de acuerdo al orden
gue elige para presentar las ideas que la intedtara esta tarea, se vale de dos

recursos importantes: la repeticion y el contraste.

Grafico N°6
La forma musical
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

La repeticion contribuye a la unidad de la piezaical; y el contraste se utiliza para

evitar la monotonia en la pieza.

Este concepto en la arquitectura esta definida danemvoltura fisica a la solucion
espacial, es la apariencia sensible de las cosasuge de las manos del artista

creador.
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La arquitectura, como todas las artes plasticasegnta unas determinadas forr
fisicas plasmadas en diferentes matel, estas formas son puras, no figurati

como ocurre con determinadas tendencias de larpigtia escultut.

Gréafico N°7

La forma en la arquitectura

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl/2008/06/13/osar-niemeyer-poeticade-la-forma

La forma del proyectse refleja mediante la superposicion de planosiideedte
profundidad, con el fin de generar un ritmo endenposicion general del envoltor

acentuado con el uso del co

Gréafico N°8

iMec: forma

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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2.5.2 Orden:

Este concepto aplicado a la musica se refierelspesicion ordenada y consecutiva

de las notas dentro de una escala musical comarseiaen el siguiente grafico.

Grafico N°9
Orden musical
P/ R B e T S Bt : 1
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Fuente: www.juntadeandalucia.es/averroes/html/adjutos/2008/02/06/0001/musimate/fundamentos.htm

Este concepto en la arquitectura es el sistemaeas que rigen un proyecto con el
fin de crear armonia y belleza en todas las cafashadas del espacio construido, y a
su vez tiene la finalidad de brindar unidad a cada de las partes del proyecto de

acuerdo a un patrén estético dictado por la épdagar en donde se lo edifica.

Grafico N°10

Orden en la arquitectura

Fuente: http://sites.google.com/site/arteroma/art@mano
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El orden en el proyecto se refleja mediante la asigmn de sus fachadas y
disposicion de sus elementos verticales para amaifigel espaci

Grafico N°11

iMec: orden

Autor: José Andrés Galarza Calderén

2.5.3 Estructura:
Este concepto ea la musica es el conjunto y orden de las notascalas que le n
un formato al sonido empleado. Es la organizaciénlag ideas musica y esta
compuesta por ritmo, melodia y arm¢, es un sinénimo di®rma musica

Grafico N°12

Estructura en la musica
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Autor: José Andrés Galarza Calderén
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El gréfico explica la estructura de un compas ddrouiempos el cual dicta la pauta
para la conformacién de las notas dentro de uredton

Este concepto en la arquitectura es el conjunto eteementos resistentes,
convenientemente vinculados entre si, que accigrmaaccionan bajo los efectos de
las cargas. Por otro lado la estructura tiene pelgenportante en la organizacion del

espacio, creandose una relacion intima entre elcesy su estructura.

En doctrina se ha determinado que esta relacidgrecesariamente es directa y simple
sino que se puede abordar de diferentes manesassiEjue es posible dejar que la
estructura defina los espacios a crear o por draam optar por definir en primer
lugar los espacios y luego forzar la estructurdaptarse a ellos.

Gréafico N°13

Estructura en arquitectura

Fuente: http://www.todoarquitectura.com/v2/noticiagone_news.asp?IDNews=1229
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La estructura del proyecto responde al orden esjpdcminante ya que fue adapt:
para que logspacios sean de planta libre y para que a suevgersere una iguald:

repetitiva en los ejes mediante la implementac®palticos tipo en varios de ell

Gréafico N°14

iMec: estructura

Autor: José Andrés Galarza Calderén

2.5.4 Ritmo:

Este concepto en la musica es la organizacion eengbo de pulsos y acentos que

oyentes perciben como una estructura dentro deamgaosicion music:

“El ritmo tiene mucho que ver con definir el compdstipo de compas que define

acento y a las figuras musicales que la componérmitBo no se escribe cc
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pentagrama, solo con la figura musical definitoda la duracién del pulsd”
(http://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo), por lo tanta suma de los acentos, figuras y un

compas definido por el ritmo hacen que surja leoatiel

Grafico N°15
Ritmo en la muUsica

CELULA RITMICA

r L 1Ll

RITMO

Autor: José Andrés Galarza Calderén

El gréfico explica la conformacion de una célulemita, en base al conjunto de

pulsos; la misma que al repetirse conforma el ridi@da pieza musical.

Este concepto en la arquitectura se define coma “sucesion o repeticion de
elementos (lineas, contornos, formas, o colores)cluales pueden ser constantes o
alternos, o afectados por el color, la texturafolana y la posicion, logrando una
composicién grata, armoniosa y acompasada en lasi$ic de elemento$.”

(http://www.arghys.com/arquitectura/arquitecturdesradores.html).

® Texto tomado el Viernes 18 de marzo de 2011, &8 (zona horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima,
Quito) de la pagina web, http://es.wikipedia.orghiiRitmo

® Texto tomado el Viernes 18 de marzo de 2011, 4:88 (zona horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima,
Quito) de la pagina web, http://www.arghys.com/#&epiura/arquitectura-ordenadores.html
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Gréafico N°16

Ritmo en arquitectura

ey = T -
T —

Fuente: http://noticias.arq.com.mx/Detalles/11297.html

Este concepto plasmado en el proyecto, es lo qaegentectura se denomina “ritn
dinamico” puesto que tiene elementos iguales pénteavalos diferentes o elemen
desiguales a intervalos iguales o desiguales, quexlem crecer o decrecer

dimension.
Grafico N°17

iMec: ritmo

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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CAPITULO 3: PARAMETROS MUSICALES APLICADOS A ESTRAT EGIAS
DE DISENO

De acuerdo al andlisis realizado sobre los par@metiusicales hemos seleccionado

cinco de estos para trasladarlos a la arquitegtpa ende al proyecto.

3.1 Pulso-Compas = Estrategia estructural:
De la misma manera como cuando percibimos el mastiaco, en musica el pulso es
la acentuacion repetitiva que todos tratamos deanauando escuchamos un tema.

Esa igualdad repetitiva configura la estructurdaegue se desarrollan los ritmos.

La agrupacion de estos pulsos genera una “medidgindo asi los compases. La
mayoria de la masica contemporanea es de cuatnpadie

Grafico N°18

Pulso en la musica

COMPAS DE 4 TIEMPOS 4
4

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Basados en la estructuracion en que se desarrtgnritmos en la musica,

conformada por los pulsos y compases, obtenemaigiaigntes caracteristicas:

» Acentuacion repetitiva = PULSOS
* Agrupacion de pulsos = MEDIDA
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+ Medida = COMPA:!

Trasladadas a la arquitectura estas caracteriggrasar

* Presencia de estructura v

* lgualdad repetitiva en g]

Grafico N°19

Pulso estructura
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

De acuerdm la igualdad repetitiva obtenida del andlisis pldso en la musica ¢
configurd la estructura del proyecto, lo que dionooresultado la generacion

porticos tipo como demuestra el fico anterior.
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Gracias a esto se genera un ahorro en la ejecdel@royecto en su parte estructural
debido a que se resolvio una estructura simpl@stite/a.

3.2 Ritmo = Estrategia formal:

El ritmo en la musica se forma con las subdivissotkel pulso que se repiten en cada

compas.

Decimos asi que en un pulso (negra) entran dosegdlgorcheas), cuatro golpes
(semicorcheas). O que una redonda abarca cuasospyluna blanca dos pulsos.

Grafico N°20
Escala de pulsos

d Db RSB

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Al tocar o no estas subdivisiones y al hacer coatiames entre ellas, estamos

creando ritmos, asi:
Grafico N°21
Creacion de ritmo

CELULA RITMICA

r L1 Ll

RITMO
I| I |I|I|II| I |I|I|II| I |I|I|II

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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Mediante el analisis del ritmo en la mlsica obterehas siguientes caracteristicas:

* Subdivisiones del pulso = RITMO
* Formado por notas o silencios

* Se generan proporciones, es decir que una blantgaéga dos negras, una

negra a dos corcheas y asi sucesivamente.

Grafico N°22

Proporciones en notas

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Trasladadas a la arquitectura estas caracterigtgrasan:

» Creacion de una “célula ritmica”
* Notas y silencios = llenos y vacios

» Las proporciones musicales se transforman en prmp@s arquitectonicas
como los llenos y vacios.

Gréafico N°23

Ritmo en arquitectura
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i |
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Autor: José Andrés Galarza Calderén
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Es la capacidad que tiene un espacio para tranafsentle acuerdo al nivel de
actividad que contiene como indica el gréfico dater
3.3 Armonia = Estrategia Constructiva:

La armonia en la musica tiene que ver con los asogde acompafan a la melodia,

ya que estos imponen el “color” de la pieza musleabnalidad.

De manera general la nota mas grave es la querarddre al acorde, (bajo). Tiene

dos funciones:

Se integra en el ritmo de la cancién acentuanddggeneral los primeros tiempos
del compas.

Toca la nota fundamental de los acordes que vapraafnar a la melodia.

Gréafico N°24

Armonia musical

I _
C
MAYOR
C
A

-E-G
TRIADA

PRIMER GRADD | s

Do ¢ o
TONALIDAD MAYD ~ O
D0 M S B

Fuente: http://estudiandopiano.nireblog.com/cat/tena-musical/pag_4/
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En este grafico se muestra un acorde de tonalidggedmen DO, Ml y SOL en cuat
tiempos tanto en el pentagrama como en un graéamdoianc
Mediante el analisis de la armonia en la musobtenemos las siguient

caracteristicas:
+ Genera la tonalidad de musica

* Resulta de la adicién de una nota g

* Se integra acentuando los tiempos del co!

Grafico N°25

Orden musical
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Fuente: www.juntadeandalucia.es/averroes/html/adjuntos/20082/06/0001/musimate/fundamentos.ht

El gr&ico muestra una despiece de los elementos que@mmnpuna pieza musici

entres estos una representacion grafica de loagieela armoni.

Trasladadas a la arquitectura estas caracterigtrasar
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« Conformacion de espacios mediante adicion o sustracde elementc
estructurales

« Jerarquizacion de espacios mediante colores yduies

¢ Resulta en permeabilid

« Espacio tectonico

Gréafico N°26

Ritmo en arquitectura

Autor: José Andrés Galarza Calderén

’ Se refiere al espacio que resulta del ensambleedefine por la adicién de elementos construc
que lo limitan. Se difencia del estereotdomico pues este Ultimo surgatézlor de la materia de
gue se ha obtenido por sustraccion de la m
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En este grafico se observa claramente la jerargoizamediante el uso del color,
siendo el negro el eje central de sustentaciorpaslecto y bajo este se encuentra

localizada su area de administracion.

3.4 Acorde = Estrategia funcional:

Es el conjunto de tres o0 mas notas diferentes geeas simultaneamente o de
manera sucesiva y que constituyen una unidad acadientro de la composicion, ya
gue esta es formada por la sucesion de acordemy simples o solas, variando entre

ellas para formar una melodia.

Gréafico N°27

Unidad armodnica
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

Mediante el andlisis de los acordes en la mausiceenemos las siguientes

caracteristicas:
* Se componen de tres 0 mas notas

e Se percibe igual a pesar de que no suenen todap&Ess

« Enla melodia se alternan notas simples y acordes
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Trasladadas a la arquitectura estas caracterigtgrasan:
e Simultaneidad de funciones (como acordes)
» Convertibilidad de una funcién hacia otra, asentganna “melodia” entre

acordes y notas simples.

* Reversibilidad funcional

Grafico N°28

Acorde en arquitectura
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

En el grafico se representa claramente como med@rdambio de la distribucion de
ciertos elementos, se modifican los espacios hdclés capaces de transformar no

solo su configuracion fisica sino cambiando tamiaérfunciones que abarca.
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3.5 Melodia = Estrategia contextual:

Es la sucesion organizada de notas de tono y durasipecifica que se enlazan en el

tiempo para producir una expresion musical coherent

La melodia parte de una base conceptualmente htalzoon eventos sucesivos en el
tiempo y no vertical, como seria en el caso de aord® donde los sonidos son

simultaneos.
Sin embargo, dicha sucesién puede contener cigto de cambios y aun ser
percibida como una sola entidad. Incluye cambiosaltieras y duraciones, y de

manera general, patrones interactivos de cambatigacl.

Gréafico N°29

Melodia
Promenade
Allegro ginsto, nel modo mssico; senza allegrezza, ma poco sostenuto
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Fuente: http://www.retroklang.com/?p=221
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Mediante el analisis de la melodia en la musicaerahos las siguientes

caracteristicas:
e Sucesion de notas de tono y duracion especifica

e Se percibe como una sola entidad a pesar de comien®s cambios

e Parte de una base conceptual horizontal

Trasladadas a la arquitectura estas caracteriggrasan:

» Espacio dindmico que se desarrolla a la vez geesiciila con sus usuarios

« Espacio que responde a las necesidades del usergrigestas en el programa

Grafico N°30

Melodia en arquitectura

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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CAPITULO 4: TECNOLOGIA MUSICAL

La intencion del presente capitulo es aclararelacion que se va a generar entre el
espacio urbano y la idea que plantea el conceptmakspositivo portatil de masica,
en este caso especifico, un iPod; es decir, lxidreae un hibrido musico-urbano y

cOmo este se vera en directa relacion con su enyoso usuario.

4.1 iPod Urbano

El “iPod Urbano” viene de la idea de generar esmadnteractivos mediante la
inclusion de nuevas tecnologias musicales y difeseavances tecnoldgicos que han
venido marcados a partir de la aparicion del iRoddispositivo portétil de la marca
Apple, que es capaz de tener un gran almacenamigatamagenes, video,

aplicaciones, notas, calendario, alarmas, podgaets,principalmente de musica.

El iPod urbano vendria a ser entonces, un espadiifuncional dotado de tecnologia
suficiente como para transformarse en un envoltogico-tecnolégico que a la vez
de proporcionar diversion, a través de la musiambtén sera capaz de adaptar

espacios que brinden servicios educativos y ludicos

Para comprender mejor la evolucién de los dispasitimusicales portatiles y la
tecnologia que conllevan, a continuacién se prasist resefias de los dispositivos

antecesores al iPod.

4.2 Reproductores musicales portatiles. Evolucion

La evolucion de los reproductores musicales ptetat traves de las épocas ha sido
de considerable notoriedad, ya que en pocos afidasedado grandes avances
tecnoldgicos que permitieron no solo aumentar [zaci@ad de almacenamiento de

musica sino también de agregar multiples funcianéss dispositivos sin necesidad
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de aumentar su tamafio ni grosor. El pionero de resauciéon musical, la radio
portatil, fue cread a por “Texas Instruments en2l@puesta en el mercado dos afios
mas tarde a un costo aproximado de cincuenta ddtare

(http://www.ctrlz.cl/2008/09/29/la-evolucion-de4ausica-para-llevar/).

Este dispositivo es capaz de captar ondas de gmieradas por las estaciones, sin
necesidad de poseer una conexion directa a laeddzdeléctrica ni una antena que
este a la vista fuera del dispositivo. Trabaja es Handas, AM y FM, es decir
amplitud modulada y frecuencia modulada respecirdae

Grafico N°31

Proceso de emision y captacién de ondas de radio
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

8 Texto tomado el jueves 14 de Mayo de 2009, a @a$51(zona horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima,
Quito) de la pagina web http://www.ctrlz.cl/2008/2%1a-evolucion-de-la-musica-para-llevar/
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El siguiente de estos dispositivos musicales diogmmn paso ya que permitid
personalizar por primera vez la biblioteca musidal los usuarios mediante un
aditamento que generaria una revolucion en el ooosy distribucion mundial de

musica, el casete.

Otra de las innovaciones radicales de este dispmsftie la inclusién de los
audifonos, los cuales individualizan nuestra mugida ponen un toque de banda

sonora a todas nuestras actividades.

El Walkman fue el primero en incorporar la capadida reproducir musica grabada

en casetes y también ser capaz de captar ondadidey/funcionar como tal.

El primero en su tipo fue un aparato llamado Stsekp inventado en 1972 por
Andreas Pavel; sin embargo, fue la compafiia Somy equ el afio 1979 saco al

mercado su propia version de la idea, el Walkan.

Grafico N°32

Funcionamiento y detalle del Walkman
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

° Texto tomado el jueves 14 de Mayo de 2009, a @a$51(zona horaria:GMT-05:00 Bogota, Lima,
Quito) de la pagina web http://www.ctrlz.cl/2008/29/la-evolucion-de-la-musica-para-llevar/
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Con la invencién del CD, que es un disco 6ptico spigraba en forma digital, y que
tiene la capacidad de almacenar musica, datos) ed@agenes, vino la necesidad de

crear un reproductor portatil para el mismo, ecbian.

Estas nuevas invenciones, el CD y el Discman, terfan por sepultar el uso del
casete y el Walkman.

Nuevamente es la compafia Sony la que en el aftb@@8enta su creacion bajo el
nombre de D50 para la reproduccion de discos camgaPosteriormente, con este

mismo disefio pero mas sofisticado, adopta el noadi@iscman.

La principal falencia de este dispositivo era leajpacidad de soportar vibraciones, lo

gue impedia una continua reproduccién de muasicaralnar.

Grafico N°33

Funcionamiento y detalle del Discman
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

El siguiente paso vino mas de la mano de la inftoaaya que se crearon nuevos

formatos de compresion de musica. El mas reprdsentie estos y de mayor uso es
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el mp3 y junto con este avance tecnoldgico viengcesivos y muy variados
reproductores de este formato musical, pero sigiminatractivo ni funcionalidad

adicional, haciéndolos muy poco llamativos a necio.

Con la llegada del iPod, se generan innovacione®ilnles para la concepcion de
reproductores portatiles, ya que se incluyen imégewvideo, musica, archivos,
juegos, y muchas innovaciones mas que vienen aeal® con la creacion de un
nuevo formato de compresion, no solo de musica,d&ncualquier tipo de archivo.

El formato de compresién de informacién AAC, peariue el iPod posea un disco
duro extremadamente pequefio y con una gran cadagelalmacenamiento con la

que cuentan cada uno de los modelos de este repoodu

4.3 Tecnologia del iPod

Grafico N° 34

Detalle y Funcionamiento del iPod
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Musica = Canciones

Lista de repr. > Free Bird
Fotos Artistas > Free Loop
Video Albumes > Fruta Fresca
Extras Recopilaciones > Fuego
Ajustes
Aleatorio canciones Podcasts > Ganas
Reposo Géneros > Gaviota
Ahora suena Autores > Genesis

Audiolibros > Get up of that thing

Get Up Stand Up

desde 4GB hasta 120GB de
almacenamiento.

reproduccion de
musica,video,fotos,podcasts,audiolibro
s,videos.

capacidad de tener
juegos,reloj,calendario,contactos,cron
ometro.

disefio ultra ligero y compacto.

Ahora suena =

132de 775

Galvanize

The Chemical Brothers

Push the Button

0:00 -3:14

al conectar el iPod a otra com-
putadora se reemplaza la biblioteca
ya existente.

no tiene la capacidad de com-
partir musica hacia otro iPod y
visceversa.

Como primer pazo se debe guardar musica,
videos, fotografias en una computadora para
luego ser transferidos al iPod.
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Autor: José Andrés Galarza Calderéon

El iPod, como se menciond en lineas anterioregjnegeproductor musical que le
permite a su usuario tener una gran capacidadnagcahamiento, no Unicamente de
musica sino también de imagenes, video, aplicasioneotras funciones que lo

convierten en mas que un simple reproductor musical

Fue lanzado al mercado en el afio 2001 como unaapoopuesta ante el éxito de su
sucesor, el reproductor de mp3, pero con un disgibmente nuevo y compacto que
produjo una revolucibn en el mercado de la musicartapl

(http://www.ctrlz.cl/2008/09/29/la-evolucion-de-ladusica-para-llevay/

El slogan principal para su lanzamiento al merclago“ponle iPod a tu vida”, que
plantea la idea de que gracias a este disposttivojUsica puede acompafarte en
cada una de tus actividades.

Debido a su gran aceptacion se han creado nuexsienes de este dispositivo como
el Mini, iPod Nano, Shuffle, el iPod Touch, el d?le y el iPad.

10 Texto tomado el jueves 14 de Mayo de 2009, a 1a451(zona horaria:GMT-05:00 Bogoté, Lima,
Quito) de la pagina web http://www.ctrlz.cl/2008/2%1a-evolucion-de-la-musica-para-llevar/
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El iPod classic cuenta con una capacidad de almauento de 120GB, lo que
permite guardar hasta 30.000 canciones, 25.008 fpttb0 horas de video. Cuenta

ademas con hasta 36 horas de duracion de bateria.

Es un aparato de aproximadamente 103,5 mm de@&li8;mm de ancho; 10,5 mm
profundidad y de un peso aproximado de 140 gra@uoenta con una pantalla LCD
color retroiluminada de 2,5 pulgadas y de 320 p&d Rixeles a 163 pixeles por
pulgada de resolucién, esto permite disfrutar dealta calidad en la reproduccion de

videos™ (http://www.apple.com).

Cuenta ademas con una rueda pulsable que es uolddwetil con las funciones de

menu, adelantamiento y retroceso, y de reprodugcgausa.

En la parte superior del aparato se encuentranezt@para conectar auriculares y el
interruptor de bloqueo; en la parte inferior seuemtra el puerto del conector del
Dock, que es el puerto universal de iPod a traeésuhl se recarga el dispositivo y
ademas se lo conecta a la computadora, mediantdaua USB, para descargar

musica, videos e imagenes a las diferentes ligasmtoduccion del aparato.

Para utilizar el iPod en primer lugar se debe lastn la computadora el software del
iPod y el programa para reproduccion iTunes, alspuke debera importar la masica,
imagines y videos contenidos en el ordenador, paes través de éste que se podra

actualizar las listas de reproduccién creadas ena3 hacia el iPod.

Con la conexion del iPod al ordenador, mediantecalile USB, éste se sincroniza
automaticamente con la biblioteca musical cargadal@Tunes y se almacenara en

sus diferentes listas de reproduccion.

Algo totalmente interesante es que cada iPod cueamaina configuracion en treinta

idiomas como el aleman, hungaro, chino, italianglés, espafol, entre otros.

! Informacién tomada el jueves 14 de mayo de 200 d2:15 (zona horaria:GMT-05:00 Bogota,
Lima, Quito), de la pagina web http://www.apple.com
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Por otra parte este dispositivo se correspondelaoecesidad actual de proteccion
del ambiente puesto que esta disefiado con lasestgai funciones para reducir el

impacto ambiental:

* Cristal libre de arsénico

* Sin retardante de llamas brominado
* Libre de mercurio

* Libre de PVC

* Cobertura de aluminio muy reciclable

* Embalaje de material reciclado y biodegradab(http://www.apple.com).

4.4 Aplicacion Urbana

Hay ciertos registros de intenciones para genegpais&es sonoros» mediante la
inclusion de musica a un entorno determinado, perguna con un resultado efectivo

y en muchos casos, inconclusos.

Mi intencion de fusionar la esencia de un dispesiportatili de musica como es el
iPod y todos sus avances tecnologicos con un entarbano ya previamente
consolidado, es un ideal mio ya desde hace algimpt, debido a mi gran interés en
el @mbito musical y cdmo tu entorno puede cambiar wha manera radical

simplemente al afiadirle un trasfondo musical.

La musica, como he mencionado, tiene la capacigadeherar una infinidad de
sensaciones y reacciones fisicas que favorecen astibilidad emocional, al
desarrollo intelectual y a nivel personal.

Esta nueva tecnologia del iPod ha incluido el usopdntallas tactiles junto con

aplicaciones relacionadas al desarrollo de éstmoceon el reconocimiento de

12 Informacién tomada el jueves 14 de mayo de 2005 d2:40 (zona horaria:GMT-05:00 Bogota,
Lima, Quito) de la pagina web http://www.apple.com

49



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador JAsérés Galarza C.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

dispositivos electrénicos y transferencia de infacian tan solo mediante el contacto
entre la pantalla y el dispositivo, sea esta camigital, iPod, tarjetas de crédito, etc.

El facil acceso a la informacion de la web es umdad multiples ventajas, ya que la
interfaz usuario-dispositivo se ve mucho mas siieplila debido al hecho de que se
la realiza personalmente gracias a tener que tpamslizar los dedos de la mano
sobre las mismas imagenes o datos y no solo verltigitar en el teclado de una

computadora normal.

Junto con estas tecnologias, que pueden ser desdasotambién a bajos costos, ya
que son de software libre y a disposicion de cuatguen el internet, se pueden
brindar espacios que interactien con el usuarigando con colores, sonidos,

mostrando informacién, ensefando.

La mayor parte de la poblacion ecuatoriana es ametih tecnologicamente hablando,
esta es una necesidad imperiosa que necesitamds gaita entrar de lleno a un
mundo en el que nosotros debemos competir, coenargcion de nuevas ideas, la
globalizacion de nuestra cultura, nuestra musigastnos pensamientos. Es asi que es
factible pensar en un dia encontrarnos con un Ilggarnos permita crear, no solo
musica, sino todo lo que nuestra mente alcanceagimar, y todo eso compartirlo con

el mundo.
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4.5 ldeas preliminares a la generacion de un espacio guesponda a le

tecnologia musice.

Grafico N°35

Boceto de pantallas tactiles

Autor: José Andrés Galarza Calderén

El gréafico anterior denota las intenciones enerar espacios individuales y a la-

colectivos en los cuales el usuario sea capaz @e,raprender y cree
Un espacio que sea completamesensible a la presencia de los visitantes,

paredes y pisos sensibles al tacto y con un tegbaeflejara con intensidad de luz

género de musica que mas se esta reproduciendmtagygente ingresa a la sala,
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Grafico N°36

Boceto de espacio interactivo

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Espacios para aprender en el dia y para divedirda noche; espacios para satisfacer
la respuesta inmediata del cuerpo al escuchar misiaverse, bailar.
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Gréafico N° 37

Boceto de espacios internos

s
|

LN

A

e
//7"‘////7///;

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Espacios destinados a la investigacion y a nayegaa web, escuchar y crear, sin la
necesidad de ningun cable atando la libertad demiento de una persona gracias al

uso de redes inalambricas.

Todos estos bosquejos preliminares son mis ideaa par implementaciones
novedosas que doten al proyecto de un atractiveduso para el usuario.
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CAPITULO 5: PROPUESTA URBANA ESPECIFICA

Este capitulo analizara los hechos concretos dguéoes la propuesta. Ya con los
fundamentos previamente explicados, pasaré a anddig puntos importantes para la

determinacion de un elemento arquitectonico.
5.1 Analisis del terreno para la aplicacién de lampuesta

5.1.1 Ubicacién

Grafico N°38
Ubicacion del terreno

Jii

JOAQUIN PINTO

MARISCAL FOCH

5 0 20

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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El terreno esta ubicado entre las calles MarisoahFReina Victoria y Joaquin Pinto
en la parte centro norte de la ciudad de Quitoelesector conocido como la Plaza

Quinde o Plaza Foch.

El terreno posee un area de 1347.02 m2 con un @edrde 157.30 m, el frente que
da a la calle Reina Victoria mide 35.17 m, el gaeada Mariscal Foch mide 25.80 m,

y el frente de la Joaquin Pinto mide 52.80 m.

La topografia del lugar es la resultante de laiprigdervencion en todo el sector de la

Mariscal con cero pendientes especialmente eraleafHoch.

5.2 Conveniencia de la aplicacion de la propuestaedacuerdo al espacio

elegido

La zona descrita previamente en la que se buscapkntacion de mi proyecto,
cumple con las caracteristicas necesarias y optaas el correcto desarrollo de la
propuesta, posee un afluente de gente de diveasasnalidades, culturas y géneros
gue buscan en nuestra ciudad una fusion entreitd Galonial y el Quito moderno.

Estas caracteristicas dotan a mi proyecto de nastiinfluencias musicales y
culturales, sin exclusion de edades, ritmos, ntagumusicales; enriqueciendo asi la
memoria de mi proyecto con una base de datos cre@dbps propios usuarios, la

recopilacion de su masica y sus experiencias.

El sector de la Plaza Foch esta ubicado en una parila ciudad en la que la vida

nocturna cobra vida y ademas es una zona de wtiabréuristico importante.
Es de facil acceso y dotada de parqueaderos p8&bfigmivados, lo que es de gran

importancia para el objetivo que busca el proyegéogue al no incluir un area de
parqueaderos dentro del programa, pretende disnghuso de vehiculos particulares
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y a la vez fomentar el uso del transporte publkoono alternativa para la reduccion

de la contaminacién en la ciudad.

5.3 Estrategias de disefio

Basados en el andlisis de la musica, su importapeieametros, elementos y su
importante relacion con la Arquitectura, generéapeatros musicales que aplicamos
al proyecto como estrategias de disefio que se minaoeclaramente explicadas en el
capitulo Il de la presente disertacion de tesis.

5.3.1 Tecnologia musical aplicada al disefio

Los avances tecnologicos que ha logrado Apple d#kkardo las plataformas de
reproduccion multimedia han dotado a su reproduietsignia, el iPod, de varias
innovaciones siendo a mi criterio las pantallas upesficies tactiles las mas
representativas ya que generan un campo abiedoceedtividad de programadores
para generar nuevas e impresionantes aplicaci@maspte tipo de dispositivos.

La interaccion de los usuarios con las pantallagilésa, transforman a estas
superficies, antes consideradas como rutinariassessibles a los movimientos

corporales de sus usuarios.

Algunas de estas superficies que pretendo innowael goroyecto son el piso, las
paredes y el mobiliario, con elementos tecnologicosno moédulos de piso
interactivos, pantallas y mesas tactiles y aden@tutos a manera de cilindros que se

detallan en las siguientes imagenes.
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Grafico N°39

Mesas interactivas

Fuente: http://www.hangar.org/drupal/?g=node/278

Gréafico N°40

Mesones interactivos

Fuente: http://www.sensacell.com/?page_id=129
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Gréafico N°41

Pantallas tactiles

Fuente: http://www.digitouch.com.ar/blog/touchscreen/pantdas-multi-touch- escalables

Gréafico N°42
Cilindros musicales

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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Gréafico N°43

Piso interactivos

Fuente: http://www.digitouch.com.ar/blog/touchscrea/pantallas-multi-touch-escalables/

El hecho de tener que topar diferentes superfidiege que las mismas
obligatoriamente tengan una textura completameste hdaptada para tener una
interaccion con los movimientos y la presion epacpor el usuario ya sea con sus

extremidades 0 con su cuerpo entero.

Como ya se ha dicho la capacidad de que el cueteooenteractiie con un elemento,
sea esta pared, piso, mesa, etc.,, va dotando adpacios de caracteristicas
innovadoras, de mezclas de colores, de mdultiplebafias que varian segun los
movimientos, la cantidad de usuarios que regidtiagar, el tipo de musica que se

reproduce, su frecuencia y su compas, etc.

Estas innovaciones generan en el proyecto unatectiuia moldeada para ser tocada.
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5.4 Definicion Del Programa

Para definir el programa se ha hecho referenci@sdrdntes: Normativa y Referentes

para asi poder definir el programa del proyecto.

5.4.1 Normativa

Para la elaboracion y propuesta del proyecto, s&ron en cuenta las normas de
arquitectura establecidas en las ordenanzas matasipiguientes:

« ORDENANZA MUNICIPAL N °0031

El proyecto se encuentra dentro de de la clasiboade “centro de diversion”, de

acuerdo a lo que establece el articulo 34.

“Uso comercial y de servicios
Art. 34.- Clasificacion del uso comercial y de servicios lusos de suelo
comerciales y de servicios, por su naturaleza sadio de influencia se integran en

los siguientes grupos:

3. Comercial y servicio zonal: son actividades quegseeran en centros y
subcentros o cordones urbanos y estan conformawips p
Centros de diversiéon: Son aquellos destinados igidades ludicas y espectaculos
que generan concentraciones publicas. Por su tetargeneran medianos y altos
impactos urbanos por la alta demanda de areasepteionamiento, accesibilidad y
provision de transporte, de instalaciones y sargiespeciales. Estos establecimientos
no tendran habitaciones ni servicios de hospedaje.
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Cuadro N° 8 TIPOLOGIA Y ESTABLECIMIENTOS DEL USO CO MERCIAL
Y DE SERVICIOS?*:

Gréafico N°44

Tipologia y establecimientos de uso comercial y dervicios

uso SIMB. TIPOLOGIA SIMB. ESTABLECIMIENTOS

Bares, billares con venta de licor, cantinas

CZ1A video bar, karaoke, pool bar, discotecas

COMERCIO Centros de pefias, salas de proyeccion para adultos.
ZONAL CZ diversion Cafés-concierto, salones de banquetes y
C c71B recepciones, casinos, juegos electrdnicos

¥y mecénicos con apuestas o premios en

dinero.

Fuente: Ordenanza Municipal de Zonificacion N° 03%.Art. 34, pag. 25.

* ORDENANZA MUNICIPAL N°3746

CIRCULACION

“Art. 72.- circulacion interior.- los corredores y pasillendran caracteristicas segun
el uso de la edificacion y la frecuencia de circidla de acuerdo a las normas

especificas establecidas en esta ordendfiza.”

PUERTAS

“Art. 170.- Puertas en edificaciones para espectaculos:

a) Las puertas principales de acceso comunicar&ctamente con la calle o con
porticos, portales o arquerias abiertas a dichéssoaestaran a nivel de la acera, a la
gue comunican sin interposicion de gradas.

c) Se prohibe la colocacién de puertas giratorias.”

13 Ordenanza Municipal de Zonificacion N° 031.- /84, pag. 25.
' Ordenanza Municipal N° 3746: Normas de ArquiteztyitJrbanismo.- Art.- 72. P4g. 62.
15 H

Ohbcit.
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“Art. 171.- Puertas de emergencias en salas de espectaculos.-
Las puertas de evacuacion para casos de emergerdian ser las mismas que para
la evacuacion normal, siempre y cuando la empresaabnocer esto y se abran hacia

afuera.*®

VENTANAS Y VENTILACION

“Art. 172.- Ventanas en salas de espectaculos.-

En ninguna ventana de un local de reuniones poitrstalarse rejas, barrotes o
cualquier otro objeto que impida la salida del miben casos de emergencia. Este
requisito no se aplicara a las ventanas colocaddsgares que no estén en contacto

con el publico.*”

“Art. 175.- Ventilacion en salas de espectaculos.- Deberatacaon sistemas de
ventilacion natural o mecanica, que asegure la @eemte pureza del aire y
renovacion del mismo. Ademas, se tomara en cuerdathblecido sobre iluminacion

y ventilacién de locales en la presente normati¥a.”
BATERIAS SANITARIAS
“Art. 186.- Baterias sanitarias en salas de espectaculasbdtarias sanitarias seran

separadas para ambos sexos, y el nUmero de pezitesminara de acuerdo a la

siguiente relacion:
e 1 inodoro, 1 urinario y 1 lavamanos para hombres,gada 100 personas o
fraccion.

e 1linodoroy 1 lavamanos para mujeres, por cadg&@bnas o fraccion.

» Se prevera una bateria sanitaria para personasapacidad reducidd®

16 Obcit.

" Obcit. Pag. 61.
'® Obcit. Pag. 61.
' Obcit. Pag. 61.
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Ciertos aspectos del proyecto se justificaiacuerdo a la normativa expue
En cuanto a la circulacion, ésta responde a lasidam de generar ritmo, es de

cambiante y no lineal. Como se demuestra en elesitgugrafico:

Gréafico N°45

Despiece circulaciones y elementos estructuradordsl espacic

Autor: José Andrés Galarza Calderén

<@ Mddulos de bafio (elementos estructuradores detied
<> Pantallas tactiles (elementos estructuradoressgelco
<> Cilindros musicales (elementos estructuradoregsj@hcic

<> Circulaciones verticas (gradas + montacargas)
‘Recorrido zona de empleados / abastecim
‘ Recorrido usuarios planta Nivel +0

‘ Recorrido usuarios planta Nivel +3

‘ Recorrido usuarios planta Nivel +7
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De acuerdo a la ordenanza las puertas de evacuaciémal son utilizadas para la

evacuacion de emergencia, no se utilizaron pugitatorias.

La ventilacion de las salas se logro mediante el des entrepisos de considerable
altura y con amplias zonas abiertas para obtereemajor circulacion del aire.
El nUmero de baterias sanitarias esta de acudadispuesto por la ordenanza y se

ha incluido una bateria sanitaria para personasapacidad reducida.

5.4.2 Referente

Con el fin de determinar algunos de los elementmsunes con los que cuentan los
establecimientos destinados a la diversiéon y d@ee referencia a discotecas de gran

concurrencia de la ciudad de Quito y del extranjglismas que son:

En la ciudad de Quito:
e Bungalow
e PuntoG
e Club GIA

Referentes internacionales
e Queen

¢ Amnesia

Sus caracteristicas se detallan en el gréaficoesigyeri
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Gréafico N°46

Anédlisis de referentes

e Ingreso

e Boleteria

e Bar

e Pista de Baile 1
e Mesas

[ ]

e Ingreso

e Boleteria

e Bar

e Pista de Baile 1
e Mesas

eDj

e Sala VIP

e Salas reservadas
e Tarima

® Bar 2

BUNGALOW 6
Quito - Ecuador

e Sala VIP

e Salida de emergencia
¢ Pista de Baile 2

e Bar 2

® Baﬁos_|_

Punto G
Quito - Ecuador

1 hombre /2 uri—
narios
3 mujeres

® Baﬁos—:Z hombre /2 urinarios

3 mujeres

=

e Ingreso
e Boleteria
e Bar

Club GIA
Quito - Ecuador

e Pista de Baile + pista elevada

® Mesas
e Dj
e Sala VIP

@ Baﬁos—:2 hombre /2 urinarios

2 mujeres

: e CHAMPS Lavsins
s oAbl

QINEHA 4

e Servicio de shushi

e Pistas de baile descubiertas

e Plataforma DJ
e Pantallas de proyeccion

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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5.4.3 ldea

En base a los andlisis de los referentes y la rivana&xpuestos, se genero el

programa con sus cuadros de areas.

Gréfico N°47
Cuadros de Areas (Planta Nv+0.36)

PLANTA ESPACIOS m2
Ingreso Principal 43,32
Montacargas 4,52
Recibidor 71,44
Administracién 30,25
Contabilidad 15,96
Disefio y Publicidad 23,44
Gerencia 27,83
Barra de Sushi 14,91
Restaurante 1 21,38
Restaurante 2 24,93
Congeladores 2,11
Tuberculos y Granos 3,41
Legumbres 5,29
Pescados 4,98
Carnes 501
PLANTA Nv+0.36 Vestidor 4,96
Lockers 2,02
Bafio empleados mujeres 3,61
Bafio empleados hombres 3,98
Cisterna emergente 552
Plantade energia emergente 5,52
Ingreso Empleados / abastecimiento
Ingreso calle Joaquin Pinto
Sala de Rock Band 26,28
Sala Wii 19,87
Ingreso #2 Plaza Foch 88,52
Sala "que vamos a hacer?" 91,44
Cilindros musicales 60
Circulacién vertical 7,98
Armarios de limpieza 1,92
Bafios usuarios 21,25
AREA 641,65
CIRCULACION 51%
TOTAL 968,8915

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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Grafico N°48

Cuadros de Areas (Planta Nv+3.95)

PLANTA ESPACIOS m2
Circulacion vertical 8,82
Terraza descubierta 62,81
Ingreso Discoteca cubierta 11,36
Pista de Baile 279,17
PLANTA Nv+3.95 Bar 30,6
Discoteca Descubierta 243,51
Bafios usuarios 15,72
Bodega de limpieza 5,48
Montacargas 4,52
AREA 661,99
CIRCULACION 2%
TOTAL 675,2298
Autor: José Andrés Galarza Calderdn
Gréfico N°49
Cuadros de Areas (Planta Nv+7.75)
PLANTA ESPACIOS m2
Circulacién vertical
Ingreso Discoteca VIP 6,58
Salas reservadas 142 6
PLANTA Nv+7.75 Bar 13,42
Montacargas 4,52
Plataforma Dj 6,86
Guardaropa 8,96
AREA 182,94
CIRCULACION 1%
TOTAL 184,7694

Autor: José Andrés Galarza Calderén
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CAPITULO 6: DESCRIPCION DEL PROYECTO

6.1 Implantacion

Planimetria N°1
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Autor: José Andrés Galarza Calderén

La implantacion responde a las condicionantes geiasrpor el andlisis de la funcién,
es asi que las areas tanto de administracion cemserglicios fueron ubicadas en los
extremos del espacio fisico para liberar el espatiee ellas generando asi una planta

libre para las diferentes actividades planteadas.
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6.4 Perspectivas

Gréfico N°50
Perspectiva Exterior 1

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Perspectiva a la altura del ojo humano de la canagipal del proyecto. Vista desde la

manzana norte de las cuatro que comprenden la ptada

Se puede apreciar la Plaza, el eje vial y la eifan adyacente que interactdan
directamente con el proyecto.
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Gréfico N°51
Perspectiva Exterior 2

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Perspectiva a la altura del ojo humano. Vista detdado Oeste de la calle Joaquin
Pinto, en la que podemos apreciar la completaalzdad del proyecto y la magnitud
de su forma, asi como la expresividad de sus clore

Se aprecia ademas el ritmo que genera la supeijposie formas y colores del

proyecto.
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Gréafico N°52

Perspectiva Interior 1 (ingreso principal Foch)

Autor: José Andrés Galarza Calderén

La imagen esta situada en el ingreso principapdstecto, con vista hacia su interior.
Representa claramente la estructura vista del ptoy8&e aprecia un espacio amplio

que se ve favorecido por el uso de colores plamwsocel blanco y rojo, que
predominan en esta imagen.
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Grafico N°53

Perspectiva Interior 2 (ingreso secundario Foch)

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Esta imagen muestra la perspectiva desde el ingexsmdario de la Plaza Foch. La

vista es desde la zona de restaurantes haciaresing

La imagen muestra la superposicién de elementoscastadores del espacio tales

como pantallas, médulos de bafio y cilindros musgcal
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Gréafico N°54

Perspectiva Interior 3 (sala wii + cilindros music#es)

Autor: José Andrés Galarza Calderén

Imagen vista desde la zona de restaurantes hacalks interactivas de juego.

Muestra un espacio con un claro dominio del blanoegro, fusionandose mediante
las pantallas (elementos verticales) y el pisonfel@o horizontal). Con una
perspectiva de los cilindros musicales que genkrdachada hacia la calle Joaquin
Pinto.
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Grafico N°55

Perspectiva Interior 4 (parte inferior discoteca alterta)

Autor: José Andrés Galarza Calderén

En esta imagen se puede apreciar el espacio abiedble altura que plantea nuestra
dltima sala interactiva, acompafiada de fondo pos loismos elementos

estructuradores del espacio, antes sefalados. mfduestemas, los modulos

interactivos colocados en el piso
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Grafico N°56

Perspectiva Interior 5 (interior discoteca cubiertg

Autor: José Andrés Galarza Calderén

En esta vista se aprecia claramente la magnitulh @structura vista dentro de la
planta baja de la Discoteca. Se aprecia ademasilidad del espacio generado,
adornado por el mobiliario existente, acompafiadondieuen contraste de color.
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Conclusiones Finales

Como colofén de lo expuesto me permito referirm@emer lugar a los motivos que

fueron el punto de partida para la elaboracion denoyecto de Fin de Carrera.

Fue debido a mi gran interés por la Masica quedilégiciar una propuesta que me
permita materializar mi anhelo de realizar un pobgejue sea de mi total interés, es
por esto que, fusionando la Musica con la Arquitegty mediante el proceso de
disefio explicado anteriormente, proyecté el Cewkeo Entretenimiento Musical

“iMec”.

Debido a que el proyecto esta enfocado a generaspacio de ocio y de diversion,
fue necesario ubicarlo en una zona que tenga lesctesisticas necesarias para
generar un entorno de desarrollo cultural en eé@spmusical, que contribuya a la
interaccion de lo que plantea el proyecto con ldsrehtes nacionalidades que
conviven en este multicultural espacio, La Marisdamando como terreno de

emplazamiento a la Plaza Foch.

Para lograr esta interaccién ademas, encontrél@dt implementacion de algunas
herramientas tecnologicas, hoy en dia muy utiligadm base a la tecnologia de
reproductores musicales, especificamente el iPedadi que la implementacion de
pantallas tactiles, pisos interactivos y cilindrossicales, son de gran importancia y
dotan al proyecto de un atractivo innovador y ficamente Unico en nuestra ciudad.

Finalmente, debo hacer referencia al objetivo géngue planteé al inicio de éste
analisis, el de crear un elemento de ocio y re@eadotado de espacios musicales e
interactivos, y que sea capaz de desarrollarsateractuar con el usuario y con su
entorno, y que a largo plazo busca convertir a tralesudad en un icono de
referencia tecnologica dentro del Pais para luegaapaces de hacernos conocer en
el resto de Latinoamérica y del mundo, como un pais también es capaz de
exportar buenas ideas.

76



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador JAsérés Galarza C.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

BIBLIOGRAFIA:

* Oposipedia; 2010; “La actividad perceptiva y reprgativa en la persona
humana”;www.educajob.com/xmoned/temarios_elabovalbs®fia/tema27.h
tm.

+ Diccionario.com; 2011; Larousse Editorial, SL;
http://www.diccionarios.com/consultas.php

* Apple Inc; 2011; www.apple.com.

e Bellostes,Judit; 2011;http://blog.bellostes.com/

e Jinhee Park AlA; 2007; “Providence Plaza”;
http://www.ssdarchitecture.com/works/cultural/paemce-plaza/

» Steven Holl Architects; 2010;
http://www.stevenholl.com/projectdetail.php?typesteaplans&id=60&page
=0

 NUI Group; 2010; “Community Core Vision”;

http://wiki.nuigroup.com/Getting_Started_with_tbeta

e C. Talero- Gutiérrez, J.G. Zarruk-Serrano, A. EepaiBode; 2004;
“Percepcion musical y funciones cognitivas. ¢Existeefecto Mozart?”;
http://www.neurologia.com/pdf/Web/3912/r121167.pdf

* Wikipedia;2011; http://es.wikipedia.org/wiki/Multitturalidad

* Wikipedia; 2011; http://es.wikipedia.org/wiki/Euria

* Wikipedia; 2011; http://es.wikipedia.org/wiki/Ritmo

* ARQHYS.com;2010; “Principios Ordenadores”;
http://www.arghys.com/arquitectura/arquitecturaesadores.html

77



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador JAsérés Galarza C.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

e CTRLZ; 2008; “La evolucibn de la musica para lleyar
http://www.ctrlz.cl/2008/09/29/la-evolucion-de-ladsica-para-llevar/

» Daab, Ralf; 2007; “EVENT DESING”; edited and proddc by fusion
publishing gmbh Suttgart; Cologne, London, New Y duiis Angeles.

e Cufré, Hector; 2009 “CULTURAS Y ESTETICAS CONTEMP@AREAS”,

Ediciones Polimodal.

* Diccionario de la Lengua Espafiola, vigésima segued&ion, 2001.-
Multiculturalidad: Convivencia de diversas culturas

MARCO LEGAL:

e Ordenanza Municipal de Zonificacion N° 031

* Ordenanza Municipal N° 3746: Normas de Arquitectutirbanismo

FUENTE:

Wikipedia; 2011; http://es.wikipedia.org/wiki/Music

e Vial, Carlos; 2008; “Oscar Niemeyer: Poetica dddana” Kadu Niemeye;
www.plataformaarquitectura.cl/2008/06/13/oscar-reger-poetica-de-la-
forma

+ Arte y matematicas; “RELACION ENTRE NOTAS Y FRECUEMS’;

www.juntadeandalucia.es/averroes/html/adjuntos/&IXIB6/0001/musimate/f

undamentos.htm

« Arte Romano; http://sites.google.com/site/arter@rtafomano

78



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador JAsérés Galarza C.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

* Todo Arquitectura.com; “Estadio de H&dAM: Jacquesrzdg y Pierre de
Meuron;2008;http://www.todoarquitectura.com/v2/o@s/one_news.asp?ID
News=1229

» arg.com.mx; 2010; Arquitectura: Frank Ghery y lpeticion “ad nauseam” de
una férmula ; http://noticias.arq.com.mx/Detalld297.html

* Nireblog; 2006; “El modo mayor”;

http://www.estudiandopiano.nireblog.com/cat/tearniasical/pag_4/

* Ferre; 2005; “Mdusica visual: cuadros de una exp@sjc Promenade”;

http://www.retroklang.com/?p=221

« HANGAR.org; 2007; “Workshop ReacTable”;
http://www.hangar.org/drupal/?g=node/278

e SENSACELL.com2011; Interactive Floor — World Expo 08 Zaragozaais;

http://www.sensacell.com/?page_id=129

» Digitouch.com; 2008; “Pantallas multi-touch escédaly
http://www.digitouch.com.ar/blog/touchscreen/padatmulti-touch-

escalables

79



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador JAsérés Galarza C.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

ANEXOS

Presupuesto referencial
Asesoria documento teérico

Asesoria paisaje

w0 NP

Asesoria estructura

80



