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RESUMEN

La presente investigacion cualitativa busca indagar acerca de las relaciones
educativas y experiencias museales dentro del Centro Cultural de la PUCE,
entendiendo este proceso como una accion comunicativa, pero
fundamentalmente como un acto de trasformacion pedagogica del individuo
hacia una perspectiva ética propia. En consenso se trata de una construccion
social para aprender del patrimonio y contextos situados a partir de la creacion
de un hipervinculo para estimular los puntos de pensamientos de unos y otros.
Los museos deben tener esta capacidad de promover una posibilidad en este
horizonte de resignificacién. Es asi como se concibe el presente proyecto
educativo desde los siguientes ndcleos tematicos: educacién patrimonial y
museistica, teorizacion de los distintos enfoques de la educacion en museos y
espacios patrimoniales y la descripcion del Centro Cultural de la PUCE. Por
ultimo, la investigacion arrojé los siguientes resultados: a) la educacion
informal promovida por la organizacion sucede de manera pasiva e
inconsciente; b) se exponen los distintos medios, recursos, didacticas y
practicas innovadoras de trasformacion de la funcion educativa del Centro
Cultural de la PUCE; c) se plantea el trabajo concreto a través de una
metodologia que responda a las necesidades educativas y refuerzo al sistema
educativo para promover los procesos cognitivos de los educandos y visitantes.
Por esto, la presente investigacion busca crear puentes y ambientes
innovadores para dar forma y acciones significativas en museos y espacios
patrimoniales por medio de un derecho sustancial para la vida: la educacion.

Palabras Clave: Educacion en museos, Innovacion, Educacién patrimonial,
Transformacion educativa, Educacion comparada, Museografia didactica.
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ABSTRACT

The present qualitative investigation seeks to inquire about the educational
relations and museum experiences within the PUCE Cultural Center,
understanding this process as a communicative action, but fundamentally as an
act of pedagogical transformation of the individual towards his own ethical
perspective. In consensus, it is a social construction to learn from heritage and
situated contexts from the creation of a hyperlink to stimulate the points of
thought of each other. Museums must have this ability to promote a possibility
in this horizon of resignification. This is how the present educational project is
conceived from the following thematic nuclei: heritage and museum education,
theorization of the different approaches to education in museums and heritage
spaces and the description of the PUCE Cultural Center. Finally, the research
yielded the following results: a) the informal education promoted by the
organization happens passively and unconsciously; b) the different means,
resources, didactics and innovative practices of transformation of the
educational function of the PUCE Cultural Center are exposed; C) The concrete
work is proposed through a methodology that responds to the educational needs
and reinforcement of the educational system to promote the cognitive processes
of the students and visitors. For this reason, this research seeks to create bridges
and innovative environments to give shape and significant actions in museums
and heritage spaces through a substantial right for life: education.

Keywords: Education in museums, Innovation, Heritage education,
Educational transformation, Comparative education, Didactic museography.
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INTRODUCCION

La presente investigacion surge desde multiples inquietudes y de recorridos
increibles a través de los museos y espacios en donde los objetos relatan una narracion
viva de la memoria que un pueblo tiene sobre si mismo, de la identidad de la cual se
construye una cultura y de como de la mano de la educacion ofrece un crisol de
posibilidades para el entendimiento, facilitando y promoviendo multiples aprendizajes.
Este punto de partida es una revelacion al espiritu y faculta en la promocion de propdsitos
y valores en concordancia con las necesidades de la sociedad y del sistema educativo para
la formacidn de ciudadanos competentes, comprometidos, compasivos y conscientes.

Todo espacio museistico, patrimonial o centro cultural es en si mismo una
institucion educativa de invaluable valor. Su eje de accién se desarrolla a través de la
educacion no formal, pero la mayoria de las veces, estos espacios no cuentan con los
materiales, profesionales calificados, programas, actividades, gestion y servicios que
respondan a las necesidades educativas e impulso de las competencias cognitivas y
neuronales de los educandos y publico general. De suceder se incurre en un aprendizaje
pasivo e inocente.

Es asi como se conciben proyectos educativos en estos espacios, para desarrollar
didacticas significativas, conductuales, rutinas de pensamiento, uso de los espacios,
mindfulness, pensamiento visual, creativo, etc.; igualmente, se plantea la posibilidad de
convertirse en refuerzos innovadores al curriculo del sistema educativo (educacién
formal). Del mismo modo, el estudio de publicos brinda la posibilidad de segmentar
colectivos para ofrecer productos y servicios educativos diferenciales, adaptados a las
distintas necesidades educativas.

Bajo estas consideraciones, emerge la necesidad, dentro de un contexto actual,

14



de disefiar una propuesta o proyecto educativo para el Centro Cultural de la Pontifica
Universidad Catdlica del Ecuador (PUCE). Las primeras impresiones e interrogantes para
realizar la investigacion toman lugar desde la observacion y conversacion con los
profesionales del centro cultural, en donde se evidencian falencias en la ejecucion y
gestion de actividades educativas dentro de su programacién mensual y muestras
permanentes.

Las interrogantes planteadas buscan responder y repensar de manera integral el
valor educativo del patrimonio y los espacios museisticos en los &mbitos de la educacion

formal y no formal.

Para ello la investigacion se desarrolla en tres capitulos:

En el primer capitulo, referido al planteamiento del problema se hace una sintesis
de la contextualizacion y analisis critico del problema. Se presenta la formulacion del
problema, las preguntas directrices, los objetivos y la justificacion.

El segundo capitulo presenta el marco tedrico y, en él se expone, en primer lugar,
los antecedentes de la investigacion y, luego, las bases tedricas que incluyen definiciones,
conceptos, informacion y términos relevantes basicos que dan soporte a la investigacion
y son producto de una cuidada revision bibliografica.

En el tercer capitulo se presenta un proyecto educativo para el Centro Cultural
como propuesta innovadora que dard solucién al problema planteado. Incluye la
propuesta de gestion, la metodologia y didacticas educativas a implementarse en grupos
escolares.

Hacia el final del trabajo se presentan las recomendaciones y conclusiones que,

fundamentadas en las observaciones del proceso investigativo, plantean conjeturas finales
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del trabajo y sugerencias para la ejecucion del proyecto. La investigacion culmina con la

bibliografia y los anexos.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La educacion en museos ofrece un sin niumero de posibilidades desde distintas
aristas, sin embargo, es pertinente enfrentar las diferentes dificultades que esta posibilidad
brinda en cuanto a la aplicacion de puentes innovadores, que implementados bajo una
propuesta metodoldgica coherente, ofrecen la inmersion a espacios educativos en donde
la participacion activa y el mejoramiento de procesos cognitivos permiten un desarrollo
cooperativo Yy significativo en los estudiantes, como también la cobertura para derribar
muros de exclusion. Bajo esta premisa existen carencias de una vision integral del
patrimonio natural y cultural que influyan hacia un elemento comdn como lo es la
educacion (formal e informal), es por ende la necesidad de tejer redes de conocimiento
para que la educacion intervenga dentro del patrimonio desde un enfoque integral de un
museo Vvivo y conectado como un agente transformador para el desarrollo de las
sociedades.

Se hace mandatorio evaluar el papel de los museos y su relevante papel en lo
socioeducativo para la atencion de nuevas realidades, ante sociedades multiculturales que
llevan en si una carga historica Unica y relevante dentro del relato colectivo. Es asi como
se excavan los museos y se derrumban las narrativas hegemonicas para la reconstruccién
de la memoria, identidades e imaginarios. Dichos factores estan intimamente relacionados
con los cambios y movimientos sociales en los cuales estan inmersos los individuos y que
dentro de sus demandas esta la de democratizar la cultura.

Todo ello nos puede conducir a justificar la necesidad de ofrecer una oferta
educativa integral en museos y espacios patrimoniales, con una definida orientacion en
atender las necesidades educativas de las ciudadanias para la comprension del patrimonio

mediante una oferta cultural regular y fomento para el cuidado de las ancestralidades.
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Es importante destacar la puesta en marcha de crear e implementar
procedimientos metodoldgicos, que en consecuencia nos permiten solucionar y abordar
problemas para la concepcion del vinculo entre la educacion y museos. La siguiente
propuesta metodologica busca concatenar estas percepciones de modo que se conviertan
en una posibilidad de construccion de una sociedad méas sostenible, que implique el
trabajo colaborativo y concreto para asumir cuestionamientos como la equidad de la
informacion o simplemente moldear al museo como agente inclusivo, con una
intervencion solida y metodoldgicamente contundente para la dinamizacion sociocultural
y desarrollo comunitario. Es asi la gran relevancia y rol de los educadores en museos y
centros culturales para dar respuesta a las necesidades sociales que tienen lugar en la
actualidad.

Desde esta perspectiva, el museo es una institucion educativa en si misma, no un
mero recurso o herramienta de la educacion formal.

Es por ende que los programas educativos deben ser disefiados y adaptados a la
propuesta cultural, con una precisa segmentacion de grupos en donde la pedagogia funja
como mediador en la intencion de distintas necesidades educativas, facilitando el
aprender permanentemente, con rutinas de aprendizaje colectivo y aprovechando todas
las posibilidades que tiene la ensefianza formal e informal.

La educacion del futuro debe fundamentarse en valores, esto es cada vez mas
notorio dentro de una sociedad liquida que apunta a automatizar absolutamente todo y sin
ninguna consideracion ética y humana. Es facil apreciar que los avances tecnoldgicos
van mucho mas rapidos que el mismo desarrollo humano y esta distancia se extiende cada
vez mas, particularmente en paises en vias de desarrollo en donde la pobreza sigue siendo

una deuda histérica y en donde los valores son baladis. Esta tarea pendiente puede ser un
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ancla o punto de partida para enfrentar las adversidades y encontrarnos en una educacion

intercultural. Los valores basicos que se reafirman y relacionan son:

e Las relaciones interpersonales.
e Las relaciones entre el hombre y la cultura.

e Las relaciones entre hombre y naturaleza.

Es imprescindible y necesario derribar las barreras para propiciar un cambio
conducente y sustancial, ante ello la educacion comparada amplia nuestro devenir

pedagdgico en busqueda de una sociedad plural que guarda estrecha relacién con:

e El respeto a la dignidad humana y a los derechos humanos.
e El respeto a las diferentes culturas.

e El respeto al medio ambiente.

Por ende, la educacién para el fututo debe afianzar y tejer estos valores en la
sociedad y como catalizador, el respeto a las culturas, rinde un rol protagonico en la
educacion formal (escolar), asi mismo, juega un papel importante en la educacién
informal.

El otro frente de estudio de la presente investigacion busca indagar y prescribir
cuestionamientos acerca de las précticas y gestiones educativas del Centro Cultural de la
PUCE y poner sobre la palestra las experiencias que alli se imparten, que en principio
deben apuntar hacia la interactividad y no la masificacion. Para empezar, es sustancial
comprender el papel educativo de un museo; el Centro Cultural de la PUCE se define

como una unidad trasversal de educacion no formal.
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De acuerdo con Salmi (1993), la educacion se considera un proceso de
socializacion que busca fomentar el desarrollo completo del individuo y los valores que
se encuentran presentes en su entorno.

Para Maceira (2009), en el contexto de los museos, es importante considerar que
la educacion que se imparte en estos lugares se aleja de la formalidad y del enfoque en
contenidos cognitivos y datos.

Segun Salmi (1993), en los museos, el aprendizaje que se produce es informal y
puede ocurrir de manera inconsciente. Esto significa que la relacion entre el visitante y
los objetos expuestos no se establece a través de un programa curricular, sino que se basa
en la experiencia de la visita.

Ahora bien, la educacién en museos y espacios patrimoniales tiene de fondo
rigurosos principios que lamentablemente no son aplicados, justamente por el
desconocimiento y en gran medida por reducidos presupuestos de operacion y gestion.
Para lo cual es esencial delimitar qué caracteristicas y elementos deben ser considerados

dentro de una programacién en el museo como centro de educacion patrimonial.

1.1. Formulacion del Problema

¢Como estaria disefiada una propuesta innovadora que potencie la funcién

educativa del Centro Cultural de la PUCE?

1.1.2. Preguntas Directrices

e ;Cuales son las mejores practicas y enfoques pedagogicos que se pueden
implementar en museos y espacios patrimoniales para fomentar el

aprendizaje, la participacion y la apreciacion del patrimonio cultural en
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visitantes?

e /Como pueden los museos colaborar de manera efectiva para crear
experiencias de aprendizaje innovadoras que integren el patrimonio cultural
y la mediacién en sus programas educativos?

e ;Qué elementos deberia considerar un Proyecto Educativo para el Centro

Cultural de la Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador?

1.2. Objetivos de la Investigacion

Los siguientes objetivos pretenden entrever las intenciones de un gran tejido de
estudio de los espacios culturales y de la didactica educativa en museos mediante métodos
de participacion integral de los estudiantes y publico general del Centro Cultural de la

PUCE.

1.2.1. Objetivo General

Disefar una propuesta de proyecto educativo innovador para el Centro Cultural

de la Pontificia Universidad Cat6lica del Ecuador.

1.2.2. Objetivos Especificos

e Establecer orientaciones pedagogicas y metodoldgicas para la educacion en
museos Yy espacios patrimoniales.

e Contribuir a la resignificacion educativa del Centro Cultural de la PUCE.

e Proponer un Proyecto Educativo para el Centro Cultural de la Pontificia

Universidad Catélica del Ecuador.
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1.3. Justificacion de la Investigacion

El objetivo educativo, de hecho, ha estado presente en los museos desde muchos
afios y progresivamente ha venido ganando fuerza, siendo claramente mejorada a partir
de los afios 60 (Pastor, 2004). En los Estados Unidos, en 1930, comenzaron las primeras
experiencias educativas en espacios museisticos “(...) mediante la puesta en marcha de
diversos programas educativos en el interior de este, asi como de programas
complementarios dirigidos a escuelas publicas y a otras instituciones” (Low, 1948) (en
cita de Hernandez, 1994, p. 264).

Como ejemplo concreto y temprano de un objetivo educativo, vale la pena
mencionar la creacion en el siglo X1X del Museo Pedagdgico de Madrid (1882) con los
objetivos de “(...) formar colecciones de objetos destinados a la instruccion y educacién
de los alumnos y desempefiar una funcion docente dirigida especialmente a los
estudiantes de magisterio” (Garcia del Dujo, 1985, p.52) (en cita de Hernandez, 1994,
p.264).

El ICOM (Consejo Internacional de Museos) fue fundado en 1946, en donde
resalta la importancia del papel pedagogico de los museos a través de conferencias, como
la que se celebré en 1958 en Rio de Janeiro, cuyo nombre era precisamente “El papel
pedagogico de los museos". En la actualidad, el objetivo educativo tiene tanto peso que
no parece que una institucion de museo pueda concebirse sin considerarlo como una
institucion educativa. Ledn (1990, p.98) nos sugiere que “La tarea pedagdgica del museo
es tan fundamental que la Museologia se la ha propuesto como meta principal en funcién
de la utilidad que reporta al hombre.”

Ballart (2007, p.216) concuerda que “(...) lo que justifica en ultima instancia

la institucion de los museos es su compromiso permanente con la educacion.”
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Del mismo modo Hooper-Greenhill (2006, p.147), resalta que “(...) Los procesos de
aprendizaje dentro de y a través de museos pueden ser muy seductores y poderosos”, y
enfatiza la evolucion de los museos en la tarea educativa y el valor social que dan, al
tiempo que reconoce la incertidumbre y las restricciones pedagdgicas actualmente

existentes:

La funcion educativa de los museos ha evolucionado rapidamente en los Gltimos
afios y suscita dudas respecto a como debemos entender los museos y la educacién
(...). Hoy en dia, la cuestion de los museos y la educacion no siempre se ha
desarrollado suficientemente y en muchos sitios, la vision del poder de los museos
como entidades educativas sigue siendo muy pobre. Sin embargo, hay suficientes
indicios para decir que los museos pueden ser lugares magicos y apasionantes
para aprender y esto los convierte en instituciones de un gran valor social.

(Hooper-Greenhill, 2006, p. 147).

Estas revoluciones dentro de la funcion educativa en espacios museisticos llevan
a Pastor (2004, p.9) a definir el término “pedagogia museistica”, como una simbiosis
entre los recursos o bienes del museo, los visitantes y las estrechas relaciones educativas

que se presentan entre la comunicacion y la trasmision.

En conclusion, dentro de la gestion en escenarios culturales, particularmente
museos, se hace imperante e indispensable la inclusion de las practicas pedagdgicas, ya
que proporcionan las facultades y puentes que integran la formacion y desarrollo del
individuo. Aun asi, se presentan brechas que dificultan la puesta en marcha de un proyecto
educativo en museos, principalmente por la falta de presupuestos y de personal idéneo,

creando un caldo de cultivo y cuello de botella que imposibilita el desarrollo y
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divulgacién del conocimiento. Ante ello se debe develar la permanente importancia y que
en principio confunde (educacion informal, educacion extraescolar, educacion abierta,
educacién no formal, etc.), cuya importancia, magnitud y eficacia en multiples contextos
y situaciones queda fuera de toda duda y se convierten en centro de atencion y objeto de
reflexion dentro del contexto y fenémeno educativo.

Se puede afirmar que los museos en su sentido mas amplio como repositorios
del patrimonio de toda la humanidad, son potencialmente “instituciones educativas” de
un extraordinario valor. Al entrar en contacto con estos espacios se encuentran formas de
vida, conocimientos, valores y practicas en donde se interpreta el mundo en distintas
etapas, épocas y culturas. Se experimenta la extraordinaria diversidad del mundo natural
para entender lo que significa la existencia humana. También los museos o expresiones
artisticas estimulan la consciencia critica respecto a las creencias y dogmas.

Siendo asi, la educacion museistica como un centro del conocimiento y de
estimulacion hacia la cultura, como el desarrollo de capacidades cognoscitivas y como la

capacidad de observacion, comparacion, relacion, sintesis, interpretacion, etc.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1.  Antecedentes de la Investigacion

Se tomo6 como primer antecedente la tesis de grado escrita por la autora Bello,
Urbina Laura (2020) publicada por la Universidad de la Sabana, que lleva por titulo
“Programa educativo en museo Universidad de Navarra — Caracteristicas del programa
educativo del Museo Universidad de Navarra” cuyo objetivo principal es el de describir
y caracterizar el programa educativo del Museo Universidad de Navarra (MUN), en
Espafia. El estudio arrojé una perspectiva empirica de manera segmentada, lo cual
permitio un caracter diferencial desde multiples perspectivas. Las areas de estudio fueron:
contexto, mediadores, objetivos y contenidos. Esto desde un enfoque informal de la
educacion en museos Yy espacios patrimoniales, que surge a partir de las necesidades
educativas orientadas al desarrollo social y cultural, incidiendo de manera directa en una
mayor democratizacion de la cultura. Ademas, la autora hace un barrido significativo
sobre los distintos tipos de aprendizaje y modelos en los que se basa la educacion en
museos. Para la puesta en marcha del programa educativo se disefié una investigacién de
enfoque cualitativo que tuvo como punto de partida la recoleccion de datos del area
educativa de la organizacion para su posterior interpretacion. Los resultados obtenidos

por Bello, Urbina Laura fueron que:

Esta investigacion tuvo ciertas limitaciones. Primero hay que tener en cuenta que
la teoria hizo evidente como se compone el programa del museo, sin embargo, en
ningun caso esto asegura que los visitantes estén aprendiendo o no, sino que se
dan las estrategias teoricas adecuadas para promoverlo (Schauble, Leinhardt, &

Martin, 1997). Por lo que, se recomienda para futuras investigaciones tener en
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cuenta el punto de vista del visitante y hacer un proceso de observacion detallado
de los procesos de interaccion que ocurren en las visitas (Salmi, 1993). Otra
limitacion fue que la investigacion se realiz6 en un periodo de afio y medio lo que
ocasiond que durante este tiempo el museo tuviera oportunidad de realizar
multiples cambios, tanto a nivel educativo como de exposiciones que no se

pudieron abordar en su totalidad (Bello, 2020, p.26).

Es decir que de cara al futuro se debe estructurar un proyecto educativo que
integre al visitante, tanto en lo individual como lo colectivo y abordar toda diversidad de
necesidades, cuya forma y contexto se encuentran en contante cambio. También recalca
la distancia de tiempo y accién, ya que este tipo de proyectos demandan un anclaje
inmediato y constante por parte de las autoridades para que la oferta educativa no formal

sea atendida.

Como segundo antecedente se tomd la tesis de grado escrita por la autora Padilla,
Males Sofia (2022) publicada por la Universidad Técnica del Norte (UTN), que lleva por
titulo “Guia educativa desde la museografia didactica para la muestra permanente del
museo y centro cultural Ibarra” cuyo objetivo principal es el de establecer las principales
componentes que integran una guia educativa sobre la muestra permanente ‘“Las
sociedades antiguas y el territorio ecuatoriano” del Museo y Centro Cultural Ibarra, desde
el andlisis de la museografia didactica. En este proyecto investigativo destaca la
importancia de la didactica en espacios culturales y patrimoniales para la consecucion de
los objetivos educativos de un museo 0 muestra expositiva. La investigacion tiene como
primicia la inmersién de una guia museografica para su posterior ejecucion, como bien lo

menciona la autora:
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Gracias a las nuevas visiones que rigen la dindmica en los museos y abrir este
espacio a la sociedad contemporanea, como lo menciona Lépez (2014), se concibe
a la institucion como un lugar de encuentro comun para generar aprendizaje con
programas asentados en la pedagogia y propuestas dinamicas e interactivas que
involucren al visitante en la formacién de conocimiento a partir del objeto

musealizado (Padilla, 2022, p.6).

El proceso investigativo se determina de caracter cualitativo con estudio de caso,
destacando asi una perspectiva interna para conocer de manera directa y profunda las
diferentes dimensiones de la didactica educativa del museo y su posterior atencion. Con
relacion a la técnica encontramos la observacion y como instrumento la encuesta para la
administracion de datos de los distintos actores y espacios expositivos del Museo y Centro

Cultural Ibarra. Los resultados obtenidos por Padilla, Males Sofia fueron que:

Con el objetivo de determinar lo que busca la educacién dentro del museo se pudo
encontrar la presencia de alta atencion al desarrollo de conocimiento, valores y
sensibilizacion, esto quiere decir que se pretende brindar una experiencia holistica
al visitante en el museo. Sin embargo, la exploracion de actividades para el
desarrollo de habilidades y aptitudes es desconocido y como menciona Sarda
(2013) los programas educativos dentro del museo pueden abordar distintos
aspectos y su proposito es desarrollar capacidades técnicas, de uso y creacion de
objetos, ademas de capacidades cognitivas como la observacion, comparacion,
analisis, interpretacion, entre otras. Basado en lo expuesto podemos confirmar que
dentro del museo se deben proponer actividades orientadas a las acciones
manuales y mentales, pues como se evidencié a través de la guia de observacion,

especificamente para el Museo y Centro Cultural Ibarra, este como institucién no
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se presenta interactivo para desarrollo de habilidades y aptitudes en los visitantes

(Padilla, 2022, p.21, p.22).

Por esto, el déficit de recursos interactivos para la mediacion hace relevante la
existencia de una guia educativa orientada a atender las distintas necesidades de los

usuarios y visitantes del museo.

Como tercer antecedente se tomo la tesina de maestria escrita por la autora
Izquierdo, Victoria (2020) publicada por la Universidad de Zaragoza, que lleva por titulo
“Educacion Patrimonial. Estado y buenas practicas en Educacidon” cuyo objetivo principal
es el de realizar un estado de la cuestion de la Educacion Patrimonial y la busqueda de
una serie de ejemplos que constituyan buenas practicas educativas en este ambito. La
investigacion parte en analizar la problematica de malas practicas educativas en entornos
patrimoniales y para ello se devela una aproximacién al concepto de patrimonio, cuya
comprensidn nos aproxima cada vez mas al campo pedagdgico como figuray componente
educativo transformador dentro de las mediaciones y gestién sociocultural.

La metodologia es planeada de manera tedrica, para ello, la autora analizé
distintos materiales bibliogréaficos existentes acerca del tema, destacando principalmente
a la educaciéon en museos como una fuente de adquisicion de competencias relativas al
desarrollo humano en materia de habilidades blandas y relacionamiento con el entorno,
como bien lo menciona la autora:

En este caso, no solo importa cuanto patrimonio deseamos difundir, sino, de qué
manera es necesario estimular, hacer reflexionar, emocionar y comprometer a la
sociedad para que desde las instituciones se acerque el patrimonio a los

ciudadanos (Rico y Avila, 2003). (Izquierdo, 2020, p.11).
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Los resultados y conclusiones de la aurora reflejan una amplia ausencia de
programas, proyectos o disefios educativos en espacios patrimoniales-museisticos, para
lo cual se formulan reflexiones y planificaciones al mismo, por ejemplo, una serie de
lineas y aplicativos educativos que pueden orientar a educadores y gestores culturales a
ampliar sus fronteras en materia de propuestas curriculares o programas educativos en
materia de definiciones, antecedentes, fundamentos histdricos, cientificos o ambientales,
dando respuesta a multiples paradigmas de los cuales se derivan fuertes debates y

problematicas actuales.

Como cuarto antecedente se tomé la tesis de grado escrita por el autor
Chillogallo, Paul (2019) publicada por la Universidad de Cuenca, que lleva por titulo “El
museo como recurso didactico en el proceso educativo” cuyo objetivo principal es el de
demostrar bibliograficamente la importancia del museo como recurso didactico en el
proceso educativo, proporcionando una serie de analisis en el campo de la didactica
general para la comprension de contenidos curriculares de la educacion formal en museos
y espacios patrimoniales. Es asi como los recursos didacticos ofrecen una amalgama de
elementos con significativa importancia en los procesos de ensefianza-aprendizaje, como
bien lo menciona el autor

El museo trata de encontrar respuestas en un sistema educacional que experimenta
grandes cambios y se formula interrogantes que ya no se limitan Gnicamente a la
transferencia de la cultura, sino a considerar la transferencia como parte integrante
de un proceso de emancipacion. Busca ser un lugar de libertad y democracia en
donde el nifio aprende a formar su capacidad para la toma de decisiones mediante
su participacion en estas actividades y dentro de este trabajo puede fomentar la

recuperacion de valores y tradiciones culturales (Chillogallo, 2019, p.55).
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La investigacion es desarrollada de manera tedrica con un abordaje monogréfico
con un fuerte sustento bibliografico en donde se destaca al museo como recurso didactico
dentro de los procesos educativos. A su vez el autor resalta sus dos variables: en primer
lugar, investiga al museo y su impacto social a través de la educacion, luego, se teoriza a
la didactica museistica dentro de su definicion y concepto, que lo configura para elevar
las potencialidades del docente y presentarlo como un facilitador para el desarrollo de
habilidades, destrezas y aptitudes de la comunidad educativa.

Finalmente, Chillogallo Paul concluye que el museo es en si mismo una
institucion educativa al servicio de la sociedad y con un valor agregado en los objetivos
curriculares, deconstruyéndolo hacia un curriculo innovador e integrador del

conocimiento con habilidades, experiencias y constantes didlogos con la realidad.

Como quinto antecedente se tomd la tesis de grado escrita por la autora Lopez,
Miriam (2021) publicada por la Universidad de Jaén, que lleva por titulo “Educacion
patrimonial y en museos” cuyo objetivo principal es el de disefiar una propuesta didactica
innovadora en educacién en museos. Siendo una unidad didactica creada y adaptada a la
demanda educativa actual y prevista como una herramienta de vanguardia en la que el
docente puede trabajar los museos desde el aula con el uso de TIC'S, como bien menciona

la autora:

Es verdad que gracias a las nuevas tecnologias de la informacién (TIC) se ha
podido desarrollar esta unidad didactica trasladando el museo al aula, pero no se
percibe de igual forma las obras a través de una pantalla que en vivo y en directo.
No obstante, me parece una forma novedosa y motivadora para el alumnado

trabajar con ordenadores en el area de Educacion Plastica. ElI docente actuara
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como guia, mediador y comunicador de la ensefianza — aprendizaje del alumno.
Le marcara las pautas que tiene que realizar y les asesorara sin implantar sus ideas.
El alumnado decidird qué quiere realizar ayudandolo asi a adquirir autonomia

(Lépez, 2021, p5, pb).

La metodologia de investigacion planteada por Lépez es teorica, basada en

desarrollar como producto el disefio de una unidad didactica para estudiantes de sexto

grado, derivando didacticas para la educacion virtual en museos, como bien lo menciona

la autora:

El museo virtual es un espacio que puede promover el desarrollo de las funciones
cientificas y educativas de los museos tradicionales y por tanto impactar en
muchas personas. Debido a que permite la interaccion con los museos
tradicionales y otros museos que solo existen en Internet, brinda a las personas
una nueva forma de comprender. De esta forma, se superan las limitaciones de
espacio y tiempo. Como espacios informales de aprendizaje, permiten a las
personas desarrollar ideas, intereses y conocimientos sobre ciencia y arte.
También son entornos interesantes que complementan y mejoran las practicas de
educacion formal (Elisondo y Melgar, 2015). (L6pez, 2021, p.12).

La conclusion de la autora es el de reflexionar acerca de la sinergia que existe

entre los museos y los entornos virtuales como recurso didactico asequible y flexible para

el trabajo en el aula, proporcionando extraordinarias posibilidades para la educacién

formal, promoviendo de esta manera espacios innovadores para el trabajo colaborativo,

creativo y participativo.

2.2.

Bases Tedricas

2.2.1. La Educacién Patrimonial - Museistica

Es importante delimitar y definir el objeto y campo de observacion en el cual la
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educacién en museos y espacios patrimoniales ejerce su influencia (educacion no formal)
y que tiene como finalidad y necesidad el reconocimiento de publicos para asi desarrollar
estrategias, actividades y demas servicios de atencion a visitantes, es por ende la
valorizacion del servicio educativo que se ofrece en estos espacios (Fernandez, 2003).
Es asi como el museo prevalece y se perfila ademés como una institucion social,
no solamente educativa, hacia la transformacion y formacion se seres integros y criticos,
capaces de ser participes de su propio aprendizaje para afrontar problematicas y brindar

posibilidades de cambio. Ante ello los autores Delado y Az-Recaman mencionan que:

El museo trata de encontrar respuestas en un sistema educacional que
experimenta grandes cambios y se formula interrogantes que ya no se limitan
Unicamente a la transferencia de la cultura, sino a considerar la transferencia
como parte integrante de un proceso de emancipacion. Busca ser un lugar de
libertad y democracia en donde el nifio aprende a formar su capacidad para la
toma de decisiones mediante su participacion en estas actividades y dentro de
este trabajo puede fomentar la recuperacion de valores y tradiciones culturales

(Delado y Az-Recaman, 1990, p.15, 16).

Ahora bien, la educacién museistica debe concebirse como un espacio para el
reconocimiento de la cultura viva, material e intangible de los pueblos, con estimulos para
la memoria colectiva y determinadas capacidades cognoscitivas para el entendimiento,

capacidad de observacion, comparacion, interpretacion, sintesis, etc.

2.2.1.1. Centros de Educacion Patrimonial - Museistica

En cuanto a la categorizacion institucional de los distintos centros de educacion
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patrimonial y museistica, entendiendo que son espacios de todo pais para el encuentro de
la comunidad educativa, se deben impartir o desarrollar programas y actividades de

educacion. A continuacion, se clasifican en la figura 1.

Fig. 1

Tipologia institucional de la educacién patrimonial

Museo

Biblioteca
Archivo
Centros cerrados )
Videoteca
Hemeroteca

Etc.

g J
Educacion Patrimonial f \

Tipologia Institucional Monumentos

Edificios

Yacimientos arqueoldgicos

Elementos arquitecténicos

Espacios abiertos Conjuntos arquitecténicos
(rurales o urbanos)

Objetos ubicados fuera del
medio museistico

Esculturas
Etc

- ' J

Nota. Adaptado de Pedagogia museistica (p. 45), por Pastor Homs, 2004, Ariel

Patrimonio

2.2.1.2. La Educacién Formal, No Formal e Informal

Para 1968, Coombs (en Valdés, 1999, p.58), el primer director del Instituto
Internacional de Planificacion de Educacion, formula en la decada de los sesenta la
publicacion “La Crisis de la Educacion Mundial” por la UNESCO en Francia. El autor

sefiala la necesidad de proponer diferencias educativas en tres ejes: educacion formal, no
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formal e informal. Recordando brevemente que la educacion formal se lleva a cabo en las
instituciones educativas reguladas, fiscales o particulares, mientras que en la educacion
no formal suceden acciones intencionales llevadas a cabo fuera del campo de la educacion
y, finalmente, la educacion informal se basa en acciones educativas no reguladas, ni
planificadas y que pueden ocurrir en varios &mbitos o contextos.

La educacion formal, no formal e informal puede darse en espacios museisticos
y patrimoniales. Valdés (1999, p.61) expone la escala y el gran potencial pedag6gico del
museo de acuerdo con las tres tipologias educativas a las que se refiere, definiéndolo
como una institucion "educativa™ en el escenario de un"(...) aprendizaje para la vida",
utilizando un contexto importante sobre el pasado y que por tanto estan presentes para la
reflexion y proyeccion futura del patrimonio material e inmaterial.

Por su parte, Hooper-Greenhill (2004) aparta el aprendizaje formal, por la
relacion con las instituciones escolares, del aprendizaje que ocurre en el museo. En
particular, cree que el aprendizaje en el museo se distingue del aprendizaje formal al no
tener un plazo especifico, porque es méas personal, mas inesperado, mas motivador, mas
creativo y tiende a producir muchas respuestas diferentes. Entonces, cuanto méas formal
es el sistema educativo, mas agudo tiende a ser el contraste con el potencial de la
educacién de estos espacios.

Pese a eso, Hooper-Greenhill (2004), al igual que Pastor deslindan el encuentro
de conectar estos tipos de aprendizaje bajo la premisa de que los museos y espacios
patrimoniales son en potencia “(...) instituciones educativas” de un excepcional valor
(Zubiaur, 2004, p.279). entre los destinatarios se encuentran “(...) escolares, desde la

educacion infantil hasta la educacion universitaria” (Pastor, 2004, p.46).

Los avances producidos en el terreno pedagogico en estas Ultimas déecadas (por
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ejemplo, las teorias constructivistas de Ausubel y Novak) han alterado al planteamiento
educativo del museo y se han ido adoptando los cambios didacticos necesarios para la
adaptabilidad, flexibilidad, entre otros, a las demandas tanto de la educacion formal como
de la no formal. Un ejemplo claro de estos avances es la aplicacion en los museos de la

teoria del aprendizaje significativo.

2.2.2. Teorizacién de los Distintos Enfoques de la Educacion en Museos y

Espacios Patrimoniales

Como antesala al estudio o acto cientifico de la presente investigacion es
importante resaltar los distintos enfoques y actividades especificas en el campo de la
educacion, con la distincion de ser una herramienta llena de visiones y metodologias en
los espacios culturales y museos. Los distintos enfoques buscan encontrarnos dentro de
la ampliacion de caminos pedagogicos y psicoldgicos, para asi comunicar de manera
asertiva entre el mundo de las ideas (objeto) y quien observa el acervo curado, en una
simbiosis homogeénea e inherente de una sociedad del conocimiento.

Se ha creado una categorizacion de seis perspectivas que incluyen: enfoque
tradicional, enfoque conductista, enfoque de descubrimiento, enfoque constructivista,

enfoque de pensamiento critico y enfoque significativo.

2.2.2.1. Enfoque Tradicional

El enfoque tradicional tiende a clasificar la teoria del aprendizaje llevado a cabo
en los museos mas antiguos, como su nombre lo indica. Segun Hernandez (1992), los

espacios museisticos se caracterizan por la acumulacién de informacién, bienes y la falta
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de métodos dinamicos para su comprension, sucede también en la educacion formal. Este
enfoque se basa en la creencia de que el conocimiento es objetivo y no depende del sujeto
que lo adquiere. Se trata de un enfoque de "aprendizaje pasivo, sistematico y lineal"
(Pastor, 2004, p. 53).

Segun este indicador, el Centro Cultural de la PUCE encaja con la premisa de
considerar mediar una estructura logica y prefabricada en la educacién, que se presenta
en textos y directrices con contenido sumamente complejo y poco accesible (Pastor,
2004). Por lo tanto, los educadores y gestores culturales son considerados responsables

del disefio del conocimiento de quienes visitan el museo (Aguirre y Vasquez, 2004).

2.2.2.2. Enfoque Conductista

Los museos que adoptan un enfoque conductista tienden a considerar el
aprendizaje como un proceso gque se produce mediante respuestas mensurables de los
visitantes, las cuales son inferidas a partir de estimulos; estos espacios son conocidos
como "museos ordenados™ (Corral, 2015; Ertmer & Newby, 1993; Hein, 1999). Dicho de
otro modo, el individuo actiia como un receptor pasivo que depende de la experiencia y
de los recursos pedagdgicos para aprender (Aguirre & Vasquez, 2004).

Segun Hein (1999) los museos definidos en este entorno generalmente eligen
exposiciones 0 muestras en las que los sentimientos son estimulados para unir al receptor
con alicientes y experiencias equivalentes en el campo de la ensefianza. Especificamente,
estos museos desglosan las exposiciones, escenografias, areas comunes y elementos de
tal manera que el visitante se sienta integrado en el espacio y pueda establecer una

relacion con lo que observa (Cano, 2018).
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2.2.2.3. Enfoque de Descubrimiento

También llamado enfoque activo, se refiere a la adquisicion informal del
aprendizaje, basandose en la premisa de que los visitantes del museo formaran nuevos
significados durante su visita, dependiendo en gran medida de sus experiencias previas,
conocimientos, intereses, concepciones sociales y esquemas que influyen en su visita a
las exposiciones (Pastor, 2004).

Este enfoque implica un proceso de descubrimiento en el que cada visitante
construye y asimila el conocimiento por si mismo a través de sus estructuras cognitivas
(Aguirre & Vasquez, 2004; Cano, 2018). Esto contrasta con el enfoque conductista, donde
se requieren procesos cognitivos mas complejos, ya que los visitantes pueden formular
preguntas sobre lo que observan y establecer criterios para su introspeccién (Ertmer &
Newby, 1993).

Aunque se reconoce el papel central de los visitantes en el aprendizaje, los
museos Yy espacios patrimoniales también desempefian un papel en este enfoque,
promoviendo simplificacion de la informacion y la estandarizacion de las obras para
facilitar el procesamiento de la informacién por parte de las personas (Ertmer & Newby,
1993).

Asi, ademas de la responsabilidad de los visitantes, se promueve que la
exposicion se transforme en un espacio de aprendizaje practico, en el cual los individuos
obtienen conocimientos mediante sus interacciones con el entorno, la narrativa o la
disposicion curatorial que la exposicion ofrece para facilitar el desarrollo y progreso del
conocimiento (Cano, 2018).

Considerando los roles principales de los visitantes en el aprendizaje, el museo

desempefia un papel importante en este enfoque, al promover la simplificacion y
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normalizacion de la informacion sobre los objetos en los espacios museisticos para
mejorar el procesamiento de la informacidn por parte de los visitantes (Ertmer & Newby,
1993).

Por lo tanto, ademéas de la responsabilidad individual de los visitantes, que
fomenta escenarios de aprendizaje practico, el individuo adquiere conocimiento a través
de su relacion con el entorno, las estrategias de la actividad cultural dirigida al
intercambio (mediaciones) y disposicion de los objetos para la consecucion del

conocimiento (Cano, 2018).

2.2.2.4. Enfoque Constructivista

Segun Hooper-Greenhill (1997), para comprender adecuadamente el contexto de
un museo, es importante destacar la conceptualizacion de las actividades propuestas
dentro de la teoria educativa aplicada en el mismo. Indistintamente de cualquier
planteamiento se estima de dos recursos: el razonamiento y el aprendizaje. En cuanto al
trabajo y accionar en museos se debe tener claridad en las distintas representaciones y de
cémo se presenta la informacién o mediacion. Se puede entrever que la persona que asiste
al museo tiene la capacidad de pensar e interactuar en su entorno, es asi como el
constructivismo se podria pensar como el planteamiento méas idéneo para integrar los
procesos de aprendizaje, de igual manera recalcar la gran cobertura en grupos etarios o
de cualquier edad (Hein, 1995).

Hooper-Greenhill (1997) sefiala que los visitantes de museos tienen mentes
abiertas y diferentes estilos de aprendizaje. De consenso con el constructivismo la persona
piensa y hace una introspeccion que prepara sus especificidades en proporcion a la

acumulacion de vivencias y patrones conductuales que definen y recrean su entorno
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(Hein, 1995). Un espacio constructivista funge de eje conductor en donde se promueven
la gran variedad de formas de aprender, es asi como concertamos experiencias vividas
para vincular nuevos cuestionamientos e ir contribuyendo a la aplicacion de experiencias
y conocimientos (Hein, 1995).

El constructivismo tiene la intencion y facultad de dar respuesta a estas
solicitudes debido a que hace hincapié en un aprendizaje maévil o pertinentemente activo.
El pablico que hace la principal valoracion o contribucion de acudir a los museos, siendo
la raz6n de ser del mismo, lejos de la conservacion o de custodiar bienes, tiene una
interpretacion propia y personal de producir planteamientos de esta. Esta teoria también
plantea un fuerte estimulo social, no obstante, la metacognicién y la sinergia del lenguaje
tiende a lograse de forma mas efectiva (Russell, 1994). Por ello, los centros culturales y
espacios patrimoniales tienen que accionar escenarios de participacion social como son
los recorridos de instituciones publicas o privadas, esto como reparador e integrador
social en donde los museos juegan un rol fundamental como autor y gestor cultural.

En el campo tradicional de la ensefianza, el constructivismo explica a los
profesionales en educacién el papel de facilitador, ademas de crear una atmoésfera de
innovacion educativa. Es asi como las mediaciones educativas tejen una correlacion en
facilitar el aprendizaje activo mediante la continua observaciéon e indagacion de la
realidad que tiene lugar en ese momento. Segin Hooper-Greenhill (1997), esto da lugar
a espacios de dialogo y discusion sobre la experiencia del visitante. Este aprendizaje tiene
un fuerte componente humanista y para que sea constructivista los educadores o
mediadores educativos deben tener en cuenta cuatro magnitudes. Primero, la gran
importancia del contacto humano en museos, puesto que alli nos encontramos; segundo,

la singular importancia que tiene la critica en estos espacios; tercero, la composicion
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curricular (de ser el caso) y enfocada a cada grupo; y, por ultimo, se deberd fomentar a
modo de motivacion, los intereses que tienen lugar, sobre todo la esencia de que las visitas

sean acordes y vivenciales para un aprendizaje integral (Peterman, 1997).

2.2.2.5. Enfoque de Pensamiento Critico

Faccione (2013) afirma que existen multiples definiciones de pensamiento
critico, pero que hay ciertas caracteristicas comunes que amplian y sostienen el
razonamiento critico.

También Faccione (2013) argumenta que es esencial fomentar el pensamiento
critico, ya que permite el conocimiento reflexivo, estimula la resolucion de problemas, la
autorregulacion y la metacognicion. Ademas, el pensamiento critico permite que el
individuo aprenda a aprender y no solo a adquirir conocimientos. Las personas que
piensan de manera mas critica tienden a ser mas sistematicas, buscan la verdad, son
analiticas y expanden su mente.

Segun Paul y Elder (2006), el pensamiento critico también permite una mayor
autorregulacion y la capacidad de reducir el ego en relacién con lo que se acepta y se
rechaza, lo cual es comin en los seres Vvivos.

Para Faccione (2013), las habilidades que conducen y en donde se desarrolla el
pensamiento o raciocinio critico pueden no ser innatas, ya que todos las poseemos, sin
embargo, existen pautas para impulsar su desarrollo. Es por ende la aplicacion de las
siguientes pautas para la consecucion de un pensamiento en concordancia con la basqueda

critica de la realidad:

e Interpretacion: entender y manifestar el sentido de algo.
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e Andlisis: capacidad de comparacion.

e Evaluacion: definir congruencia y veracidad de algo.

e Inferencia: detectar recursos que tienen la posibilidad de hacer conclusiones
0 conjeturas.

e Explicacion: exponer de forma precisa un argumento.

e Auto Regulacion: Definir la realidad de forma que el intelecto no se

sugestione para un actuacién controlada e inteligente.

Faccione (2013) sostiene que cada una de estas ideas no dependen Unicamente
de la determinacion con la que se toman, sino que deben ser articuladas y aplicadas de
manera efectiva. Para Paul y Elder (2006), el pensamiento critico es simplemente una
mejor manera de discernir y ser mas cautos al momento de recibir cualquier tipo de
informacion y se contempla en tres etapas: la investigacion del pensamiento, el
calificativo de pensar y mejorar la forma de interpretar la realidad. En la actualidad el
pensamiento de forma reflexiva y criticamente se ha convertido en una vanguardia en los
distintos campos de educacién formal y no formal, no obstante, estos campos educativos
hacen parte de un consenso en el valor y puesta en rigor para aplicarlo y practicarlo

(Smith, 2007).

2.2.2.6. Enfoque Significativo

En el campo de las innovaciones de particular interés en la educacion comparada
y que promueve nuevas técnicas, es el aprendizaje significativo. Proveniente de la teoria
de la educacion de Novak y Ausubel. Este enfoque ha demostrado ser de un valor

invaluable como instrumento eficaz para el aumento de los conocimientos de los
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educandos. Los museos y espacios culturales son particularmente escenarios en donde la
educacion significativa tiene gran relevancia debido a la existencia de objetos reales,
ademas de ser un recurso contundente y de contribucion importante para que las
mediaciones no sean especulativas y en cambio sean una propuesta concreta de accion,
por ejemplo, en el disefio de actividades concretas y adaptadas a todo tipo de publico.
La educacion es flexible en si y solamente se deben concretar propuestas,
herramientas y actividades con un sinfin de posibilidades, que aplicadas a nuevas
tecnologias y recursos afianzan las labores facilitadoras y pedagdgicas en cualquier
ambito. La amalgama que surge entre la mediacién (entendiéndola como los procesos y
recursos comunicativos para la difusion de la informacion) y el patrimonio posibilitan
aprendizajes duraderos, de calidad, veraces y con menos errores conceptuales

provenientes de la educacién no formal.

2.2.3. Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador

El Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador conmemora
25 afios de creacion, siendo un referente importante del patrimonio, la identidad y la
memoria del pais. Durante este tiempo se ha consolidado como una oferta cultural
ineludible tanto para visitantes internos y externos a la universidad, asi como de visitantes
extranjeros que desean hacerse una idea de la riqueza cultural e historica de la nacion.

Emplazado en un lugar estratégico del campus universitario, el edificio del
Centro Cultural, de construccion moderna, cuenta con un area fisica aproximada de
14.000 mt2, distribuida en espacios administrativos, patrimoniales, salas, galerias y
auditorios, concebidos para brindar un servicio de calidad a la comunidad PUCE y a la

colectividad en general.
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Inicia funciones en 1997 y se inaugurd con el 49 Congreso Internacional de
Americanistas, del que fue organizador y sede del evento. A partir de 1998 empieza una
extraordinaria labor cultural que, en todos estos afios, ha reconocido y posicionado al
Centro Cultural de la PUCE como uno de los mas importantes de la ciudad y el pais.

Cabe destacar la portada del Centro Cultural, bien patrimonial inmueble, que fue
donada por la familia Jijon Caamafio y Flores. Durante el periodo colonial pertenecio a
la denominada “Casa de la Sal” ubicada en el Centro Historico, junto al Colegio de los
Sagrados Corazones. Para inicios del siglo XX, debido a la modernizacion del sector, la
casa es derrocada y su portada es adquirida por Jacinto Jijon y Caamafio e instalada en su
casa “La Circasiana”. Posteriormente, en la segunda mitad del siglo XX, debido a la
ampliacion de la avenida Coldn, la puerta, que permitia el ingreso al museo privado de
Jijon y Caamafio, fue desarmada y donada a la Pontifica Universidad Catdlica del
Ecuador. Para el afio 1996, la portada fue reintegrada y colocada en el ingreso del nuevo
edificio del Centro Cultural de la PUCE.

El Centro Cultural de la PUCE se constituye y concibe principalmente como una
unidad transversal de educacion no formal, que gestiona de manera interdisciplinaria sus
colecciones patrimoniales; promociona y fomenta actividades artisticas, académicas y
culturales para la comunidad PUCE vy el publico en general, con el fin de aportar a la
formacion integral del ser humano.

Es un espacio de encuentro abierto al pablico que adquiere, conserva, investiga,
difunde y expone el patrimonio, para el desarrollo del conocimiento y el deleite de los
mismos.

El Centro Cultural establece su identidad y direccién estratégica a través de su

mision y vision como herramientas para la comunicacion de valores y objetivos de la
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organizacion, tanto interna como externa. A continuacion, haremos referencia a estas y

otras particularidades de su ideario, asi como a caracteristicas funcionales:

e Mision:
Somos un puente que, a traves de experiencias significativas y aprendizaje
no formal, conectamos a la comunidad PUCE vy a los diferentes publicos con
las manifestaciones artisticas, la historia, la cultura, el patrimonio, los
saberes cientificos y la memoria.

e Vision:
Ser el referente nacional donde la gestion cultural, patrimonial y educativa

sea incluyente y diversa, para generar impacto positivo en la sociedad.

Lineas de Accion:
e Gestion cultural y artistica.
e Gestion de colecciones.
e Gestion de la investigacion.
e Gestion museoldgico-educativa.
e Gestion comunicacional.

e Gestién administrativa.

Ejes Transversales:
e Educacion No Formal.
e Inclusién y diversidad.

e Saber cientifico y académico.
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e Trabajo interdisciplinario y colaborativo interno (PUCE) y externo

(organizaciones pares).

Valores:
e Derecho a la cultura.
e Vinculacion académica.
e Honestidad.
e Calidad en el servicio.
e Trabajo colaborativo.
e Responsabilidad social.

e Actitud critica.

Objetivos

Objetivo General
e Crear e implementar planes, programas y proyectos de gestion cultural y
patrimonial, orientados a la formacién integral del ser humano, con el fin de
ser un espacio de encuentro, convivencia e identidad para la comunidad PUCE

y publico en general.

Obijetivos Especificos
e Promover y difundir actividades orientadas a la realizacion de manifestaciones
artisticas y culturales de artes escénicas, visuales, literarias y plasticas.
e Disefiar exposiciones y proyectos museoldgicos para contribuir a la educacion

no formal de los diversos publicos.
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e Establecer y mantener sinergias significativas y complementarias con las
distintas facultades y unidades de la universidad.
e Conservar, investigar y difundir los fondos y colecciones del Centro Cultural

PUCE, con el fin de fortalecer la apropiacion comunitaria del patrimonio.

El siguiente analisis FODA fue concebido en la actualidad para evaluar e
identificar las fortalezas y debilidades internas, asi como las oportunidades y amenazas
externas que enfrenta el Centro Cultural para establecer estrategias de posicionamiento y

mejora continua.

Tabla 1

FODA del Centro Cultural PUCE

FORTALEZAS DEBILIDADES
1. Infraestructura fisica (fisica) 1. Falta de planificacion
2. Ubicacion geogréafica (ciudad) 2. Falta de mantenimiento
3. Recurso humano interdisciplinario (infraestructura)
calificado 3. Disminucién de presupuesto para
4. Personal especializado en la la gestion (2018-2019)
gestion cultural y patrimonial 4. Carencia o falta de capacitacion en
5. Colecciones Unicas recaudacion de fondos

5. Carencia en manuales y
procedimientos

6. Pagina web

7. Falta de apoyo de facultades a la
gestion del centro

8. Falta de personal necesario para
gestionar todos los espacios

9. Inadecuados y limitados espacios
de reserva

10. Carencia de un sistema
actualizado de seguridad
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OPORTUNIDADES

1.

Existencia de fondos (empresas
privadas, convocatorias
internacionales y publicas)
Trabajo integral entre espacios
(Centro Cultural PUCE)
Trabajo Colaborativo con
profesores y estudiantes
Trabajo colaborativo con otras
instituciones culturales
Utilizar herramientas web para
visibilizar el trabajo del Centro
Cultural PUCE

Revista digital anual
Formalizar el POA a través de
procedimientos aprobados

Consolidacion de la educacion no

formal

AMENAZAS

Invisibilidad de actividades y
gestion de resultados
Desvinculacion con unidades y
facultades

Planificacion que no responda a
los objetivos de la universidad
Contexto factor politico-social
(proximidad de instituciones
politicas)

SOSTENIBILIDAD

Recursos Humanos: Fuerza

e Calificado-especializado.
e Polifacético.

e Polifuncional.

e Adaptativo.

e Suple Subcontratacion.

e Recursivos.

Recursos de Infraestructura

(implementar procesos de mejora).

a7

Amplias galerias (inmueble) — mantenimiento.

Espacio contenedor de colecciones, reservas y muestras permanentes

Edificio dotado de un amplio auditorio, teatro y una cafeteria.




Recursos de Informacién
e Colecciones patrimoniales, fondos y bienes.
e Salas de muestra permanente.
e Reservas técnicas.

e Centro de difusion e investigacion de nuestras colecciones patrimoniales.

Recursos de Gestion
e Intercambio de bienes y servicios (beneficio).
e Diversidad de propuesta cultural y artistica.
e Trabajo coordinado y colaborativo con facultades PUCE.
e Vinculacion de proyectos con entidades externas (publicas, privadas,
nacionales e internacionales).

e Formar parte del ICOM.

Recursos Financieros

e Actividades de autogestion:

Alquiler de espacios

Talleres

Tienda del Centro Cultural

Proyecto “Amigos del Centro Cultural”

- Mega eventos

Impacto Universidad y Sociedad
e Atencion a publicos a través de proyectos.
e Vinculacion con facultades.

e Vinculacién con alumni.
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e Desarrollo de eventos.
e Desarrollo de exposiciones.
e Programa educativo no formal (talleres, charlas, conferencias).

e Proyecto agenda cultural.

Figura 2

Centro Cultural PUCE

Nota. Adaptado de Museos de Quito (fotografia), 2015, fuente

https://museosdmgjennifermeza.wordpress.com/2015/05/11/1139/

Figura 3

Modelo de gestion

PLAN ESTRATEGICO PUCE

Facultadesy Otras
unidades PUCE entidades

Comunidad

S PUCE

Planes,
proyectosy ——

rogramas
PIOg Publico
externo

Recursos
humanos

Recursos
culturales

Recursos
financieros

49



Museos y Espacios Patrimoniales del Centro Cultural PUCE

Museo Jacinto Jijon y Caamafio

Es un espacio interactivo, que expone alrededor de 1.200 bienes culturales
organizados tematicamente en base a las investigaciones por Jijon y Caamafio en el campo
de la arqueologia, la antropologia, el arte y la historia.

Ademas, cuenta con una reserva técnica referida a la conservacion de los bienes

culturales y una biblioteca especializada en arqueologia y arte.

Memorial José Maria Velasco Ibarra

Muestra documentos originales, condecoraciones y objetos pertenecientes al
expresidente José Maria Velasco Ibarra, mediante un discurso expositivo generado en
torno a la exaltacion de su vida personal y carrera politica.

Es custodio, ademés, de documentos, manuscritos e impresos de su cuarto
gobierno, libros, medallas, mobiliario y objetos cotidianos del siglo XX. Este acervo,

donado por su secretaria y familiares. Cuenta con aproximadamente 1.600 bienes.

Museo Arqueoldgico Weilbauer
Es un museo tematico, en el que se presenta la historia y desarrollo del ser
humano en el territorio que hoy Ilamamos Ecuador, desde el periodo preceramico o paleo

indio (11.000 a.C.), hasta el periodo de integracion (1500 d.C.).

Archivo Juan José Flores
Custodio de més de 6.000 bienes cultuales Unicos como cartas manuscritas,

fotografias, pinturas de caballete, medallas, reliquias histéricas, objetos bélicos y
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cotidianos de los siglos XIX 'y XX.
Este acervo es un notable referente del contexto y vida de Juan José Flores,
primer presidente del Ecuador, su familiay personajes ilustres de su entorno. La coleccion

esta integrada principalmente por la donacién de sus nietas y bisnieto.
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CAPITULO I111: PRESENTACION DE LA PROPUESTA

3.1. Descripcién de la Propuesta

Los museos y espacios culturales se encuentran catalogados como instituciones
u organizaciones educativas destinadas al desarrollo de una sociedad del conocimiento,
posibilitan celebrar la culturay con todo aquello que nos identifica y define como especie.
Aqui surgen cargas simbdlicas y narrativas poderosas que narran la consecucion del
tiempo (lejos de los enciclopedismos). El programa educativo disefiado en la presente
propuesta metodoldgica busca impulsar fundamentalmente el desarrollo de las
competencias cognitivas de los visitantes (comparar, observar, relacionar, reflexionar,
interpretar...), en vez de la recepcion de mensajes poco accesibles, lineales o pasivos.

Ademas, la propuesta del proyecto busca contribuir a que la funcién educativa
del Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador se fortalezca y
materialice mediante el disefio y aplicacién de distintas didacticas, planificacion,
desarrollo de experiencias, servicios y otros recursos del proyecto. De este modo se
plantea una mejora innovadora en la atencidn a distintos tipos de publico con claros
lineamientos pedagogicos articulados coherentemente para desarrollar lenguajes
significativos y conceptuales dentro de los nicleos tematicos que se desarrollan en su
programacion regular.

Ante ello surge la necesidad de conformar una seccién educativa, siguiendo los
principios medulares del Centro Cultural de la PUCE para el impulso de la gestion
educativa en museos y espacios patrimoniales, como también en muestras permanentes,
temporales, etc. Para realizar tal fin se deben amalgamar los distintos bienes del Centro
Cultural a través de distintos programas y didacticas educativas que permitan el

fortalecimiento y compromiso con la sociedad, facilitando el acceso de la mayor
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audiencia posible para el fortalecimiento de la diversidad y sostenibilidad.

Es importante destacar que los grupos escolares constituyen entre el 20% v el
25% de la audiencia de los museos y espacios patrimoniales. Esta particularidad dicta un
rumbo y horizonte a abarcar, es por ende la necesidad de atender a estos grupos creando
una propuesta de gestion configurando un departamento educativo para el Centro Cultural
de la PUCE para el disefio de actividades educativas y servicios de valiosa contribucién

a la sociedad, vida universitaria y sistema educativo.

3.2. Justificacion de la Propuesta

Se entiende que la Unica forma de educacion es a través de la escuela, siendo el
principal referente de la educacion formal, sin embargo, los museos conforman un gran
potencial para promover el aprendizaje, sumado a lo vivencial para el impulso de
conocimientos, valores y nuevas miradas acerca de la cultura y el patrimonio desde
diversas disciplinas y perspectivas. Al ser un espacio en érbita con la educacion informal,
el aprendizaje se plasma de manera organica como en ningun otro lugar, es por ello que
juega un rol fundamental desde lo socio-comunitario, al igual que para el desarrollo de

habilidades y experiencias para la vida.

En los dltimos afios la educacion sigue rompiendo paradigmas y
permanentemente se encuentra inmersa en profundos debates e investigaciones que
buscan valorizar su importancia dentro de los contextos culturales y de formacion
colectiva dentro del pensarnos y aprendernos. Es asi como han florecido las concepciones
de programas educativos en espacios museisticos, para lo cual se define como una
institucion al servicio de las ciudadanias para la muestra de bienes patrimoniales de

manera pedagogica y recreativa, sin embargo, es frecuente encontrar que la funcion

53



educativa no siempre se lleva a cabo, principalmente por falta de gestion, presupuestos,
herramientas didacticas e innovacion que permitan una simbiosis entre el visitante con

los bienes expuestos.

Actualmente, la funcién educativa en los museos es de gran relevancia. Los
departamentos de educacion estan compuestos por profesionales de diversas areas,
representando aproximadamente el 50% del personal de los museos. Entre sus multiples
responsabilidades en un museo se encuentran: coordinar visitas guiadas, facilitar el
aprendizaje en las galerias, promover la educacion comunitaria para adultos y en familia,
organizar clases y otros eventos para el publico, establecer alianzas con entidades,
implementar programas escolares y desarrollar recursos educativos en linea (Hein, 2006).
Por ello y més, es esencial el estructurar un programa educativo que impulse la generacion
de conocimientos y complemente la educacién escolar mediante la aplicacion de
estrategias como el visual thinking, mindfulness, bodypainting, uso de espacios y
paradigma Ignaciano, que se convertiran en experiencias innovadoras dentro la

concientizacion y desarrollo del aprendizaje de los visitantes y educandos.

3.3. Objetivos de la Propuesta

Objetivo General

Disefiar un proyecto educativo para contribuir en la funcion pedagdgica del
Centro Cultural de la PUCE mediante la planificacion y desarrollo de experiencias,

SEervicios y otros recursos.

Objetivos Especificos

o Definir propuestas y buenas practicas dentro de un departamento educativo para
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la gestion, disefio de proyectos y actividades educativas.

e Sugerir didacticas educativas para grupos escolares en espacios museisticos y
patrimoniales orientados a dar respuesta a las necesidades educativas conforme a
la clasificacion de colectivos.

o ldentificar el gran potencial que tienen los espacios culturales para mejorar los

procesos cognitivos de los estudiantes y publico general.

3.4. Temporizacion de la Propuesta

La temporizacion del proyecto es flexible en su ejecucién e involucra a los
miembros del Centro Cultural de la PUCE para su revision y ejecucién en un periodo
relativo a dos afios, en donde se inicia con un diagndstico de la organizacion para
posteriormente estructurar el proceso de la mano de las autoridades y profesionales
educativos. Cada fase divisa una posibilidad para viabilizar la gestion y buenas practicas

educativas en las muestras itinerantes y permanentes.

A continuacion, se presenta el cronograma de ejecucion:
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Tabla 2. Fases iniciales en el proceso del proyecto educativo

Fase Actividades Responsables Fechas
Diagndstico de necesidades educativas
Elabor§C|on corl{unta de la estructura Docente o educador a cargo Febrerq de 2024 a
Retroalimentacion del proceso octubre noviembre de 2024
Elaboracién del proyecto educativo

=N Revision documental del proceso Autoridades del Centro Cultural Marzo y abril de 2024

Docente o educador a cargo

y autoridades del Centro Cultural Septiembre de 2024

=Pl |[dentificacion de la poblacion o grupos focales

=R Disefio de instrumentos y didacticas educativas Docente o educador a cargo Octubre de 2024

=H-F M Desarrollo de actividades con poblacion identificada Docente o educador a cargo Noviembre de 2024

Docente o educador a cargo

y autoridades del Centro Cultural Enero de 2025

=M Analisis e identificacion de resultados

Y Validacion del proyecto Autoridades del Centro Cultural Febrero de 2025

Conformacion del departamento educativo Autoridades del Centro Cultural Marzo de 2025

Docente o educador a cargo

y autoridades del Centro Cultural Junio de 2025

Revision y ajustes de servicios y gestién educativa

Evaluacién y sostenibilidad del proyecto educativo Autoridades del Centro Cultural Septiembre de 2025
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3.5. Beneficiarios de la Propuesta

El programa educativo esta disefiado para que los contenidos y actividades se
desarrollen conforme a la clasificacion de colectivos, y asi mismo se realizo el analisis.
El Centro Cultural de la PUCE debera tener en cuenta cuatro colectivos: escolares (4- 15
afios), grupos familiares (adultos con nifios en edades escolares), publico general
(mayores de 18 afos) y estudiantes universitarios. A su vez estos cuatro tienen subgrupos

a los que se tiene en cuenta para ciertas actividades.

3.6. Responsables con el Adecuado Desarrollo de la Propuesta

De acuerdo con Moreno (2013), el proyecto educativo en un museo debe
involucrar a todos los actores, especialmente a los responsables de la educacion y
comunicacion. Los museos, en su rol de instituciones educativas, tienen el deber de
fomentar la educacion tanto de los visitantes como de la comunidad en general (Astudillo,
1988). Para entender de manera adecuada el papel del departamento educativo en un
museo, es esencial conocer su funcion y como se vincula con la mision global del museo.
La mision del museo orienta las politicas y practicas de comunicacion y gestion de la

coleccién (Hooper-Greenhill, 1991).

Especificidades del Perfil del Departamento Educativo del Centro Cultural

La educacion busca en esencia promover el desarrollo y formacion del individuo
y sus capacidades (Desvallées & Mairesse, 2010). La direccion del Centro Cultural de la
PUCE debera levantar un descriptivo de perfil de quien liderard la coordinacion del
departamento de educacion. Bajo esta premisa el profesional educativo debera

implementar y liderar las siguientes actividades:
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e Investigar en pedagogia museistica y disefiar la politica educativa de los
museos Yy espacios patrimoniales, en colaboracion con los demas
departamentos, bajo la supervision de la direccion.

e Gestionar el presupuesto de la seccion educativa.

e Asesorar educativamente en la planificacion y montaje de las exposiciones
para que su mensaje sea apropiado a las diversas audiencias.

e Responsabilizarse de la elaboracion, conservacion y gestion de todo el
material educativo.

e Dirigir y/o colaborar, en cuanto sea requerido, en proyectos de otras
secciones del Centro Cultural.

e Desarrollar procedimientos para el seguimiento, evaluaciéon e informacion
de las actividades, contenidos y funcionamiento de todos los programas
educativos.

e Coordinar y establecer relaciones con otras instituciones (educativas,
sociales, culturales, etc.) a fin de encaminar el trabajo conjunto en proyectos
educativos.

e Creary disefiar recursos didacticos (recursos digitales o manipulativos), con

el fin de ser parte de las comunidades de aprendizaje.

Los profesionales de la educacion en museos son responsables del proyecto
educativo del Centro Cultural de la PUCE. Ellos ocupan un lugar destacado como
educadores para fomentar las estrategias de pensamiento, debido a que se hallan en un
entorno de aprendizaje continuo (Tynan, 1994). En primer término, los educadores de

museos abordaran temas que no siempre corresponden a su especializacion, lo que los
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Ileva a experimentar procesos de aprendizaje constantes.

También es importante que puedan ajustarse a una variedad de temas, tanto en
exposiciones permanentes como itinerantes. Por lo tanto, es necesario que posean un
conjunto de habilidades y conocimientos transferibles que puedan ser utilizados en

diversas situaciones.

3.7. Metodologia de la Propuesta

La preposicion central del proyecto educativo busca disefiar una estructura
tedrica y metodoldgica para la ejecucion de posibilidades, y reflexiones acerca de la
pedagogia museistica en cualquier &mbito y encuentro. Mas alla de esta dimension técnica
que llama a la formacion de los conceptos que hablan de la ciencia, de la disciplina y que
Ilevan a las mediaciones, hay que considerar la dimension pedagdgica que va a dar sentido
y hacer la significacion de los contenidos para la vida (Marques, 1992). El proyecto de
hacer una educacion en museos y espacios patrimoniales permeabiliza toda reflexion y
en este sentido, caben destacar las preguntas generales -como, para quién, por qué o para
qué-.

Esta perspectiva busca responder las preguntas referidas anteriormente y que en
definitivas son el concepto del proyecto, pues el “cémo” dice de las estrategias y el hacer
operacional en el estudio de los contenidos (aqui se suelen concentrar las preocupaciones
de la ejecucién de productos educativos en museos, afianzando que a través de estas
estrategias se puede tener efectividad en los resultados de la ensefianza, abarcando desde
las mediaciones, hasta el uso de practicas innovadoras, pasando por estrategias didactico-
pedagogicas, en la busqueda de resultados. El “para quién”, tiene una contra pregunta

“qué persona y para qué mundo”, que se refiere al grupo con el que se esté trabajando y
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necesita ser conocido tanto en sus aspectos cognitivos como sociales. El “por qué” o “para
qué” apunta a la motivacion de hacer el presente proyecto y es ahi donde se encuentra el
punto esencial en los procesos de una ensefianza en museos y espacios patrimoniales, para
que se caracterice por una educacion museistica en su plenitud. Esta reflexion se
considera una apertura a multiples horizontes, espacios de encuentro y debate, en donde
se proclama la participacion de las ciudadanias, la democratizacion cultural y el
dinamismo social. Ahora bien, las metodologias descritas contienen una caracteristica
comun y es la segmentacion de colectivos, esto ayuda a identificar las necesidades
educativas y adaptan la visita en funcion de las caracteristicas de cada grupo. Con ello los
educadores en museos podran moldear y promover los procesos de aprendizaje para ser

facilitadores del pensamiento y formacion integral.

3.7.1. Escolares

Los grupos escolares se dividen en diferentes etapas, como el primer ciclo
infantil, primero y segundo de primaria, tercero y cuarto de primaria, quinto y sexto de
primaria, secundaria, bachiller y formacion profesional. Este es el grupo mas grande de
visitantes a museos y espacios patrimoniales, pero son en esencia un publico cautivo, es
decir, que no asiste de forma voluntaria. Estas subdivisiones son beneficiosas porque
permiten que cada actividad sea disefiada de acuerdo con las capacidades cognitivas del
visitante. La programacion escolar en ambientes extracurriculares es una alternativa a la
educacion formal y resulta méas atractiva para los nifios y adolescentes, lo que puede
reforzar su desarrollo (De Santiago, 1999; Wang, Yao, Chen, y Zhao, 2019).

Como comenta Moreno (2013), las actividades para el colectivo de nifios y

adolescentes se organizan en ciclos anuales que cambian para trabajar en torno a bienes
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museograficos o competencias diferentes. Estas actividades se ofrecen en dos
modalidades: una actividad de un dia con jornada escolar o campamentos de una semana
de duracion, donde se trabajan temas méas amplios (MUN, 2018). Ambas modalidades
tienen como objetivo desarrollar competencias a través del aprendizaje significativo,
colaborativo e inclusivo. Se enfoca la atencion en el acto creativo a través de la
observacion de los espacios y se anima a los participantes a plasmar sus ideas en
creaciones propias utilizando diversos materiales.

Las propuestas didacticas en museos y espacios patrimoniales planteadas en la
presente investigacion son el visual thinking, mindfulness, bodypainting, uso de los

espacios y propuestas micro curriculares con el uso del Paradigma Ignaciano.

Aprender a Pensar por Medio del “Visual Thinking”

El “visual thinking” (pensamiento visual) parte de la premisa de que es posible
ensefiar a pensar en destrezas de comunicacion y percepcion visual por medio de la
observaciéon y analisis de los bienes y obras de arte. El desarrollo efectivo del
pensamiento, segun este enfoque, se da por tres medios: la contemplacion de obras de
arte, la formulacion de preguntas que fomenten el desarrollo de pensamiento y la
participacion de un debate en grupo conducido por un docente o facilitador pedagdgico
(Housen & Yenawine, 2001).

Esta herramienta puede ser aplicada en el campo de la museologia educativa con
el fin de que los visitantes aprendan a ver arte de una manera diferente (Burchenal &
Grohe, 2007).

Las estrategias de pensamiento visual abarcan el pensamiento critico y creativo.

Esto se da porque parten de preguntas abiertas. EI pensamiento critico es estimulado y
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derivado de las preguntas las cuales definen tareas, expresan problemas y los delimitan
(Paul & Elder, 2006). Otra caracteristica del pensamiento critico es que este requiere de
atencion y apertura a diferentes puntos de vista (Boostrom, 1994), lo cual se fomenta
durante las discusiones en las que se aplican las estrategias de Pensamiento Visual. Los
pensadores criticos se caracterizan por que invierten el tiempo necesario para examinar
las ideas y evaluar lo que ven (Boostrom, 1994). Las estrategias de pensamiento visual
brindan oportunidades que generan estas caracteristicas. En el caso de la aplicacion de las
estrategias de pensamiento critico los estudios enfocados en programas de VTS (visual
thinking strategies) en museos demuestran que los alumnos que se involucran en estas
situaciones de aprendizaje desarrollan destrezas de habla y escucha, promueven
discusiones, respetan diferentes puntos de vista y adquieren lacapacidad de investigar y
entender objetos desconocidos (Burchenal y Grohe, 2007). Estas destrezas pueden ser
transferidas a otras areas, como en el caso de las matematicas a la hora de introducir

ecuaciones.

La herramienta del “Mindfulness”

Uno de los métodos que mayor soporte cientifico tiene en la actualidad es el
mindfulness, que puede ser entendido como un entrenamiento de la atencion plena o la
presencia mental, es decir, una forma de conectar con la experiencia vivida al instante,
para que la visita a las salas sea espacio de introspeccién, respiracion y asi se dé una
observacién Unica de las obras y del patrimonio cultural, independientemente de si esta
es placentera o incobmoda. La practica del mindfulness ejerce una fuerza en el uso de
espacios y puede pasar de ser un estado transitorio, en el que se logra activar la atencién

intencionada, a una forma de vivir de manera consciente. Tal como fue concebido tiene
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un fuerte componente significativo y concepcién en el &mbito educativo, lo que significa
que se construyen rutinas de pensamiento para la asimilacion y reflexion (caracteristica
desde una perspectiva cognoscitiva).

Una vez incorporado, el mindfulness se convierte en un rasgo de la personalidad
y de comunicacion constante con el mensaje y areas del cerebro e incide en el autocontrol,
la creatividad, el pensamiento creativo, la respiracion y la inteligencia emocional.
Entender el impacto que tiene la atencion en el desempefio y en el bienestar es abrir la
puerta a la posibilidad de llevar nuestras experiencias en el Centro Cultural de la PUCE

hacia los educandos.

El Uso del Cuerpo “Bodypainting”

Una de las préacticas con gran componente social y cultural es el uso del cuerpo,
como fuente de expresion viva y delatora de toda narrativa, basandose en concebir al
cuerpo como espacio de conocimiento y experiencia. Los involucrados dan cuenta de una
introspeccion situada desde cualquier momento histérico, sujeto, personaje o papel frente
a diversas actividades. Puntualmente, el cuerpo se usa como lienzo para involucrar lo
visible y reanudar el proceso muchas veces en busqueda de otros lugares que promuevan
la libertad.

Para la consolidacion del bodypainting la actividad a desarrollar es la interaccion
con piezas arqueolodgicas, ya que la etnografia es particularmente la expresion a través del
cuerpo, al igual que el uso de sellos que se desplegaban de manera infinita sobre la
ceramica y la piel hace miles de afios. Alli se promueven enfoques de descubrimiento,
constructivista y significativo. En este sentido, desde un programa de formacion en

patrimonio cultural la importancia del aprendizaje a través del cuerpo, los sentidos y la
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interaccion con el medio y las otras personas, radica en la misma naturaleza del
patrimonio que, como se ha mencionado anteriormente, no viene dado ni es inmutable,
sino que es vivo y dindmico “pues son las personas quienes dotan de significado el mundo

objetivo y las relaciones con los demads seres humanos” (IDPC, 2019, p 23).

Cualquier Rincon como Espacio de Aprendizaje

La educacion se concibe tanto adentro y fuera de las aulas, entendiendo al
espacio como dinamizador del trabajo colaborativo y cooperativo de la comunidad
educativa. Todo espacio del centro cultural (al contar con un area fisica aproximada de
14.000 mt2) debe ser aprovechado al maximo para el estimulo de inteligencias multiples,
estrategias cognoscitivas, proyectos y trabajo en grupo, para asi crear vinculos para
pensar, resolver conflictos, opciones para el esparcimiento, etc. En otras palabras, todo
rincén tiene una carga y funcién educativa para la diversificacion del aprendizaje y
acciones singulares de reinventar y crear espacios divergentes.

Una de las particularidades mas organicas es el estimulo de aprender a través de
pasillos, escaleras, salas y entradas; con ello se promueve un registro de experiencias y
logros de la comunidad educativa y del centro cultural. No solo debe basarse en la
evidencia en redes sociales, también debe existir un registro o huella palpable del

aprendizaje suscitado en estos espacios.

La innovacion educativa esta presente en concretas acciones y en el continuo
crecimiento espacial materializado a través del tiempo, teniendo muchos caminos, pero

un solo principio: la educacion integral.
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Paradigma Ignaciano Dentro de la Propuesta Micro Curricular Innovadora

Aplicada a Museos y Espacios Patrimoniales

La creatividad pedagdgica, conocida como innovacion educativa, tiene como
objetivo actualizar las practicas educativas tanto dentro como fuera del aula, con el fin de
proporcionar a los estudiantes una educacion integral y que satisfaga sus necesidades
cognitivas, amplie su comprension del mundo y los prepare para las cambiantes demandas
técnicas, cientificas, laborales y personales de la era tecnoldgica. Sin embargo, es
importante tener en cuenta que cualquier innovacién debe estar enfocada en mejorar la
calidad de la educacion.

La Pedagogia Ignaciana se enfoca principalmente en el desarrollo completo de
la persona, pero no solo en un sentido parcial, sino en un sentido integral y holistico. Por
lo tanto, propone la construccion simultanea de la dimension valdrica de la persona,
basada en el valor fundamental del Evangelio, que es el amor concreto hacia las personas,
es decir, hacia el projimo (Palacios, 2017).

En relacién al proceso pedagdgico que se compone de los pasos de Contexto,
Experiencia, Reflexion, Accién y Evaluacion, se destaca tanto la libertad y el
protagonismo del estudiante en su propio proceso de ensefianza-aprendizaje, como la guia
bien planificada que proporciona el maestro para que los conocimientos se conviertan en
experiencias vivenciales y permitan el desarrollo de procesos cognitivos y habilidades
practicas como el pensamiento critico, la exposicion, el debate y la resolucion de
problemas. Esta formacion intelectual se enfoca en valores humanistas y liberadores, y
busca la cohesion entre los valores cristianos y la vida.

El Contexto es importante para asegurar que la verdad del conocimiento no se

separe de la realidad del lugar y las circunstancias de las personas que estan aprendiendo
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(Palacios, 2018). El docente comienza con una preseleccion que implica una exposicion
del tema que se va a estudiar en un plazo determinado. Luego, se abre un dialogo con los
estudiantes para que expresen su reaccion a la tematica expuesta. Es en este didlogo donde
el profesor puede conocer mejor las caracteristicas de los estudiantes, sus opiniones,
vacios de conocimiento y circunstancias personales. Esta informacion le permite
profundizar en la contextualizacién de la materia, lo que la hace més personalizada para
el grupo especifico y para cada estudiante (Palacios, 2018).

Segun Palacios (2018), después del Contexto, sigue la Experiencia, que es un
momento en el que se brinda la oportunidad al estudiante de explorar el nuevo aprendizaje
propuesto y aplicar sus sentidos, mente y corazon. Aunque en este momento el docente
no debe ser el protagonista, su presencia es esencial como un facilitador experto que
puede proporcionar pequefias pautas, pero debe evitar la tentacion de resolver el
aprendizaje.

Sigue la Experiencia, un momento en que se abre el espacio para que el
estudiante incursione en el campo del nuevo aprendizaje propuesto y aplica sus sentidos,
mente y corazon. Aunque en este momento no le corresponde al docente ser protagonista,
su presencia es indispensable como acompafiante experto que puede dar pequefias pautas,
pero debe resistir la tentacion de resolver el aprendizaje.

Para Palacios (2018), la Reflexion, que se entiende como discernimiento, es el
momento en el que se analiza lo aprendido a través de la experiencia con el tema. En la
Pedagogia Ignaciana, se describe como un "proceso por el cual se saca a la superficie el
sentido de la experiencia”. A través de la reflexién o discernimiento, cada estudiante va
conociendo cada vez mejor el mundo, las personas con quienes comparte su realidad vy,

sobre todo, su propia realidad personal, su identidad actual y la que quiere construir. La

66



autora también destaca que "Contexto y reflexion constituyen un circulo virtuoso en el
cual el estudiante puede ir adquiriendo las condiciones de persona competente,
consciente, compasiva y comprometida™ (Palacios, 2017, p. 136).

La Accion, segln Palacios (2018), es el siguiente paso después de la Reflexion,
y se entiende como la puesta en préctica del conocimiento ya interiorizado. La accion
tiene dos direcciones: una hacia el interior, la mente y el corazon de cada persona, y otra
hacia el exterior, hacia el mundo con el cual el estudiante siente solidaridad y compasion.
En este punto, se deja atrés la ensefianza abstracta y el aprendizaje vacio, y lo que se
aprende debe encajar con el vivir y completar el perfil de la vida buena y valiosa. En el
Paradigma Ignaciano, la accion se dirige tanto al cambio personal como social.

Por ultimo, Palacios (2018) sefiala que la Evaluacién ignaciana no tiene como
objetivo sefialar indices de resultados o cuantificar el proceso educativo, sino evidenciar
los estados cognitivos, afectivos y comportamentales que van surgiendo a partir de las
intervenciones realizadas, la experiencia, la reflexién y la accién. La evaluacion debe
extenderse no solo al estudiante, sino también a todos los actores del proceso educativo.
En lugar de ser una forma de castigo o recompensa, la evaluacion debe ser vista como
una retroalimentacion que permita seguir adaptando el esfuerzo pedagdgico (Palacios,
2018).

El trabajo concreto en museos es relevante en cualquier contexto y gracias a su
flexibilidad se puede aplicar una experiencia significativa a partir del estudio del
patrimonio, con el uso de didacticas para el estudio del arte y las ciencias sociales. Esta
relacién bilateral sucede en espacios museisticos y generan una visién holistica para su
estudio y entendimiento. A modo de justificacion se disefiaron una serie de propuestas

micro curriculares innovadoras con el paradigma pedagdgico Ignaciano aplicado a
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museos Yy espacios patrimoniales que permiten a la comunidad educativa la comprension
de la realidad y el desarrollo de competencias necesarias para la vida.

Ademas, los museos son fuente de interaccidn en el aula y para el aula, fruto de
ello fueron desarrolladas actividades anecdoticas en instituciones fiscales en las
provincias de Cotopaxi y Chimborazo, constituyendo un enriquecimiento a la educacion
formal como estrategia de investigacion y metodoldgica sobre la educacion en museos.

(ver anexos).

3.7.2. Grupos Familiares

Bello (2020) destaca que otro grupo importante de visitantes en los museos son
las familias. Para este grupo, existen actividades disefiadas para fomentar la interaccion
entre padres e hijos (MUN, 2018). Un ejemplo de estas actividades son las visitas guiadas
dramatizadas, donde se da vida a un personaje y se interactla con los espectadores. Esta
actividad es especialmente adecuada para el Memorial Velasco Ibarra y el Archivo Juan
José Flores de la PUCE, promoviendo el enfoque significativo en los visitantes. Segun la
teoria del lenguaje, esta es una forma de construir conocimiento a partir de historias y de

la interaccion (Melgar, Donolo, & Elisondo, 2018).

3.7.3. Publico General

El tercer grupo de visitantes en museos y espacios culturales es el publico
general, que incluye a adultos mayores de 18 afios que asisten a exposiciones de manera
esporadica. Aungue hay maultiples actividades disefiadas para este segmento de visitantes,
no son tan frecuentes como las actividades para nifios. Los visitantes generales pueden

realizar visitas de manera individual o en grupos, y tienen acceso a visitas guiadas que les
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brindan una visién mas profunda de las exposiciones. Los grupos son beneficiosos para
el aprendizaje en los museos, ya que la interaccién con otras personas permite la
construccion de conocimientos compartidos, lo que se alinea con el enfoque
constructivista (Schauble, Leinhardt, & Martin, 1997). Si el visitante general asiste con
un interés genuino, tiene mas posibilidades de aprender (Salmi, 1993), lo que es
beneficioso para el museo en términos de su intencion educativa. En caso de que el
visitante general asista de manera individual, también puede unirse a grupos de visitas
guiadas y conocer a personas con intereses similares, lo que fomenta la interaccion (Bello,

2020).

3.7.4. Estudiantes Universitarios

Por altimo, esté el colectivo de los estudiantes de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador. Segun Bello (2020), este colectivo no solo participa como un agente
interno, sino que también puede ser un agente activo del aprendizaje y la reflexion sobre
el mundo que lo rodea a través de las expresiones culturales (Allen, 2003), para este grupo
conviene trabajar con decanatos para que se integren programas y contenidos en el
syllabus que propicien el trabajo colaborativo entre la comunidad educativa y el Centro
Cultural. De igual manera, impulsar las reservas y areas técnicas para la investigacion y

espacios de practicas preprofesionales.

Bello (2020) destaca que la division por colectivos en los museos potencia el
aprendizaje, ya que permite al museo estudiar a su publico y comprender sus intereses.
Al ofrecer talleres y exposiciones que se relacionan con lo que mas valoran los visitantes,

se atrae a mas publico a los museos y espacios patrimoniales, lo que es beneficioso en
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términos de difusion y para reforzar el interés en pertenecer a la institucion del colectivo.
Segln Schauble, Leinhardt, & Martin (1997), son los intereses Unicos de los visitantes
los que forman las representaciones de lo que les aporta a sus museos. Es decir, cada
visitante decide fidelizar su visita porque encuentra en el museo la capacidad de aportar

a su enriquecimiento cultural e intelectual.

3.8. Periodo de Ejecucién de la Propuesta

El periodo de ejecucion del proyecto educativo tiene una proyeccién de
ejecucion de dos afos y se extiende en el tiempo para su valoracion y evaluacion continua.
Aunque se estima que pueda variar su ejecucion dependiendo de varios factores, como el
presupuesto disponible, la disponibilidad de recursos y el alcance del proyecto. En
cualquier caso, el periodo de ejecucion del proyecto debe ser planificado cuidadosamente
para asegurar que se cumplan los objetivos del proyecto y se logren los resultados

deseados.

3.9. Planificacién de la Propuesta

Tabla 3. Planificacion 1

PONTIFICIA UNIVERSIDAD

CATOLICA DEL ECUADOR ANO LECTIVO: 2022-2023

PROPUESTA INNOVADORA MICROCURRICULAR

1. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: | Julian Area/asignatura: | Estudios | Grado/Curso: 5.0 | Paralelo: | “A”

Pico Sociales EGB
N.° de 1 | Titulo de unidad de | 3 Ecuador precolombino | Fecha: N° de horas: 2 horas
unidad de planificacion:
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planificacién:

2. PLANIFICACION

Destreza con

Estrategias Metodoldgica:

Indicadores de

Actividades de
evaluacion/

criterio de | Bodypainting y Paradigma Recursos P
- L . logro Técnicas /
desempefio Pedagogico Ignaciano :
Instrumentos
La estrategia metodolégica
llevada a cabo busca la
inmersibn a  escenarios
educativos innovadores (en
este caso la didactica en
museos), aplicaremos la
metodologia “bodypainting” L
9 . ypainting Técnica
para el estudio etnografico S
Observacion directa y
de las culturas ancestrales. formativa a través de
Se espera una participacion Estal_al_ece las I revisién colectiva
CS.3.1.1 activa y significativa del condiciones del e
3.1.1. o de las actividades
Analizar el | grupo con enfoque surgimiento y
i conductita. Usaremos desarrollo de
ongen de los ademas el aradigma las sociedades Instrumento
primeros edagdgico | nacFi)ano gara bori Prueba diagnostica.
pobladores del pl p 909 i 9 ot dp | anorigenes en | gias de trabajo en
Ecuador, sus |€! desarrollo completo de la Texto Ecuador, la clase.
rutas de | Persona. escolar aparicion de la
llegada,  sus il agricultura y el Coevaluacion
herramientas Contexto les imi iercici
y escolares surgimiento del | Ejercicios grupales en
formas de - . incario, y su clase.
trabajo En principio se tratara de dar Tempera legado al
i breve recuento del origen del i .
colectivo. , 9 Hoja de mundo Heteroevaluacién
hombre e indagar como llego trabajo . ;
; contemporaneo Lista de cotejo.
a poblar el continente Visita al p -
. . Escalas de rango
americano, sabiendo que museo
cuando llegaron los - Interpreta de o
. 9 o arqueoldgico P e Actividad a Evaluar
colonizadores espafioles, ya . forma critica el L s
Weilbauer Dibujo o decoracion

existian grupos humanos.
Hablaremos en principio de
la edad de hielo, de las
grandes civilizaciones y su
influencia en el mundo
moderno, para después
develar como se asentaron
los primeros pobladores en
el territorio que  hoy
conocemos como Ecuador.

Experiencia

Iremos al Weilbauer, museo
tematico de la Pontificia
Universidad Catodlica del
Ecuador, en el que se
presenta la historia y
desarrollo del ser humano de
lo que hoy Illamamos
Ecuador, desde el Periodo
Paleoindio (11.000 A.C)
hasta el Periodo de

desarrollo
histérico del
Ecuador desde
sus raices
aborigenes
hasta el
presente.

libre.
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Integracién (1.500 D.C.)

EESBMUSEQ

ARQUEOLOGICO

WEILBAUER
Reflexién

Formularemos las
siguientes preguntas:

e (;Cbmo creen que
eran los primeros
pobladores del
Ecuador?

e ¢ Es facil vivir en el
territorio que ahora
es Ecuador?

e ¢ Sifueran un
cronista del periodo
de integracion como
describirian ese
momento?

e ¢ Siviajaramos en el
tiempo que cultura
precolombina les
gustaria conocer y
por qué?

e ¢ Quiénes somos,
quiénes fuimos y
que podemos llegar
a ser?

Accioén

El uso del cuerpo como
fuente viva de narrativas
humanas. Usaremos sellos
precolombinos y
estimularemos el espiritu. El
museo ofrece una sala tactil
con ceramicas en réplica de
los distintos periodos
precolombinos para activar
la sensorialidad.

Personal

Identificar y apreciar la
ceramica, dando un
recuento de su uso,
propiedades, forma, etc.
Grupal

Observar y datar en el
tiempo cada objeto.

Evaluacion
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Decorar las
imagenes
develando su
creatividad y

sensibilidad.
ELABORADO REVISADO APROBADO
Docente: Julian Pico Director del area: Vicerrector:
Firma: Firma: Firma:
Fecha: Fecha: Fecha:
Bibliografia

e https://recursos2.educacion.gob.ec/wp-content/uploads/2020/04/5egb-EESS-F2.pdf
e https://puceapex.puce.edu.ec/web/museos/museo-weilbauer/

Museo Arqueoldgico Weilbauer

Es un museo tematico, en el que se presenta la historia y desarrollo del ser

humano en el territorio que hoy llamamos Ecuador, desde el periodo Pre-

ceramico o Paleoindio (11.000 a.C.), hasta el periodo de Integracion (1.500

d.C.)

Descubre tu propia historia mediante los relatos de nuestro Ecuador

precolombino.
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Tabla 4. Planificacion 2

CATOL

PONTIFICIA UNIVERSIDAD

ICA DEL ECUADOR

ANO LECTIVO: 2022-2023

PROPUESTA INNOVADORA MICROCURRICULAR

1. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: | Julian Area/asignatura: | Estudios |Grado/Curso: 7. |Paralelo: | “A”
Pico Sociales EGB
N.° de 1 |Titulo de unidad de |3 La Lucha por Ila|Fecha: N° de horas: 2 horas
unidad de planificacién: Democracia
planificacién:

2. PLANIFICACION

Destreza con

Estrategias Metodoldgica:
Ambientes Innovadores y

Indicadores de

Actividades de

criterio de . . Recursos evaluacion/ Técnicas
desempefio Paradigma Redagoglco logro /instrumentos
Ignaciano
La estrategia metodoldgica e Interpreta en
llevada a cabo busca la forma critica Técnica
CS.3.1.48. inmersion a escenarios el desarrollo | Observacion directa y
Analizar el | €éducativos innovadores (en este histérico del formativa a través de
proceso caso la dldéct_lc_a en museos), Ecuador, la reV|S|én_C(_)Iect|va de
histérico entre | donde se participa de manera subrayando las actividades
1925 a 1938, | activa, mejorando a la par los los procesos
sus reformas | Procesos cognitivos y eCONGMICOS Instrumento
estatales, la | neuronales de los estudiantes, Texto il ' Prueba diagndstica.
inestabilidad | Mediante métodos activos que gs_colar Sof,'tfa ©s, Hojas de trabajo en
politica y el|Permiten desarrollar un trabajo Utiles poll 'COISY clase.
surgimiento cooperativo, inclusivo y escolares culturales,
del significativo. Usaremos ademas Hoja de de modo que Coevaluacién
velasquismo. |€ ~ Pparadigma  pedagdgico trabajo se pueda Ejercicios grupales en
Ignaciano para el desarrollo Visita al comprender clase.
completo de la persona. memorial y construir
Velasco su identidad Het_eroevaluac_:ién
Ibarra de y la unidad Lista de cotejo.
Contexto la PUCE en la Escalas de rango
diversidad.

Se dara un repaso por los
principales hechos surgidos en
el Ecuador del siglo XX y de

Experiencia

Iremos al memorial Velasco
Ibarra de la PUCE, lugar en

e Analiza el

como la geopolitica dicto los contexto
rumbos del mundo. nacional
Entablaremos reflexiones del durante la
pasado y presente para mitad del
sumergirnos en un periodo de siglo XX en
incertidumbre en el Ecuador. el Ecuador.

Actividad a Evaluar
Analisis y reflexién
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donde se pretende destacar la
personalidad, la trayectoria
politica y la obra de este
importante personaje histérico
de la nacion.

MEMORIAL

JOSE MARIA
VELASCO BARRA

Reflexién

Formularemos las siguientes
preguntas:

e ¢Cbmo surgen las
figuras de caudillos?

e (;Qué diferencia existe
entre los presidentes
de antes y ahora?

e ;Tus familiares te han
contado experiencias o
vivencia de Velasco
Ibarra?

e ¢ Sifueras un periodista
que le preguntarias a
Velasco Ibarra?

e ¢ Qué papel cumplen
este tipo de lideres en
el mundo
contemporaneo?

Accién

El espacio esta dotado para la
interaccibn 'y estudio de
importantes documentos,
fotografias, condecoraciones y
objetos personales del doctor
Velasco Ibarra, donados por
parte de coidearios, familiares,
amigos y seguidores del 5 veces
presidente del Ecuador.
Algunas fotografias fueron
adquiridas al Archivo Historico
del Banco Central del Ecuador.

Personal

Definir las particularidades vy
caracteristicas que configuraron
al Ecuador entre los afios 1925
y 1947,

Grupal

Descubrir  las  costumbres
citadinas de principios del siglo
XX (chulla quitefio).
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Evaluacion

Describir a través de un
reportaje escrito las
principales
caracteristicas de
periodo de Velasco

Ibarra.
ELABORADO REVISADO APROBADO
Docente: Julian Pico Director del area: Vicerrector:
Firma: Firma: Firma:
Fecha: Fecha: Fecha:
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Bibliografia

e https://recursos2.educacion.gob.ec/wp-content/uploads/2020/04/5egb-EESS-F2.pdf
e https://puceapex.puce.edu.ec/web/museos/

ARCHIVO
JuaN
FLORES

Memorial José Maria Velasco Ibarra

Muestra documentos originales, condecoraciones, facsimilares y objetos
pertenecientes al presidente José Maria Velasco Ibarra, mediante un discurso
expositivo generado en torno a la exaltacion de su vida personal y carrera

politica.

Es custodio, ademas, de documentos manuscritos e impresos de su cuarto
gobierno, libros, medallas, mobiliario y objetos cotidianos del siglo XX. Este
acervo, donado por su secretaria y familiares, cuenta con aproximadamente

1.600 bienes culturales.

e



Tabla 5. Planificacion 3

PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL ECUADOR

ANO LECTIVO: 2022-2023

PROPUESTA INNOVADORA MICROCURRICULAR

1. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: | Julian Area/asignatura: | Estudios |Grado/Curso: 6.6 |Paralelo: | “A”
Pico Sociales EGB
N.° de 1 |Titulo de unidad de |3 -LaReal Audienciade | Fecha: N° de horas: 2 horas
unidad de planificacion: Quito.
planificacién:

2. PLANIFICACION

Destreza con

Estrategias Metodoldgica:

Actividades de

. Visual Thinking Strategies Indicadores de evaluacion/
criterio de . Recursos P
desempefio (VTS) y Paradigma logro Técnicas /
Pedagégico Ighaciano instrumentos
Las estrategias metodologicas e Interpretar en
tienen como objetivo la forma critica el Técnica
inmersion a escenarios desarrollo Observacion directa
g%u,ca_tlvos (en este caso la histérico del yfoc;m?tlvagf[r,aves
CS.3.1.17. | 39tlca | end lVTr_nSUZEOZ), Ecuador desde Ie a_rev(ljsmln
Examinar las | Mediante el uso de onde Sus raices colectiva de las
obras estimularemos el pensamiento . actividades
Py e d aborigenes
artisticas de la | €ritico, participativo y destrezas hasta ol
Colonia y su de comunicacion con enfoque Instrumento
funcion constructivista. v Texto presente, Prueba diagndstica.
cultural Usaremos ademas el escolar subrayando los | Hojas de trabajo en
estética e parad.lgma pedagdgico | , Utiles pfOCG,SOfS clase.
ideologica Ignaciano para el desarrollo econémicos,
gica. escolares ) -
completo de la persona. v Visit sociales, Coevaluacion
ISita politicos y Ejercicios grupales
museo
Jacinto culturales, el en clase.
Jijony actores Heteroevaluacion
En principio se tratara de dar Caamafio . Lista de cotejo.
. colectivos, las
breve recuento del origen del ; Escalas de rango
; regionesy la
hombre e indagar como llego a ; -
dimension

poblar el continente americano,
sabiendo que cuando llegaron
los colonizadores espafioles,
ya existian grupos humanos.
Hablaremos en principio de la
edad de hielo, de las grandes
civilizaciones y su influencia en
el mundo moderno, para
después develar como se
asentaron los primeros
pobladores en el territorio que
hoy conocemos como
Ecuador.

Actividad a Evaluar

internacional, Observar

de modo que se
pueda
comprender y
construir su
identidad y la
unidad en la
diversidad.
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Experiencia

El Museo trata sobre el
personaje Jacinto Jijon 'y
Caamafio con informacion
sobre la vida, pensamiento y
obra de este insigne vy
polifacético intelectual, quien
fuera notable pionero de las
investigaciones arqueoldgicas,
linguisticas y etnograficas del
Ecuador; a mas de historiador,
coleccionista  cientifico vy
selectivo de arte y
documentos, politico,
empresario fabril, diplomatico,
catolico, benefactor.

El museo exhibe una
importante muestra de arte
colonial que devela técnicas y
gustos de la época, con un
importante acervo aristocratico
y espiritu por lo catélico de la
naciente nacion.

MUSEO @

JACINTO JIJON ¥ CAAMARIO

Pontificia Universidad Catélica del Ecuador

Reflexién

Formularemos las siguientes
preguntas con el VST:

¢, Qué esté pasando aqui?
¢, Qué ves en las obras para
gue te haga pensar en eso?
¢, Qué otra cosa podemos
encontrar?

Accién

El primer cuestionamiento
implica analizar
minuciosamente la obra vy
expresar una opinion  al
respecto, mientras que el
segundo requiere respaldar las
interpretaciones planteadas y
el tercero implica desarrollarlas
aun mas. Después de cada
participacion, el profesor debe
reformular lo que el alumno ha
dicho para que todos puedan
escucharlo, reafirmando la
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relevancia de su contribucién y
enriqueciendo el vocabulario
de todos los presentes.

Personal

Observar las expresiones
artisticas de la escuela quitefia
como un movimiento artistico
barroco y mestizo desarrollado
en Quito.

Grupal

Comentar las impresiones
sobre el espiritu del arte
barroco colonial como influjo
de identidad y cultura.

Evaluacion
Impulsar la creacion de

conocimiento individual y
colectivo.

ELABORADO REVISADO APROBADO
Docente: Julian Pico Director del area: Vicerrector:
Firma: Firma: Firma:
Fecha: 01/10/2022 Fecha: Fecha:
Bibliografia

e https://recursos2.educacion.gob.ec/wp-content/uploads/2020/04/5egb-EESS-F2.pdf

e https://puceapex.puce.edu.ec/web/museos/
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Museo Jacinto Jijon y Caamaiio

Es un espacio interactivo, que expone alrededor de 1.200 bienes culturales
organizados tematicamente en base a las investigaciones realizadas por Jijon
y Caamano en el campo de la arqueologia, la antropologia, el arte y la historia.

Ademas, cuenta con una reserva técnica dedicada a la conservacion de los
bienes culturales y una biblioteca especializada en arqueologia y arte.

Tabla 6. Planificacién 4

PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL ECUADOR

ANO LECTIVO: 2022-2023

PROPUESTA INNOVADORA MICROCURRICULAR

1. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: | Julian Area/asignatura: | Estudios | Grado/Curso: 6. |Paralelo: [ “A”
Pico Sociales EGB
N.° de 1 |Titulo de unidad de|1 - Nace mi Patria, |Fecha: N° de horas: 2 horas
unidad de planificacion: Ecuador
planificacion:;

2. PLANIFICACION

Destreza con | Estrategias Metodoldgica: Indicadores de Actividades de
criterio de Mindfulness y Paradigma Recursos loaro evaluacion/ Técnicas
desempefio Pedagégico Ignaciano 9 /instrumentos
_Los ambientes mnoyad_ores e  Examinar el o
implementados en la siguiente | v Texto roceso de Técnica
CS.3.1.32. estrategia metodologica escolar F d denci Observacion directa 'y
Analizar la tienen como objetivo la naependencia | ¢ormativa a través de
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organizacion
del Estado
ecuatoriano en
sus primeros
afios de vida
republicana.

CS.3.1.33.
Explicar los
inicios
historicos de la
Republica,
subrayando el
predominio del
floreanismo 'y
el esfuerzo
organizador de
Rocafuerte.

inmersion a  escenarios
educativos (en este caso la
didactica en museos), donde
se participa de manera activa,

mejorando  los  procesos
cognoscitivos de los
estudiantes. Mediante
métodos activos de
Mindfulness como la
respiracion y rutinas de

pensamiento entablaremos un

dialogo con el pasado.
Usaremos ademas el
paradigma pedagodgico

Ignaciano para el desarrollo
completo de la persona.

Contexto

Luego de las guerras
independistas en el siglo XVIII
surgen las primeras nociones
de paises en América Latina.

En el caso del Ecuador se
deriva de multiples
circunstancias internas vy

externas. Daremos forma a
estos planteamientos de la
vida republicada del pais.

Experiencia

El Archivo Juan José Flores,
custodia de un importante y
Unico fondo documental de la
época republicana, asi como
bienes culturales
patrimoniales; pertenecientes
a Juan José Flores y a sus
descendientes.

Reflexién

Formularemos las siguientes
preguntas:

e ¢Cbmo eralavida en
el siglo XVIll en lo
que hoy se conoce el
Ecuador?

e ;Cbmo creen que
nacio el Ecuador?

e ¢Cual es el primer
presidente del
Ecuador?

v

v

Utiles
escolares
Visita al
archivo
Juan José
Flores.

de las regiones
que hoy
componen
Ecuador, sus
protagonistas
sociales y la
incorporacion
al proyecto
bolivariano
integracionista.

Interpretar
criticamente el
origen,
desarrollo y
evolucion
republicana del
Ecuador, a
través de la
explicacion de
los procesos
politicos,
sociales,
econoémicos e
ideoldgicos,
para construir
su identidad

Unica y diversa.

la revisién colectiva de
las actividades

Instrumento
Prueba diagnéstica.
Hojas de trabajo en

clase.

Coevaluacion
Ejercicios grupales en
clase.

Heteroevaluacion
Lista de cotejo.
Escalas de rango

Actividad a Evaluar
Observacion del
patrimonio.
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e ¢Quieres que
viajemos en el
tiempo?

Accién

Exploracién de bienes Unicos
como: cartas manuscritas,
fotografias, pinturas de
caballete, medallas, reliquias
histéricas, objetos bélicos y
cotidianos de los siglos XIX 'y
XX.

Una singular muestra de este
notable y gran referente
nacional, quien fuera primer
presidente del Ecuador.

Con el uso de mindfulness nos
conectaremos con el pasado
mediante el pensamiento
colectivo y meditacién guiada.

Personal

Identificar las caracteristicas
y hechos del naciente estado
ecuatoriano.

Grupal

Asimilar y reflexionar en

grupo.

Evaluacion

e Preparar una
exposicién sobre el
legado de Juan José
Flores (trabajo
asincronico)

ELABORADO REVISADO APROBADO
Docente: Julian Pico Director del area: Vicerrector:
Firma: Firma: Firma:
Fecha: Fecha: Fecha:




Bibliografia

e https://recursos2.educacion.gob.ec/wp-content/uploads/2020/04/5egb-EESS-F2.pdf
« https://puceapex.puce.edu.ec/web/museos/

Archivo Juan José Flores

Custodio de mas de 6.000 bienes culturales Gnicos como: cartas manuscritas,
fotografias, pinturas de caballete, medallas, reliquias histéricas, objetos
bélicos y cotidianos de los siglos XIX y XX.

Este acervo es un notable referente del contexto y vida de Juan José Flores,
primer presidente del Ecuador, su familia y personajes ilustres de su entorno.
La coleccion esta integrada principalmente por la donacion de sus nietas y
bisnieto.
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3.10. Evaluacion de la Propuesta

Para llevar a cabo el proceso de evaluacion, se determina que el instrumento mas
apropiado es una lista de cotejo. Es importante tener en cuenta que se emplea una lista de

cotejo para cada estrategia utilizada. A continuacion, se describen cada una de estas listas.

Tabla 7
Lista de cotejo Bodypainting y Paradigma Pedagdgico Ignaciano — Museo Arqueolégico

Weilbauer

Lista de cotejo Bodypainting y Paradigma Pedagdgico Ignaciano

Descripcion Si No A veces

Reconoce y despierta interés la actividad

Participa activamente en las actividades propuestas

Genera diferentes posibilidades y alternativas

Se cumplieron los enfoques de descubrimiento,
constructivista y significativo

Tabla 8
Lista de cotejo Ambientes Innovadores y Paradigma Pedagogico Ignaciano — Memorial

Velasco Ibarra

Lista de Cotejo Ambientes Innovadores y Paradigma Pedagdgico Ignaciano

Descripcion Si No A veces

Reconoce y despierta interés la actividad

Participa activamente en las actividades propuestas

Genera diferentes posibilidades y alternativas

Se cumplieron las estrategias cognoscitivas y enfoque
conductista
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Tabla 9

Lista de cotejo Visual Thinking Strategies (VTS) y Paradigma Pedag6gico Ignaciano —

Museo Jacinto Jijon y Caamafo

Lista de cotejo Visual Thinking Strategies (VTS) y Paradigma Pedagogico

Ignaciano
Descripcion Si No A veces

Reconoce y despierta interés la actividad

Participa activamente en las actividades propuestas

Genera diferentes posibilidades y alternativas

Se cumplieron las estrategias metodoldgicas y
enfoque de pensamiento critico
Tabla 10

Lista de cotejo Mindfulness y Paradigma Pedagogico Ignaciano — Archivo Juan José

Flores

Lista de Cotejo Mindfulness y Paradigma Pedagogico Ignaciano

Descripcion Si No A veces

Reconoce y despierta interés la actividad

Participa activamente en las actividades propuestas

Genera diferentes posibilidades y alternativas

Se cumplieron los objetivos metacognitivos y de nivel
emocional
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Ensefiar en museos y espacios patrimoniales se relaciona con conectar los
sentidos y dar cabida a observar, describir, interpretar, analizar, comprender y representar
fendmenos ambientales, historicos, culturales, artisticos, etc. Es innegable que la gran
relevancia del presente estudio es lo importante que somos nosotros mismos dentro de la
construccion social y que se presenta de manifiesto a lo largo de la investigacion, en
donde los objetos en la actividad educativa se nos presentan con un soporte culturizado y
vinculado de significados. Sobre estas perspectivas se ha centrado este laborioso proyecto
para el desarrollo de actividades y practicas de renovacion metodoldgica en museos y
espacios patrimoniales, con un fuerte soporte teérico-practico para la consecucion de
crear realidades afectuosas e innovadoras dentro de los repositorios de la humanidad y
que en definitiva son sumamente necesarias dentro del rigor cientifico e intelectual de
nuestra naturaleza.

Las experiencias a lo largo de estas paginas buscan contribuir y repotenciar los
espacios del Centro Cultural de la PUCE para descifralos e interpretarlos de manera
integral, con conexiones cognitivas y emocionales dentro de mdltiples diversidades
relacionadas con la educacion y la pedagogia. De este modo se trazé una ruta para definir
tareas o problemas para ser emprendidos, en cualquier caso, se concluyé una eficiente
valoracion para una mejor transferencia educativa. Exploramos nuevas experiencias y
realidades a ser atendidas dentro de la oferta en museos para la consecucion de procesos
mucho mas eficaces y resilientes que protagonicen cambios sustanciales dentro del
Centro Cultural.

La consolidacion dentro del proyecto implica afianzar y modificar las

actuaciones llevadas a cabo en el Centro Cultural de la PUCE para que se promuevan
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nuevos enfoques pedagdgicos dispuestos a desarrollar reflexiones, expresiones,
significados, creatividad y competencias para la vida de los visitantes.

Durante la investigacion se pudo comprobar la resistencia al cambio, por parte
de las autoridades del centro, en promover este tipo de fundamentos, dando como
resultado (ademas del presente proyecto) practicas cotidianas y poco efectivas, afectando
las vivencias de los visitantes.

A lo largo de la presente propuesta metodoldgica entendimos que los estudios
de publico buscan aumentar el interés de visitantes cada vez mas diversos y fomentar el
impacto cultural de los montajes expositivos, utilizando lecturas novedosas del

patrimonio.

Ante ello la investigacién delimité los grupos de atencion para la accesibilidad y
desarrollo de la oferta educativa en el Centro Cultural de la PUCE con las siguientes
recomendaciones:

e Hemos visto la gran incidencia educativa dirigida a nifios, nifias y adolescentes
como un amplio sector a ser abordado por los departamentos de educacion en
espacios museisticos. Y que por mas limitados que sean los recursos en cualquier
museo, siempre existen secciones dirigidas especificamente a este grupo; ante ello
fueron planteadas propuestas micro curriculares que buscan hacer realidad la
museografia didactica e innovadora para ofrecer a los estudiantes de cualquier
edad motivaciones, conduciéndolos al mejoramiento continuo de sus actividades
y de sus relaciones interpersonales.

e El proyecto educativo anteriormente planteado ofrece la inmersion a nuevas

maneras y miradas de implementar la educacion con nuevos abordajes desde la
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educacién informal hacia el refuerzo curricular, como una puesta comun con el
profesorado ya que no hay disciplina, asignatura o materia que no tenga relacion
con los museos y en este sentido se pueden conocer en relacion con las materias
que se imparten en clase. Ante ello la investigacion desarrollo una serie de
didacticas (visual thinking, mindfulness, bodypainting, espacios de aprendizaje y
paradigma pedagogico Ignaciano, este Ultimo con perspectivas humanas de la
visién del mundo para integrar los procesos de ensefianza y aprendizaje) que en
lineas generales buscan la interactividad e introspeccion del ser humano desde su
psiquis y estimulo del conocimiento a través de la observacion, capacidad de
resolver problemas, la deduccién, el sentido critico, comparacion y estimulo de

las emociones.

Ademas, dentro del grupo escolar, la investigacion plantea una serie de
recomendaciones para fomentar la participacion de nifios, nifias y adolescentes en
el marco del presente proyecto educativo para el Centro Cultural de la PUCE:
= Mantener un ejercicio constante de escucha frente a los intereses, ideas y
propuestas de los nifios, nifias y adolescentes en relacion con el proceso
formativo, haciendo ejercicio de su derecho a la informacién y la
participacion.
= Desarrollar una postura de escucha activa para estar en la capacidad de
recoger analiticamente las voces y experiencias de las nifias, nifios y
adolescentes en relacion con lo patrimonial (pues son estas tematicas y
reflexiones las que brindan orientaciones sobre el desarrollo del proyecto

educativo).
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Llevar a cabo experiencias sensibles que dialoguen con las memorias,
significados, ideas y saberes del grupo de nifios, nifias y adolescentes
alrededor de sus patrimonios, lo que es importante para ellos y construye
identidad y sentido.

Estar abiertos al ajuste y adecuacion del escenario formativo a través de la
generacion de medidas (operativas, metodologicas, relacionales, etc.) que
respondan a los sentires, ideas, particularidades y propuestas de los nifios,
nifias y adolescentes.

Promover escenarios de generacion de preguntas, didlogo colectivo y de
toma de decisiones conjunta entre los nifios, nifias y adolescentes,
sobrepasando intereses y narrativas individuales, y procurando el
mantenimiento de un hilo conductor a lo largo del proceso.

Partir de las reflexiones, inquietudes y necesidades identificadas por los
nifios, nifias y adolescentes en sus escenarios proximos y locales, en el
campo del patrimonio cultural, buscando avanzar conjuntamente en la
respuesta a algunas de esas preguntas (promoviendo la buasqueda de
informacidn por parte de los y las participantes, entre ellos mismos y con
externos).

Permitir a los nifios, nifias y adolescentes (con base en lo conocido y
dialogado) plantear acciones a llevar a cabo para la transformacion,
fortalecimiento o activacion de los elementos del patrimonio cultural que
les generaron inquietudes, intereses, o sobre los cuales identificaron
necesidades en una etapa previa de acercamiento e interpretacion de estos.

Tener un rol de facilitador que procure viabilizar las propuestas generadas
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por los nifios, nifias y adolescentes, llegando, en lo posible, al desarrollo
de acciones planeadas y llevadas a cabo por ellos y ellas con el
acompariamiento de personas adultas.
= Incentivar a los nifios, nifias y adolescentes a llevar a cabo un ejercicio de
divulgacion, en el que puedan dar a conocer a otros y otras sobre el proceso
desde sus voces y creaciones, contribuyendo a su visibilizacion y
reconocimiento como sujetos que contribuyen a la construccion del
patrimonio cultural.
Otro grupo que fue delimitado dentro de la investigacion fueron los grupos
familiares, en donde se debe precautelar el contexto en donde se hallan, ya que
los aprendizajes parten desde diferentes edades y realidades. Ante ello es
sumamente esencial extender o ampliar los horarios del Centro Cultural de la
PUCE, con la finalidad de ser (en esencia) un espacio accesible e inclusivo.
Ademas, se debe precautelar el acompafiamiento a padres de familia con
actividades complementarias y estrategias de mediacion orientadas a amplios
publicos con actividades comprensivas.
La atencién al pablico general suscita una gran apuesta, ya que un espectro
sumamente amplio. La indagacion a esta incOgnita debera ser resulta por los
educadores en museos y espacios patrimoniales del Centro Cultural de la PUCE,
con montajes atractivos que despierten el interés de los visitantes. Es importante
también la puesta en marcha de actividades educativas adaptadas a
particularidades y necesidades de todo tipo, como, por ejemplo, las personas
adultas (siendo visitantes que acuden voluntariamente y en gran volumen) o

publico con necesidades educativas especiales en donde lo estructural del museo
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juega un papel fundamental.

e Por altimo, las reflexiones y conclusiones para el publico universitario se plantean
al trabajo colaborativo y continuo de vincular el Centro Cultural de la PUCE como
centro documental para el fortalecimiento de proyectos investigativos o de
divulgacién cientifica, ya que son laboratorios sociales y académicos. Los museos
y espacios patrimoniales pueden fomentar reflexiones interdisciplinarias en
diferentes campos del conocimiento y contribuir al fortalecimiento del tejido
social, transformando las précticas artisticas y culturales de la comunidad

universitaria.

El proyecto educativo cumple su objetivo principal al contribuir con la
formacion integral de sus involucrados dentro de una ruta pedagogica de resignificacién
de la educacion en museos y espacios patrimoniales, es por ende que se espera se analicen
estos aportes por parte de la Centro Cultural de la PUCE e implementen en el tiempo. Por
ultimo, es de suma importancia la evaluacién constante de los procesos que alli se lleven

a cabo en funcion de defender el derecho a la educacion en cualquier contexto.

Finalmente, esta investigacion invita a reflexionar y a direccionar nuestra

voluntad docente hacia la innovacién, en donde existen muchos caminos y un solo

objetivo: la formacion integral.
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ANEXOS

Anexo 1
Hoja de trabajo Museo Weilbauer
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LAS IMAGENES QUE SE PRESENTADAN
A CONTINUACION SON PARTE DE LA

COLECCION DEL MUSEO ARQUEOLOGICO
WEILBAUER DEL CENTRO CULTURAL DE
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL
ECUADOR

TE IWVITAMOS A PINTARLAS CoN LoS COLORES QUE
TU PREFIERAS.
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Imagen original - < '_'.'f*f',--v S

Imagen ilustrada
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Cocina de brujo, Milagro-Quevedo.
En tiempos antiguos la magia y la medicina se unian en un
mismo espacio.
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Imagen original

Imagen ilustrada
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Botella Zoomorfa de Buho.
Algunos animales que habitaban
los diferentes ecosistemas fueron
representados en vasijas
ceramicas.
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Imagen original

Imagen ilustrada
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Botella de doble pico (Cosanga 500 B.C. - 1500 AD)
Las botellas tenian muchos usos, algunas tenian varios agujeros,
lo que conocemos como picos. A veces las decoraban con lineas
en diversas formas, esta tenia lineas incisas verticales. ;Cémo te
gustaria decorarla a ti?

iDecoremosla juntos!
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Imagen original

Imagen ilustrada
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Figurina antropomorfa

Las sociedades del pasado plasmaban en arcilla, piedra o metal
a personas y actividades propias de su sociedad. Algunas
culturas tenian maneras particulares de dibujar sus ojos y de
modelar sus cuerpos.
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Nota. Adaptado de Museo Weilbauer — Cibermuseo PUCE, 2021, fuente

https://puceapex.puce.edu.ec/web/museos/museo-weilbauer/
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Anexo 2
Evidencia fotogréfica de la actividad en instituciones educativas fiscales de Zumbahua

y Riobamba
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