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Resumen:

Invitacion a la exposicion de Mauricio Bueno realizada del 14 al 31 de mayo de
1986 en la Galeria Madeleine Hollaender en Guayaquil. Invitacion tipo diptico a
color de 22 x 21 cm. Contenido: critica de obra, fotografia y biografia del artista.
Se adjunta afiches a color de 50 x 40 cm abierto. Contenido: foto de obra, foto y
biografia del artista.
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MAURJCIO BUENO naci6 en Quito, Ecuador en 1939. Vive en Nueva York desde 1947 hasta
1960 cuando va a Colombia y estudia arquitectura en la Universidad Nacional. Trabaja como
disenador grafico y es invitado a Massachussets Institute of Technology. Recibe becas de la
Graham Foundation y National Endowment for the Arts y permanece como fellow en el
Center for Advanced Visual Studies del MIT por cuatro afos. En 1972 recibe dos primeros
premios en la Bienal de Coltejer por ‘49 Tubos™ y con Gyorgy Kepes por “Flame Orchard”.
Fue profesor en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Los Andes en Bogota,
Colombia. Después de treinta afios de ausencia en 1977 regresa al Ecuador, actualmente es
profesor en las Facultades de Artes y Arquitectura de la Universidad Central.

El artista ecuatoriano que consigue salir del pais comienza su actividad aca. Viaja a
Europa u otras latitudes. Trabaja, estudia, absorbe. Retorna cargado de nuevas o renovadas
inquictudes. Asimila los ismos y las maneras en boga y los pone en practica. Quizs trate de
adaptarlos a la tematica y tradiciones locales. O insista en las formas y técnicas internacionales.

Con Mauricio Bueno las cosas se han dado de otro modo. Arquitecto y disefador en
Colombia, donde estudia. Labora junto a Gyorgy Kepes, una de las glorias de las Bauhaus, en
el Center for Advanced Visual Studies del Massachussets Institute of Technology. En el
conceptualismo y la tecnologia encuentra el campo propicio para desarrollar su pensamienty
Cuitiva una metodologia creativa que va de lo intelectual a 1o objetual. “Se consagra
internacionalmente en la Bienal Coltejer de 1972.

Retorna al pais, a su pals. Sus obras resultan desconcertantes para un py
acostumbrado a la pintura didactico-expresiva casi siempre, sorprendido
abstraccionismos -precolombinismos incluidos-, con la retina plagada
empastelamientos y gritos. Bueno trae una pintura austera, laconi
Limpia y precisa. Blancos y grises. Poco color en aparienc
que obliga a pensar antes que a embel Acaba i i
admiracion.

Pero la comprension tarda en llegar, o por 14
sus posxconccpcioncs"’ Y, sin embargo, desde sul
desechar -eso si- los lenguajes visuales de que viene k 2 ¢ asoman
a un perfil de montanas, a unos celaje a
recortadas / enmarcadas en persp
frutas de aca. Con los espejos.
-envolvente de arquitectura

simple, que eqmvalc al triunfo de la idea en toda
“la naturaleza esta llena de infinidad de
experiencia”, ahora se puede decir que una
aciones que nunca antes han formado parte de la

cuentro con lo de aca. En la exposicion que presenta en la
re, 1985) no hay un viraje en surumbo. Hay una incursién de

a pasado, aca. Ni historiador ni cronista: axdsla Kenneth Clark
epto dcl paisaje pasa de las cosas a las impresiones”. Aqui se trata no de
Pintura plana, sin retoques. Visiones aéreas,
close- up- Una manera de ver / pintar acorde con los tiempos. Sintética, mental mas que
expresiva. Sin anecdotario, pero con referencias.

advizrte que “‘el col

s i s5ino i

Graffitis o signos de un arte rupestre. Hoy y ayer. Cartografias historicas y
contemporaneas. Hombres de niebla avanzan entre el paisaje apenas insinuado. Explosiones,
cualesquiera. Nubes. Malla que enmascara las cosas. Hay que volvcr a Clark: “Y en los
Altimos anos, la naturaleza no solo ha parecido d iado grande o d iad. na para
la imaginacion: también ha parecido carecer de unidad”. Ademas: “El artista puedc escapar
de batallas y plagas, pero no puede huir de una idea”. Bueno no huye de la suya. Al
contrario, la ratifica y cultiva.

Asi persigue su reencuentro. A su manera, apasionadamente. Prosigue un periplo de
alld para aca, sin haber dejado nunca de ser de aca: periplo tan distinto al de otros artistas que
han ido de aca para alli. Continia encontrando la pintura, mas an, el arte, apartado de las
formulas. Haciendo con c6digos actuales un arte actual.

Lenin Ona
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