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INTRODUCCION

La siguiente investigacion aborda la representacion alterna de lugares cotidianos
mediante la pintura junto con la aplicacion formal del color en la obra. Como fue el proceso

para realizar estas pinturas y qué conceptos guian la creacién de estos mundos alternos.

El color fue el punto de partida e instrumento esencial para la creacion de estos mundos
alternos, por eso se ahonda el tema de la cromética en el capitulo uno. Ahi se indaga acerca del
origen del color, sus propiedades, sus teorias y modos de aplicacién formal; cémo algunos
movimientos artisticos usaron el lenguaje cromatico para sus diferentes fines y como ha sido

un componente importante en el desarrollo de la pintura.

Al ser el lenguaje pictérico el medio de expresidon para este proyecto es necesario
analizar cual es su fin y significado. En el capitulo dos se habla acerca de como el concepto de
pintura ha evolucionado con el paso del tiempo concluyendo en lo que significa actualmente
para el arte contemporaneo, ahi realizo algunas interpretaciones personales acerca de la pintura
y como esta vinculada a la representacion alterna de los lugares urbanos/cotidianos. También
se trata acerca de coOmo estos sitios funcionan como un soporte de ideas para el artista y qué

componentes se hallan inmersos.

En el capitulo tres se detalla los métodos de como fueron realizadas las pinturas, como
se desarrollo y concluyd el proyecto y qué medios fueron usados para la creacion de las
imagenes. Se encuentra también una pequefia resefia acerca de como y dénde se realizé la

exposicion individual “Cromaticas Urbanas Alternas”



CAPITULOI

1.1 ORIGEN DEL MUNDO CROMATICO

El color es quizas el primer elemento que registramos cuando vemos algo por primera vez.
Nuestro condicionamiento y desarrollo cultural nos llevan a realizar asociaciones instintivas de
los colores, lo que nos da una idea de como reaccionamos ante un objeto o disefio que los
incorpore. Los colores tienen ciertas connotaciones, y nuestra reaccion ante ellas depende del

esquema cultura, la edad y las preferencias personales. (Ambrose y Harris, 2008, p.11).

El color es la forma mas inmediata de comunicacion no verbal. Es un elemento que permite
representar ideas y emociones. Dentro del campo artistico posee tradiciones histéricas, esta
ligado con la psicologia, representa una semidtica y posee un misticismo peculiar. Los colores
en el arte poseen su mundo propio. “Por esto, el lenguaje cromatico viene a ser un medio de

comunicacion y expresion con el mas alto grado de multisensorialidad”. (Sanz, 2009, p.16).

El origen del mundo de la cromatica posee una base cientifica para explicar como podemos
ver el color a partir de la luz. Hornung (2012) explica este fenomeno: “el color esta contenido
en la luz, pero la percepcién del color tiene lugar en la mente. El ojo humano es capaz de captar
ondas de luz que el cerebro las interpreta como color” (p.13). Estas ondas que el ojo humano
esta apto para captar e interpretar como colores, poseen diferentes longitudes, debido a esto
existe una gran variedad cromatica, es decir cada longitud de onda posee su propia
pigmentacion. El color que observamos de cada objeto vendria a ser la reflexion en el ojo de la
luz procedente de sus superficies. EI ojo humano puede captar un millon de colores

aproximadamente. Chiazzari (1999) afirma que:

Podemos ver aproximadamente el 40% de los colores que se encuentran en la luz solar. Por tanto,
aunque la luz blanca parece carecer de color y ser intangible, se halla formada de diferentes
vibraciones de color que poseen no so6lo longitudes de onda, sino también una estructura
corpuscular. La energia radiante de la luz blanca pura constituye un factor vital para nutrir los
cuerpos, las mentes y los espiritus, y cada vibracion de color posee sus propias cualidades curativas.

(p.12)
Planteada esta aproximacién a la fenomenologia del mundo cromatico, el color viene a

ser un producto de la percepcion que se desarrolla en la mente humana.



Fig. 1. Hornung, D. (2012). Ver el color. Imagen de Ida Riveros

1.2 LOS COLORES

El mundo cromatico que conocemos divide a los colores en tres grupos: primarios,
secundarios Yy terciarios. Los colores primarios son: amarillo, azul y rojo. Un color se considera
primario cuando es puro y no se consigue a partir de una mezcla (Velastegui, 2014). Para
Hornung “hay una triada que se considera mas elemental que las otras, la triada primaria
compuesta por: rojo, amarillo y azul” (Hornung, 2012, p.14). El mismo autor Hornung (2012)

realiza una afirmacion interesante:

La idea de que se puedan obtener todos los colores posibles a partir de la triada primaria se basa en
la suposicidn de que estos tres colores: amarillo, rojo y azul, son pigmentos puros que representan
los colores primarios auténticos. Por desgracia, éstos no existen. Todos los pigmentos rojos,
amarillos y azules tienden, en cierto grado, hacia uno u otro de los colores contiguo a ellos. (p.15)
Podemos comprobar lo que afirma Hornung, observando la diferencia de pigmentacion al

momento de comprar pinturas. Existen varias definiciones para cada uno de los colores,
ninguno de estos es puro y tiende a un color contiguo del circulo cromatico. La mezcla de dos

colores primarios da como resultado un secundario. (Ambrose y Harris, 2008). Los que forman



este grupo de colores son: violeta (rojo + azul), naranja (amarillo + rojo) y verde (amarillo +

azul). Velastegui (2014) afirma:

Los colores secundarios son tonalidades perceptivas de color, que se obtienen mezclando a
partes iguales los colores primarios. Los colores secundarios son un modelo idealizado,
plenamente dependiente de la fuente que represente el color, de la naturaleza del material que
lo genere y de las caracteristicas subjetivas de la percepcion  visual.
(https://es.scribd.com/document/201816364/A-Que-Llamamos-Colores-Primarios)

Fig. 2. Hornung, D. (2012) Las triadas primarias y secundarias dispuestas en estrella. Imagen de Ida Riveros

El altimo grupo de los colores terciarios se forman a partir de la mezcla de un primario
con un secundario. “Como las proporciones de mezcla pueden variar enormemente, la cantidad
de colores terciarios que podemos obtener es muy abundante” (Zapata, 2012). Para tener una
idea de cuales son los colores terciarios podemos nombrar algunos: el rojo violaceo, rojo
anaranjado, amarillo anaranjado, amarillo verdoso, azul verdoso y azul violaceo, estos entre los

mas comunes.


https://es.scribd.com/document/201816364/A-Que-Llamamos-Colores-Primarios
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Fig. 3. Santamaria, M. (2018). Primarios, secundarios y terciarios. Imagen de Marcelo Santamaria

En el &mbito pictorico esta propiedad de mezcla de los pigmentos permite obtener extensas
variedades de colores enriqueciendo el resultado final de la obra dependiendo de los intereses
de cada artista. El color es parte fundamental de la obra artistica, forma parte indispensable de
la composicion. “Es expresivo y comunicativo. Da sentido a la obra. Sirve para atraer la
atencion, informar, sugerir, crear atmosferas, desarrollar asociaciones, realizar composiciones
armonicas” (Gonzalez, Cuevas & Ferndndez, 2005, p.166). La mezcla no se limita solo a los
colores primarios, secundarios y terciarios y a la obtencion de los mismos, hay que tomar en
cuenta que también se realizan mezclas con blanco y negro generando otros pigmentos

mediante la modificacion de algunas propiedades que posee el color.

1.3 PROPIEDADES DEL COLOR

Si el artista desea aplicar el color como parte esencial de su obra, el conocimiento de las
propiedades que posee el mundo cromatico es de suma importancia. La autora Lasso (2015)

nos da una definicion clara acerca del tema:

Las propiedades del color, su conocimiento y uso correcto, sirven para funciones tan
diversas como describir de manera especifica un color, la utilizacion del colorido en el
analisis de una obra de arte o para deducir qué colores mezclar y en qué proporciones
para producir un color con las caracteristicas deseadas. (Lasso, 2015)


http://arte.about.com/od/Que-es-el-arte/a/Como-Comentar-Una-Obra-De-Arte.htm
http://arte.about.com/od/Fotos-de-arte/fl/Como-hacer-colores.htm
http://arte.about.com/od/Diccionario-De-Arte/fl/Proporcion.htm

Las propiedades cromaticas son: matiz, valor y saturacion, para el pintor el
conocimiento del manejo de estas cualidades es fundamental. Es necesario aprender como

pueden modificarse estas propiedades a conveniencia de los resultados que se desean obtener.

Matiz

El matiz se define como un atributo propio de cada color que nos permite distinguir los
diferentes colores entre si. El matiz de un color, también denominado tono, es la propiedad que
tiene que ver al estado puro del color. “Cuando nos referimos a un color del espectro por su
nombre, aludimos a su matiz” (Hornung, 2012, p.22). Es el estado puro, sin blanco ni negro

agregados y también es un atributo asociado con la longitud de onda. Para Munsell (1905):

Existe un orden natural de los matices rojo, amarillo, verde, azul, violeta; y se pueden mezclar
con los colores cercanos para obtener una variaciéon continua de un color al otro. Por ejemplo,
mezclando el rojo y el amarillo en diferentes proporciones de uno y otro, se obtienen diversos
matices del anaranjado hasta llegar al amarillo. Lo mismo sucede con el amarillo y el verde, o
el verde y el azul, etc. (https://proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/propiedades-de-los-
colores/)

Fig. 4. Hornung, D. (2012). El continuo de matices dividido equitativamente en 12 matices. Imagen de
Ida Riveros


http://www.proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/significados-del-color/color-a-color/amarillo/
http://www.proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/significados-del-color/color-a-color/violeta/
https://proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/propiedades-de-los-colores/
https://proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/propiedades-de-los-colores/

El valor o luminosidad respecta a la cantidad de luz reflejada y es una propiedad que
describe que tan claro y que tan oscuro es un color. Segin Medrano (2017):

Los colores que tienen un valor alto (claros), reflejan méas luz y los de valor bajo (oscuros)
absorben més luz. Dentro del circulo cromatico, el amarillo es el color de mayor luminosidad
(més cercano al blanco) y el del violeta el de menor (mas cercano al negro).
(https://prezi.com/3Irg--ruwevb/tono-saturacion-y-valor/)

Cada color posee su propio valor, los cuales se pueden alterar con la adicion de blanco
0 negro. El blanco lleva al color a valores de luminosidad mas altos mientras que el negro los

disminuye. Para lvanovic (2018)

Es una propiedad importante, ya que va a crear sensaciones espaciales por medio del color. Asi,
porciones de un mismo color con fuertes diferencias de valor, definen porciones diferentes en
el espacio, mientras que un cambio gradual en el valor de un color (gradacion) va a dar sensacion
de contorno, de continuidad de un objeto en el espacio.

Fig. 5. Hornung, D. (2012). Continuo de valor. Imagen de Ida Riveros

Por esta razén, si en la obra pictorica se estan representando espacios un correcto uso
del valor en la cromaética beneficia la creacion de nuevos entornos que es lo que se busca como

finalidad. Permite también, la creacion de armonias y sensaciones de profundidad.

La saturacion o brillo define la intensidad o grado de pureza de cada color. “Sus valores
se mueven desde su méximo, cualquier color puro, hasta su minimo que corresponderia a un
tono gris” (Medrano, 2017). Cuando un color es muy vivo o intenso significa que esta saturado,
por lo tanto, los colores puros generados en el espectro estan en el valor de saturacion mas alto.
Se puede considerar a la saturacion como la brillantez de un color. Ivanovic (2018) dice:

Se puede concebir la saturacion como si fuera la brillantez de un color. También ésta puede ser
definida por la cantidad de gris que contiene un color: mientras mas gris 0 mas neutro es, menos


https://prezi.com/3lrg--ruwevb/tono-saturacion-y-valor/
http://www.proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/significados-del-color/color-a-color/gris/

brillante 0 menos saturado es, y por lo tanto, menos vivo. Cualquier cambio hecho a un color
puro, automaticamente baja su saturacién. Cada uno de los colores primarios tiene su mayor
valor de intensidad antes de ser mezclados con otros. (https://proyectacolor.cl/teoria-de-los-
colores/propiedades-de-los-colores/)

Cuando nuestra obra se basa en la pintura es importante saber que la saturacion puede
controlarse de cuatro maneras: “tres de ellas consisten en la adicidon de un neutro, blanco, negro

o gris; y la cuarta manera consiste en agregar el pigmento complementario” (Ivanovic, 2017)

color pnsmético £Nns cromético gns cromatico color prismatico

color apagado £ns acromatico color apagado

Fig. 6. Hornung, D. (2012). Continuo de saturacion con los cuatro niveles de saturacion citados. Imagen de lda

Riveros

Todas estas propiedades y caracteristicas que posee el color, se conjugan para generar
un lenguaje a partir de la cromatica, un mundo aunque ya conocido, es apto para la
experimentacion. “El color nos permite experimentar la relacionalidad de ellos dentro de
contextos diferentes percibiendo posibilidades infinitas de las combinaciones, experimentacion
que permitira confiar mas en los propios hallazgos y menos en las formulas dadas” (Flores,

2012, p 26.). El color es un lenguaje y un recurso visual esencial para Sanz (2009):

La dimension icono lingiistica en la que se halla el color es especificamente cromética y esta
presente en el nivel mas esencial de todos los lenguajes de la imagen, integrada con las otras dos
dimensiones psicofisioldgicas fundamentales de la sensacion visual- las propias de la formay del
movimiento que percibimos al mirar-, pero tan autbnoma como ellas. (p.16)

Dentro de la obra lo que se busca es hallar un lenguaje cromatico que actle junto con la
imagen de los espacios a representarse, que se encuentre en interaccion con el entorno y los
elementos, que generen armonias y contrastes. Todas estas caracteristicas y definiciones sirven
como una guia para emplear correctamente el color, teniendo en cuenta estos pardmetros que

el artista puede emplear para sus exploraciones dentro del mundo de la cromatica.

10


https://proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/propiedades-de-los-colores/
https://proyectacolor.cl/teoria-de-los-colores/propiedades-de-los-colores/

1.4 TEORIAS DEL COLOR

La teoria del color es un grupo de reglas basicas de la mezcla de los colores para la
obtencidn de diferentes efectos. Pawlik (1996) refiere que la teoria estética del color aborda la
percepcion sensorial de los fendmenos cromaticos y las relaciones crométicas sensibles,
ordenamientos sistematicos que posee, las reacciones, efectos y contrastes de colores. “Los
colores pueden tener varios significados implicitos, que pueden asociarse a diferentes
emociones y estados de animo. Por consiguiente, los colores pueden emplearse para provocar

una reaccion emocional concreta al observador” (Ambrose y Harris, 2008, p.12).

Diferentes autores plantean teorias del color que sirven como sustento para crear
lenguajes cromaticos. Uno de los primeros en plantear una teoria cromatica fue el quimico
francés Eugene Chevreul (1786-1889). Realiz6 tres publicaciones aportando sus conocimientos
sobre el color, una de las mas importantes fue Los principios de la armonia y el contraste de
colores y su Aplicacién a las Artes publicada en 1839, la cual influencié a los artistas del
impresionismo. La idea principal de Chevreul era que “los colores en proximidad se influyen

reciprocamente” (Pool, 1993, p.14) y plante6 algunas teorias del contraste de los colores:
Contraste simultdneo: “Esta teoria demuestra que un mismo color es percibido de

diferente forma segun los colores que le rodeen, por lo tanto se puede decir que se percibe con

diferente valor, tono y saturacion” (Méndez, 2011)

Fig.7 .Glosario Grafico (s,f). Contraste simultdneo. Recuperado de

http://www.glosariografico.com/contraste _simultaneo
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http://www.glosariografico.com/contraste_simultaneo

En este ejemplo podemos observar como parece cambiar la tonalidad del cuadrado
interior violeta debido al color que lo rodea. El cuadrado izquierdo parece tener una tonalidad

y el derecho una oscura, sin embargo, las dos tonalidades son idénticas.

Contraste simultaneo de dos tonos: Expresa que si dos colores de diferente tono, uno
mas claro y otro mas oscuro se colocan uno al lado de otro, la tonalidad clara se notard mas

clara y la tonalidad oscura se percibird méas oscura.

Fig.8. Santamaria, M. (2018). Contraste simultaneo de dos tonos. Imagen de Marcelo Santamaria.

En la imagen podemos notar como el verde claro de la izquierda parece aumentar su
claridad al estar rodeado de un tono mas oscuro, asi mismo, el verde oscuro del lado derecho

parece mas oscuro al rodearse del verde mas claro

Contraste de colores complementarios: manifiesta que cuando dos colores
complementarios estdn adyacentes, generan una influencia reciproca en su percepcion. Por

ejemplo, colocamos juntos rojo y verde, el color rojo aumentara se notara mas rojizo.

Fig.9. Santamaria, M. (2018). Contraste de colores complementarios. Imagen de Marcelo Santamaria.

12



Chevreul plante6 ademas una armonia cromatica: cuando dos 0 més colores analogos
en el circulo cromatico se colocan juntos, se consigue una relacion armonica. Estos postulados
sirvieron como base tedrica sobre el manejo del color e influencié a los artistas que luego

formarian parte del movimiento del impresionismo.

Otro artista que planted una teoria acerca del color fue Goethe (1749-1832), quien
desarrollo las bases de una teoria desde un enfoque psicoldgico, destacando la percepcion
humana. De la misma manera realiz6 un diagrama de la mente humana que explicaba el complejo
comportamiento de las personas atribuido al color, y diagramas triangulares que se basaban en el
contenido emocional de cada color. Estas particularidades se mantienen presentes en la psicologia
del color, sin embargo, no se trata de una postura absoluta. El aspecto cultural del color es un factor
que también influye en los atributos subjetivos que percibimos con los colores. (Lara, 2015).

Ademas, Goethe relaciond los siguientes atributos a cada color que Lara (2015) los plantea asi:

Amarillo: Es el color mas cercano a la luz. En su pureza mas alta que siempre lleva consigo la
naturaleza de brillo, tiene un caracter suave, emocionante sereno. Por otro lado, es muy susceptible
a la contaminacion, produce un efecto muy desagradable y negativo al mancharse.

Azul: Se puede decir que el azul tiene un principio de la oscuridad en él. Este color tiene un efecto
peculiar y casi indescriptible en el ojo. En su pureza mas alta es, por asi decirlo, una negacion
estimulante. Su aspecto es, pues, una especie de contradiccion entre la excitacion y reposo.

Rojo: El efecto de este color es tan peculiar como su naturaleza. Se transmite una impresion de
gravedad y dignidad, y al mismo tiempo de gracia y atractivo. El primero en su estado oscuro y
profundo, en el Gltimo en su luz atenuada.

Violeta: El violeta es el color de la madurez y la experiencia. En un matiz claro expresa
profundidad, misticismo, misterio, melancolia, es el color de la intuicién y la magia; en su
tonalidad purpura es simbolo de realeza, suntuosidad y dignidad.

Naranja: Mezcla de amarillo y rojo, tiene las cualidades de ambos, aunque en menor grado. Es el
color de la energia, un color para temperamentos primarios, que gusta a nifios, barbaros y salvajes
porque refuerza sus tendencias naturales al entusiasmo, al ardor, a la euforia.

Verde: Este color es reconfortante, libera al espiritu y equilibra las sensaciones. El ojo
experimenta un estado de agrado cuando lo observa. (https://hipertextual.com/2015/04/teoria-del-

color-goethe).
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TEORIA DEL COLOR 10
TRIANGULO DE GOETHE
Lucipo
A -
A MELANCOLICO
A i
Terciarios
Tierra Amarilla: con 50% de Amarillo + 25% de Rojo + 25% de Azul. A SERENO
Tierra Roja: con 50% de rojo + 25% de Amarilio + 25% de Azul,
Tierra Azul: con 50% de Azul + 25% de Amariio + 25% de Rojo

Fig.10 . Sirakov, I. (2016). Teoria del color. Triangulo de Goethe. Recuperado de
https://ivosirakovworkshop.wordpress.com/2016/01/01/la-teoria-del-color/

Johann Wolfgang von Goethe, con su teoria sent6 las bases de la psicologia del color que
conocemos en la actualidad, destacando la percepcion humana, le dio un papel primordial al
aspecto subjetivo de los colores, atribuyéndoles una especia de personalidad. Su estudio se baso

en analizar el efecto del color en la percepcion y la conducta humana.

Otra teoria importante, es la que planted Johannes Itten (1888-1967), El construy6 un
circulo cromatico, en el cual se distinguen los tres colores primarios colocados en un triangulo
central: rojo, amarillo y azul. A lado del tridngulo de colores primarios coloco los colores
secundarios: verde, naranja y violeta. El circulo que se encuentra alrededor es el que se encuentra
dividido en doce colores donde se encuentran los colores primarios, secundarios dejando un
espacio entre cada uno de ellos, donde se colocan los colores terciarios generados a partir de la

mezcla de los primarios con los secundarios.
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Fig. 11. Muriel, E. (2012). Circulo de color de Itten. Recuperado de
http://missgati.blogspot.com/2012/10/circulo-de-color-de-itten.html

Usando este circulo como referencia planted una teoria acerca de las armonias cromaticas.
Se entiende como armonia del color a la accion simultanea de dos o de varios colores. Para ltten
(1975) “La nocién de armonia de los colores debe liberarse del condicionamiento subjetivo-
gustos, impresiones y constituirse como ley objetiva. Armonia significa equilibrio, simetria de
fuerzas” (p.12).

Las parejas de colores complementarios: rojo-verde, amarillo-violeta, azul- naranja

forman ddos arménicos. Johannes Pawlik (1996) en su libro Teoria del color afirma lo siguiente:

Hay trios arménicos <cuando se extraen del circulo cromatico de doce partes tres colores cuya
forma de relacion es un tridngulo equilatero>. También es posible sustituir en un duo
complementario un color por los dos colores vecinos. La forma de relacion es entonces un
tridngulo isosceles.

Los cuartetos armonicos surgen <cuando se extraen del circulo croméatico de doce partes dos
parejas de colores complementarios cuyas lineas de union son perpendiculares entre si>. La forma
es un cuadrado. Los cuartetos se pueden determinar también por medio de un rectangulo o un
trapecio. (p. 100).

Para Itten son armoniosos aquellos pares de colores que son complementarios y
basandose en su circulo cromatico dividido en doce partes, todas las concordancias triples de
tonos cuyos colores se encuentran relacionados en el interior de un triangulo equilatero o

isdsceles, o en el interior de un cuadrado o de un rectangulo.
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Fig. 12. Santamaria, M .(2018). Tridngulo equilatero. Imagen de Marcelo Santamaria

Fig. 13. Santamaria, M. (2018). Triangulo Isésceles. Imagen de Marcelo Santamaria
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Fig. 14. Santamaria, M. (2018). Rectangulo. Imagen de Marcelo Santamaria

Fig. 15. Santamaria, M .(2018). Cuadrado. Imagen de Marcelo Santamaria

Dentro de sus investigaciones cromaticas, Itten formulé una teoria acerca de los siete
contrastes posibles de los colores. Para Itten (1975): “Se habla de contrastes cuando se puede
constatar entre dos efectos de colores que se comparan, unas diferencias o unos intervalos
sensibles” (p.21). Estos contrastes cromadticos que el autor formula interactian con la
composicion dentro de una obra pictdrica afectando al modo en que se perciben. Itten (1975)

afirma;
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Cuando buscamos los modos de accion caracteristicos de los colores, averiguamos la presencia
de siete contrastes de colores distintos. Estos contrastes quedan regulados por unas leyes tan
diferentes que cada uno de ellos debe ser estudiado en particular. Cada uno de los siete contrastes
es tan especifico y tan diferente de los demas por sus caracteres particulares, su valor de
formacidn, su accion éptica, expresiva y constructiva, que podemos reconocer en €l las
posibilidades fundamentales de la composicién de los colores. (p.21)

Itten manifiesta en su libro El arte del color, estos siete tipos de contraste: contraste del
color en si mismo, contraste claro-oscuro, contraste caliente-frio, contraste de los

complementarios, contraste simultaneo, contraste cualitativo, contraste cuantitativo.
Contraste de color en si mismo: Se produce por la aproximacién de cualquier color

a su punto mas alto saturacion. Asi, el color tendra un efecto energético y ruidoso, cuando nos

acerquemos a los colores primarios, mientras que se ird atenuando cuando mas nos alejemos de

estos. (Itten, 1975).

Fig. 16. Alejos, C. (2011). El contraste de los colores puros. Recuperado de

https://www.pinturayartistas.com/los-7-contrastes-de-colores-de-johannes-itten/

Contraste claro-oscuro: Se yuxtaponen colores de valores claros y oscuros cuyo

contraste dependera de la diferencia de luminosidad. (Lasso, 2017)

Fig. 17. Alejos, C. (2011). Contraste claro-oscuro. Recuperado de https://www.pinturayartistas.com/los-7-

contrastes-de-colores-de-johannes-itten/
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Contraste caliente-frio: Es un contraste de temperatura que se produce por la

interaccion de colores calidos (amarillo, naranja, rojo) con otros frios (verde, azul, violeta

Fig. 18. Alejos, C. (2011). Contraste entre color calido y color frio. Recuperado de

https://www.pinturayartistas.com/los-7-contrastes-de-colores-de-johannes-itten/

Contraste de colores complementarios: Este contraste se produce cuando se juntan
dos colores opuestos del circulo cromético. Dos colores complementarios son los que ofrecen
el maximo contraste y mas si estan completamente saturados. Como efecto ambos colores se

perciben mas intensos y vibrantes.

Fig. 19. Alejos, C. (2011). Contraste complementario. Recuperado de https://www.pinturayartistas.com/los-7-

contrastes-de-colores-de-johannes-itten/

El contraste simultaneo Itten (1975) lo define de la siguiente manera:

Entendemaos por contraste simultaneo el fendmeno segun el cual nuestro ojo, para un color dado,
exige simultdneamente el color complementario y si no le es dado lo produce él mismo. La
experiencia prueba que la ley fundamental de la armonia coloreada encierra en si la realizacion
de la ley de los complementarios. EI color complementario engendrado en el ojo del espectador
es una impresion coloreada pero no existe en la realidad. (p.32)
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Fig.20. Alejos, C. (2011). El contraste de los colores puros. Recuperado de

https://www.pinturayartistas.com/los-7-contrastes-de-colores-de-johannes-itten/

Contraste cuantitativo: este contraste actla sobre las dimensiones del campo donde se
dispone. Es la contraposicion de lo grande y lo pequefio. Este tipo de contraste puede alterar o
exaltar los demas contrastes, para ello se modifican las proporciones de los colores para una

mayor amplitud y profundidad. (Itten, 1975)

Fig. 21. Alejos, C. (2011). Contraste cuantitativo. Recuperado de https://www.pinturayartistas.com/los-7-

contrastes-de-colores-de-johannes-itten/

Contraste cualitativo: hace referencia al grado de pureza o de saturacion de los colores.
Se origina de la modulacion de un tono puro, saturandolo con negro, blanco o gris. Se

yuxtaponen colores vivos y apagados, el contraste depende de la disparidad en la intensidad

cromatica. (Lasso, 2017).
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Fig. 22. Alejos, C. (2011). Contraste cualitativo. Recuperado de https://www.pinturayartistas.com/los-7-

contrastes-de-colores-de-johannes-itten/

Esta teoria de contraste planteada por Itten, es de vital conocimiento para el pintor, si el
lenguaje del color esta presente en su obra pictorica, un manejo consciente de estas herramientas
puede derivar en resultados interesantes. Lasso (2017) expresa un enunciado interesante con
respecto a los contrastes cromaticos: “Mientras el espectador no versado en la teoria del color
ve y siente estos contrastes de una manera intuitiva, quien trabaja con el color como recurso
expresivo ha de ser capaz de identificarlos y emplearlos de manera efectiva”

(https://www.aboutespanol.com/caracteristicas-del-color-180312).

1.5 EL COLOR Y LOS MOVIMIENTOS ARTISTICOS.

IMPRESIONISMO, NEOIMPRESIONISMO Y POSTIMPRESIONISMO

Uno de los primeros movimientos que usaron el color como herramienta principal y
realizaron un estudio acerca del tema, fue el impresionismo. Anderson (1997), describe asi el

trabajo realizado por los impresionistas:

Lo que los impresionistas estaban tratando de hacer con sus pinturas era reproducir con tanta
realidad como fuera posible la experiencia intensiva de la riqueza visual que el ojo humano
transmitia a la mente. Se esforzaban por analizar el color y tonos de un tema dado tan
exactamente como fuera posible y pintar el juego de luces sobre las superficies de los objetos.

(p.6)

Los impresionistas hicieron uso del color para representar los efectos de la luz al incidir
sobre los objetos “Lo que buscaban los impresionistas era conseguir una representacion del

mundo espontanea y directa”. (https://www.arteespana.com/impresionismo.htm, 2005). En el

impresionismo, los colores conforman los objetos dentro de sus composiciones pictoricas y no
la representacion exacta de la forma. “Descartaban elementos como fina composicion,
contenido serio y perfecto acabado” (Anderson, 1997, p.7). Los colores pueden variar por la
intensidad de la luz o por las condiciones atmosféricas del entorno, estas variaciones son lo que

importaban a los artistas impresionistas y plasmaban en sus obras.
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El lenguaje cromético de los impresionistas se vio influenciado por las teorias del color
que planted el quimico Eugene Chevreul y su idea principal de que los colores adyacentes se
influyen los unos a los otros. “De esta forma los impresionistas realizaban pinceladas de color
yuxtapuestas para que el ojo los fundiera a distancia, de esta manera los colores se tornaban
mas intensos de lo que habria sido posible conseguir mezclandolos en la paleta” (Pool, 1993,
p.15).

Sus paletas poseian colores luminosos vibrantes y variados, con colores prismaticos y
por lo general sus mezclas se realizaban a partir de los tres colores primarios: amarillo, rojo y
azul. Estos en interaccién con sus complementarios: violeta, verde y naranja. En Cézanne
podemos notar claramente como mediante el uso del color obtenia el volumen y estructura de

los objetos.

Fig. 23. Cézanne, P. (1884). Moint Sainte-Victorie. (La Montagne Sainte-Victorie). Recuperado de

https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings by Paul Cézanne

La tematica de representacion que inspir6 a los impresionistas eran los paisajes urbanos
y rurales, también “la observacion de las costumbres cotidianas de su tiempo” (Pool, 1993, p.
10). Usaron la fotografia como una herramienta para realizar sus composiciones, sin embargo,
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“La fotografia no podia rivalizar en modo alguno con la excelente y original calidad que daba

a la pintura impresionista el uso de colores primarios muy acentuados” (Pool, 1993, p. 18).

De este movimiento se derivé el neoimpresionismo, que usaba el color como elemento
principal, aplicando reglas que los impresionistas realizaban por instinto y haciendo uso de la
ciencia para derivar en su “técnica de yuxtaposicion de varios colores y tonos para crear una
superficie brillante ¢ iluminada” (Seiferle, 2018). Confiaban en la capacidad del observador
para mezclar los colores representados en sus lienzos, usaban colores puros y sus mezclas no
se realizaban en la paleta. Seiferle (2018) plantea una idea interesante sobre el

neoimpresionismo:

Confiando en la capacidad del espectador para combinar 6pticamente los puntos de color en el
lienzo, los neoimpresionistas se esforzaron por crear pinturas mas luminosas que representaran
la vida moderna. Con los centros urbanos creciendo y la tecnologia avanzando, los artistas
buscaron capturar la relacién cambiante de la gente con la ciudad y el campo. Muchos artistas
adoptaron en los afios siguientes la técnica neoimpresionista del puntillismo, la aplicacion de
pequefios puntos de pigmento, que abrid la puerta a nuevas exploraciones de color y, finalmente,
arte abstracto. (https://www.theartstory.org/movement-neo-impressionism.htm)

Del neoimpresionismo se derivaron el divisionismo y el puntillismo. El divisionismo es
una teoria del color que se fundamenta en colocar manchas de color puro por separado en el
lienzo para que el espectador los mezcle. El puntillismo posee la misma teoria de combinacion
Optica pero se diferencia por el uso de puntos de pigmento en lugar de manchas. Podemos

nombrar a Georges Seurat (1859- 1891) y Paul Signac (1863-1935) como artistas destacados.
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Fig. 24. Seurat, G. (1889). La torre Eiffel. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Georges Pierre Seurat#/media/File:Georges Seurat 043.jpg

El postimpresionismo continu6 usando caracteristicas del impresionismo como el uso
de colores vivos junto con la combinacion 6ptica y la representacion de escenas de la vida real,
pero agregando a sus lienzos caracteristicas propias y una mirada mas subjetiva. Pintaban a
partir de recuerdos y emociones, incluyendo elementos y simbolos personales. “EIl movimiento
marcé el comienzo de una era en la que la pintura trascendié su papel tradicional como una
ventana al mundo y en su lugar se convirtio en una ventana hacia la mente y el alma del artista”

(https://www.theartstory.org/movement-post-impressionism.htm, ~ 2018).  Esta  nueva

concepcién influiria a futuro para la creacion de las vanguardias artisticas. Algunos de los
artistas mas importantes fueron: Paul Cézzane (1839-1906), Vincent Van Gogh (1853-1890) y
Paul Gauguin (1848-1903).

Fig. 25. Gauguin, P. (1887). Bord de Mer 11 (Orilla del mar Il).Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Paul _Gauguin#/media/File:Paul _Gauguin 089.jpg

FAUVISMO

El fauvismo fue un movimiento pictorico francés surgido en el afio 1904. Considerado
como uno de los movimientos mas dinamicos de la pintura, se caracterizaba principalmente por
el rechazo de todos los convencionalismos pictoricos de aquella época y por su manejo drastico

del color. “El fauvismo fue en esencia, la expresion sin impedimento alguno de la personalidad
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del artista” (Crespelle, 1962, p. 25). A los fauves no les interesaba la perfeccion de lo
representado, buscaban expresar sus sentimientos mediante el color. “Emplearon el color puro
para expresarse, la pintura fue el reflejo de personalidad del artista, lo que se tradujo por una
indiferencia absoluta a la representacion exacta de un tema” (Crespelle, 1962, p.25). Se puede
decir que es un arte mas expresivo que realista, los colores fuertes, planos y contrastados, el
uso de juegos cromaticos alternos a la realidad, la deformacion de la figura, el rechazo al
claroscuro, a la perspectiva y al modelado, respondian a un ideal de liberacion y rebeldia por
parte de sus autores, generando su propio concepto de armonia y belleza.

La deformacion de sus figuras fue influenciada por el arte primitivo y salvaje de las artesanias
africanas y procedentes de Oceania, alin asi, cada artista aportaba su vision a partir de su propia
experiencia

Sus obras se componian de superficies coloreadas de pigmentos puros, buscando la
intensidad del color, “colores chillones y estridentes clamaban por la atencion del visitante”
(Skira, 1959, p.13). Hicieron uso del contraste croméatico para evocar profundidad,
simplificaron la linea y sus formas poseian contornos gruesos y oscuros. Crespelle (1962)

describe algunas de las caracteristicas del fauvismo:

Un signo particular era que el color se hallaba proporcionado a la forma. Esta se modificaba
segun las manchas coloreadas a su alrededor. El cuadro se compone en funcion del tema, las
lineas se reducen a lo esencial, la perspectiva queda suprimida (los personajes se agrupan unos
sobre otros), se abandona el claroscuro lo mismo que el modelado, y los colores, en tintas planas,
quedan encerrados por un contorno negro. (p.26, 29)

Sus tematicas fueron desnudos, retratos, bodegones y paisajes abordados desde esta
nueva técnica pictdrica, donde el color juega un papel importante y el subjetivismo del artista
denota un caracter emocional. Como representantes mas importantes del fauvismo encontramos
a Henri Matisse (1869-1954), André Derain (1880-1954), Maurice de Vlaminck (1876-1958).
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Fig. 26. Mauren,A. (1912). Provinza. Recuperado de

https://es.wikipedia.org/wiki/Fovismo#/media/File:Landscape of Provence Alfred Henry Maurer.jpeg

EXPRESIONISMO Y DERIVACIONES

El expresionismo es una corriente artistica que se deriva de la palabra “expresar”. El
artista pretende mostrar mediante el lenguaje pictdrico, las emociones subjetivas y los
sentimientos mas intimos del ser humano, dejando de lado la representacion objetiva de la
realidad. Las imagenes respondian a una descarga emocional del artista, sus representaciones
eran simplificaciones de las formas de su entorno, hacian uso de pinceladas agitadas y

yuxtapuestas empleando colores intensos.

En cuanto a lenguaje cromatico, sus composiciones estaban basadas en grandes
superficies de color, en figuras abstractas que pueden ser adaptaciones iconograficas de
simbolos presentes en el cotidiano. La modificacion de la luz y las perspectivas, el uso de
texturas, el caos en la representacion de las formas y la pintura gestual; permiten al espectador
sumergirse en estas obras, algunas de gran formato. “La pintura de campos de color juega con
una emotividad contemplativa, en la que el espectador se sumerge en las grandes superficies
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coloreadas viviendo una experiencia sinestésica que conecta la emocion con lo que percibe por

la vista.”(Gonzélez, 2017).

Uno de los referentes expresionistas, Mark Rothko (1903-1970), utilizo el color como
medio de expresion en sus pinturas. “En las pinturas de Rothko las relaciones cromaticas a
medida que interactlan dentro del rectangulo y de este espacio, producen una suave pulsacion
ritmica” (Lucie-Smith, 1965, p.39). Las interacciones y contrastes de color en su obra se ligaban
a sus sensaciones subjetivas y a las emociones que buscaba transmitir en el espectador.

Gonzales (2017), describe asi la obra de este artista:

Las grandes superficies del lienzo coloreado en colores vibrantes se viven como una experiencia
casi mistica, en la que una observacion prolongada y profunda hacen que la inmersién con la
obra sea total. Una emotividad intencionada, donde los espectadores se presentan ante el cuadro
y gquedan atrapados por los amarillos brillantes, los rojos contrastando con azules y percibiendo
las diferentes veladuras que hacen sus obras tan caracteristicas e hipnoticas.
(https://arteneablog.wordpress.com/2017/02/28/expresionismo-abstracto-la-emocion-del-
color-y-el-gesto-cruzan-el-charco/ )

Fig. 27. Rothko, M. (2009). Mark Rothko. Recuperado de
https://elfini.wordpress.com/2009/05/03/mark-rothko/

El expresionismo fue una corriente fundamentada en la idea de transmitir la subjetividad
y emocion del artista, hizo uso del color y de sus teorias como herramienta fundamental para
representar su mundo interior. De esta corriente expresionista se derivaron otros movimientos

que también trabajaron el color dentro de sus obras. Por ejemplo, el Colour Painting o Color

27


https://arteneablog.wordpress.com/2017/02/28/expresionismo-abstracto-la-emocion-del-color-y-el-gesto-cruzan-el-charco/
https://arteneablog.wordpress.com/2017/02/28/expresionismo-abstracto-la-emocion-del-color-y-el-gesto-cruzan-el-charco/
https://elfini.wordpress.com/2009/05/03/mark-rothko/

Field Painting es un movimiento que derivd del expresionismo abstracto y de las
investigaciones acerca de la expresividad del color. Su principal caracteristica es el uso de color
en superficies grandes de manera uniforme, “busca crear atmdsferas con una gran sensacion de
espacio para que el espectador tenga la sensacion de que puede penetrar en la obra. Los colores

tienen una misma intensidad cromatica”. (http://sofiacolor.blogspot.com/2014/05/color-field-

painting-o-pintura-de.html, s, f). Otra diferencia es la ausencia de elementos signicos o

gestuales, se simplifican en formas que carecen de contornos, siendo el color el principal
protagonista. “La interaccion se produce como resultado del juego de forma contra formay de

zona de color contra zona de color”. (Lucie-Smith, 1945, p.88).

Fig. 28. Noland, K. (1958). Beginning. Recuperado de
https://en.wikipedia.org/wiki/Color_Field#/media/File:%27Beqginning%27, magna_on_canvas_painting_by Ke

nneth_Noland, Hirshhorn Museum_and_Sculpture Garden, 1958..jpg

Como derivacion del Color Field Painting, encontramos a la Abstraccion Hard Edge,
que mantenia el uso de color de manera uniforme pero incluyendo abstracciones geométricas.
“La pintura de borde duro es un estilo abstracto generalmente caracterizado por un énfasis en
la planitud de la superficie, bordes limpios y areas de color geométricas monocromaticas”

(https://www.josephflaviusrice.com/what-is-hard-edge.html , s,f). El interés se fundamenta en

el area que ocupa el color y no en la forma. Como artistas ejemplares tenemos a Josef Albers
(1888-1976) y Piet Mondrian (1872-1944).
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Fig. 29. Albers, J. (1967). Homage to the square. Recuperado de
http://fabricioestrada.blogspot.com/2010/11/josef-albers-homenaje-al-cuadrado.html

DE STIJL

Fue un movimiento artistico constituido en Holanda en 1917. Fundamentaron sus ideas
de creacidén como un lenguaje visual universal para la era moderna, basado en la integracion de
las artes. Promovieron sus ideales artisticos en la revista que llevaba el mismo nombre De Stijl
(“El Estilo”). “Adoptaron una estética abstracta y minimalista basada principalmente en
elementos visuales basicos y elementos primarios” (Wolf, 2018). Su lenguaje visual consistia
en formas geométricas, cominmente, lineas rectas horizontales y verticales, cuadrados y
rectangulos esto junto al empleo de colores primarios; dejando a un lado elementos

tradicionales del arte como la perspectiva y la representacion.

El uso de los colores primarios: amarillo, azul y rojo es una combinacién iconica de
este movimiento, empleado en superficies planas y uniformes. Uno de los integrantes del

movimiento, Van der Leck, “vio el color principalmente como un medio para hacer que sus

figuras fueran "mas esenciales". (https://www.kunsthalkade.nl/en/exhibitions/the-coulors-of-
de-stijl, s,f). Para los artistas de De Stijl, la interaccién y uso de los colores primarios dirigian
la percepcion humana hacia las formas y sus relaciones producian armonia. Podemos mencionar
a Piet Mondrian (1872-1944), Bart van der Leck (1876-1958) y Theo van Doesburg (1883-
1931) como artistas influyentes y fundadores del movimiento.
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El color ha sido un instrumento esencial durante el desarrollo del arte. Podemos notar
que los movimientos artisticos antes mencionados mantienen un eje en comun, han usado el
color en sus obras como un medio para transmitir sus conceptos, ideas o para generar algun tipo
de sensacion en el publico. En la pintura, el uso del lenguaje cromatico ha variado
constantemente a lo largo del tiempo, manteniéndose como eje primordial de la obra pictérica.
Cuando el color se aplica de una manera consciente en una obra, esta tiende a potenciarse. Las
teorias realizadas y la aplicacion formal de algunos artistas han sido referentes hasta la

actualidad y han abierto el campo a un mundo de posibilidades infinitas que el artista tiene a su

disposicion.
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Fig. 30. Mondrian, P. (1942). Broadway Boogie Woogie. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Broadway Boogie-Woogie
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CAPITULO I
2.1 LAPINTURA COMO MANIFESTACION ARTISTICA

La pintura nace de la necesidad de representar la realidad exterior e interior que es
interpretada por el ser. De una manera técnica, se podria definir a la pintura como el método de
juego grafico mediante el uso de pigmentos mezclados con diferentes aglutinantes aplicados
sobre cualquier tipo de soporte, sea éste, madera, papel, tela, lienzo, etc. “La pintura, desde el
punto de vista de la composicidn, es, en definitiva, una estructura hecha de volimenes y planos,
de claros y de oscuros, que se ordenan de manera mas o menos equilibrada o logica” (Cérdova,

1962, p.38). Una definicidn bastante clara acerca de lo que es la pintura la plantea Ospina (s,f):

El arte de la pintura es el arte del espacio, de la forma y de los colores. Ha sido creada por el
hombre con el fin de plasmar el ritmo y la armonia que rigen el movimiento de todos los seres
y de todos los fendmenos del universo. (p.37)

Esta definicion nos habla acerca de tres elementos presentes en el lenguaje pictorico: el
espacio, la forma y los colores. Estos podrian considerarse como los componentes base para la
creacion de una pintura y se encuentran en constante relacion. Dentro de las primeras pinturas
rupestres podemos encontrar dicha concordancia. El espacio responde a la composicién de los
elementos sobre los soportes donde fueron creadas las primeras imagenes, de esta manera, las
paredes de las cavernas o las superficies de piedra, son los lugares donde se da el nacimiento
de estas representaciones en una nueva distribucion y relacion espacial. La forma vendria a ser

los objetos o0 personajes, en este caso cazadores y animales, representados mediante la
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interpretacion del artista, y los colores son los primeros pigmentos naturales empleados en el

proceso creativo.

Francisco Pacheco, en su libro, El arte de la pintura, nos brinda una definicion
interesante acerca de la pintura, pone a nuestro conocimiento el uso de algunos elementos
inmersos en ella, y ademas plantea tres géneros en la representacion de las iméagenes. El autor

(1991) manifiesta lo siguiente:

Pintura es el arte que con variedad de lineas y colores representa perfectamente a la vista lo que
ella puede percibir de los cuerpos.

La vista percibe de los cuerpos el tamafio, la proporcion, la distancia, los perfiles, los colores,
sombras y luces, el relievo, las figuras y posturas, y los varios gestos, ademanes y semblantes
gue aparecen; segun son varios los movimientos, acciones y pasiones del cuerpo y del alma.
Los cuerpos, cuyas imagenes representa la pintura, son de tres géneros: naturales, artificiales o
formadas con el pensamiento y consideracion de alma. (p.75)

Desde el origen la pintura, la linea y el color ayudaron a los primeros artistas a
representar sus ideas y hasta la actualidad son elementos fundamentales para el proceso de
creacion pictorica. El sentido visual, seria el punto de partida para la representacién en una
pintura, al permitir al ser humano captar las imagenes de su entorno e interpretarlas. Pacheco
plantea tres géneros de representacion: las naturales, son imagenes representadas mediante
mimesis, como plante6 Aristoteles en un principio, es la imitacion de la naturaleza como fin
esencial del arte, concepto que cambiaria con el tiempo. Las artificiales son representaciones
de imagenes de la naturaleza que han sido modificadas o intervenidas y las formadas con el
pensamiento y consideracion del alma son las imagenes creadas a partir de la pura imaginacion,

parten de la fantasia y de los suefios.

La pintura al igual que otras manifestaciones artisticas como la arquitectura o la
escultura, puede considerarse como punto de partida para realizar un analisis acerca desarrollo
cultural de una sociedad, y entender méas a fondo lo que acontecid en otras épocas y lo que
sucede en las actuales. Por ejemplo, existe la creencia que la pintura prehistdrica tenia la funcion
de magia-ritual para los cazadores, estos al representar el animal, creerian que podrian cazarlo
con mayor facilidad o que fuerzas externas confabularian a su favor para lograr tal objetivo, a
partir de esto tenemos una pauta de como convivian y a que se dedicaban estas culturas antiguas.

Como nos afirma Latorre, Almeida et al (1980):
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Las pinturas rupestres de Altamira, las piramides egipcias o los relieves del Partendn, no son
Unicamente creaciones individuales, son algo mucho mas importante: manifestaciones de
sensibilidad, de la cultura, de la concepcion de los grandes misterios de la existencia que tenia
todo un pueblo, toda una civilizacion. (p.5).

Fig. 31. Rodriguez, D. (2015). Vista general del techo de policromo.Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Cueva de Altamira#/media/File:12 Vista_general del techo _de pol%C3%ADcr

0mos.jpg

Podemos decir que atras del proceso pictérico se encuentran inmersos diferentes
factores que el artista pone en juego para el desarrollo de una pintura. Para Ospina (s,f):“Es un
poderoso medio expresivo, plastico y rotundo como la realidad misma, y constituye uno de los
fendmenos mas interesantes de la inteligencia humana y por lo tanto es una entidad
intelectual”(p.37). El artista hace uso de estos factores conscientemente para plasmar lo que
pretende, es lo que lo volveria una entidad intelectual, sabe a donde llegar y sabe cémo hacerlo,
aplicando adecuadamente los materiales y haciendo uso de sus conceptos, los cuales,
previamente han sido interpretados personalmente. Esta seria la diferencia entre una produccion
artistica y un ejercicio pictérico puramente mecanico. Para Ospina (s,f):

En consecuencia, asignar a la pintura un simple valor artesanal es un error bastante abultado;
pretender que el pintor no debe ser mas que un habilidoso copiador de cosas es una tonteria. El
pintor debe ser consciente de lo que hace y poseer un criterio definido respecto a la vida para
lograr asi extraerle con mayor éxito su verdad y su belleza. Se hace mucho mas interesante y
aceptable el artista que produce con sobriedad pero con una calidad mayor, y que sabe a donde
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va y que quiere en materias artisticas, que el pintor que nos abruma con una produccion muy
basta de cuadros llenos de lugares comunes, vacios de pensamientos e interpretacién, manidos,
mejor dicho, cuadros pintados Unicamente con las manos sin la intervencidn del cerebro. Esto
es, pintura solamente artesanal. (p. 37,38)

A lo largo de la historia los motivos de representacién en la pintura han variado
dependiendo del contexto histérico y los cambios en la estructura politico, social y cultural en
el cual se desarrollan. Por ejemplo, en el arte clasico se evaluaba a la obra pictdrica por su nivel
técnico de representacion imitativa de la naturaleza o de los modelos, lo que llamamos
anteriormente como mimesis. Esta valorizacion de la pintura se mantiene en el Renacimiento,
y con el descubrimiento de la perspectiva y el uso del éleo, aumentd el nivel de realismo en las
representaciones. Surgen durante esta época algunas tematicas nuevas como las mitoldgicas y
las histdricas, y géneros de la pintura como el bodegén, el paisaje y el desnudo sin dejar de lado
la temética religiosa, sin embargo, se sigue apreciando a la pintura por su nivel de imitacion y
realismo. Asi mismo, el enfoque académico de la ensefianza artistica durante esta época tenia
como eje principal la misma nocion, el nivel técnico de emulacion a la naturaleza o de los
modelos empleados para la concepcién de la pintura. Estos conceptos acerca del realismo e
imitacion en la pintura, estarian vigentes hasta la aparicion del impresionismo, un movimiento

pictérico de tendencias innovadoras. Léger (1990) define asi a este movimiento:

Los impresionistas son los grandes renovadores del momento actual, son primitivos de una
nueva era pictdrica, en el sentido de que, queriendo liberarse del perfil imitativo, consideraron
a la pintura desde el exclusivo prisma del color, sin preocuparse de las lineas ni de las formas.
(p-20)
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“FALAISES A ETRETAT (1885." &y CLAUDE MONET.

Fig. 32. Monet, C. (1885). Falaises a etreta. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Claude Monet#/media/File:Falaises %C3%A0 %C3%89tretat by Claud

e_Monet, 1885.jpg

Los impresionistas dejaron de lado la idea del realismo como objetivo final de la obra
pictérica, liberandose de todas las convenciones pasadas, este ideal de liberacién en la pintura
transgredié en sumomento y se ha mantenido hasta la actualidad. Al interesarse en el fenémeno
optico de la luz y los colores, la pintura pasé de ser un ejercicio mecanico de imitacion para
convertirse en un método de creacion artistica libre, situando al proceso creativo como un
elemento fundamental y dejando a la pintura responder a las necesidades internas del artista.
“El impresionismo sefiald el comienzo de una €época, la nuestra, en que la multiplicidad de la
escuelas y de los movimientos artisticos denuncia la inquietud del espiritu de nuestro tiempo,
su ansiedad creadora” (Cdrdova, 1962, p.21). Este concepto seria adoptado por los pintores
modernos y es una de las bases de las vanguardias artisticas. “La vanguardia de los pintores
modernos parece acuciada por la ambicion de crear un nuevo mundo de formas sin relacion
como el universo fisico en el que vivimos” (Gilson, 1961, p. 205). No podemos desligar
totalmente a la pintura de vanguardia de la realidad y representacién, ya que se pueden observar
obras y artistas que hacen uso de ella y la utilizan como punto de partida para sus obras
pictoricas. Sin embargo, esta nueva concepcion creadora usa esta realidad para otros fines que
difieren de la imitacién, como para alterarla por ejemplo en el caso del cubismo. Cirlot (1950)

establece un argumento interesante con respecto a esta postura:
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Lo artistico es algo esencialmente distinto de lo tematico, expresandose a su través y
consiguiendo de esta manera tres fundamentales propoésitos o realizaciones que son: delatar al
ser universal, por medio de ese mensaje artistico que traspasa la cosa; representar la fase del ser
gue denominamos existencia , en sus objetos, personas, espacios, etc., plasmados y petrificar
ese “otro lado” de la fantasmagoria existencial que denominamos sujeto mediante la iluminacion
de su personal capacidad de emocion. En ese juego de interferencias queda también acufiado el
valor relativo histdrico; dicho de otro modo, el arte es la trascendencia del ambiente. (p.14)

Fig. 33. Gris, J. 1912). Retrato de Pablo Picasso. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Cubismo

La pintura va més all& de ser solo una representacion tematica, es un proceso interno del
artista donde se conjugan destrezas, emociones, sensaciones, recuerdos; Como asimila
interiormente su mundo exterior, el entorno que lo rodea. La obra de un pintor habla acerca de
su vision de la existencia y como él transciende en ella. Irujo (2015) manifiesta una vision

interesante acerca de lo que significa la pintura plantea:

En este sentido, destacamos como un valor fundamental de la actividad pictérica su capacidad
de ensefiarnos algo acerca del mundo, de la sociedad, del ser humano, y del propio lenguaje de
la imagen. Nos interesan las potencialidades que ofrece la pintura para aprender a mirar, a sentir,
a pensar y actuar. Mas que un cuadro aislado, lo que adquiere valor significante es el conjunto
de la apuesta experimental planteada por cada artista, a lo largo de su trayectoria vital. Su
capacidad para cuestionar el mundo en el que vive, y la actividad que desarrolla, para bucear en
sus ensofiaciones, poner en juego su sensibilidad y hacer vibrar sus emociones. (p. 397)

Esta definicion, describe en gran parte el significado actual de la pintura. La actividad
pictorica se considera como un objeto en si mismo, parte fundamental del proceso y el
desarrollo de la obra. No necesariamente la pintura debe representar una tematica objetiva, su

esencia partiria de una vision interior del artista, haciendo uso de la imaginacion y la capacidad
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creadora innata del ser humano. Una manifestacion de su perspectiva acerca de su existencia
y su entorno, representado su sensibilidad y este podria considerarse su sentido. Asi, el pintor
emplea los elementos plasticos necesarios para transmitir su mensaje, dando una nueva
perspectiva del mundo mediante el lenguaje de la imagen. Buscando como objetivo final
transmitir la idea y su vision personal, logrando que el pablico interactie con su obra, brotando

en ellos una serie de sensaciones, sentimientos, emociones y cuestionamientos.

Fig. 34. Kandinsky, V. (1923). En blanco Il. Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Vasili _Kandinski#/media/File:Vassily Kandinsky, 1923 - On White 1l.jpg

2.2 UNA REPRESENTACION ALTERNA DE LO URBANO Y LO COTIDIANO

Cuando pensamos en cotidianidad, se nos viene a la mente imagenes de un dia rutinario,
los horarios, las actividades, las personas y lugares que cominmente se hallan en nuestro
entorno formando parte de nuestra vida diaria. Podriamos decir que los dias se transforman en
cotidianos cuando poseen un recorrido similar y dentro de su desarrollo encontramos agentes y
maneras de actuar repetitivas. Para Rosenbliith (s,f) “Lo cotidiano en general, puede definirse
como lo rutinario, aquello que ocurre dia tras dia y que se transforma en nuestra realidad mas

permanente” (https://scielo.conicyt.cl/pdf/arg/n48/art04.pdf,)
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Fig. 35. Santamaria, M. (2018). Iglesia de Conocoto. Fotografia de Marcelo Santamaria

Para la gente que vive en la ciudad, la urbe forma parte de su trayecto diario y en ella
se desarrollan gran parte de sus actividades. Sin embargo, cada sujeto posee su definicion de lo
que es un dia cotidiano. Un recorrido realizado por una persona no es idéntico en su totalidad a
un recorrido realizado por otra. Cada uno de nosotros tenemos nuestra manera de observar y

desenvolvernos dentro de nuestro entorno publico y privado.

Lo urbano posee un sinnimero de elementos en constante relacion, estructuras,
personajes, formas y colores. El ser humano se ve influenciado por las caracteristicas de esta
“organizacion social a la que pertenece y del espacio en el que habita” (Vinuesa, Dominguez,
1991, p. 89). Asi su vision y su desarrollo dentro de este entorno se ve condicionada por factores
exteriores, pero a la vez es interpretado de manera subjetiva, analiza su entorno desde una
perspectiva interior. Estos paisajes y escenas cotidianas con sus respectivas relaciones y
elementos son una vasta fuente de ideas para la creacidn artistica, asi mismo, el artista posee
infinitas posibilidades de representarla y transmitir su concepto de lo urbano y cotidiano. Como
afirma De Certeau (1994):

La ciudad ya es una exposicion movil y permanente. Mil maneras de vestirse, circular, decorar
e imaginar trazan las invenciones nacidas de memorias desconocidas. Teatro de fascinaciones.
Esta compuesto de innumerables gestos que utilizan el 1éxico de productos de consumo para
dotar de lenguaje a pasados ajenos y fragmentarios, " idiolectos" gestuales, las frecuentaciones
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de los habitantes crean, en el mismo espacio urbano, una multitud de combinaciones posibles
entre lugares y situaciones nuevas. Hacen de la ciudad una inmensa memoria donde proliferan
las poéticas. (p. 144)

Fig. 36. Santamaria, M. (2018). Comidas tipicas de La Floresta. Fotografia de Marcelo Santamaria

Las interacciones que se dan lugar en la urbe y sus variaciones pueden alimentar la
imaginacion del artista. Una vision artistica transforma lo cotidiano, de ser un recorrido
repetitivo y en ocasiones aburrido, a ser un soporte interesante de escenarios que generan ideas.
El artista se encarga de explorar y analizar detenidamente la profundidad de los hechos y los
interpreta. Observa los cambios, como se desarrollan las actividades dentro de un lugar
especifico, la relacion entre personajes, elementos y objetos que habitan los espacios. En el
caso del pintor, la observacion profunda es una herramienta fundamental en su proceso para
lograr captar los aspectos que se pierden con la mirada superficial. “El pintor sabe "ver" estos
poderes locales; se adelanta solamente, una vez mas, al reconocimiento publico” (De Certeau,
1994, p. 138).
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Fig.37. Santamaria, M. (2018). Fragmento de obra Los Agachaditos. Fotografia de Marcelo Santamaria

La representacion de la urbanidad en el ambito pictorico ha estado presente desde hace
varios siglos atras. Al desligarse la pintura del realismo imitativo como fin primordial, el pintor
comienza a prestar interés por su interpretacion subjetiva del entorno, ya no se siente limitado,
interviene en su creacién su andlisis personal y comienza a encontrar en estos espacios urbanos
cotidianos estas “poéticas” que las transforma a partir de su punto de vista, esto podemos
notarlo en el postimpresionismo y sus representaciones de escenas urbanas. “La vida cotidiana
emerge del conjunto de interacciones subjetivas sujeto-sujeto, sujeto-objeto, donde la
subjetividad adquiere un significado propio y se transforma en una realidad independiente a

través de la accion” (Rosenbluth s,f).

En este caso, la accion viene dada por el proceso de intervencion artistica dentro de
estos sitios realizadas por el pintor. Se apropia de los elementos presentes y afiade otros
ausentes, para generar su lenguaje y lograr transmitir sus ideales, partiendo de su significacion

personal.
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Fig. 38. Santamaria, M. (2017). Parada del Vingala. Fotografia de Marcelo Santamaria

La ciudad estd conformada de varios elementos que, dentro de nuestro trayecto
cotidiano algunos unos llegan a ser mas recurrentes en nuestra percepcion que otros, adquieren
una importancia mayor, por ejemplo, la estructura de un edificio permanece en su lugar,
funciona como un punto de referencia y como un componente del cotidiano, encontramos otros
componentes que estan sujetos a ciertos cambios y otros componentes que son efimeros, como
ejemplo puede ser la coloracién del cielo, cierta fauna que transita por estos sitios, etc. Un
andlisis detenido del entorno cotidiano nos muestra que son escenarios en constante cambio.
Para Roig (2014):

El paisaje urbano nunca es un tema homogéneo; todo lo contrario, es bastante completo, ya que
ofrece la oportunidad de incluir en una misma obra desde la vegetacion natural de un parque, la
arquitectura y la solidez de los edificios, hasta la convertirse en punto de confluencia de
diferentes géneros pictéricos. (p.7)

El pintor esta pendiente de estos cambios en el proceso de observacion de campo.
Durante este proceso, la toma de apuntes es una herramienta fundamental. El artista al entrar
en contacto directo con el escenario captard de mejor manera las variables y relaciones
existentes en el lugar. “los bocetos son herramientas indispensables para trabajar al aire libre,
el artista anota aspectos del entorno que le llaman la atencion, aprender a expresarse de forma
mas intuitiva, suelta, interpretando con pocos trazos lo que se ve” (Roig, 2014, p.11). Los
apuntes del sitio no pueden solo limitarse al boceto se pueden hacer uso de otros como los
escritos, fotograficos y mentales. El pintor usara sus anotaciones al momento de componer su

pintura y serviran como un buen punto de partida.
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Fig. 39. Santamaria, M. (2018). Boceto bar. [lapiz sobre papel]

Fig. 40. Santamaria, M. (2018). Boceto los agachaditos[lapiz sobre papel]
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Fig. 41. Santamaria, M. (2018). Boceto iglesia Conocoto

[1&piz sobre papel]

La percepcion se basa en ciertos codigos culturales de una determinada época que
configuran y condicionan la recepcion de las imagenes” (Vicente, 2003). Cada individuo posee
su propia historia, identidad y se compone de diferentes sentimientos, estos factores pueden
establecer relaciones con ciertos elementos del entorno cotidiano en particular, y guiar lamirada
del sujeto hacia ellos, puesto que poseen una mayor significancia. Vicente (2003) plantea dos

modos de de percepcion:

El modo cotidiano de percepcion es el modo habitual y natural y requiere un procesamiento
rapido de la informacion y el etiquetado de los distintos objetos percibidos.

El modo estético de percepcion es un modo excepcional y cultural y se centra en la apreciacion
y disfrute de las cualidades formales tanto locales como de conjunto de los distintos elementos
del campo visual. (https://Jumh2118.edu.umh.es/material/teoria-2/)

El artista desarrolla su percepcion del modo estético para capturar lo que acontece en
los lugares para luego representarlos. En este proceso perceptivo, que en parte condiciona la
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mirada del individuo, también interviene la memoria. “Vemos con la memoria. Mi memoria es
distinta a la tuya, de manera que aunque ambos contemplemos el paisaje no veremos las mismas
cosas. Cada individuo guarda recuerdos distintos y eso implica diferentes elementos
condicionantes” (Hockney, 2011, p. 101). La memoria nos remite a las experiencias, estas
influenciaran en la obra que el artista pretenda crear. Al representar el espacio urbano, el pintor
hace uso de una memoria colectiva 0 una memoria histdrica, ya que es un agente dentro del

espacio comun compartido. Para entender lo que significa Betancourt (s,f) define:

Memoria histérica. Supone la reconstruccién de los datos proporcionados por el presente de la
vida social y proyectada sobre el pasado reinventado.

Memoria colectiva. Es la que recompone méagicamente el pasado, y cuyos recuerdos se remiten
a la experiencia que una comunidad o un grupo puede llegar a un individuo o grupo de
individuos. (https://encolombia.com/educacion-cultura/educacion/educacion-
revistas/memoria-individual-colectiva-e-historica/ )

El artista pone en juego todos estos conceptos para crear su obra. El pintor compondra
la imagen de su pintura, no solo basada en representaciones personales, usara elementos, formas
o colores que expresen un sentir comun. Por ejemplo, un logo de una marca de sodas reconocida
a nivel mundial se encuentra inmersa en la memoria colectiva de las personas, la reconocen, y
la representacion de un personaje de una leyenda en un lugar especifico puede relacionarse con
una memoria histérica surgida a partir de un relato. El espectador se transforma en
protagonista al identificarse con estos sitios e interactuar con ellos, a la vez recuerda sus propias

experiencias que ocurrieron en estos lugares.

44


https://encolombia.com/educacion-cultura/educacion/educacion-revistas/memoria-individual-colectiva-e-historica/
https://encolombia.com/educacion-cultura/educacion/educacion-revistas/memoria-individual-colectiva-e-historica/

BAR
CATEGORIA: PRIr

Fig. 42. Santamaria, M. (2018). Fragmento obra El Bar. Logotipos y sefialéticas. Fotografia de Marcelo

Santamaria

Desde el nacimiento del arte moderno y las vanguardias artisticas, el concepto y la
finalidad de la pintura se han mantenido hasta la actualidad. “Podemos considerar, de manera
semejante, que el objetivo principal de la pintura, hoy en dia, no sea lograr un bonito cuadro u
objeto manufacturado, sino realizar una actividad enriquecedora, cuya finalidad principal es el
aprendizaje y la formacion humana integral” (Irujo, 2015, p. 359). El arte contemporaneo
considera como parte de la esencia de la pintura al proceso artistico y la parte investigativa,
como el artista interactia con el medio para crear su obra. “La principal novedad del sistema
del arte moderno consiste en la autonomia de la obra de arte y del arte como disciplina”
(Vicente, 2003). La interpretacion del entorno del artista y su subjetividad también es un factor
de interés en el arte contemporaneo, su personalidad representada y como su medio se
transforma en un lenguaje particular en el cual el espectador sea un protagonista al encontrarse

con la obra.
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Fig. 43. Santamaria, M. (2018). Boceto caseta de comida tipica [l&piz sobre papel]

Tomando como referencia estos conceptos de la pintura, el &mbito urbano/cotidiano es
una fuente de ideas muy amplia que el pintor tiene a su disposicion. Posee elementos y
relaciones infinitas que el artista puede transformar mediante su lenguaje. Esta transmutacion
de los escenarios cotidianos, responde a la necesidad de reinterpretar estos lugares, partiendo
de la experiencia personal, pero al ser cotidianos y estar presentes en la memoria colectiva de
varios individuos, surgen en ellos otras series de experiencias y se identifican con los lugares y
algunos elementos. “Es interesante pensar que cada modelo representacional puede
encaminarse a cumplir funciones informativas diversas y que un artista puede echar mano y
combinar modelos diferentes en un mismo cuadro. De esta manera se enriquecen las
posibilidades expresivas del lenguaje visual” (Irujo, 2015, p.257). El proceso de la
interpretacion urbana cotidiana junto con la representacion de ciertos aspectos reales, y estos
en conjuncién con elementos imaginarios que alteran la realidad de estos escenarios, se
enmarca en un proceso creativo contemporaneo, que el artista crea a partir de su lenguaje

propio.
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Fig. 44. Santamaria, M. (2018). Fragmento de la obra el parque de Conocoto y su iglesia. Imagen de Marcelo

Santamaria

2.3 RELACIONES CROMATICAS EN EL ESPACIO URBANO

El color se encuentra permanentemente en nuestro entorno. Los que realizamos nuestro
recorrido cotidiano dentro de la urbe, podemos notar que el lenguaje cromatico se encuentra

en relacion con el medio. Donde pongamos nuestra mirada existe color.

Fig. 45. Santamaria, M. (2018). Cromatica de espacio urbano. Fotografia de Marcelo Santamaria

47



Dentro de la pintura, el color es un medio de expresion fundamental, una herramienta
basica que aplicado de una manera formal, puede transmitir sensaciones y a su vez puede
transformar los objetos y atraer su atencién, las posibilidades del lenguaje cromaético son
extensas Yy el artista escogera la que mejor le convenga para transmitir sus ideales. Si hablamos
de una representacion alterna de la urbe cotidiana, la alteracion de la cromatica comun es una
apuesta acertada. Cambiar la cromatica de espacios reales transporta no solo al artista sino

también al espectador a la concepcidn de un mundo alterno.

Antes de alterar la cromatica, es necesario el entendimiento de los colores del entorno
real, como estos se relacionan y son usados. Cuales de estos seran alterados en la composicién
final y cudles se mantendran. Asi mismo, el artista puede encontrar diferentes combinaciones o

tonalidades que se pueden usar en sus pinturas.

Podemos encontrar variedad cromatica en la ciudad, ciertos colores estan permanentes
y otros cambian por diferentes condiciones. El cielo todos los dias posee una coloracion
diferente, celestes, violetas, naranjas, rojizos por ejemplo. El horizonte urbano de Quito se
rodea por montafias y vegetacion, la misma que va cambiando su tonalidad dependiendo del
tiempo, en ella resaltan las tonalidades de verde, acompafiadas por colores cafés, marrones,
amarillos, entre otros. La urbe posee una coloracion grisacea homogénea, las edificaciones y
calles poseen esa coloracion dada por los materiales de construccion. Sin embargo, hay casas,
edificios usados con determinados fines que emplean el color como parte de su identidad. Un
hotel por ejemplo, posee una fachada pintada de diferente manera eso llamaré la atencion del

publico.

48



Fig. 47 . Santamaria, M. (2018). Cromética de fachada y entorno. Fotografia de Marcelo Santamaria

La publicidad emplea el color como lenguaje y la ciudad hoy en dia se inunda de esta
propaganda. Colores llamativos puros y algunos juegos de colores complementarios son los
mas usados en sus anuncios. Los transportes de uso publico dentro de la urbe poseen su
cromatica, como en el caso de las taxis, se los identifica por su color amarillo intenso. Podemos
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identificar un bus por el color de su cooperativa. Hay lugares dentro de la urbe que poseen su

cromatica particular. Para Roig (2014):

Los cafés, bares, mercados y espacios publicos donde se agolpa la gente para conversar y
relacionarse son motivos muy interesantes, ya que reunen diversidad de colores, formas e
incluso luces que ofrecen una gama de colores y texturas distintas. Lo importante es captar el
ambiente, la atmosfera, y transmitir las sensaciones que se desprenden de este lugar con claves
visuales. (p.88)

El pintor interpretard a su gusto estos lenguajes y los emplearad dependiendo de sus fines,
existe una importancia en conocer la cromética del entorno ya que es un punto de partida, luego

el artista modificard o mantendra las cromaticas que sean necesarias hasta obtener sus objetivos.

Fig. 48. Santamaria, M. (2017). Cromatica de transporte urbano. Fotografia de Marcelo Santamaria
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Fig. 49. Santamaria, M. (2018). Colores publicidad. Fotografia de Marcelo Santamaria

51



CAPITULO I11

3.1 METODOLOGIA: ANTECEDENTES, DESARROLLO Y CREACION

“De un artista se espera fidelidad a sus creencias o planteamientos estéticos”

Irujo

El interés por la pintura ha sido mi busqueda desde hace mucho tiempo, inclusive antes
de seguir la carrera de Artes Visuales. Personalmente y durante mi proceso de formacion
academica le presté especial énfasis al tema pictorico, estaba presente en mi realizar mi trabajo

final relacionado con la pintura.

Las clases de dibujo y pintura en la academia avivaron este interés y me dotaron de las
bases y herramientas necesarias para emplearlas en el proyecto de fin de carrera. Esto junto con
el proceso de practica e investigacion individual que es parte fundamental del desarrollo del

artista para concebir su propio lenguaje.

Los primeros antecedentes me remontan a la época previa antes de descubrir la carrera.
Junto con unos colegas comenzamos a realizar una serie de dibujos a partir de un ejercicio de
lineas aleatorias sobre el plano. Comunmente los primeros soportes se alternaban entre papel y
cartulina. En este caos de lineas entrecruzadas, el objetivo era ir hallando personajes, objetos
y elementos, los cuales, luego se los redibujaban con mayor detalle para crear una atmdsfera
barroca de personajes relacionados entre si. Se comenzaba con el dibujo a lapiz de lineas y
personajes, luego se los delineaba con un rapidégrafo o marcador negro y en el proceso final se
les proporcionaba color a cada uno de estos componentes incluyendo los fondos. Para la parte
cromatica se usaban materiales como témperas, lapices de color y marcadores. Podria decir que
este proceso creativo fue un gran motivante para estudiar Artes Visuales, la estética encontrada
en este tipo de obras afianz6 mi gusto por el dibujo y la pintura, misma que conservo

actualmente.
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Fig. 50. Mashingha Colectivo. (2014). Sin Titulo. Fotografia de Marcelo Santamaria

Continué realizando estos escenarios partiendo de la misma nocién, pero de una manera
personal. Sin embargo, estos personajes parecian flotar en el vacio, aun parecian no encontrar
un sustento, un soporte que les otorgue un significado de representacién mas alla del sentido
estético. Una clase optativa llamada Experimentacion de color, cuya profesora fue Pilar Flores,
me dio la primera pauta para usar el lenguaje cromatico como parte del sustento de mi obra. El
contenido de la materia se basaba en la aplicacion formal del color y sus interacciones, en
ciertos ejercicios los estudiantes podian realizar sus propias busquedas y experimentaciones
cromaticas. Durante esta clase se consolida en mi la idea de aplicar formalmente el color en
estos escenarios, para crear interacciones y sensaciones, tomando en cuenta que el color fue un
recurso clave y dotaba de vida a la obra final. Sin embargo, este sustento aln parecia no dotarle
de la fuerza necesaria a la obra. Asi, realicé una observacion detenida de todos los dibujos para
hallar componentes en comln que se relacionen. En algunos de ellos encontré elementos
cotidianos y escenarios o paisajes comunes de mi entorno. Asi se enlaza la idea de representar
toda esta relacion de personajes imaginativos en conjuncion con elementos reales dentro de los

espacios donde se desarrolla mi cotidianidad.
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Fig. 51. Santamaria, M. (2018). Ejercicios basados en la clase de Experimentacion en color. Fotografia

de Marcelo Santamaria

Al ser un individuo que realiza su mayoria de actividades dentro de la ciudad, los lugares
cotidianos en su mayoria se encuentran dentro de la urbe. En estos espacios encontramos
escenarios que poseen elementos permanentes y otros en constante variacion, un sinnimero de
personajes y relaciones ademas de cromaéticas peculiares. La urbe desde una perspectiva
artistica es una buena fuente de ideas para la representacién pictdrica que el artista tiene a su
disposicion.

El proceso metodoldgico parte desde la construccion de los soportes. Para la mayoria
de obras, se usé madera como material. Las maderas y sus dimensiones podemos encontrarlas
en la carpinteria, al igual que las tiras de madera que serén los marcos del cuadro. Partiendo de
estos elementos, lo siguiente es medir las tiras de madera y cortarlas dependiendo de las
dimensiones que se requieran. Se unen en sus extremos con cola blanca y clavos. Ya con el
marco, el paso siguiente es poner la plancha de madera y asegurarla con clavos, de ser necesario,
si el soporte es de un tamario grande, se afiade una tira intermedia, la cual, sirve para que la
madera se mantenga firme y no se pandee.
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Fig. 52. Santamaria, M. (2018). Construccién de marco para soporte. Fotografia de Marcelo

Santamaria

Para la preparacion del fondo usé una mezcla de pintura blanca y cola blanca diluida en
agua. Fondeé la madera y los marcos con esta mezcla y dejé secar. Ya seco, lijé con una lija de
agua suavemente para evitar irregularidades en el soporte y para que el plano quede limpio y
liso. Repeti este proceso unas 3 0 4 veces, hasta que el soporte quede en su totalidad blanco y

sin irregularidades.
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Fig. 53. Santamaria, M. (2018). Preparacion de soporte. Fotografia de Marcelo Santamaria

Para la preparacion de lienzos el proceso es similar, a diferencia que la tela se tensa
colocando clavos en la parte trasera del marco. Los soportes de cartulina no requieren de
preparacion, ya que se los puede adquirir listos para usarse. Para los apuntes crométicos usé
cartulina Canson de 400 gr, este gramaje evita que la cartulina se pandee demasiado el momento

de aplicar la pintura, en este caso acrilico.

Fig. 54. Santamaria, M. (2018). Soporte de tela y madera. Fotografia de Marcelo Santamaria

La pintura acrilica, es un material de rapido secado, es favorable para resolver pinturas
en corto tiempo a diferencia del éleo que demora en secar. La calidad del pigmento varia
dependiendo de la marca de pinturas. Por lo general, marcas de mayor costo poseen un matiz
mas puro Yy saturado, sin embargo, es necesario que el artista experimente por su cuenta para
considerar qué pintura es la ideal para sus propdsitos. Para este proyecto usé dos tipos de
pinturas: Latex Super Corona y acrilicos Campus. La pintura Latex Super Corona se usa
comunmente para pintar paredes, pero se la puede emplear también para obras de arte. A
diferencia de los acrilicos Campus su matiz no es tan vivo y carece de brillo al secarse, por lo
que es ideal para fondear y dar primeras manos, esto permite abaratar costos en el proceso. Los
acrilicos Campus al tener un matiz mas puro y brillante, es ideal para aplicar las ultimas capas

de pintura y dar detalles.
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Fig. 55. Santamaria, M. (2018). Taller y pinturas. Fotografia de Belén Santamaria

La primera obra contempla 4 cuadros de dimensiones 60 x 40 cm. Para estas pinturas
consideré a la experimentacion cromatica como eje principal. Tomando en cuenta que la
tematica urbano/cotidiana se enlazaria con el proyecto mas adelante. Para comenzar, dibujé
sobre el plano de los tres cuadros una serie de lineas aleatorias las cuales servirian como guias
para encontrar entre el entramado personajes y elementos. Con el dibujo ya completo, prosegui
a pintarlo.

Para el primer cuadro tomé como referencia a la obra de Paul Klee (1879-1940), artista
moderno que reflexiond acerca del lenguaje del color en su obra pictérica. “Fire in the
evening” fue la pintura y el punto de partida para componer cromaticamente el primer cuadro.
En primer lugar, realicé una serie de apuntes cromaticos de las variaciones y tonalidades de los
colores en la obra de Klee, con los colores establecidos empeceé a pintar los personajes y demas
componentes de la obra. Al ser una paleta de colores limitada, el desafio era armonizar los
matices dentro de la obra y que las superficies pintadas se encuentren en equilibrio. No todos
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los colores que se dan en la primera mano son los definitivos, hay superficies que a medida que
se va pintando el cuadro, exigen cambios ya sean en matiz, valor o saturacion. Cabe recalcar
que desde el boceto, el cuadro debe mantener una armonia entre personajes y elementos, el
color anadido en el proceso final tiene que mantener esta nocion de concordancia entre todos
los componentes. “En todo momento el pintor va tomando decisiones, va “encontrando’ aquello
que le ofrece mayor interés y va transformando la imagen emergente en base a las sensaciones

que le produce, ajustandola a sus deseos y emociones” (Irujo, 2015, p. 39)

Fig. 56. Klee, P. (1929). Fire in the evening. Recuperado de http://www.paulklee.net/fire-in-the-evening.jsp

Fig. 57. Santamaria, M. (2016). Experimentacion cromatica #1 [acrilico sobre lienzo, 60 x 40cm].
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Para los dos siguientes cuadros, realice experimentaciones cromaticas personales, no
parti de ningln referente. Este par de cuadros junto con el primero forman parte de un triptico.
Para el cuarto cuadro, segui el mismo pardmetro de tematica y cromatica libre, pero fue
realizada como obra individual. ElI punto de partida de la tematica del proyecto fue una
experimentacion entre el mundo imaginario y el color, por esa razén las cuatro primeras obras

llevan el nombre de “experimentaciones”.

Fig. 58. Santamaria, M. (2016). Experimentacién cromatica #2 [acrilico sobre lienzo, 60 x 40cm].
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Fig. 59. Santamaria, M. (2016). Experimentacién cromatica #3 [acrilico sobre lienzo, 60 x 40cm].

Fig. 60. Santamaria, M. (2016). Experimentacion cromatica #4 [acrilico sobre lienzo, 60 x 40cm].

La mayoria de obras posee sus respectivos apuntes cromaticos que son paletas de
colores. Estan realizadas en cartulina de 400 gr de dimensiones 15 x 15 cm, se divide en 9

cuadrados de 5 x 5 cm cada una y los pinté con los colores que apliqué en ciertas zonas de los
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diferentes cuadros. Estos apuntes estan basados en los ejercicios de la clase de
Experimentaciones con color, a la que me referi antes, y se basan en la propuesta de Josef
Albers (1888-1976), en su libro Interaccion del color. Los problemas resueltos en clase
contaron ademas con el uso del APP de la Universidad de Yale sobre la interacciéon de los
colores. Estas fueron herramientas de referencia para el uso del color y las posibilidades de

mezcla y relaciones.

LILEY
I

Fig. 61. Santamaria, M. (2018). Apuntes cromaticos de obras. Fotografia de Marcelo Santamaria

Una vez consolidada la idea del estudio del color junto con la tematica del espacio
urbano/cotidiano como eje principal del proyecto, realicé la primera obra titulada “La Parada”.
Una representacion de un lugar presente en mi recorrido cotidiano dentro de la ciudad. A partir

de esta obra mantengo la misma tematica en los siguientes trabajos.

61



Fig. 62. Santamaria, M. (2017). La parada [acrilico sobre lienzo,61 x 160 cm ]

El proceso para representar estos lugares urbanos/cotidianos en mi trayecto comun
comienza con la observacién de campo. La observacion de campo transforma al artista en un
ente activo con el medio, se familiariza con el entorno donde ocurren estas diversas situaciones
y realiza una toma de apuntes ya sean bocetos, fotografias o anotaciones escritas. “El boceto es
el resultado de la observacion inmediata, un campo de pruebas donde el artista se pone
constantemente a prueba y trata de reforzar la confianza en su dibujo” (Roig, 2014, p.11). Es
un ejercicio indispensable, sensitivo y emocional. Estas sensaciones influyen en la creacién de

personajes y como se los relacionara dentro del escenario pictorico.

Fig. 63. Santamaria, M. Boceto parque Conocoto [lapiz sobre cartulina]

62



Para la realizacion de este trabajo usé los tres tipos de apuntes antes mencionados.
Realicé bocetos a lapiz de los lugares cotidianos: La Floresta, La Parada, el parque de Conocoto,
una Panaderia, un bar y de mi habitacion. En los bocetos primeramente identifiqué los puntos
de fuga y la disposicion espacial de los elementos mas grandes o representativos del sitio.
Dibujé los objetos presentes en los lugares, por ejemplo, sefialéticas del bar, hidrantes, vasos
de cerveza, basura, entre otros. Algunos de estos objetos modifiqué croméaticamente en la
composicion pictdrica, con el objetivo de realzar su presencia ya que son elementos cotidianos
que todos conocemos pero no les prestamos mayor interés, al cambiar su contexto, la gente se
identifica y deja abierta la posibilidad de relacionarse con mas elementos comunes que va
encontrando en la imagen. Esta personificacion de objetos inertes en la realidad se basa en la
idea principal de la creacion de un mundo alterno e imaginario basado en un lugar cotidiano
real. “Cada personaje, cada objeto, cada elemento escénico representado en un cuadro, mas que
limitarse a la copia o representacion de un referente exterior, podra caracterizarse por poseer

unos rasgos que determinen su entidad y sus funciones narrativas” (Irujo, 2015, p.221)

Los apuntes fotograficos, eran usados en el trabajo de taller. Servian como una
referencia espacial del lugar, de la profundidad y de los puntos de fuga; y para tener un registro
de elementos y personajes. Algunas personas representadas en las pinturas eran modelos de
fotografias, otras fueron tomadas de internet ya que funcionaban en el espacio y sus
movimientos 0 expresiones mantenian el sentido narrativo de la escena. Esta accion de
apropiacion podemos encontrar en el pop art. Para lrujo (2015) “En el arte “pop”, los artistas
recurren a “otras imagenes” de diversos medios de comunicacion de masas como fotografias,
comics, ilustraciones o anagramas publicitarios” (p.228). Al estar inmersos en otros contextos
estos elementos se re significan, su sentido es alterado y forma parte de otro escenario.
“Reconocen su verdadera esencia y las transforman en nuevas formas de actuacion. Ponen en
claro la agudeza de este lenguaje funcional, los objetos adquieren un valor nuevo ya que los
niveles de creacion aplicada son definidos de otro modo” (Osterwold, 1992, p.15). Los apuntes
escritos son anotaciones de ideas y descripciones de elementos o personajes, que pueden ir

incluidos el momento de componer la imagen.
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Fig. 64. Santamaria, M. (2018). Ejemplo de modelo a partir de imagen de internet.

Teniendo en cuenta los aspectos necesarios y bocetos correspondientes, el siguiente
paso es el trabajo en el taller. Inicio con el dibujo sobre el soporte, coloco un punto de fuga y
dibujo la estructura de la escena, coloco los elementos més grandes o de mayor interés, por lo
general estos primeros objetos son los que encontramos en la escena real del lugar. Por ejemplo,
las casetas de comida en La Floresta, el dispensador de cerveza en el bar, el bus de la parada,
etc. Las primeras formas en ir ocupando el plano son estructuras arquitectonicas. Estas serviran
de referencia para las escalas de personajes y elementos que iran surgiendo en el cuadro. El
paisaje urbano de Quito no solo es arquitectdnico, el horizonte posee montafias y la presencia
de vegetacion en parques, casas o calles dotan al entorno de variedad de figuras, aqui las lineas
rectas de la arquitectura se complementan con las lineas organicas de la vegetacion y de los
personajes imaginarios. Estas lineas rectas actian como un soporte de todos los personajes que

contiene la imagen.
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Fig. 65. Santamaria M, (2018). Boceto Conocoto y su parque. Fotografia de Marcelo Santamaria

Ya definidas las estructuras arquitectonicas y formas principales, comienzo a dar detalle
a los elementos y voy colocando los personajes. En esta fase, también realizo el ejercicio de
lineas aleatorias en ciertas zonas del cuadro para ir encontrando personajes. Estos actores parten
de la fantasia porque difieren de lo existente, pero se encuentran en relacion, sus movimientos
y expresiones se conjugan con los personajes de la escena real y con los otros elementos
surgidos del imaginario, estos entes alteran la realidad y se apegan a la idea de no realizar una
representacion solamente imitativa. “Un cuadro no se limita a la funcién de ilustrar o
representar una realidad, sino a utilizarla como vehiculo para expresar contenidos poéticos,

metaforicos, o simbolicos yendo mas alld del mero sentido ilustrativo” (Irujo, 2015, p.227)
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Fig. 66. Santamaria, M. (2016). Ejercicio de lineas en el plano para personajes imaginarios. Fotografia de

Marcelo Santamaria

Esta es la etapa cuando van surgiendo todos los personajes y los voy colocando a
manera de collage, alterno entre personajes y elementos reales y los imaginarios, algunos en la
etapa final son descartados por no relacionarse con su entorno, busco encontrar un equilibrio

con el movimiento del personaje, la relacion con su alrededor y mantener la narrativa visual.
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Fig. 67. Santamaria M. (2018). Boceto de lugar y personajes de la obra Los Agachaditos [lapiz sobre madera,
100 x 122cm]

En la mayoria de cuadros los personajes fueron delineados. Para los primeros cuadros
usé un color oscuro semejante al negro para perfilar los personajes y elementos, en los
siguientes usé una linea de tonalidad mas oscura de la zona coloreada, es decir, la camiseta de
un personaje pintada con un verde claro fue delineada con un verde oscuro. Al delimitar la
forma el personaje su presencia se realza y adquiere una apariencia independiente en funcion
con la colectividad de los otros componentes del medio. Algunos de los personajes en primer
plano rompen la cuarta pared, observan al espectador generando una sensacion de intriga e
incluyéndolo en la escena como un agente activo, lo que invita a participar formando parte de

estos mundos alternos.
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Fig. 68 . Santamaria, M. (2018). Fragmento de la obra El Bar [acrilico sobre madera]

Ya definido el dibujo, continto con la aplicacion del color. Parto de los colores
primarios: azul, rojo y amarillo y afiado blanco para obtener las diferentes gamas de colores y
las variaciones tonales. Excluyo el uso del color negro puro, para obtener un matiz semejante
mezclo los tres colores primarios, de este pigmento se obtendran las diferentes gamas de grises.
Uso los acrilicos Latex Stper Corona para la primera mano, fondeo las zonas mas grandes. Por
ejemplo, calles, estructuras arquitectonicas, pisos, paredes, etc. Una razon para empezar por las
superficies grandes es debido a que estas influyen en la aplicacién de color de los personajes,
es un punto de referencia para ir equilibrando croméaticamente la imagen. Después de pintar
estos espacios, coloreo los elementos o personajes mas importantes, algunos de estos dejé para
mas adelante si los colores aun no han sido definidos, su cromatica respondera a un sentido de
armonia con el conjunto. Casi en su totalidad uso colores puros, en el fauvismo podemos
encontrar ya el uso de colores planos. Es un recurso mas expresivo que realista, colores fuertes
y contrastados, juegos cromaticos alternos de la realidad, asi se va realizando la modificacion

del espacio real.
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Fig. 69. Santamaria, M. (2018). Proceso de pintado obra Los Agachaditos. Fotografia de Marcelo Santamaria

Al terminar la primera mano observo que la pintura es algo traslucida no esta saturada
en su totalidad, por lo que se requiere de dar otra mano. En algunas partes, dos capas de color
no son suficientes para que el color quede completamente plano, por lo que realizo el ejercicio
capa sobre capa de pintura hasta obtener el resultado deseado. Esta pureza del color permite la
interaccion con los matices del conjunto y al tener un aspecto estridente y excéntrico llama la

atencion del espectador.
Para generar armonias cromaticas, recurri a teorias planteadas por algunos artistas sobre

la aplicacion formal de color. Sin embargo, existen también aplicaciones cromaticas

individuales, experimentaciones a partir de un analisis personal.
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CONTRASTE COMPLEMENTARIOS

Fig. 70.Santamaria, M. (2018). Ejemplo de teoria del color aplicada a la obra.

En la fase final. Termino de pintar los bordes de los cuadros para generar una sensacién
de continuidad y volumen, perfilo los personajes o elementos y culmino los detalles faltantes.
Sin embargo, en algunos de los casos pinto por completo el objeto hasta su minimo detalle, ya
que es necesario también ver si el resultado final interactia de una manera 6ptima. Por ultimo,

coloco la firma en una esquina del cuadro.

En total realicé cinco cuadros partiendo desde los lugares cotidianos: “La Parada”, “La
Panaderia del barrio”, “Los Agachaditos”, “El Bar”, “Conocoto y su Parque”. Junto con los
primeros cuadros y las experimentaciones son en total diecinueve pinturas, afiadiendo al
conjunto una “Experimentacion cromatica en personaje” que es la representacion de un
personaje imaginario experimentando un cambio cromatico diferente al original que se

encuentra en la obra “Conocoto y su parque”.
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Fig. 71. Santamaria, M. (2017). La Panaderia del barrio [acrilico sobre madera, 100 x 122 cm]

Fig. 72.Santamaria, M. (2018). Los Agachaditos [acrilico sobre madera, 100

N @

s
s

x 122cm]

71



'S ) ' : =
Fig. 73. Santamaria, M. (2018). El Bar [acrilico sobre madera, 100 x 122cm]

Fig. 74. Santamaria, M. (2018). Conocoto y su parque [acrilico sobre lienzo, 180 x 216 cm]
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Fig. 75. Santamaria, M. (2018). Exploraciéh cromdtica en personaje [acrilico sobre madera, 42 x 60 cm]

3.2 CROMATICAS URBANAS ALTERNAS: PROCESOS Y RESULTADOS

Durante el proceso de trabajo artistico, la pintura se transformoé en mi habito cotidiano.
Cambid mi perspectiva de observar mi entorno comdn, comence a prestar un fuerte interés hacia
todos los elementos que se hallan inmersos en mis sitios habituales. El trabajo de campo fue
una experiencia enriquecedora y entretenida, a medida que mantenia contacto con los sucesos
y objetos del lugar mediante el dibujo y la observacién iba encontrando cosas nuevas para
representarlas, ideas de personajes o escenas, objetos para personificarlos. Relacionarme con el
lugar mediante una experiencia artistica cambié mi manera de percibir los lugares comunes, lo
cotidiano dejo de ser cotidiano, y mi mirada captaba siempre nuevas relaciones, nuevos
personajes, objetos e ideas. Lo que caracteriza a un lugar cotidiano son sus elementos comunes,
pero observando méas detenidamente las relaciones de estos componentes no se repiten, ninguna
escena es idéntica a otra, esos cambios eran interesantes y generaban ideas acerca de la

interaccidn entre personajes y los sucesos que se iban a representar.

Todo esto fue alimentando la base del proyecto, una representacion alterna de una
realidad en constantes cambios, nuevas relaciones de personajes que interactian en el medio
cotidiano, un nuevo mundo que fusiona la fantasia con lo real, una alternativa a lo comun. La
idea se fue construyendo por partes, partiendo de la idea del mundo imaginario y el lenguaje

del color. La idea de un mundo imaginario la mantuve presente durante todo mi proceso de
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formacion académica, los antecedentes creativos fueron los precursores para fijar esta linea

usando la pintura como método de representacion.

El color como parte esencial del proyecto se afianzd6 mientras tomaba las clases de
Experimentaciones con color, las aplicaciones formales y las interacciones Ilamaron mi
atencion. Por esta razon conecto la idea de aplicar formalmente el color a las representaciones.
El color fue la base para las primeras pinturas que se realizaron que fueron representaciones
mas libres. Cuando vinculo al proyecto la idea de los lugares cotidianos se transforma en una
herramienta indispensable para concebir la idea de alterabilidad de estos sitios ya que

cambiando la cromaética real por una totalmente nueva y fantastica surge un mundo distinto.

La pintura acrilica fue un material bastante apto para obtener resultados inmediatos
gracias a su caracteristica de secado rapido. Los pigmentos de los acrilicos Campus poseian las
caracteristicas de pureza y brillantez idonea para los propositos y al ser aplicados en su gran
mayoria como colores planos se conseguian efectos bastante seductores a la mirada del
espectador. Los acrilicos de pared Latex Super Corona fueron ideales para fondear y dar
primeras manos, abarato los costos del proceso, contenian bastante y a bajo precio. En ocasiones
sus pigmentos se mantuvieron porque funcionaban con la composicién, por lo general los

colores puros, ya que al ser mezclados su calidad de matiz se reducia.

En los trabajos que venia haciendo manejaba en la mayoria colores planos o con un
minimo degrade. Este modo de aplicar el color también se vio influenciado por el uso del
marcador en mis trabajos anteriores. La aplicacién formal potencid esta manera de emplear el
color, y los resultados fueron los deseados, obtuve una armonia en las composiciones, la
cromatica doté de movimiento a los escenarios con sus interacciones en personajes, elementos
y fondos. El espectador era atraido por los colores fuertes y vivos, esta fue una manera de
destacar ciertos elementos, una forma de alterarlos para que su presencia se perciba, elementos

que la mayoria del publico conocia y estaban inmersos también en su cotidianidad.
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Fig. 76. Santamaria, M. (2018). Ejemplo de aplicacion de colores planos en la obra “Conocoto y su

parque”.

Usé algunas teorias durante la aplicacion del color y otras fueron propuestas
individuales. Fue un desafio equilibrar las cromaticas de todas las escenas. Muchas veces los
colores puestos al inicio cambiaban con el desarrollo de la pintura para adaptarse al medio y
mantener el sentido de concordancia, en ese aspecto, el acrilico permitia cambiar el color
aplicando otra capa de pintura sobre la que se deseaba modificar. Algunas zonas requirieron de
hasta 4 0 5 capas hasta obtener el resultado en el cuadro. Fue necesario aplicar un ligero degradé
en ciertos personajes, algunos de estos en primer plano, para que su presencia sobresalga
dotandoles de algo de volumen y para mantener el equilibrio de la imagen. No se establecia un
camino fijo en la aplicacion cromatica, la manera de adaptar el color cambiaba a medida que se

iba completando la imagen.
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Fig. 77. Santamaria, M. (2018). Busqueda cromatica personal.

Fue un reto también alterar la realidad, sin que se pierda el sentido del lugar cotidiano,
mantener una concordancia entre los dos &mbitos el real y lo fantéstico para que el espectador
se identifique con los sitios y elementos y conjugué esto con los entes imaginarios. De igual
manera que con el color, los personajes y demas componentes se iban equilibrando, ocupaban
los espacios dependiendo de sus funciones narrativas o estéticas. Los personajes imaginarios

se encuentran en constante relacion con los reales, ahora habitan la escena cotidiana.

Los personajes o elementos reales representados son aquellos que encontramos en la
realidad de estos sitios cotidianos, por ejemplo, el policia, los perros, la sefialéticas, etc. Los
personajes o entes fantésticos son ellos que difieren del contexto real, no existen comunmente,
por ejemplo, naves espaciales, elementos personificados, entre otros. Para la creacion de los
elementos y personajes reales, se tomaron modelos de los apuntes, de fotografias y también se
utiliz6 modelos tomados del internet ya que se conjugaban con los demas componentes, sus
movimientos o expresiones se complementaban con lo que se iba construyendo a su alrededor.
Podemos ver este tipo de apropiaciones a partir de los medios de masa en el pop art, aqui se los
inserta como parte de la obra cambiando su contexto y re significandolas, acttan de diferente
forma siendo parte de un nuevo conjunto que originan estos mundos alternos. Para la creacién
de los personajes y elementos imaginarios tomé apuntes de objetos para personificarlos, otros

eran personajes creados anteriormente y que formaban parte de otras obras, y otra forma muy
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entretenida e interesante fue la de ir encontrando personajes en las lineas aleatorias. En este
ejercicio, los dibujos que van saliendo no son predecibles ya que las lineas no son iguales van
en diferentes direcciones, esto también da la posibilidad de crear varios actores con diferentes
formas y escalas, siempre tomando en cuenta la idea de mantener el sentido narrativo y de
concordancia con toda la composicion. El delineado de los personajes fue un acierto ya que
resaltaba su presencia y les daba solidez, en este caso, lo ideal fue realizar los contornos con
una tonalidad mas oscura del area pintada asi el matiz interactla con los otros colores de su
alrededor ya que al delinearlos con un solo color o delimitarlos con un matiz semejante al negro

la interaccion con el color proximo disminuye.

Al unificar todos estos seres actuando en estos lugares urbanos/cotidianos, el resultado
fue la alteracion del espacio, seres reales conjugados con entes imaginarios formando parte de
una escena cotidiana y para potenciar el sentido de transformacion del entorno estaba la
aplicacion cromatica. Los lugares representados dentro de la urbe fueron un teatro de variedades
como lo describe De Certeau, en el cual, mediante el trabajo artistico de campo fui recopilando
varias ideas que luego las usé el momento de componer la pintura. El objetivo no era plasmar
solo una representacién imitativa, habia que darle algo de originalidad y estética personal, la
marca de subjetividad que posee el artista. Esa indagacion individual que el pintor hace y la
plasma el momento de crear. Al final estos espacios comunes fueron transformados a lugares
inusuales, lugares alternos fantasticos pero basados en la realidad. Es una propuesta que se
mantiene en los pardmetros del arte contemporaneo ya que se relaciona con la sociedad vigente

y mantiene el concepto acerca de la pintura originado con las vanguardias actuales.

Previo a la muestra individual, se realiz6 la exposicion colectiva junto con los
estudiantes de artes de octavo nivel. “KURUS” se denomind a esta exhibicion donde expuse
seis pinturas las primeras 4 experimentaciones de formato pequefio, en este punto cuento con
las primeras representaciones de espacio cotidiano con la obra “La Parada” que es una
representacion de la parada de los buses en la Salesiana, un diptico de formato mediano y la
obra “La Panaderia del Barrio” una interpretacion personal de una panaderia, un lugar cotidiano
para mucha gente, al ser esta una pintura de formato grande fue un desafio realizarla ya que
previamente solo habia trabajado en formatos medianos y pequefios, para la composicion las

escalas y formas cambian al igual que el manejo de la perspectiva, pero el resultado fue positivo
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se mantuvo la concordancia y la armonia en la imagen. Los comentarios a partir de esta
exposicion fueron buenos. EI manejo cromatico fue un acierto y el espectador fue encontrando
cosas en las imagenes de estos lugares con las cuales se relacionaba e identificaba. Gracias a
esto fui invitado a realizar una exposicion colectiva llamada “Salon del Artista Ecuatoriano”

que se dio lugar en el Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catolica.

Para la muestra individual, busqué un lugar que cuente con una sala apta para una
exposicion de pintura. Tuve la posibilidad de exponer en la CCE Casa de la Cultura Ecuatoriana
que solicité a principios de afio y el cronograma de exhibiciones estaba recién consolidandose
por lo que habia la apertura de ocupar un plazo en una fecha libre. Visité las salas y elegi la méas
apropiada, que en este caso fue la sala Victor Mideros. Primero se planted la exposicion para el
mes de abril, sin embargo, durante el proceso creativo me di cuenta que requeria de mas tiempo
para realizar todo lo propuesto. Se logré cambiar la fecha para el 17 de julio, ese dia tuvo lugar
la inauguracion de la muestra “Cromaticas Urbanas Alternas” que permanecio abierta hasta el

25 de julio.

Fig. 78. Santamaria,B. (2018). Inauguracion de la exposicion “Cromdticas Urbanas Alternas”.

Fotografia de Marcelo Santamaria

El titulo de la exposicion “Cromaticas Urbanas Alternas” es la sintesis de todo el trabajo

realizado. Cromaticas Alternas responde al uso de colores que difieren del entorno cominmente
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percibido. Esta idea de alterabilidad se vincula de la mezcla de lo real con lo imaginario, lo
urbano son los escenarios donde actlian todos estos elementos y personajes que forman parte

de un cotidiano individual y colectivo.

Fig. 79. Santamaria, B. (2018). Exposicion “Cromdaticas Urbanas Alternas”.

Fotografia de Marcelo Santamaria

Para esta exposicion se contaron con diecinueve obras, todas eran pinturas en diferentes
soportes. Se exhibieron las pinturas mostradas en “KURUS” y las nuevas pinturas realizadas
para esta muestra fueron: “Los Agachaditos”, “El Bar”, “Conocoto y su Parque”,
“Experimentacion cromatica en personaje” y el boceto “Mi habitacion”. “Los Agachaditos” y
“El Bar” fueron obras realizadas en un formato grande similar al de “La Panaderia” para el
cuadro de “Conocoto y su Parque” fue un triptico que fue de mayor tamano que los cuadros
antes trabajados y fue la obra final, por lo que también fue un reto realizarla. A todo este
conjunto se afiadieron los apuntes cromaticos de los cuadros y de referentes de artistas.

El afiche oficial de la muestra se lo disefio a partir de la obra los “Agachaditos” ya que
contemplaba lo cromatico con el espacio urbano. Se afiadio al borde izquierdo unos cuadros de
color que hacian juego con las obras de los apuntes cromaticos. El texto se adapto a la estructura
estandar de la CCE y se afiadieron los logos requeridos. Las invitaciones se mantuvieron con el
mismo disefio y la CCE puso a mi disposicion 100 de ellas, las cuales las imprimieron sin

ningln costo.
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BENJAMIN
CARRION

LA CASA DE LA CULTURA ECUATORIANA
BENJAMIN CARRION

tiene el honor de invitar a usted a la exposicion

Cromaticas
urbanas alternas

del artista Marcelo Santamaria

del artista Marcelc

Inauguracion:

Martes 17 de julio de 2018
Hora:18h00

Del 17 de julio al 25 de julio de 2018
Sala Victor Mideros
Av. 6 de Diciembre N16-224 y Patria

De lunes a viernes
Horario de atencién: 09n00 a 16h45

Cromaticas urbanas alternas |

Fig. 80. Villavicencio, P & Santamaria, B. (2018). Afiche exposicion “Cromdticas Urbanas Alternas”.

Para el montaje, primero se realizo la curaduria junto con Pilar Flores, directora de tesis.
Las obras se fueron distribuyendo en el espacio, se colocaban en el suelo pegadas a la pared
para ir teniendo una idea de equilibrio y recorrido, tomando en cuenta la pared donde se pondria
el vinil de corte con un texto breve acerca de la exposicion. Asi se realizaron varias propuestas
hasta encontrar la ideal. Con esto definido, el equipo de museografia de la Casa de la Cultura
se encargd del montaje, adaptandose a los requerimientos mientras se supervisaba como iba
quedando ya la muestra armada. Gracias al profesionalismo de este equipo, el montaje se lo
hizo rapido y el resultado fue impecable, asi todo quedo listo para la inauguracion.
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La difusion fue parte fundamental para dar a conocer “Cromaticas Urbanas Alternas”.
El departamento de comunicacion de la CCE agendd citas con algunos medios, radios, prensa,
revistas y television. Promocionaron el evento mediante redes sociales, para lo cual, realizaron
un video de excelente factura acerca del trabajo a exponerse y una entrevista en la cual hablaba

acerca del proceso artistico. Esto en gran parte atrajo a mucha gente el dia de la inauguracion.

Fig. 81. Casa de la Cultura Ecuatoriana. (2018). Fotograma de video publicitario para exposicion.

vv

Fig. 82. Santamaria, B. (2018). Anuncio en Telesucesos (canal 29).Fotografia de Marcelo Santamaria.
El dia de la inauguracion se contd con gran afluencia de publico, fue interesante observar
como la gente iba desentrafiando todos los elementos y personajes de la muestra en cada cuadro.
Los objetivos propuestos se lograron, los lugares generaron ese dialogo con el espectador, el
cual, se identificaba con los sitios y algunos componentes. La cromatica fue atractiva y abri6 la

puerta a una nueva manera de entender el espacio donde nos desenvolvemos. Los comentarios
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de la gente que visitd la muestra fueron bastantes positivos, considero que fue una experiencia
agradable para ellos encontrarse con lugares, personajes y acciones reconocibles, vistos desde

una nueva perspectiva que conjugé el lenguaje cromatico, lo real y lo fantastico.

Fig. 83. Prensa CVE. (2018). Cromaticas Urbanas Alternas.

Este tipo de representacion alterna invita al espectador a cuestionarse acerca de su
entorno y las cosas que se encuentran inmersas y las acciones que se dan lugar en estos
espacios, busca un punto de vista atipico, una nueva vision de los lugares. Este enfoque me
permitié representar mi lado subjetivo e interpretativo de mi medio. “Nos atraen aquellas obras
gue nos ensefian a observar el mundo bajo cierta mirada que enriquece nuestra percepcion,
nuestra emocion y nuestro entendimiento” (Irujo, 2015, p. 26). Los resultados fueron los

planteados en un comienzo y el espectador disfruto al identificarse con estos lugares conocidos.

CONCLUSIONES

El proyecto artistico dejo en mi varios aprendizajes, tanto en la practica de la pintura
como en la teoria e historia. Analizar el color desde un punto vista tedrico para luego llevarlo a
lo préctico es algo que potencio el sentido de mis pinturas, fue una herramienta esencial y el

punto de partida de todo el proceso. A medida que fui pintando los cuadros que se requerian, la
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aplicacion del color era més consciente existiendo en la obra pictorica, una evolucién en cuanto

al manejo cromaético.

Vincular el tema urbano/cotidiano fue un acierto. La idea de alteracion de estos espacios
cambiando su cromética junto con la representacion de personajes imaginarios, dejo el campo
abierto para plasmar mi interpretacion de la realidad cotidiana. El trabajo de campo se convirtio
en pieza clave al igual que los bocetos y apuntes. Alli encontraba nuevas relaciones, personajes
e idealizaba algunos métodos de representacion para componerlos en la pintura. Varias ideas y
personajes surgieron de la observacion directa. Lo urbano y lo cotidiano se transformaron en el
soporte base de las composiciones que contenian este mundo de relaciones entre lo real y la
fantasia, dejando la posibilidad para que los espectadores se identifiquen con estos sitios y
elementos comunes, hecho que sucedi6 con el publico que visitd la exposicion “Cromaticas

Urbanas Alternas”.

La investigacion tedrica me ayudo a entender como el color ha sido usado por los artistas
y movimientos, cuales fueron sus razones y modos de aplicarlo, conceptos que me sirvieron
como referencia durante el proceso. El conocimiento de las teorias del color me ayudaron al
momento de pintar el cuadro para mantener el sentido de concordancia y armonia. En cuanto
a la pintura, fue fascinante conocer como no solo sus motivos de representacion han cambiado,
sino también su sentido. Dejo en mi una serie de reflexiones acerca de los significados y

objetivos de la obra pictdrica, los cuales se plantean en el trabajo escrito.

Conjugar todos estos elementos y conocimientos fue el origen de estos mundos alternos,
donde no solo habita mi imaginacion sino la interpretacion del espectador. A medida que
realizaba el trabajo me identifiqué mas con la pintura, se transformo en mi trabajo diario y para
mi fue un medio de liberacion y reflexion. Cambio la perspectiva de mirar e interpretar mi
entorno. Fue un proceso que requirié de bastante trabajo, pero a su vez fue entretenido e

interesante.
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