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“Todos los hechos que pueden ocurrirle a un hombre, desde el instante de su nacimiento
hasta el de su muerte, han sido prefijados por él. Asi, toda negligencia es deliberada, todo
casual encuentro una cita, toda humillacidén una penitencia, todo fracaso una misteriosa
victoria, toda muerte un suicidio. No hay consuelo méas habil que el pensamiento de que

hemos elegido nuestras desdichas.”

J. L. Borges



ABSTRACT

Samuel Barclay Beckett ha configurado una escritura que emula la impresion de un
lenguaje hablado. No obstante, aparentemente indecible, la voz del relato de su trilogia
novelesca trasmuta el espacio al profundizar en la conciencia de los protagonistas, hasta
Ilegar a situarse por completo en un espacio interior: atemporal e indeterminable en cuanto
a su extension; recreacion de un espacio mental, lugar en el que se despliega la narracion
final de su novela El Innombrable. Al adscribir al narrador como el desdoblamiento del
escritor, se expone una disposicion o mas bien un requisitorio tanto en Molloy, como en
Malone muere y finalmente con EI Innombrable, a través del dialogo interior que cuestiona
a la existencia misma. ¢Hasta qué punto, el ejercicio del lector coincide con la problemética
tratada por estas tres novelas dialdgicas? Este andlisis se propone develar la presencia de
finalidad a la interrogante ontoldgica planteada en el proceso de la creacidon narrativa
manifiesta en la obra, para asi ubicar al lector desde dos perspectivas literarias intrinsecas:
la teoria de la recepcidn prevista por la pragmatica del discurso literario y la filosofia de la
literatura concebida por la deconstruccion morfosintactica y semantica del discurso
literario. Para elaborar esta investigacion, se requiere trasladar a la literatura distintos
encuentros culturales que han proporcionado ciertas categorias: el soliloquio abordado
desde la psicologia y el mono6logo interior considerado desde el teatro. De esta manera, se
pretende encontrar un valor constante al estilo indirecto libre. El resultado profundizaré en
la descripcion sobre la participacion del lector, quien posibilitara la comprension del

lenguaje escrito ante las formas dialdgicas de la enunciacion.
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INTRODUCCION

Al destinatario, para quién se dirige la presente disertacion, esta investigacion no pertenece,
ni se restringe ante agrupacion social o intelectual alguna; su intencionalidad dialéctica esta
sujeta a la experiencia del lector en coincidencia con el Arte y la Academia. Todos los
participantes que encuentren sentido o no en la literatura son posibles “targets”; lectores
ideales concebidos, desde la recepcién de un escritor que se fragua en este estudio
académico. Esta investigacion no se justifica en la razon social, sino en la libertad
individual, ya que de ser lo contrario, su origen se perderia en el desinterés cultural. En el
despliegue o desplazamiento del lector, toda lectura sera defendida del olvido, por lo tanto

valorada; asi la cultura de la memoria no serd desconocida.

A continuacién, se presentara al creador de la trilogia novelesca: Molloy, Malone
muere y El Innombrable, compendio del objeto a estético a disertar. Segun Samuel Barclay
Beckett nacid el 13 de abril de 1906 y conforme con su partida civil, el dia que aparecio
ante el mundo fue el 13 de mayo de 1946 en Manoir de Cooldrinagh, Foxrock, barrio
elegante de Dublin. Beckett fenecidé el 22 de diciembre de 1989. Se desempefid en
diferentes ambitos como: novelista, dramaturgo, critico y poeta. Se lo calificd como uno de
los més insignes representantes del teatro de lo absurdo. Sus padres pertenecian a la clase

media y eran protestantes (Birkenhauer, 1976).

Su preparacion académica inicié en el Trinity College de Dublin. En 1933 migro a
Paris, en donde conocid al escritor James Joyce; otro dubline; quien ejercié gran
influencia en la obra de Becketty del que fue asistente y discipulo. Al parecer a ambos

se los describian como renegados de la sociedad. Beckett se convierte en familiar de Joyce



durante los afios anteriores a la guerra, hasta el punto de desear el maestro por yerno a
Samuel Beckett y de volver loca a Lucia Joyce por su rechazo, al no corresponderla a sus

acercamientos (Ellmann, 1990).

La carrera de Beckett como escritor puede a grandes rasgos dividirse en tres

periodos:

a. Sus trabajos tempranos, hasta finalizar la Segunda Guerra Mundial.
b. Su periodo intermedio entre 1945 y 1960, quiz4, la parte mas importante de su
obra.

c. El periodo final, a principios de los afios sesenta, hasta su deceso; en esta época
sus textos eran cada vez mas breves y su estilo mas austero y minimalista

(Birkenhauer, 1976).

Primera época, en este periodo aparecia con mayor claridad la influencia de su
amigo y mentor James Joyce. En estas obras, Beckett parece tender a la erudicion,
exhibiendo sus conocimientos por el mero hecho de hacerlo. Como resultado, a veces
resultan de una gran oscuridad. Periodo intermedio, pasada la guerra, Beckett se abismod
definitivamente en el francés. Esta circunstancia junto a una “revelacion” experimentada
en el cuarto materno dublinés; devel6 que su arte debia tornarse en forma mas subjetiva y
asi lograr ser extraido totalmente de su mundo interior. Lo que daria como resultado,

todas aquellas obras por las que hoy es més recordado (Ellmann, 1990).

Segun la Consejeria de Cultura de la Biblioteca Pablica de HUELVA, Molloy
conserva todavia muchas de las caracteristicas de una novela convencional: tiempo, lugar,
accion y argumento. Y puede interpretarse ademas, de alguna manera, como novela de

detectives. En Malone muere, sin embargo, se prescinde ya en gran medida de la accion y



el argumento. Si bien existen referencias de lugar y del paso del tiempo, la accién del libro

adopta la forma de un “mondlogo interior” parecido al estilo de Joyce.

Después de esta obra, Beckett pasara casi una década sin aportar nada que no
fuese dramético; en realidad a Comment c'est se la considera generalmente el final de
este periodo para el autor. Las Ultimas obras se escriben a lo largo de los afios 60 y a
principios de los afios 70. La obra del irlandés evidencia una clara tendencia, ya visible
en gran parte de su trabajo anterior, a compactarse en formas cada vez més simples vy

escuetas, por lo que se lo ha descrito como minimalista (Birkenhauer, 1976).

Después de un largo periodo de inactividad, la poesia de Beckett experimentaria un
nuevo impulso con los summa brevis poemas en frances de Mirlitonnades, algunos de ellos
no poseen mas de seis palabras. Beckett, en esta ocasion, no los tradujo al inglés, como
solia hacer con toda su obra en francés. La obra en prosa de Beckett no fue muy prolifica
en este Gltimo periodo, como sugiere la coleccion de escritos breves en prosa titulada
Fizzles en 1976. Empero, Beckett experimentd una especie de resurgimiento con la novela
corta Company de 1979, a la que siguio Il Seen Il Said en 1982 y Worstward Ho en
1984, que mas tarde se recogié como Nohow On. En estas tres obras llamadas de “espacio
cerrado”, Beckett desarrolla su ya mencionada preocupacion por la memoria y sus efectos
sobre el autoconfinado y autoobservado ego, asi como con la propia posicién de los cuerpos
en el espacio. La ultima obra de Beckett es el poema What is the Word de 1988. Este fue

escrito en la cama del asilo en que paso sus dias postreros (Ellmann, R. 1990).

“Beckett pudo vomitar a su madre y a su obra.” (Bair, 1979: 120). Ya que, “Permanece

presente como hueco, como un innombrable cuyo discurso sélo puede presentarse



asintéticamente. (Bair, 1979: 121) La perspectiva que subyace al abandono, al despojo o a
la separacion de un vinculo voluntariamente concierne a un caracter pascalino “... miseria
de nuestra condicion y grandeza para el ser humano por poder pensarla.” (Bair, 1979: 121)
y poder escribirla, lo afiadiria. Sobre la filiacion del personaje “se corre el peligro de perder

todo en el plano de lo poco que se tiene.” (Bair, 1979: 121).

Continuar viviendo o muerto, convencido de la vanidad de todas las dimensiones en
cuanto escapatorias a la depresion, o constituirse un marco de espacio, de tiempo, de
reglas y de tono, a la vez personal y universal, que expone, que obliga al autor, y a

continuacion al lector, a un funcionamiento mental nuevo. (Bair, 1979: 121)

Para que se entienda la relacion cuadruple, entre Samuel Beckett hijo y escritor con
su madre y la literatura es necesario introducir un poco mas al irlandés. En 1928, Beckett
Ilega por primera vez a Paris y en 1930 es lector de inglés en la Escuela normal superior de
la calle de Ulm. Esta situacion se convierte en un descubrimiento social, los artistas se
expresan en forma libre en su originalidad. Para su exilio voluntario, el medio ha sido
elegido; permite al autor liberarse de su pensamiento pasivo acerca de la historia y su
imaginacion parece aflorar de antiguos pesares. El escritor volveria a utilizar el inglés a sus

sesenta afos (Ellmann, 1990).

A partir de diciembre de 1930, el irlandés empez0 a ser abatido por sus primeros
accesos de depresion. Su terapia psicoanalitica qued6 inconclusa, ya que en 1935, después
de escuchar una conferencia de Jung en Londres acerca de que “el analisis continla
cojeando” (Anzieu, 1977: 134), Beckett anuncia a su psicoanalista, Bion Wilfred Ruprecht,

que los resultados no corresponden al dispendio de tiempo y dinero. El irlandés decidio



cancelar su psicoterapia, después de la navidad de 1935. Después de esta ruptura, el escritor
publicaria su novela en inglés Murphy. Un decenio mé&s tarde iniciaria su escritura en

frances. (Bair, 1979).

Para octubre de 1936, Samuel Beckett abandonaria a su madre, a su ciudad natal y a
su psicoanalista londinense. Al mismo tiempo que se despidié de su madre, lo hizo también
con su lengua materna; situacion no poco compleja, por cierta dificultad comunicacional
que le atavia. Se instala en Francia y es ahi donde escribio su primera novela: Murphy, a la
que seguiria Watt. Ademéas ha encontrado una compafiera francesa, con quien ha
sobrevivido a la Ocupacion que les obligd a abandonar Paris, por el peligro de ser cogido
por la Resistencia en 1943, Rusillon en la Vaucluse. Suzanne es el nombre de su

compafiera; seis afios mayor que €l y seria con quien se casaria tardiamente. (Bair, 1979).

En marzo de 1961, su mujer ha configurado un escudo receptivo; es quien le
mantiene alejado de las necesidades del mundo exterior y de las obligaciones de la vida
social. Suzanne es la intermediaria que se encarga de mostrar sus manuscritos y de negociar
con los editores, también es la amiga discreta que respeta su intimidad. Como resultado, los
momentos de regresion creadora, el horror por las efusiones afectivas del escritor se
transforman en catalizadores de su despliegue artistico. Samuel concibe su vida en

constitucion con la de Suzanne (Birkenhauer, 1976).

En 1971, Beckett habla especialmente en francés; de ahi su decisién por escribir sus
relatos y novelas en esta lengua adoptiva. En 1938 y 1939, compuso una decena de poemas

en frances, aparecieron en Les Temps modernes en 1946. Becket al cortar el ligamen con su
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madre, protestante e irlandesa, ella se deteriora, mientras aparece una vinculacion

satisfactoria con la mujer francesa (Birkenhauer, 1976).

En abril de 1945, la guerra se terminaba para Beckett y deja a Roussillon por
Dublin. Samuel viaja a través de Paris y Londres, por medios de transporte improvisados.
Se encontraria entonces con su madre May, luego de una larga ausencia. “El abismo que,
antes de la guerra, les impedia comunicarse, parece ahora infranqueable”. (Bair, 1979:
306). En Saint-L0, el irlandés trabaja como administrador intérprete, voluntario en el
hospital de la Cruz Roja irlandesa, desde agosto de 1945 hasta enero de 1946. Luego, el

escritor se reuniria con Suzanne en Paris. (Bair, 1979).

Nuevo viaje fugaz a Irlanda. A partir de 1946, sus escritos no le producian un valor
monetario. Beckett llega a Irlanda con sus ultimos ahorros y sus fondos se encontraban
bloqueados por el control de cambio, todavia en vigor. Se dirige a Dublin a recoger dinero.
En1946, ya sea en marzo o abril, Samuel Beckett ha cumplido cuarenta afios. Su instancia
en Irlanda decide pasar con May; soporta cada vez menos el deterioro progresivo de su

madre (Ellmann, 1990).

En mayo de 1956, con el dinero para sus gastos, el escritor regresa a Paris. “Escribe
de forma regular y se detiene cuando la fatiga le impide continuar.” (Bair, 1979: 328).
Desde su primer regreso a Irlanda, Beckett compone novelas en francés: Premier Amour
(1945), publicada en (1970), Le Calmant (1955), Mercier et Camier (1946), publicada en
1970 y una novela corta L’ Expulsé (1946), publicada en 1947. En el desarrollo de la novela
corta aparece Molloy (1948), publicada en 1951, Malone meurt (1948), publicada en 1951.

Aparece también, una obra de teatro En attendant Godot (1949), publicada en 1952 y
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finalmente, apareceria El Innombrable (1950), publicada en 1953; escrito releido durante la

agonia de su madre (Ellmann, 1990).

En su proceso de revelacion que abarca desde 1946 a 1950, le suceden
acontecimientos paralelos y emocionalmente asintomaticos. Primer escenario, en Dublin, el
estado de su madre empeora gravemente; Beckett la visita todos los afios. Mientras que, el
segundo escenario en Paris, Beckett experimenta un periodo cada vez méas creador. El
escritor duerme de dia y escribe por la noche. Cuando ya no puede mas escribe mas adn,
vagabundea por las calles desiertas en busca de un café todavia abierto, donde engulle
enormes cantidades de alcohol... Sus allegados temen que muera antes de haber terminado

su obra (Bair, 1979).

En 1949, la metamorfosis de su madre afecta a Beckett, la muerte de May es
inminente; el irlandés “...destruye metddicamente sus posesiones en Irlanda. Consagra una
tarde a quemar cajas de correspondencia” (Bair, 1979: 358). La tarde del 25 de agosto de
1950, May Beckett se extingue en una casa de salud, al igual que el otofio de ese afio.
Lucky fue el sobrenombre familiar de su madre “porque tiene la suerte de no esperar”
(Bair, 1979: 349). Sin embargo, Samuel Beckett, la designa como Molly e inevitablemente

este término, para el lector de la trilogia de Beckett, le resulta familiar.

La primera novela de la saga se denomina Molloy. Los personajes de esta novela
sufren de ciertas paralisis, andlogamente, May presenta una condicién similar. Tanto en la
obra de teatro En attendant Godot, como en Molloy se presentan conductas similares de un
pasado del irlandés: excesos de la bebida y largas caminatas pedestres. Asi como en este

cruce estético entre el teatro y la literatura, los personajes corresponden a la descripcion de
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vagabundos. “...en el caso que Godot se pronuncie como en anglo-irlandés, Godda, es un
dicho muy frecuente de los vagabundos que esperan nada menos que a ‘Dios o lo que sea’”
(Simpson, 1962: 46). Molloy es un vagabundo, aunque sélo, aparentemente, en la primera
parte de esta novela, de él dependerd la asignacion del protagonista. Igualmente en Godot,
Vladimir y Estragon son vagabundos. Finalmente es preciso recordar que, en la segunda

parte de Molloy, Jacques Moran se metamorfosea en vagabundo.

La memoria recogida del ultimo libro de la trilogia, EI Innombrable sostuvo una
maxima revelada para su escritor: “He dicho mas tarde a Ludvic Janvier, concebi a Molloy
y la continuacion el dia que tomé conciencia de mi estupidez. Entonces me puse a escribir
las cosas que siento.” (Janvier, 1969:21). ;Acaso descubrir la cultura no es descubrir

quiénes somos?

Tal vez, entonces, se podria adjudicar una implicacion bidimensional dependiente
entre: el ejercicio artistico, que pretende crear y registrar cultura y la critica, a la que le es
pertinente y necesario estudiar y cuestionar la creacion artistica. EI objeto de este proceso
es re-significar la memoria de la cultura. Este proceso puede ser visualizado en un conjunto
intersecado, en donde el elemento comun es la relacion de dependencia; es decir, los limites
o0 la participacion del artista y del critico no son definitorios. (O es que la critica no busca

su registro en la cultura y al artista, le es posible crear sin cuestionar?

Las interrogantes planteadas dan inicio a la concertacion de la temporalidad sobre el
concepto de arte, ya que este término identifica a los objetos estéticos de estudio en esta
investigacion: Molloy, Malone muere y El Innombrable, obras literarias que conforman la

trilogia de Samuel Beckett. Sanchez (2005) refiere una discusion académica, donde se
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presentan tres posturas sobre la idea del arte clasico: la primera consta de dos partes
expuestas por Kaiser', en tanto que, la segunda es una contestacién a la primera parte,
desarrollada por Jauss” y la tercera constituye otra réplica, primordialmente, sobre la

segunda parte propuesta por Kaiser, a su vez profundiza en la segunda postura de Jauss.

“Para Kaiser, lo clésico se funda en la permanencia o actualidad con que ejerce su
efecto sobre el receptor a través del tiempo” (Sanchez, 2005, p.66). Y Ademas, considera
que la obra literaria posee en si misma: totalidad, unidad y necesidad. No se requiere la
intervencion del lector. Jauss contesta que “la obra clésica como tal es la consecuencia de la

actualizacion histérica” (Sanchez, 2005, p.66).

Iser® argumenta que la caracterizacién de la obra por su critico como totalidad,
unidad y necesidad conviene a una forma histérica, concreta del arte, ya pasada: la
del arte clasico. Pero esta caracterizacion no conviene al arte moderno que no aspira
a presentar la realidad en su totalidad, unidad y necesidad, si no por el contrario
como una realidad parcial o fragmentaria, como por ejemplo la vision descoyuntada

y fragmentaria con que Kafka nos presenta la realidad. (Sanchez, 2005, p.67)

De acuerdo con esta disertacion, el concepto de la temporalidad del arte definira las
perspectivas tedricas literarias, para asi, posteriormente, elegir la metodologia
correspondiente al andlisis critico que impartira este estudio académico. Al determinar la
idea del arte clésico, la obra no actGa por si misma, sin un receptor que la actualice; es

decir, su valoracion historica, le ha desprovisto de una totalidad y unidad, ya que la

! Kaiser es considerado como un representante inmanentista que critica a la Estética de la Recepcidn en los
afos 60; demanda la concepcion de la obra desde su inalterabilidad sustancial.

® Robert Hans Jauss introduce el cambio de paradigma, La historia de la literatura como provocacion a la
ciencia literaria, acta de fundacion o manifiesto de la Estética de la Recepcion.

3 Wolfgang Iser, figura representativa de la Escuela de Constanza o de la Estética de la Recepcidn.
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necesidad por comprender al arte ha cambiado en el transcurrir del tiempo. Este
componente se evidencia en la percepcion del receptor al concebir la necesidad de su

participacion como activa o pasiva, desde el requerimiento que le enuncia la obra.

En la trilogia de Samuel Beckett, la consideracién de la intervencion del lector, ni
siquiera es opcional, es requerida como parte de su proceso creativo. Por lo tanto, a este
compendio novelesco se lo considerara parte del arte moderno, que de manera especifica,
por su fenomenologia es estudiada por la Escuela de Constanza o por la estética de la

recepcion. Es asi, como enmarcamos esta investigacion dentro la Teoria de la Recepcion.

En el desarrollo terminolégico de la teoria recepcional general, la participacion
activa del lector se constituye a partir de las concretizaciones que disponga o imagine de la
obra. Esta situacién receptiva genera la existencia del fendmeno: la comunicacion literaria.
La dubitacion ante este fendmeno literario se ha generado la pregunta de investigacién, que
se propone dilucidar: ¢En qué consiste la participacion del lector en la trilogia dialdgica de
Samuel Becket; Molloy, Malone muere y El Innombrable? EIl objetivo general es
comprender hasta qué punto el lector participard en el proceso creativo de la obra. Al
tiempo que, dos objetivos especificos se conforman: identificar cual sera la definicion o
funcién del autor o productor en la obra, si el lector participa en el proceso creativo de la

misma y deducir de la obra artistica u obra literaria su posible finalidad estética.

Para desactivar estas interrogantes, se ha considero optar por la metodologia del
analisis recepcional historico sobre la figura del autor o productor de la obra, para el

desarrollo de la primera perspectiva literaria que incorpora esta investigacion: la filosofia
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de la literatura. A través de esta re-contextualizacion literaria, la deconstruccién del

elemento o figura discursiva del autor, solo es posible a través de la recepcion: el lector.

Este estilo deconstructivo, al que se lo ha catalogado como teoria de la
deconstruccion, implica tangibilizar la memoria historica, a partir de una reconexion entre
la filosofia y las estructuras del discurso; asi entonces, la experiencia deconstructiva se
coloca entre la clausura y el fin entre un pensamiento del origen y de los limites de la
pregunta ;qué es...? (Derrida, 1992). Su concepto es un procedimiento que servira para
delimitar el horizonte de expectativas correspondiente al lector participe de la obra; asi el
receptor entendera mejor su definicion o participacion en la obra literaria. Es por esto que,
la utilizaciéon del método recepcional, a diferencia de su anélisis tradicional, en donde el
centro de su atencion ha sido la historia del objeto estético, éste se concentrara en el lector
historico del arte moderno literario en congruencia con la temporalidad del arte;
acontecimiento definitorio para su marco tedrico dada su identificacion con el objeto

estético a investigar: la trilogia de Samuel Beckett.

En el primer capitulo se presentara la nocion de consciencia y la manifestacion de la
memoria. La formalizacion de la terminologia del objeto estético. El dilema de la
representacion. La participacion del lector en el encuentro con la creacién de una
intencion. La figura del autor. La transformacion de los personajes a través de la
enunciacién del dialogo interior. La tematica de la trilogia. El lector como co-creador de la

obra. La marca del escritor.

Adicionalmente, para la segunda parte de este estudio académico se reivindicara el

objeto de rango secundario en la Teoria de la Recepcion, la observacion y concretizacion
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del aspecto fenomenoldgico, propio acto de recepcién. Para este acto recepcional y critico,
en donde intérprete y analista se bifurcan, la Pragmética del discurso literario se destina
como segunda perspectiva literaria; manifiesta en forma explicita, que el sistema de la
Teoria de la Recepcion se desprende del destinatario del mensaje literario, por lo que el
lector, no solo es relevante “...en la constitucion de los componente estéticos de la obra a
través de la propia experiencia estética” (Acosta, 1989, p.154), sino porque ademas, el
horizonte de expectativas es bidimensional en este procedimiento metodoldgico inductivo:
proceso de conocimiento que se inicia por la observacion de fendmenos particulares con el
proposito de llegar a conclusion y premisas generales que pueden ser aplicadas a

situaciones similares a la observacion.

En el segundo capitulo se abordaran: elementos indeterminados y espacios vacios.
La pertinencia de un sentido y una valoracion a su indeterminacion. La constitucion de
referentes 0 descontextualizacion segun la participacion del lector. El caracter dialégico
entre obra y lector. La progresiva perspectiva interior. La participacion de los protagonistas
como pseudos-creadores de los relatos. El tiempo de la narracion del objeto estético. El

lector implicito.

El estudio de un objeto artistico se comprende de: un caracter historico y de un
caracter estético (Acosta, 1989). Estos caracteres conforman la propiedad del sujeto-
receptor de la experiencia estética, que incorpora o participa desde su horizonte literario,
“...determinado momento historico, conocimiento, formacion, el gusto y las convenciones
estéticas...” (Acosta, 1989, p.155) en conjunto con un horizonte de la praxis vital,
“expectativas de la vida historica.” (Acosta, 1989, p.155) del lector-receptor-sujeto-analista

0 critico.
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En este discurrir de la consciencia, se ha establecido las dos perspectivas literarias
que abordardn y organizaran la presente disertacion entre el Arte y la Academia. Esta
determinacion ha sido posible, luego de descubrir al ser, desde su recepcion fragmentaria
en una cultura multiple. Entonces, se hace evidente la siguiente pretension del conocer: un
para qué existimos; entendida de otra manera, cual es la disposicion en la existencia de la
creacion, es decir, en qué consiste la participacion del lector, como ser que conforma un

entorno de creacion artistica.

Este cuestionamiento comporta una situacion comunicacional en el &mbito literario,
en el que, la anulacion de la recepcidn o del receptor-lector seria imposible por carecer de
funcion comunicativa; es decir, la estética del Arte no existiria por falta de experiencia
receptiva, que actla sobre el creador al ser considerado receptor de ideas. Esta
comunicacion literaria y practica artistica encuentra su lugar, por tanto, en el otro: gestor de

ideas.

¢No es una metamorfosis el proceso mismo del conocimiento? La paradoja de la
escritura narrativa, de lo impersonal a lo mas personal, que caracteriza a la trilogia contiene
todas las funciones del lenguaje propuestas por Jackobson (1960): informativa, connativa,
poética, metacomunicativa, referencial y una interferencia permanente del cédigo y del
ruido. Segun el proyecto Capitalismo y Esquizofrenia, la obra de Samuel Beckett se trataria
de una literatura menor: “...la literatura que una minoria hace dentro de una lengua mayor”
(Deleuze, Guattari, 1978, p.28): un irlandés que escribe en francés. El ruido proviene de sus

propias contradicciones por el conflicto de develar quien es.
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No se han plasmado estudios académicos sobre EIl Innombrable de Samuel Beckett
especificamente 0 no se encuentran publicados. Lo mas cercano, en cuanto a este autor
irlandés es el discurso del cuerpo en Samuel Beckett por Guido Ferndndez Parmo, profesor
de filosofia de la Pontificia Universidad Catolica Argentina. Su trabajo manifiesta que
existen paralelos entre el discurso y el cuerpo; el discurso del cuerpo y el cuerpo del
discurso. Esta intercambiabilidad entre uno y otro se debe a que, a un plano pre-personal en
el cual todavia no existen las distinciones entre sujeto y objeto. El sujeto de la enunciacion
y de la representacion todavia no se encuentra constituido. Y a diferencia de una vision

estructuralista, ni siquiera el discurso se ha constituido como para producir un sujeto.

El otro encuentro académico proviene de la Universidad Central del Ecuador;
trabajo de titulacion de licenciatura en actuacion teatral por Fernando Rodrigo Loayza
Cordovez. El tema es Dramaturgia Aristotélica y no Aristotélica en Esperando a Godot de
Beckett. Su estudio comprende el por qué Samuel Beckett empezd a escribir en francés.
Segun él mismo, para librarse de las preocupaciones de estilo; esquemas académicos que
requerian ser sobrepasados. Continla con una exposicién sobre la deconstruccion del
lenguaje, que inicia el proceso de abstraccion del lenguaje en la secuencia de sus novelas.
En sintesis, afirma que Molloy es todavia legible y que, por el contrario, El Innombrable
como el Ulises de Joyce son obras que requieren de una fuerte voluntad para mantenerse en

su lectura.

El objeto de estudio de esta disertacion consiste en develar la participacion del

lector en la novela dialdgica. “La concepcion dialogica de la novela se basa en la
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interpretacion dialéctica — y no mecénica — que hacen Bajtin y Voloshinov* de la
enunciacion.” (Beltran, 1992, p.13); es decir, no sélo se encuentra en la estructura formal
interna al texto, mas compleja aun, su funcidn es activar una estructura externa al texto: el
cardcter dialdgico entre obra y lector. Por lo que no solo se detallarg, sino se cuestionard la
relacion entre la progresiva perspectiva interior y la participacion de los protagonistas como

pseudos-creadores en el tiempo de la narracion del objeto estético.

Ademas, cabe indicar que, si todo enunciado posee varias voces; la autopercepcion
estd orientada hacia los demas. La otredad del Circulo de Bajtin podria, entonces, ser la
participacion del lector. Mediante este concepto, se visualiza en la trilogia la pluralidad de
sentidos; los personajes sostienen sus propias concepciones del mundo que dialogan con la

percepcion del lector.

Por lo que, a esta trilogia se le ha asignado falsamente el género denominado
“novela de mondlogo interior”; esta terminologia es inexistente en la investigacion
cientifica literaria, tan solo su ejecucion se ocupa en el ambito teatral. La novela dial6gica
es el género que mas precisa al texto seleccionado. La critica ha caracterizado a este
género, con términos equivocos: soliloquio o mondélogo, al percibirse formalmente como un
texto fragmentado; Jorge Luis Borges se ha referido al Ulises de James Joyce como un
texto para los museos, quizd por etiquetarlo de “orbe autonomo de corroboraciones”

(Borges, 1992, p.406).

* El Circulo de Bajtin estudié al sujeto, el lenguaje y a la sociedad; el problema de la otredad se intentaba
develar. Es decir, la orientacién ideoldgica del signo. Este estudio dialdgico entre textos literarios-culturales
exponen el caracter migratorio del lenguaje, la ideologia y la materialidad de los procesos: saber, percibir,
comunicar, producir sentido (Bajtin, 2011).
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En este contexto es necesario estudiar sobre la implicacion o la participacion del
lector en la novela dialdgica; ni la marginalidad de la novela, ni la marginalidad del
perceptor pueden presuponerse como justificacion a la respuesta de estudios inexistentes
sobre la produccion artistica y su discurso cultural. Mediante el andlisis de la novela
dialdgica, es posible profundizar en los enunciados como posibles estilos narrativos. Para
describir la participacion del lector, es necesario comprender el elemento narratolégico que
incorpora todas las formas de enunciamiento: la narracion. Este discurso refracta “la
capacidad perceptiva del artista” (Beltran, 1992, p.10). “En otras palabras, el discurso del
personaje no sélo transparenta la actitud vital del ser de ficcion, sino que trasluce la

posicion vital profunda de su autor.” (Beltran, 1992, p.10).

El estilo detectado en la trilogia Beckettiana es el indirecto libre; a este estilo
corresponde el monélogo-memoria: “el momento presente de la locucién es un momento
vacio de experiencia simultanea y contemporanea: el enunciador existe solamente como un
espiritu despersonalizado, memoria pura sin locacion espacial y temporal clara” (Cohn,
1978, p.247). El mondlogo-memoria se inscribe dentro de los mondlogos autbnomos, ya

que le precede un marco narrativo “...normalmente impersonal.” (Beltran, 1992, p.172).

Esta generacion de la forma textual comporta un contenido asociado en el discurso
literario: la consciencia, que se constituye sobre el proceso dialégico del estilo indirecto

libre:

el narrador cuente tratando de asumir conciencia, y aun, en muchos casos, el
lenguaje presunto del personaje, acercandose a €l lo mas posible — aunque sin

prestarle la palabra... Esta modalidad se caracteriza, naturalmente, por la usencia
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(guiones y comillas, y de los dijo, pensd, respondio, le parecio, creyo, se pregunto.)

(Tacca; 1978, p. 81)

El valor constante del estilo indirecto libre permitird profundizar en la novela
dialdgica. Esta técnica literaria se utiliza para describir el mundo interior imaginado por
el/los protagonistas. Mediante este proceso es posible distinguir el tratamiento del objeto
estético, la trilogia de Samuel Beckett. Segun Frederick R. Karl (Beckett, 2012), la
busqueda que propone Samuel Beckett en sus novelas a través de sus protagonistas
dimensiona una doble dicotomia. La primera es la separacion entre cuerpo y espiritu del
protagonista y en segunda instancia, el ser y los objetos. De forma casi arbitraria, menciona
que los términos utilizados por este autor para denominar a este o estos posibles estilos que
imprimen sus novelas en fragmentos, los ha etiquetado de tragicomedias, mondlogos,

mimaos, entre otros.

Segun Richard (Ellmam, 1990), Beckett etiquetd a su nueva tematica artistica: la
pobreza o empobrecimiento. Los protagonistas aparecerian separados materialmente: “sin
dinero, sin juventud, sin salud, sin energia” (Karl, 1990, p. 144). Sobre el escritor expone
que, se sirve de palabras dificiles que resultan idoneas, porque no utiliza 0 no se permite
redactar “palabras-clichés”, ni frases hechas como material de relleno. El desdén por las
afecciones y las pretensiones caracterizan a su lenguaje escogido. Por este motivo, se
considerara el analisis de Karl, ya que resalta los estados del sentimiento, del espiritu o del
pensamiento como medios transformadores de la realidad. Por consiguiente, la narracion de
El Innombrable se ajusta al pensamiento cartesiano: el espiritu importa mas que la materia,

lo subjetivo mas que lo objetivo.
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La propuesta de Ellman junto a Olga Bernal consiste en develar la correspondencia
entre las palabras y el yo en ciertas obras de Samuel Beckett. Desde este punto de vista, se
ha manifestado que, el sujeto de las frases se desmorona sin cesar, sin ser, sin dejar al yo
posibilidades de identidad “Y este incesante desmoronamiento del yo, dard lugar a una
dolorosa multiplicacion del pronombre, a una cancerosa proliferacion en «nosotros»”

(Bernal, 1969, p. 62).

De acuerdo con la propuesta de Robbe Grillet, la desaparicion del marco novelesco
tradicional corresponderia a la trilogia de Samuel Beckett, la designacién de Nueva Novela.
Al contrario de lo propuesto por Didier Anzieu, la intriga principal no desaparece, Ademas
concuerdo con Grillet sobre que, la contradiccion o conflicto se mantiene latente desde el
inicio hasta el final, su otro inicio; es decir, en el teatro el conflicto es el catalizador, en la
novela es similar pero extendido hasta su limite. Como resultado, el final es indeterminado,
al no concebir una resolucién en la trama, se origina un nuevo inicio y se constituye en
infinito; un constante eterno presente que desdibuja a cualquier eje temporal. Todo el
conflicto radicaria en la memoria del narrador “yo” protagonista, el cual se debate entre lo

aparente y lo “real” en cuanto a su percepcidon y memoria.

Refiere Winnicott (1951) que ha identificado las paradojas que presenta este

narrador innombrable:

a. La paradoja de estar; se encuentra solo aparentemente, pero esta en presencia de

alguien.
b. La paradoja de crear objetos; los objetos ya se encuentran ahi.

c. La necesidad de no comunicar; pero a condicion de poder comunicar.
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d. Jugar a los personajes y esconder al narrador.

e. El no aceptar la constitucion de un “yo” y aceptar un “yo” anénimo impersonal.

Si se entiende que él mismo se toma como sujeto de su obra, Beckett no se somete
ni a la conducta clasica de la confesion religiosa o literaria, ni a la técnica del mondlogo
interior inventado por Dujardin y perfeccionado por Joyce. Es el soliloquio de lo que

conviene hablar. (Anzieu, 1977:127).

El escritor irlandés crea una escritura que da la impresion de un lenguaje hablado,
segun Didier Anzieu y también la comparto. Ademas indica, Beckett se ha inspirado en el
escritor y médico Louis Ferdinand Auguste Destouches. Beckett, entonces, adscribiria al
narrador como el desdoblamiento del escritor y asi incorporar una disposicion o mas bien
un requisitorio sobre su propia existencia; pensamiento del lector real, desde una
intencional percibida como implicita en el objeto estético. No obstante, en esa afirmacion
no se toma en cuenta la participacion artistica del protagonista literario. Anzieu continla:
“El soliloquio como un procedimiento de autoliberacion de la represion. No es una novela
autobiografica, ni una comedia humana, porque el relato beckettiano es eminentemente

neutro, impersonal” (Anzieu, 1977:127, 128).

El narrador corresponderia a “un si mismo que toma la palabra, que no llega a decir
yo0, que no consigue ser yo” (Anzieu, 1977:128). Si el discurso del narrador es fragmentado,
a partir del si mismo se mezcla con las palabras y pensamientos de otros impuestos; estas
ideas, menciona Didier, son coordenadas para precisar el conflicto entre el ser y el deber
ser. Sin embargo, aqui deja de percibir otra posible condicién del ser, a la que no es posible

considerarla, porque se la deslegitimizaria como motivo de transformacion fisica y mental
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del personaje: el parecer. Luego, intuye, eficazmente, que el dialogo interior proviene de un
“yo” anénimo y de otra parte del si mismo: ‘“recuerdos, anticipaciones, sensaciones,
pensamientos ilogicos, voces dominantes que le imponen reflexionar y actuar; segin un
cddigo ante el que no puede negarse y sin descartar ademas, los fallos de su funcionamiento

mental, fisico y mas la contradiccion de su reflexion.” (Anzieu, 1977:128)

La contradiccion se localiza entre un si mismo social y un si mismo del sujeto; el
complemento de ambos conformaria al “yo”. Este gesto o juego expuesto a través del
ejercicio de la escritura no solo se contradicen, a veces se contemplan: “El autor marca el
punto en el que una vida se ha jugado en la obra. Jugado, no expresado; jugado, no
comprendido...” (Agamben; 2005, p.89). Como resultado, se manifiesta una
despersonalizacion latente o una desterritorializacion o autoexilio del “yo”, a prueba de
conocerse a si mismo. Entonces, se diagrama un espacio mental, en donde se expone las
incertidumbres sobre las fronteras o el umbral del cuerpo. Al tratarse de un narrador “yo”

protagonista se percibe asi mismo y a otros cuerpos capturados en su espacio mental: un

“y0” y otros “yo” corporales animados o no desde un “yo” psiquico.
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CAPITULO 1: El vacio del ser

1.1 El dilema de la representacion

Los elementos que conforman un codigo linglistico diagraman una estética delineada hacia
la libertad de los signos y simbolos vertidos por el creador, segun el ensayo ¢Qué es la
literatura? de Jean-Paul Sartre. Capas de referentes coexisten en la realidad, por lo tanto,
en el ejercicio de la escritura, el lenguaje es ductil y puede crear multiples sentidos més alla
de la intencion del escritor. La polivalencia del discurso podré estar basada reciprocamente
en la/s memoria/s del / los protagonista/s y narrador/es. “Beckett ha dicho que escribir en
francés le liber6 de la necesidad del estilo, aunque en realidad desarrollé un estilo nuevo en
su idioma de adopcién” (Ellmann, 1990, p. 149). Jean-Paul Sartre reflexiona: ;Qué es la
literatura? Desde el punto con el que se empieza a determinar una generalidad formal y
consiste en el tipo de escritura que caracteriza y abarca la novela, entre otros textos
literarios. La variabilidad formal del texto puede estar descrito consciente o

inconscientemente en un conjunto de posibilidades técnicas: la prosa — poética.

Con la prosa es vertiginosa, se narran acontecimientos lineales o una cadena de
signos ordenados o desordenados que se encuentran contextualizados en un espacio y
tiempo determinado. En la poética se manifiestan pausas, ya que se intenta describir
siempre sensaciones absolutas y por tal motivo, el receptor pierde cualquier referente de
espacio - tiempo; es un presente imperecedero y que, debido a su posible fijacion en la
ficcion es posible considerarlo en fuga temporal o elemento atemporal. Si “El discurso de
Personaje —DP— engloba las formas discursivas de reproduccién, mas o menos directa,
extensa y fidedigna, de las palabras o pensamientos del personaje” (Valles, 2008: 232).

Entonces la libertad del estilo que experimentd Samuel Beckett, se dimensiona en la
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incorporacion del conjunto de las posibilidades técnicas: la prosa — poética en el marco

referencial de la novela dialdgica ha sustraido el monologo.

El mondlogo supone, como enunciacion autodiscursiva y autoverbal del personaje,
un méaximo grado de independencia respecto al narrador, tanto si se trata de un
mondlogo externo o soliloquio, con interlocutor presente, como si se plantea en

tanto que mondlogo interior, bien directo, bien indirecto. (Valles, 2008, p.175)

Segln Frederick R. Karl (Beckett, 2012), la busqueda que propone Samuel Beckett
en sus novelas a través de sus protagonistas, dimensiona una doble dicotomia. La primera
es la separacién entre cuerpo y espiritu del protagonista y en segunda instancia, el ser y los
objetos. De forma casi arbitraria, menciona que los términos utilizados por este autor para
denominar a este 0 estos posibles estilos que imprimen sus novelas en fragmentos, los ha

etiquetado de tragicomedias, mondlogos, mimos, entre otros.

El Innombrable, novela final de la trilogia, la nombra como una de las obras de
posguerra junto a Molloy, la primera de ellas y Malone muere, la intermedia. Estas novelas,
escritas en francés, poseen una composicion fundamental paradotarse de ideologia, porque
presenta mayor afinidad con elementos grotescos propios de Camus y Sartre, segin Samuel
Beckett. Karl conviene que el estilo proporcionado por el escritor irlandés, discurre
posiblemente sobre la cualidad ciclica de la experiencia humana mediante las teorias de

Vico. Karl (2012) plantea:

...el individuo es reducido, desechado, casi resulta sobrante; ;para qué una sola vida
humana ira contra los vastos episodios periodicos de las épocas historicas? Para
Beckett, el construir tal ciclo de experiencia humana equivale a destruir al
personaje, a eliminar las figuras centrales, a borrar diferencias con el fin de mostrar
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las similitudes que existen entre los hombres... tanto hacia el interior como hacia

afuera. (pp. 35, 36)

Jacques Derrida en el capitulo de firma, acontecimiento y contexto menciona que, la
intencion que anima la iteracion, repeticion y alteridad, no estara nunca presente totalmente
a si misma y a su contenido; es asi como El innombrable, narrador “yo” protagonista, es la
figura ética de la narracion; “Etica no es la vida que sencillamente se somete a las leyes
morales, sino aquella que acepta ponerse en juego en sus gestos, irrevocablemente y sin
reservas. Incluso a riesgo de que, de este modo, su felicidad y su desventura sean decididas
de una vez para siempre.” (Agamben, 2005, p.89) Su destino conocido se manifiesta por si
solo. Es mas, la necesidad de explicarse en qué consiste existir es lo que se cuestiona, se
prefigura el presente en donde “...el relato es olvido...” (Blanchot, 2004, p. 235): “No, no
es que se me escape su sentido, pues igualmente se me escapa el mio.” (Beckett, 2012, p.

47).

El relato representa la materializacion de la existencia de El innombrable; la
personificacion de esta consciencia estd desprovista, aparentemente, de memoria: “;De
dénde me llegan estas nociones de antepasados...?” (Beckett, 2012, p. 47). El tiempo
manifiesto en la narracidn es un presente que inquiere en el rastro de su olvido, para lograr
explicar su situacion actual, no tiene otra alternativa que contar. Si la falta de memoria,
entonces, es aparente en cuanto a tiempo se refiere, ¢la memoria no aparentara el sentido
propio del ser?; al ser capaz de distorsionar su entorno: espacio Yy el otro, aqui traducido en
personajes secundarios. En consecuencia, ¢no afectaria a la identificacion cierta del ser?;
Beckett ha sefialado: “Al término de mi obra, s6lo queda polvo: lo nombrable.” (Melese,

1966, p.137). La identificacion del ser se reviste de registro; El innombrable para ser
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nombrado es necesario distinguirlo, cosificarlo por medio de la palabra; asi se ha

proyectado su existencia para conocerlo.

1.2 La creacion de la consciencia

Ante esta dilucion de sentido, el ser se ha posicionado frente a su espacio, a través
de un narrador “yo” protagonista; principio de un proceso de reconocimiento, que en la
medida de sus secuelas se identificara, tan solo después, de determinar su conocimiento:
“Si por una u otra razoén se presenta un objeto, tenerlo en cuenta. Se dice que donde hay
personas hay cosas. ;Quiere esto decir que al admitir a aquéllas se ha de admitir éstas?”
(Beckett, 2012, p. 44). EI conocimiento, por consiguiente, se puede interpretar como una
propiedad del ser, que no le pertenece, pero hace uso de él; en tal caso, la concepcion sobre
el otro, los personajes identificados, seran testigos de su propia reflexién; seran quienes
testifiquen la existencia del El innombrable en el relato: “Estoy, desde que estoy, aqui,

aseguradas en otra parte por terceros mis apariciones.” (Beckett, 2012, p. 47).

Ellnnombrable se mantiene intermitente en el umbral del texto; es el agrimensor de
su espacio: perceptor y creador de su narracion, “A decir verdad, los creo a todos aqui, al
menos a partir de Murphy, nos creo a todos aqui...” (Beckett, 2012, p. 46). Los personajes
secundarios son su creacion, no obstante, el vinculo entre lo creado y el creador no es
fraccionaria, es una extension del mismo ser; vinculo incorporado en la conjugacién de la
forma simple del indicativo en tiempo presente, mediante la segunda persona del plural:
nos. Siendo asi, ;es posible identificar efectivamente a El innombrable? Quiza si, pero

como metafora; travestido en una personificacion de lo que lo que precede al destino, la
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consciencia que embarga al significante: lo que constituye el acto de representar la

creacion, “Estoy obligado a hablar. No me callaré nunca. Nunca.” (Beckett, 2012, p. 44).

De la metéafora de la letra, el significante, y de la historia del relato, el significado,
se constituye EI Innombrable; travestido de palabra, que se anula al contradecir la busqueda
en la que se ha iniciado, para encontrar sentido a su existencia. Lo que proporcionaria
correlativamente, el sentido a la narraciéon misma: “No necesito saber nada de mi. Aqui
todo esta claro. No, todo no esta claro. Pero es menester que la explanacion se realice.”
(Beckett, 2012, p. 47). La negacion del ser, conlleva al protagonista a ser el perseguidor de
su destruccion; al minar su intencién, su voluntad, por evitar el error que le significa
interpretar su representacion. Sin embargo, esta obligado a hacerlo: su figura se encarna en
un personaje apoético; la novela, el texto, el signo, el enunciado ha participado en la lectura
de si mismo, para discurrir en el sentido de su interpretacion. El valor o la expresion del
significante no se reduce el significado a la convencion de su contenido. El ser al
convertirse en su lector, el texto se transfigura en contexto: “la escritura es un juego de
signos ordenado menos por su contenido significado que por la naturaleza del significante”

(Foucault, 1999, p. 333). El Innombrable se ha transformado a través de su dialogo interior.

En la imposibilidad de su definicidn; sus contradicciones develan su existencia: “El
autor marca el punto en el que una vida se ha jugado en la obra. Jugado, no expresado;
jugado, no comprendido...El es lo ilegible que hace posible la lectura, el vacio legendario
del que proceden la escritura y el discurso.” (Agamben, 2005, p.89) y “...él repetira el
mismo gesto inexpresivo a través del cual el autor habia dado testimonio de su ausencia en
la obra.” (Agamben, 2005, p.91). El en el dialogo interior de El innombrable, se ha hecho

ostensible el vacio del desconocerse y no conocer, ademas, su entorno; como una hoja en
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blanco, vacia, el escritor, que fue lector de la interpretacion, repetira el gesto de la escritura,
para poner en juego su percepcion ante el aparente significado del otro que ha leido y ha

interpretado.

Las novelas como otros textos literarios pueden encontrarse libres de mostrar su
narracion desde cualquier posibilidad temporal o espacial, pese a la impresién atemporal
manifiesta en EI Innombrable o a su aparente privacion de una presentacion del espacio. El
didlogo interior se crea en una consciencia, que traza el puente entre el escritor y su texto;
desde el umbral de la representacion, hasta cualquier punto de la enunciacion del texto. Se
presenta al escritor en ¢Qué es la literatura?, como un ser expuesto a un proceso creativo
que no estd exento de vivir en sociedad; consecuentemente, el narrador “yo” protagonista
expresa un desconocimiento de reconciliacion entre su particularidad y el plano general de
su recepcion. Esto se debe a la peculiaridad del lenguaje; sus rasgos distintivos se

encuentran admisibles de perdurar, mas esté dotado de sentido latente y propio.

1.3 La conformacion dialégica

La creacion textual puede adoptar diversas estructuras como posibles contenidos e
incorporar distintas enunciaciones, como el estilo indirecto libre de esta trilogia. Esta
enunciacién se desposee hasta sintacticamente de su referente narrativo personal, hasta
adquirir un estilo impersonal en la que coincide el narrador y el personaje; la enunciacién
se torna autodiscrusiva al adoptar la independencia de la consciencia del personaje. Es
decir, el personaje apoético se inicia desde una maxima independencia y finaliza con el

mismo estilo, al haber sido un narrador “yo” protagonista en la extension del relato:
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La cuestion se complica aqui porgue, al margen de las implicaciones aportadas por
el uso de diferentes personas narrativas (personal / impersonal) o de que se
reproduzcan las palabras o pensamientos de personaje (verbalidad / conciencia),
existe toda una gradacion de férmulas discursivas que recoge bien y en su
dimensién fundamental la tipologia de McHale (1978), basada en la gradacion de la
interrelacién o, al contrario, de la autonomia —formas indirectas / directas y menor
0 mayor grado de reccién gramatical y fidelidad o mimetismo de palabras —
existentes entre los dos Unicos discursos —el del narrador y el de personaje— que

se concitan en la narrativa (Valles, 2008, p. 232).

Frente al didlogo, forma de interaccion comunicativa y alternancia discursiva directa
entre varios personajes, el mondlogo es también una forma de discurso directo en el
que un personaje no se dirige a un interlocutor material sino que habla (soliloquio) o
piensa (monologo interior) para si mismo, manifestando sus pensamientos y
sentimientos mas intimos con autenticidad y desinhibicion (Valles y Alamo, 2002,

442).

Independientemente de la inclinacion de narrativa de la novela, no existe
subordinacion del plano estético; la impersonalidad de estilo del relato se transmite en
cuanto representacion del contenido se desarrolle. La representacion de la consciencia del
narrador incorpora el estado creativo consciente o inconsciente del protagonista;
manifiestos en la constitucion de los elementos expresivos del discurso: tiempo, espacio,

personajes.

Karl intuye que este autor suprime toda dependencia con el exterior al protagonista

y como efecto o lo que se evidencia es el “holgazan, el vagabundo, el proscrito” (Karl,
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2012, p. 36), a través de la busqueda de su supervivencia. “Lo que importa es la posibilidad
de que el hombre diga, incluso en las peores condiciones imaginables: «Existo y sobrevivo
a mi manera»” (Karl, 2012, p.35, 36). Este critico norteamericano ha detectado que los
protagonistas de estas novelas adquieren gradualmente la conciencia sobre la diferencia
entre: la resquebrajada esperanza y la frustracion como individuos en sus realizaciones. Los
protagonistas deben, por la tanto, afrontar lo absurdo de la existencia en esa “realidad”
exagerada; “una dilatada pesadilla que abarca pasado y futuro, una manifestacion fluida de
algo aparentemente preconsciente.” (Karl, 2012, p. 11) Asi, los protagonistas estableceran
la tragica intensidad de sus propias vidas de papel. A través de esta argumentacion, se
indica también que los personajes centrales se encuentran en perpetuo conflicto con los
objetos que los envuelven o los encierran, porque son uUnicamente ellos, quienes poseen la

realidad.

Segun Richard Ellmam (1990), Beckett etiquetd a su nueva tematica artistica: la
pobreza o empobrecimiento. Los protagonistas aparecerian separados materialmente: “sin
dinero, sin juventud, sin salud, sin energia” (Karl, 1990, p. 144). Sobre el escritor, expone
su manejo de palabras dificiles, que resultan idoneas, porque no utiliza 0 no se permite
redactar “palabras-clichés”, ni frases hechas como material de relleno. El desdén por las
afecciones y las pretensiones caracterizan a su lenguaje escogido. Es necesario incorporar
el andlisis de Karl, ya que resalta a los estados del sentimiento, del espiritu o del
pensamiento como medios transformadores de la realidad, por consiguiente, la narracion.
El innombrable se ajusta al pensamiento cartesiano: el espiritu importa mas que la materia,

lo subjetivo mas que lo objetivo.
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Se puede decir también que, El innombrable se ha independizado a través de la
misma escritura, que el significante ha dejado registro de su existencia impérenme en la
historia de su relato, empero, dos cualidades se han suscitado para este efecto: primero, el
lector ha debido ser testigo de este escrito y segundo, el lector, al mismo tiempo, no puede
identificarse, integramente, con la consciencia de la narracion; en tal caso, el lector se ha
desprendido de poseer al relato. Por lo que se podria interrogar sobre la muerte del autor,
una vez leida su obra por otro lector: “El mismo gesto, que quita toda relevancia a la
identidad del autor, afirma sin embargo su insoslayable necesidad.” (Agamben, 2005, p.78)
“No se trata de que el autor esté muerto sino que...ocupa el lugar del muerto.” (Agamben,
2005, p.82, 84). El lector se cuestionara, ¢pero El innombrable autor de qué fue? Tal vez de
una util labor incesante, siempre estaba ahi, o0 como autor de la inutilidad caprichosa como
mejor lo retrata Borges en el prologo de este libro: “La porfia demencial de Ahad y del

escribiente no vacila un solo momento hasta llevarnos a la muerte” (Melville, 2002, p. 8).

1.4 La marca del escritor

Al parecer, El innombrable es la escritura, un significante, una letra con el propio
espiritu de una letra, al margen de la univocidad de sentido; como mantiene Barthes (1987):
el lector es un espacio en el que inscribe el texto y la unidad del texto no esta, solo, en el
origen y la descorporizacion del mensaje unico. Tal vez sin sentido o quiza con el sentido
mas profundo, la presencia de EI Innombrable exterioriza, cuenta la historia de su
narracion; la muerte o la vida de lo que precede, ese algo, ese “yo” que precisa identificar,

lo convierte en imperecedera paradoja de un juego de significantes que apertura contenidos
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Y que contesta, sin contestar la siguiente pregunta: ¢Acaso el que precede a la escritura es el
escritor y lo que precede al escritor es la escritura? “El autor no es un manantial infinito de

significaciones que llenan la obra, el autor no precede a la obra. “(Agamben, 2005, p.80)

“Existen en el umbral del texto en el que han sido puestas en juego; (o, mejor dicho,
su ausencia)...los bordes del...gesto que lo ha hecho posible y, al mismo tiempo, excede y
anula su intencion” (Agamben, 2005, p.86). En el texto firma, acontecimiento y contexto de
Jacques Derrida se imprime, se escribe para comunicar algo a los ausentes; “La marca del
escritor ya no es, sino la singularidad de su ausencia” (Foucault, 1999, p. 334); es decir con
la finalizacion del relato de El Innombrable, la escritura, la consciencia no termina. El
escritor de su historia, busca otra: una nueva consciencia, una nueva palabra: “...no
dormirme mas, seré yo, o seguir sofiando, sofiar un silencio, un silencio de suefio, lleno de
murmullos, no sé, son palabras...” (Beckett, 2012, p. 222). La constitucion del “yo” se ha
equidistado del mismo sentido de palabra; el protagonista se ha desprovisto de los sentidos,
como el sentido mismo de la palabra le ha rehuido a un “yo”, que se anula en la
imposibilidad de la condicion humana: “;A qué iba yo a tener sexo, si ya no tengo nariz?”
(Beckett, 2012, p. 64); “Una subjetividad se produce donde lo viviente, encontrandose con

el lenguaje y poniéndose en juego en él sin reserva, exhibe en un gesto su propio caracter

irreductible a ¢1.” (Agamben, 2005, p.93).

Se interpretaria que la existencia de la palabra esta, si en presente, pero ausente de
pertenecer, en fuga, porque se escapa del control o de su intencion por la mirada del esteta,
quien corresponde a su realidad: “Las tres grandes categorias de la existencia humana
concreta se nos presentan en su relacion original: hacer, tener, ser” (Sartre, 2005, p. 664),

aunque “...el hacer se reduce a un medio de tener...” (Sartre, 2005, p. 665). La palabra asi
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como El Innombrable ;qué poseen? Interpretaciones que devienen de un presente de
interpretaciones o que figuran o permanecen latentes sin contexto, hasta que se presenta
ante la mirada estetizante que la contextualiza y la re-significa. ;Quién les puede poseer?
La interpretacion, tan solo, es atribuible; un atributo, una extension del ser, mas no una

13

propiedad del ser: “...se hace sabia, para que yo me crea sabio, para que la crea mia”

(Beckett, 2012, p. 217).

Derrida manifiesta que la representacion suple regularmente la presencia, porque el
signo nace al mismo tiempo que la imaginacién y la memoria. El signo de esta posible
representacion gira en torno al significado que adjunta, incorpora, transforma al otro; al
lector, a El innombrable, lector de si mismo: “...lo haré de todos modos, lo haré en mi
cabeza, me lo sacaré de la memoria, lo sacaré hacia mi, me haré una cabeza, me haré una

memoria...” (Beckett, 2012, p. 217).

La refraccion del lenguaje puede ser inconmensurable; Sartre en ¢(Qué es la
literatura? observa que, la posibilidad expresiva se manifiesta en cuan imaginativo se
configure el texto, ya sea con falta de l6gica o I6gicamente estructurado. La palabra, al ser
leida, se transforma en algo mas; se puede decir que su capacidad comunicativa excede a su
creador, ya que pude ser desprendida de su funcion instrumental. Debido a la negacion de
una identificacion, la creacion literaria, especialmente la novela, descartan categorias en el
devenir creativo que desterritorializan paradigmas. Los protagonistas de este género
podrian expresarse como animales, como entes, como nada. Por lo que se presenta en la
nadificacion del ser, el olvido de la propiedad, que hasta entonces era el cumulo de sus
posesiones, 1o que les constituia un “yo” a los personajes. En la desposesion de su ser

podrian llegar a ser innombrables.
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1.5 La propiedad del ser

“;Donde ahora? ;Cuando ahora? ;Quién ahora?... Decir yo.” (Beckett, 2012, p. 43).
Esta es la introduccion de alguien, quien en apariencia no sabe las respuestas ante las
preguntas que se ha planteado. Si, bien es cierto, que estos artificios podrian culminar la
busqueda del protagonista, que se encuentra en una capa méas profunda. El planteamiento
frente a su realidad es una forma de conocerse, de desvestir su “yo”, como literalmente
ocurre en Malone muere, e intentar identificarse ... y he aqui que en muy poco tiempo se
encuentra uno en la imposibilidad de volver a hacer nada.” (Beckett, 2012, p. 43). Este
nihilismo es su esplendor, niega el conocimiento inutil, ese que no confronta y hace
rodearse de un parecer o de apariencias; la expresion aporia por ejemplo es utilizada por el
protagonista y menciona y no saberlo. Quiza en este inicio se quiere despojar de
prefiguracion, lo que equivaldria a un parecer, porque en definitiva solo puede hablar

acerca de lo que se conoce.

La relacién del ser y el parecer refractan las caracteristicas internas en las externas
del personaje. Debido a que, es un proceso de autorreconocimiento y reconocimiento en
cuanto al mundo. En éste “yo” se confronta a lo que parece desde su conciencia “Parece
que hablo, y no soy yo, que hablo de mi, y no es de mi.” (Beckett, 2012, p. 43). En ese
momento , el personaje parece divisar su objetivo, tratar de poner inicio a sus
incertidumbres. No fin, porque intenta empezar un relato. En este inicio trata de
esquematizar su proceder “Los siés y los noes...se me volveran a presentar a medida que
avance...” (Beckett, 2012, p. 44); alcanzar este objetivo es fundamental para dar

continuidad al relato y se convierte en motivo asociado, ya que forma parte de la trama.
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Como parte de la estructura del desarrollo de la novela, el Innombrable reconoce el
efecto que tendré el hablar sobre los hechos: “no sélo que voy a tener que hablar de cosas
de las que no puede hablar, sino también... lo que no importa.” (Beckett, 2012, p. 44); es
decir existe un estado preconsciente y contradictorio. Contradictorio porque en Ultima
instancia si no importa, para que hablar, para que mortificarse, para que desahogarse del

caos de la contradiccion.

La soledad es otro elemento que se constituye en el interior como el exterior del
protagonista, ya que hasta el momento no tiene la compafiia de otro ser. Ademas, se
cuestiona sobre esa situacion y la califica o la compara con lo lagubre: “;Y qué sabe uno
nunca en semejante oscuridad?” (Beckett, 2012, p. 44). Entonces menciona que, el
Innombrable es necesario para configurar el relato, a través de la implantacién de algunos
titeres y manifiesta, también, lo que desearia hacer con ellos. Inmediatamente después, se
plantea sobre la existencia de los objetos. ¢Cual es la relacion: soledad — titeres — objetos?
Tal vez, corresponde a ese estilo subjuntivo, en el que se expresa este personaje principal,
su posible aspiracion, para asi lograr explicarse sobre el estado de su existencia: su
proceder. “Lo mejor es no decidir nada sobre este tema de antemano...Se dice que donde
hay personas hay cosas” (Beckett, 2012, p. 44). Inevitablemente, este cuestionamiento
radica en la esencia de un creador, sino para qué concluir que lo que importa es “que se ha
de evitar...el espiritu de sistema.” (Beckett, 2012, p. 44), a menos que se esté definiendo,

tambien, el estilo que acompafiara a la propia narracion.
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1.6 La figura creadora de la narracion

Si bien es cierto que se percibe una secuencia, el Innombrable es quien lo reconoce
y es quién afirma “estoy obligado a continuar. Acaso acabaré por estar muy rodeado, en un
cajon de sastre.” (Beckett, 2012, p. 45). Esta afirmacion no solo equivale a una progresion
en el desarrollo del relato, sino igualmente en el personaje. Ahora, el protagonista se
manifiesta en el desencadenante de una actividad, a la cual incorporara varios artificios;
éste vislumbra su postura de creador, lo cual ya es un reconocimiento. Y para este
comienzo, integra a Malone en la narracion y agrega el primer acontecimiento “...ya no me
muevo. El pasa inmévil” (Beckett, 2012, p. 45). Después de este aparente suceso relata:
“Pero se tratard de Malone, del que ya no hay nada que esperar.” (Beckett, 2012, p. 45) y
prosigue “Personalmente no tengo intencion de aburrirme. Al verlo a él, es cuando me he
preguntado si proyectamos una sombra.” (Beckett, 2012, p. 45). Este otro tipo de
reconocimiento, ya no sucede a partir de una sensacion que ocurre a través del otro, a través
de ese personaje del cual no se espera nada y el cual puede aburrir. EI Innombrable lo ha
notado y lo que le ha importado, mas, es su identificacion. En efecto, ese punto de

concentracion es lo que hace posible que nos describa acerca de éste.

A partir de la descripcion de este personaje, si se cuestiona sobre la identificacién o
la determinacién del mismo, porque reconoce Unicamente su sombrero sin alas. Y, aunque,
mencione que esa vision le parezca concluyente, se plantea sutilmente el cuestionamiento
acerca de la relacion: objeto, persona o personaje y razén. “Tal vez sea Molloy que lleva el
sombrero de Malone. Pero es mas razonable suponer que se trate de Malone llevando su
propio sombrero.” (Beckett, 2012, p. 45). La conciencia del Innombrable es capaz de ubicar

a otros personajes, que han sido protagonistas de otras novelas de Samuel Beckett, al igual
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que en Malone muere: “Pero dejemos por el momento estas cuestiones morbosas y
volvamos a la de mi 6bito, dentro de dos o tres dias si no me falla la memoria. En este
momento ya se habran acabado los Murphy, Mercier, Molloy, Moran y otros Malone, a
menos que esto siga en el otro mundo.” (Beckett, 2007, p. 44) No obstante, en esta Gltima
novela de la trilogia parece, el protagonista poseer un conocimiento mas complejo, por la

capacidad misma de inventarlos; el equivalente al conocimiento del autor.

El relato continGa con una descripcion de la supuesta barba de Malone y se define
como insensible el protagonista: “Si yo no fuera insensible su barba me daria lastima. Cae
en dos delgadas torcidas de longitud desigual, a una y otra parte de la barbilla.” (Beckett,
2012, p. 46). Este narrador “yo” protagonista se describe fisicamente a continuacion: “No,
siempre he estado sentado en este mismo lugar, con las manos en las rodillas, mirando ante
mi como un gran duque en una pajarera. Las lagrimas corren por mis mejillas sin que
experimente la necesidad de entronar los ojos...En todo caso, la felicidad pasada se me ha
ido completamente de la memoria...” (Beckett, 2012, p. 45). La afirmacion sobre la falta de
memoria, quiza no corresponde a un problema natural, sino emotivo, porque recuerda la
felicidad y es consciente de que en ese presente esta desprovisto de la misma. Como lo
habia expuesto el critico estadounidense, “los matices del sentimiento lo van a resolver
todo” (Karl, 2012, p. 15); es decir, la memoria representa un objeto més, cuando se necesita
de su aparicion existe en la medida que para el Innombrable sea necesario: “La

memoria...tendrd que decir algo, si la ocasion se presenta.” (Beckett, 2012, p. 50).

Posteriormente, el protagonista manifiesta algo sobre su existencia: “No le debo a
nadie mi existencia, esas luces no son de las que iluminan o arden” (Beckett, 2012, p. 45).

Segun (Karl, 2012) en estas novelas de la posguerra, Beckett recurre como expresion de la
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desesperanza, la desesperacion cosmica y afirma que, esta trilogia capta el pesimismo del
hombre que no cree ni en Dios ni en si mismo” (Karl, 2012, p. 41). Después de esta
acotacion, el Innombrable introduce a otros seres a partir de la supuesta memoria “;De
donde me llegan estas nociones de antepasados?” (Beckett, 2012, p. 47). Antes de explicar,
el por qué se designa como supuesta memoria, es necesario intuir que podria tratarse de
ilusiones para el perceptor, porque mas adelante el protagonista relata: “En suma: nada,
aparentemente, ha cambiado desde que estoy aqui; el desorden de las luces puede ser una
ilusion...” (Beckett, 2012, p. 49). Asi mismo ocurre, con las posibles detecciones de los
sentidos, el lector quiza se desconcierte, ya que los acontecimientos se encuentran en el

3

umbral del ser y el parecer: “...tras un periodo de silencio inmaculado se oy6 un débil

grito... ;No sera una ventosidad?” (Beckett, 2012, p. 50).

Para indicar la sospechada memoria, es necesario manifestar la afirmacion del
mismo Innombrable, después de nombrar a uno de los delegados: “Esos no fueron nunca.
Nunca fueron mas que yo y este vacio opaco. ;Y los ruidos? Tampoco, todo esta
silencioso...Todo mentiras...soy yo quien cobardemente los ha inventado...” (Beckett,
2012, p. 62). Los “supuestos” artificios se desmantelaran, para iniciar nuevamente la

narracion; de éste modo, la capacidad de creador en el Innombrable es evidente.

Los elementos escatoldgicos también caracterizan el pensamiento del protagonista:
al comparar las afirmaciones con las negaciones conforme su surgimiento “...y el modo de
circarse encima, antes o después, como un pajaro, sin olvidarse de uno solo” (Beckett,
2012, p. 44); para comparar un grito con otro sonido ;No sera una ventosidad?” (Beckett,

2012, p. 50) y para crear una imagen sobre lo que es colision: “Aguardo, sin paciencia, que
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se repita. Dos formas, pues, oblongas como el hombre, entraron en colisién ante mi. (Karl,

2012, p. 51).

1.7 La trilogia novelesca

1.7.1 El acontecer del relato literario

El discurso politico, es analizado en ¢Queé es la literatura? como otro elemento
presente en la prosa — poética, novela o texto literario. Los discursos pueden apuntar a una
desconformidad de una composicion social, control social, injusticia social, la ansiedad o
cualquier problematizacion a develar. En su antitesis discursiva ocurre o mismo con la
opcion de coexistir ambas. El lenguaje se hace ostensible a través del perceptor; la
deformidad del ser expuesto, visualizacién objetiva de los protagonistas apoéticos, y la
subjetividad de su voluntad se permeabiliza en los didlogos o monologos de la trilogia. “El
que no tiene nada, no tiene derecho a despreciar la mierda” (Beckett; 2006, p. 27), “Mis dos
piernas estan rigidas como la justicia” (Beckett; 2006, p.77). Estos discursos apuntan a

criticar una desconformidad social; impavidez social, injusticia social.

Los espacios vacios no son la uniformidad del texto en un engranaje de signos
ordenados Yy dispuestos. No existe referente visible en el espacio en blanco; memoria que
olvidan los personajes principales, pero son imagen; tiene tal fuerza que no tiene memoria.
Las transformaciones subjetivas direccionadas e informes, sin voluntad, son capaces de
desmantelar ciertos los elementos de la narracién: tiempo, espacio y hasta personajes;

siendo los protagonistas de una memoria olvidada y perenne en la duracion de su ser.
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“No recuerdo como llegué” (Beckett; 2006, p.3). Esta frase es expresada por
Molloy, se describe como alguien que tiene muchos padecimientos, entre éstos: la pérdida
de la memoria. Molloy puede pasar por su condicion de enfermo, al igual que Jacques
Moran; pero me parece que es una excusa para lograr mostrar la deformacion de ellos, de
su palabra de su en tormo. No obstante, no quiero decir que no estan enfermos. Se puede
cerrar el circulo con alguien que se infectd y de quién conocimos su existencia anterior,
meticulosamente: Jacques Moran; entonces si lo estan, pero de soledad. Esto, se remite a un

vacio, a un espacio blanco: “Yo no... yo no me sentia desgraciado” (Beckett; 2006, p. 22).

Todos los personajes principales de la trilogia escribieron o se constituyen en
representacion del relato, en si, de las novelas. Todos existieron por la eleccion y basqueda
de su ser. “Ella [la escritura] estd puesta en juego solamente, nunca poseida, ni representada
ni dicha -por eso es el lugar posible, aunque vacio, de una ética, de una forma de vida.”
(Agamben, 2005, p.87). Ese descubrimiento, ese vacié encontrado es lo que posibilita el
acto de escribir “El autor estd presente en el texto s6lo en un gesto, que vuelve posible la
expresion en la misma medida en que instala en ella un vacio central.” (Agamben, 2005,
p.85). Se enuncia el vacio, como ya lo planteaba Barthes (1987), porque el sujeto
indescifrable, quien cumple la funcion de voz poética o narrativa, es suficiente para emanar
las posibilidades del texto; el lenguaje, por si solo, ya otorga maltiples sentidos. A través de
la figuracion del cédigo, se presenta una polivalencia temporal en la narracion actancial:
una primera persona en presente; esto recuerda al acto “performativo” que menciona
Barthes: la escritura como una articulacion destructiva “de toda voz, de todo origen”, sin

identidad.
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Finalmente, “El autor no es sino el testimonio, el garante de su propia falta en la
obra en que ha sido jugado; y el lector no puede sino completar ese testimonio, no puede
sino hacerse a su vez garante del propio e inagotable juego de ausencia.” (Agamben, 2005,
p.92). La situacion del escritor y del firmante es fundamentalmente la misma, que la del
lector; Derrida aclara que, esta desviacion esencial considera a la escritura como estructura
reiterativa, separada de toda responsabilidad absoluta, de la conciencia como autoridad en
ultima instancia. El escritor se remite como un exergo, fuera de la obra y metaféricamente
como parte de la misma; como una moneda o medalla, en donde debajo de la figura se
incrusta un enunciado. La metonimia es la imagen de estas historias; el ser excedido por su
naturaleza de artificio ante un “todo”, un sistema al que s6lo nos acercamos

interpretandolo.

Este proceso ocurre en la dicotomia del yo-creador, por medio de los otros. El ser y
el parecer es la relacién narratoldgica entre el Innombrable y su historia. La busqueda del
personaje, se evidencia al reconocer su papel de creador. La supuesta pérdida de memoria
devela a la conciencia del absurdo. Los motivos dindmicos giran entrono a los artificios

creados por la ilusion de: las: luces, sonidos y personajes.
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CAPITULO 2: La pragmatica del discurso literario

En toda la amplitud como especie humana se entendera al sujeto de la recepcion
como el lector (Acosta, 1989). “...el cual entiende un texto de acuerdo con unas normas
colectivas que se desarrollan y evolucionan a lo largo de la historia y que constituyen lo que
se entiende por evolucion literaria” (Acosta, 1989, p.155). Dos elementos que constituyen
el andlisis pragmatico del discurso literario son: el horizonte expectativas y el horizonte de
la praxis vital. EI primero se encargara de la descripcion formal del sistema codificado en la
obra, en tanto que, el segundo abordard la variable correspondiente al sistema de

interpretacion que el lector, investigador hace uso de su momento historico.

En esta activa interrelacion de conocimientos, Warning (1975) y Anz (1976) aducen
la conformacion del fendomeno de la experiencia estética, a través del signo literario. Este
proceso de comunicacion estético-literario esta condicionado por la concretizacion de los
espacios vacios, la reduccion de las indeterminaciones del texto y la asignacion de
contenidos a los correlatos del discurso. Por lo que, la participacion del lector parte desde el
desconocimiento, hasta la complementacion eminente de los aspectos esquematizados,
indeterminaciones y espacios vacios de presencia representativa, en la constitucion de la

obra misma.

“La realidad definitiva s6lo cobra entidad en el momento en que comienza a
participar el lector” (Iser, 1970, pp.231, 232). En la novela dialdgica prefiguran
mayores indeterminaciones o espacios vacios, al contener mayores referentes
subjetivos evade, destruye o transforma los referentes linguisticos convencionales.

No obstante, para el analisis pragmatico y cuasi-pragmatico, formalmente por
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ficcion de género, de la trilogia de Samuel Beckett se utilizaran referentes
estructurales del estudio literario; recursos narratoldgicos referentes al signo
literario: narrador, espacio, tiempo y protagonista. También se estudiara el proceso
de la concretizacidn de los espacios vacios y ademas se estructuraran y desarrollaran
los aspectos esquematizados en la elaboracion de contenidos estéticos, que

visibilicen a lo que Iser (1972) denomina: la estructura dialéctica de la lectura.

2.1 Estructura formal de correlato intencional y constituciones extralinglisticas

2.1.1 Concretizacidn de los espacios vacios

El tema constituye el debate filoséfico sobre la existencia, en tanto que el como
establece la narracion formal del signo linguistico. La disposicion de estos elementos parte
de la conciencia regida por una ética creadora. A este ejercicio de la escritura, le
corresponde la reproduccion del ser inconforme, que ha cuestionado y materializado su
existencia. Y Unicamente posible su valoracién, por medio del lector; quien serd no sélo
testigo o espectador, sino el protagonista de la obra, al decidir sobre la disyuntiva
existencial del personaje yo — protagonista, afirmandola o negandola. “La experiencia
estética surge en el proceso de complementacion y con ello de cocreacion” (Acosta, 1989,

p.169).

La progresiva perspectiva interior se intensifica en Malone muere, para luego
expandirse totalmente en la Gltima novela de la trilogia, EI Innombrable. Este recurso
retrospectivo se obstaculiza con la ausencia de memoria; conflicto reiterativo en el discurso

narrativo. Contrasta, la situacién de movilidad escasa del narrador con la dindmica expuesta
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en las historias que éste relata. La dinamica finita y conocida del mundo exterior se
sumerge en la casi-infinita y parcialmente desconocida intimidad del narrador: “No
recuerdo como llegué...Estoy desnudo en la cama...” (Beckett, 2007, pp.12, 14). Al
desconocer, parte de si mismo, el narrador se orienta a través de la escritura en un ejercicio

que emula a la conciencia.

Esta condicion humana procura encontrar respuesta a la existencia; se convertird en
tantos desconocidos, como esos tantos formen parte de si mismo: ““...me siento preso de un
extraio deseo, el de saber qué he hecho, por qué, y decirlo...En visperas de ya no ser, llego
a ser otro” (Beckett, 2007, p.26). Es decir, el narrador yo-protagonista transfigurara en
otros, hasta el otro; desde ser los distintos personajes que conforman la trilogia, hasta el
lector, en quién reposara el cuestionamiento final: existe o no ElI Innombrable
“...desplomandome bajo mi propia piel y mis propios huesos...muriéndome de soledad y

olvido, hasta el punto de llegar a dudar de mi existencia...” (Beckett, 2012, pp.188, 189).

2.2 Transformacion en la reduccion de las indeterminaciones

2.2.1 Narrador

Como gestores de su narracion, Molloy, Moran, Malone y El Innombrable utilizan
conscientemente el estilo indirecto libre; incorporando las voces al resto de personajes, por
lo tanto, su participacion radica en la pseudo produccién de la composicion narrativa:
“...me encuentro en la obligacion de prestar a terceros palabras inteligibles, o refiriéendome
a otro, salen de mi boca sonidos articulados casi de un modo correcto, no hago mas que

someterme a las exigencias de una convencién que me pone en la disyuntiva de mentir o
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callar,” (Beckett, 2006, p.113) La convencionalidad del lenguaje dispone y rige la creacion
de contenido narrativo. La libertad de la creacion de contenido presupone una disposicion
ética; mentir o callar en el registro literario. La eleccion del narrador consiste en no callar,
liberar, salvar su voz y entonces hacer posible la legibilidad de su relato. Esta decision
ostensiblemente esta dirigida a otro; se narra a un alguien capaz de percibir la legibilidad
del texto, el lector. La salvacion del narrador yo-protagonista no se encuentra en €l, pero si

a través del mismo: “...no desespero...salvarme sin callarme” (Beckett, 2012, p.59).

En la segunda novela de la trilogia, la posicion del narrador aborda la pseuda
creacion y participacion tentativa de los personajes que intervendran en el texto: “Creo que
podré contarme cuatro historias, cada una sobre un tema distinto. Una sobre un hombre,
otra sobre una mujer, la tercera sobre cualquier cosa, y la tltima sobre un animal tal vez...”
(Beckett, 2007, p.9). Mientras que, la idea de proseguir con el inventario de sus
pertenencias se postergard infinitamente durante toda la trilogia; este objetivo conductor de

la narracién presupone un espacio mental al enunciarse como productor de la obra.

En El Innombrable, la planificacién del relato corresponde a tres 6rdenes tematicos:
la ausencia y la compafiia en la creacion, “;Cudl debe ser la actitud para con los objetos?
Ante todo, ;hay que tenerla?” (Beckett, 2012, p.44) y sobre el espiritu de sistema sobre el
discurso narrativo. Sin embargo, este ordenamiento es falible ante la libertad narrativa que
expresa el relatador. Esta tercera novela presenta a un narrador mas extendido en sus juicios
de valor, en tanto que, las descripciones aminoran conforme el relato anula ciertos
referentes de contenido: tiempo, espacio, personajes y discurso narrativo. “;Donde ahora?

(Cuando ahora? ;Quién ahora?...Ir adelante, llamar a esto ir, llamar a esto adelante”

(Beckett, 2012, p.43).
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2.2.2 Espacio

El espacio mental, al que se sustrae la trilogia, deriva principalmente del
emplazamiento de los tres narradores yo-protagonistas, poseedores de las mismas
nominaciones que las novelas en las que participan: Molloy, Malone Y EI Innombrable.
Estos tres sostienen una mayor intervencion en el relato y disposicion en el reparto en

funcién de los personajes.

Su participacion como pseudos-creadores de los relatos se localiza en una triple
modificacion del espacio: en la primera, Molloy asi como en Malone, la segunda, es una
transicion del espacio; se comparte la postracién reducida a una cama junto a la ubicuidad
del espacio mental. Y finalmente, la tercera, EI Innombrable, corresponde integramente al
espacio mental; su cuerpo narrativo se contempla de inicio a fin en la materializacion de la
obra. Los tres narradores yo-protagonistas a su vez integran un mismo ser, esa unidad es

encabezada por el Gltimo cuestionador: EI Innombrable.

2.2.3 Tiempo

La trilogia se narra en dos tiempos verbales: presente y pretérito. En presente, los
narradores emiten su punto de vista, disquisiciones: juicios de valor, reflexiones y
opiniones; valoran su dependencia en el relato y la presencia del lector en el mismo. Al
tiempo que, en pretérito, se emiten descripciones sobre acontecimientos selectivos

incorporados en la multiplicidad de sus personajes.
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Molloy parece ser el escritor de las dos partes de la novela: “Figuraos, habia
empezado por el principio, como un viejo imbécil... Mientras que ahora se trata del final.”
(Beckett, 2006, p.4) Hay que tener en cuenta que la primera parte de la novela corresponde
a Molloy, en tanto que la segunda a Moran. La interpelacién al lector se utiliza con la
conjugacion del verbo de sujeto tacito en la segunda forma del plural. Los protagonistas de
la trilogia se suspenden atemporalmente al disponer su objetivo en un continuo

13

desplazamiento: “...en aquella atmosfera, como decirlo, si, por qué no, de finalidad sin

fin.” (Beckett, 2006, p.145)

Y acaso, en esta transferencia del tiempo del otro, el lector no queda ajeno a esta
suspension; piensa e interpreta por el otro. Asi es como, el espacio inherente de El
innombrable corresponde a la escritura su existencia; entre el silencio y las palabras: “El
silencio...cada instante estoy en él, cada instante salgo de él... salgo de ¢l para hablar,
hablando estoy en €l...” (Beckett, 2012, p.212). El cuestionamiento ya no sélo pertenece a
la obra, porque el sentido ha desbordado a la interpretacion del protagonista; previsto asi, el
absurdo de la existencia, el lector decidira, afirmara o negara la misma. El texto no seré lo
que fue antes de su lectura; de artefacto a objeto estético producido por la conciencia del

lector en su proceso de recepcion (Mukafovsky5, 1977).

El lector no solo es el principal testigo o espectador, su postura se encontrard
presente en el desplazamiento del texto. En Molloy, surge un indicio sobre la continuidad

de la obra al proyectar su duracion trildgica en el sentido de lo antepenultimo: “Esta vez, y

5 v ’ , . s i .

Jan Mukarovsky, representante del Circulo Lingliistico de la Escuela de Praga o estructuralismo checo y
fuente tedrica base para la Estética de la Recepcidn. Aportaciones para la participacién del lector en el
proceso de la concretizacion literaria.
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otra vez mas, y después pienso que se habra acabado todo, y éste mundo también.”

(Beckett, 2006, p.4)

2.2.4 Protagonista

Los protagonistas de la trilogia comparten similares posesiones y cualidades, que
podrian perfilar cierta unidad de un mismo ser: “Y poco a poco mi reducido espacio zumba
de nuevo. Diréis que en mi cabeza y en efecto con frecuencia creo estar en una cabeza...”
(Beckett, 2007, p.62). Molloy representaria la version pretérita de Morén, igualmente
prefigura Malone a la presencia de Macmann y asi, la existencia de EIl Innombrable se
traduciria en la version pluscuamperfecta de sus antecesores; creaciones de este advenedizo
que las confesara en la novel final: “A decir verdad, los creo a todos aqui...nos creo a todos

aqui...” (Beckett, 2012, p.46)

Las cualidades que asemejan a los protagonistas de la trilogia: ausencia de memoria
y quiza la mas notable, la luminosidad del gris. Su posesién compartida: el registro sobre la
manifestacion de la voz de la conciencia. Moran utiliza el valor acromatico del gris, para
describir a una de sus gallinas, quién presenta obstinacion para reproducirse. Molloy
describe el color de su piel, a partir de esta misma ausencia del color. Esta negacién a su
naturaleza, a su especie, los muestra ostensiblemente prefigurados en otro tipo de
existencia; el ser por sobre lo que se espera de su ser, la individualidad del ser por sobre el
orden genérico del ser. En Malone muere, la situacion es analoga y expansiva, al conceder
esta caracteristica visual a su protagonista, mas también a su entorno: “Incluso yo soy
gris...lo mismo que mis sdbanas, por ejemplo” (Beckett, 2007, p.61). Esta direccioén hacia
la negacion hace posible no solo la contigliidad y prevalencia de la expansion acromatica,
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la direccion hacia el negado, hacia esa otra parte del ser, el otro en El Innombrable:
“Aunque todo se vuelva oscuro, aunque todo se vuelva claro, aunque todo siga gris, el gris

se impone...hecho de claro y oscuro...para no ser mas que el otro” (Beckett, 2012, p.58)

Si Morén se desprende de su apariencia exterior ante la descripcion interior, en tanto que
valora su propio juicio: “Esta grosera observancia de fachada, mientras el alma se deleita en
sus harapos, me ha parecido siempre algo abominable.” (Beckett, 2006, p.121), Molloy
descubre un error en esta observacion; el interior también es evocador de apariencias. Lo
que desencadena gradualmente, la preeminencia casi - infinita del viaje interior por la
odisea del viaje exterior, siendo ésta un mayor limitante para develar en qué consiste la

existencia del ser.

2.3 Aspectos esquematizados

2.3.1 Consciencia

A través del acto de la escritura, Moran y Molloy se confiesan y se cuestionan;
doble ejercicio viabilizado a través de la consciencia, portal de liberacion del ser, que ha
pasado por desprendimientos correspondientes con un deber social a un deber ser
individual. El concepto notable parece ser: a mayor desprendimiento, a mayor desposesion,
mayor posibilidad de libertad. Si bien la libertad ha aumentado, ésta sélo es parcial porque
no esta exenta de ser deliberada por alguien; es decir, se encuentra delimitada por el mismo
individuo, encargado de las determinaciones de su ser. No actlian bajo principios morales,
pero si éticos. Esta cierta libertad encontrada en la voz de la conciencia se refleja en la

13

creacion del contenido literario, Molloy lo enuncia: “...empiezo a cansarme de estas
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invenciones y me reclaman otras.” (Beckett, 2006, p.86) Sin embargo, esta conciencia
también reclama dos obligaciones en el ejercicio de la escritura: formal y la anulacién

13

arbitraria del registro: “...me someto a esta triste labor de escribano...sigo obedeciendo
ordenes...” (Beckett, 2006, p.172) y “...esta prohibido abandonar e incluso detenerse un
instante” (Beckett, 2006, p.106). Esta paradoja lingiiistica se exhibe con mayor claridad en
el titulo de la Gltima novela de la trilogia; ElI Innombrable como concepto de un signo

linguistico niega su propia imagen acUstica. El significado niega el registro de su

significante.

La manifestacion de la conciencia aparece en la primera novela con Molloy y
Moran; se muestran conscientes de su existencia como personajes literarios. Molloy: “Pero
no era una criatura dada a presentimientos, sino...mas bien... a episentimientos...solo sabia
las cosas por adelantado...” (Beckett, 2006, p.105), mientras que Moran lo confirma:
“Porque una de las caracteristicas del penoso trabajo que se me impone consiste en...volver

a ignorar lo que ya no ignoro y creer saber lo que creia saber...” (Beckett, 2006, p.174)

En la segunda novela, la presencia de la consciencia se ubica en la pseuda-creacion
empleada por Malone “Pero mis dedos escriben también en otras latitudes, y el aire que
discurre por entre mi cuaderno y le vuelve las paginas sin que yo me entere, cuando me
adormezco, de tal modo que el sujeto se distancia del verbo y el complemento viene a
posarse en algin lugar del vacio...” (Beckett, 2007, p.79) Este traslado de la conciencia se
ocupa de exponer su amplificacion en El Innombrable; ya no Gnicamente posicionada en el
protagonista o0 en el pseudo-creador de personajes, sino ademas en la produccion que

implica la escritura “La obscena protrusion de la lengua” (Beckett, 2012, p.104).
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2.3.2 Contexto literario

“El mundo empezaba ya a cambiar de color y volumen” (Beckett, 2006, p.125) Las
historias que recoge la trilogia presentan modificaciones existenciales en sus protagonistas,
alterando y configurando su propio contexto: transformacion de las transformaciones; es
decir un compendio de transmutacion trildgica. Moran, su primer personaje en la linealidad
temporal, ya intuia que la conciencia seria su vortice, conductora de todo cambio: Moran:
“La voz es quien me dijo que hiciese el informe. ;Es decir que ahora soy mas libre?”

(Beckett, 2006, p.251)

El personaje principal de la segunda parte de la novela Molloy ha desechado el
imperativo de obedecer a terceros por su imperativo individual; someterse Unicamente a
disposicion de su voz silente, interior: “Ya he hablado de una voz que me decia esto y lo
otro... he terminado por comprender su lenguaje... quiz4 errdneamente.” (Beckett, 20006,
p.231) En Molloy, esta voz se encontraba ya implicita en su consciencia, en tanto que para
Moran iniciaba la obtencion de la misma. Lo clarifica asi Molloy: “...yo no me decia nada
en absoluto... nacia confusamente en mi una especie de conciencia...” (Beckett, 2006,
p.113) En el devenir de la trilogia, los protagonistas son conscientes de su gesto literario; a

través de sus relatos, su existencia se modifica junto con su contexto.

2.3.3 La finalidad de la escritura

Molloy sugiere que la finalidad de su escritura corresponde con la eliminacion de su

existencia; “...me gustaria hablar...de las cosas que aun me quedan, despedirme, terminar
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de morirme de una vez.” (Beckett, 2006, p.3) Este desglose operativo intentado por Molloy,
para vaciar su ser, estd incompleto en la redaccion de su patrimonio. Por encargo de la
conciencia, el acto de la escritura ha liberado al ser del peso que soporta su deber; esa cierta
liberacion ha provocado un espacio, una nueva duda, un vacio, que separa al ser de su
finalidad por inoperante, por innecesario; asi la existencia se presenta sempiterna en la
trilogia “El infierno mismo, aunque eterno, data de la rebelion de Lucifer. Asi pues, me sera
permisible, a la luz de esa remota analogia, creerme aqui para siempre, aunque no desde

siempre” (Beckett, 2012, p.50).

Moréan y posteriormente Molloy inician la secuencia del concepto de desposesion
social e individual: material y emocional. Esta renuncia a la dependencia espacial, social y
de los modos de ser anula paulatinamente al referente: “Y los confines de mi habitacion, de
mi cama, de mi cuerpo, estan lejos de mi como los de mi region en mi época de
esplendor.”(Beckett, 2006, p.83) En esta ausencia de referentes, este vuelco por lo
desconocido hacia el desconocido, el otro comporta lo impensable, lo inimaginable, lo que
hasta el momento ha sido innombrable para el mismo ser. Moran: “...me veia con jubilo
lejos de mi aldea, de las caras conocidas, de todas mis anclas de salvacion, sentado en la

oscuridad...” (Beckett, 2006, p.164)

Al estar alejado de ser salvado se encuentra mas proximo a ser condenado;
paraddjicamente la condena sustenta cierta libertad: la eleccion del otro, de ser otro. A
través del otro, de su otro, intentan continuar interpretando la voz de la consciencia, que no
esta exenta del error. Molloy se pregunta: “...tantos dias y noches consagrados sin llevar la

cuenta a este rumor que se eleva desde el nacimiento e incluso antes, a este insaciable
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¢Como hacer? ;Como hacer?, a veces muy bajo, un simple susurro, a veces claro y

distinto...” (Beckett, 2006, p.7)

Los protagonistas de la trilogia reconocen al ser como el seguir siéndolo y no como
la finalidad del mismo en los tres finales abiertos; persecucion infinita mientras exista la
incertidumbre. La existencia parece estar exenta de una interpretacion final, por esto es
comprensible la imposibilidad de un final cerrado; Moran lo traduce: “...la inenarrable
carpinteria que era mi existencia...” (Beckett, 2006, p.149) Quiza por este motivo, El

Innombrable escapa a la nominacion.

El registro de la escritura materializa en forma reconocible al objeto buscado: el
mensaje. Esta legibilidad se presenta en el disefio del espacio, a partir de dos entornos
intimos: desde el entorno fisico inicial hasta el entorno mental del narrador yo-protagonista.
El lector es incorporado a esta plasticidad del espacio, como parte del ritual que constituye
significar el registro del signo linguistico. Esta construccion simbdlica, entre la descripcion
de los objetos de los personajes y los juicios de valor emitidos por el narrador, se re-
significan en la interpretacion del lector. El objeto deseado es encontrar significado al

registro de la escritura, el mensaje.

“...el mensaje afluiria a lo largo de mi baston, engancharia el objeto deseado y lo
traeria a la cama, lo oiria resbalar y saltar hacia mi a lo largo del suelo, cada vez méas
préximo, cada vez menos querido...y por fin lo tendria en mis manos” (Beckett,

2007, p.100)

La escritura proporciona un inventario parcial, como término de la voluntad

expresada en la trilogia; representa parte de la existencia misma del protagonista: posesién
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y desposesion del ser. Mientras que, la legibilidad del lector no sélo registra el inventario
indeterminado: el signo lingistico a través de la voz del narrador, sino también el objeto
deseado emitido en el relato del mensaje. Este vinculo pléstico posibilita re-significar la

construccidn simbdlica que representa la obra.

Los recursos de esta retorica pueden ser aplicables por medio de sustituciones, por
contiguidad espacial o metaférica. El bastdn, soporte o medio, por el cual se traza el signo
linglistico acontece desde una base, el suelo, el pensamiento quizd. Su objeto: busca
significar el signo. Luego de registrar o materializar el signo se convierte en una posesion
parcial del creador y de los pseudos-creadores, protagonistas que comprende esta trilogia.

“Macmann, mi pasado, mis pertenencias, no lo olvido...” (Beckett, 2007, p.149).

Reese (1980) sefiala que, la norma de una estética prescriptiva de la literatura se
desarrolla en la cualidad de la indeterminacion. La obra contiene un registro literario, no
obstante su interpretacion no se encuentra en ella misma, como objeto dependera de un
sujeto que busque su significado. La creacion indeterminable ahora reposa en las manos del
creador: “Lo que me deja perplejo es deber estos conocimientos a personas con las que
nunca pude entrar en comunicacion” (Beckett, 2012, p.52); portal de la obra que se
significa y se re-significa a través del lector, co-creador participante de la misma. La
trilogia, por lo tanto, como obra literaria escapa al concepto de posesidén univoca de su
significado. Esta indeterminacion o prolongacion de su alterna interpretacion aporta la
enunciacién del concepto: desposesion de la obra. La dependencia conceptual entre
posesion y desposesion permanece en el re-significado aportado por sus co-creadores, los

lectores de la obra.
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CONCLUSIONES

Capitulo 1

Efectivamente descubrir implicaciones culturales como la representacion de la consciencia
y la manifestacion de la memoria son elementos que conforman un cédigo linguistico en la
trilogia Beckettiana. La representacion de la consciencia del narrador incorpora el estado
creativo consciente o inconsciente del protagonista, a través de los elementos expresivos
del discurso: tiempo, espacio, personajes. Independientemente de la inclinacion narrativa de
la novela, no existe subordinacién del plano estético, ya que la impersonalidad de estilo del

relato se transmite en cuanto reproduccion del contenido exista.

Se ha formalizado la terminologia correspondiente al género de la novela
correspondiente al objeto del estudio académico. A través de la conformacién dialdgica de
la enunciacién, se deduce la libertad del proceso creativo que aporta el estilo indirecto libre,
por la incorporacion de las posibilidades técnicas del texto como son: la prosa y la poética.
En el marco referencial de la novela dialdgica, ha sustraido del mondlogo su enunciacion
autodiscursiva y autoverbal del personaje. Esta técnica literaria se utiliza para describir el

mundo interior imaginado por el/los protagonistas.

El dilema de la representacion se establece en el lector al tratar de comprender la
autonomia proclamada literariamente, por los acontecimientos desarrollados de los
protagonistas de Molloy, Malone muere y El innombrable. Esto es lo que ha provocado en
la participacion del lector, el elucubrar una ideologia correspondiente a ciertos elementos
grotescos, como cualidad ciclica de la experiencia humana. En la literatura, esta cualidad es
observada por Jacques Derrida y expone que, esta cualidad es la capacidad de la intencién
gue anima la iteracion, repeticion y alteridad, no estara nunca presente totalmente a si
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misma y a su contenido. Es decir, la participacion del lector se encuentra en la creacion de
una intencion por parte del receptor; primer paso, para atribuir cierta capacidad de
participacion al lector-receptor de la obra. La figura del autor se desposee de su intencién,
por lo que denominaremos: el vacio del ser-creador. Asi, segin la ética de los tres
protagonistas, éstos inician su felicidad o su desventura de acuerdo con la percepcion del

lector.

Los personajes se han transformado a traves de la enunciacion del didlogo interior;
creacion de consciencia entre el escritor y su texto. La creacion textual adoptd la
enunciacion indirecta libre, quien se desposee hasta sintacticamente de su referente
narrativo personal, hasta adquirir un estilo impersonal en la que coincide el narrador vy el
personaje. La enunciacion por lo tanto es autodiscrusiva, al adoptar la independencia de la
consciencia del personaje, es decir, el personaje apoético se inicia desde una méaxima
independencia y finaliza con el mismo estilo, al haber sido un narrador “yo” protagonista

en la extension del relato.

La tematica de la trilogia, por tanto representa la materializacion de la existencia en
la consciencia del lector, es decir su recepcion ha ido mas alld y se ha constituido como co-
autor de la obra: paso numero dos. Al ser el fin de la trilogia una obra abierta, el objeto
estético requiere de la co-participacion de la misma. La finalizacion de esta recepcion,
Unicamente, serd a través de cada participacion del lector o de cuantos lectores participen

de ella.

Dos técnicas han predominado en el discurso literario de la trilogia, para lograr este
efecto: la desprovista o aparentemente falta de memoria y la identidad de pensamiento al

cuestionar la realidad registrada en la obra. EI conocimiento, por consiguiente, se puede
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interpretar como una propiedad del ser que no le pertenece, pero que hace uso de él, como
ya se ha mencionado. Sin embargo, es la concepcion sobre el otro, la herramienta
fundamental para disponer de una participacion en la creacion artistica. No solo los
personajes o narradores se convertiran en protagonistas del acontecer del relato literario,
principalmente, el cuestionamiento del relato actuara sobre el lector, por su posesion o

capacidad de consciencia: paso final, nimero tres.

El lector para dar su dictamen final y constituirse como co-creador de la obra, ha
debido rastrear el olvido, descifrar el tiempo, el espacio y cuestionarse: recuerdos,
sensaciones y reflexiones junto a la contradiccidn poética de sus personajes. Este proceso es
ostensible en las acciones que encierran la condicion del relato, mediante un sistema

simbdlico textual y uno trans-textual.

La identificacion del ser receptor entonces se reviste del registro autorial. Al lector,
al igual que a El innombrable, ha sido necesario cosificarlo por medio de la palabra; para
asi lograr su existencia en la participacion literaria. Esta participacion literaria, por parte del
lector como co autor de la obra, evidencia que los limites del critico y de la participacion
del artista no son definitorios; el critico experimenta, en una primera estancia, la
experiencia de su recepcion. No obstante, el grado de participacién del lector dependera de
la habitacion, por parte del objeto estético literario. Por tanto, la existencia del fenémeno de
la comunicacion literaria serd inagotable, ya que dependerd a su vez, de cuantas
recepciones se hagan o receptores se empleen en la disposicion por participar del objeto
literario. Es decir, la obra artistica o literaria podria ser falta de finalizacion; su estancia o

su existencia se mantendra incompleta, acorde con el distinto pensar de sus lectores.
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La figura creadora, que ha sido provista de omnipresencia en la narracién, sélo
ocurre en el gesto de la creacion, al imaginar o proveer de existencia a otros personajes. Los
narradores relatan las novelas desde la busqueda de un “yo” protagonista; intentan descifrar
el problema ontoldgico de su existencia, a través del reconocer y del autorreconocerse.
Ademas, el lector es incorporado sintacticamente, ya que el texto estd conjugado por la
forma simple del indicativo en tiempo presente, a traves de la segunda persona del plural:
nos. Como se ha observado, este proceso acontece en la dicotomia del yo-creador, creado
por medio de los otros y que en ultima instancia, sera conforme la participacién del lector,

quien adquiere el lugar del dltimo otro.

Entonces, a pesar de la cualidad in-forme del ultimo protagonista y narrador “yo”
protagosnista, creador de sus otros personajes en la trilogia Beckettina, si es posible
identificar a El innombrable, pero como metafora como ya se ha deducido; travestido en
una personificacion de lo que lo que precede al destino, la consciencia que embarga al
significante: lo que constituye el acto de representar la creacion. La metafora de la letra, el

significante, y de la historia del relato, el significante es El innombrable.

“La marca del escritor ya no es sino la singularidad de su ausencia” (Foucault,
1999, p. 334); es decir con la finalizacion del relato de la trilogia, la escritura, la
consciencia no termina. Derrida manifiesta que la representacion suple regularmente la
presencia, porque el signo nace al mismo tiempo que la imaginacién y la memoria. Por
tanto, el horizonte de expectativas se delimité en un marco de posibilidades finitas, en
cuanto al horizonte literario determinado por un momento historico; ya sea como lector,
receptor, sujeto de andlisis, critico o participante de la co-creacion del objeto estético.

Mientras que, a posibilidades infinitas se refiere, agradablemente se encuentran en el
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horizonte de la praxis vital. En este segundo horizonte, el requerimiento del objeto estético,
la trilogia de Samuel Beckett, fue superlativa; desbordd el horizonte de expectativas al
proveer al lector de una participacion tan significativa que lleg6 a ser co-creador de la tres
obras literarias. Su resultado no conforma un cambio de paradigma en la teoria de la
recepcion, mas si, la generacion de un nuevo concepto, una vez manifiesta el requerimiento
de la participacion del lector o receptor en la obra, el horizonte de expectativas se

transforma en un horizonte de participaciones co-creadoras.

Finalmente, El escritor se remite como un exergo, fuera de la obra y metaféricamente como
parte de la misma; como una moneda o medalla, en donde debajo de la figura se incrusta un
enunciado. La metonimia es la imagen de estas historias; el ser excedido por su naturaleza

de artificio ante un “todo”, un sistema al que s6lo nos acercamos interpretandolo.

Capitulo 2

El sentido que se puede dar a los elementos indeterminados, pertenece y concuerda
unicamente al lector. La pertinencia de un sentido y una valoracién a su indeterminacion es
parte de la comunicacion literaria a través de la experiencia estética. La constitucion de
referentes o descontextualizacion segun la participacion del lector, la obra deja de ser el
unico punto de referencia. La realidad del lector ha reconformado la realidad provista para

el texto, la obra despliega sus elementos formales en su calidad de ficcion.

El tema constituye el debate filosofico sobre la existencia, en tanto que el como
establece la narracion formal del signo linglistico. La disposicion de estos elementos parte
de la conciencia regida por una ética creadora. A este ejercicio de la escritura, le
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corresponde la reproduccion del ser inconforme, que ha cuestionado y materializado su
existencia. Y Unicamente posible su valoracién, por medio del lector; quien serd no sélo
testigo o espectador, sino el protagonista de la obra, al decidir sobre la disyuntiva
existencial del personaje yo — protagonista, afirmandola o negandola. “La experiencia
estética surge en el proceso de complementacion y con ello de cocreacion” (Acosta, 1989,
p.169). Este caracter dialdgico entre obra y lector irrumpe en el entendimiento monolégico
de sentido unico en la obra. La participacion del lector brindara nuevas percepciones de
sentido a la obra. Generar un significado al acto de lectura, lo extrafio, lo desconocido
encajara dentro la experiencia personal o bagaje cultural. Por esto, cada lector surge para el

texto una situacion unica.

En la novela dialdgica prefiguran mayores indeterminaciones o espacios vacios, lo
que hace mucho mas enriquecedor y prolifica de produccion constante y por cuanto, mas
activa del lector; al contener mayores referentes subjetivos transforma cierto referente
convencional: el contexto. El contexto desaparece progresivamente con la intervencion del
lector y este a su vez cambiara de acuerdo a la prefiguracién de su lector. La participacion
del lector parte desde el desconocimiento, hasta la complementacién eminente de los
aspectos esquematizados, indeterminaciones y espacios vacios de presencia representativa,
en la constitucion de la obra misma. El lector ha transfigurado el proceso de comunicacion
del acto de lectura; €l es el emisor de su conciencia en la cocreacion de la obra. “La obra es
la constitucion del texto en la conciencia del lector” (Iser, 1970, p.253). El lector ahora es el
otro es emisor de su participacion. Del desconocimiento del componente artistico del texto

a ser un componente estetico de la obra.
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La progresiva perspectiva interior se intensifica en Malone muere, para luego
expandirse totalmente en la ultima novela de la trilogia, EI Innombrable. Este recurso
retrospectivo se obstaculiza con la ausencia de memoria; conflicto reiterativo en el discurso
narrativo. Como se analizo, la situacion de movilidad escasa del narrador contrasta con la
dinamica expuesta en las historias que éste relata. La dindmica finita y conocida del mundo
exterior se sumerge en la casi-infinita y parcialmente desconocida intimidad del narrador.
Al desconocer, parte de si mismo, el narrador se orienta a través de la escritura en un

ejercicio que emula a la conciencia.

La participacion de los protagonistas como pseudos-creadores de los relatos se
localiza en una triple modificacidn del espacio: en la primera, Molloy asi como en Malone,
la segunda, es una transicion del espacio; se comparte la postracion reducida a una cama
junto a la ubicuidad del espacio mental. Y finalmente, la tercera, ElI innombrable,
corresponde integramente al espacio mental; su cuerpo narrativo se contempla de inicio a
fin en la materializacion de la obra. Los tres narradores yo-protagonistas a su vez integran

un mismo ser, esa unidad es encabezada por el Gltimo cuestionador: EIl innombrable.

La trilogia se narra en dos tiempos verbales: presente y pretérito. En presente, los
narradores emiten su punto de vista, disquisiciones: juicios de valor, reflexiones y
opiniones; valoran su dependencia en el relato y la presencia del lector en el mismo. Al
tiempo que, en pretérito, se emiten descripciones sobre acontecimientos selectivos

incorporados en la multiplicidad de sus personajes.

El cuestionamiento ya no solo pertenece a la obra, porque el sentido ha desbordado

a la interpretacion del protagonista; previsto asi, el absurdo de la existencia, el lector
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decidira, afirmara o negara la misma. El texto no sera lo que fue antes de su lectura; de
artefacto a objeto estético producido por la conciencia del lector en su proceso de recepcion

(Mukarovsky , 1977).

El registro de la escritura materializa en forma reconocible al objeto buscado: el
mensaje. Esta legibilidad se presenta en el disefio del espacio, a partir de dos entornos
intimos: desde el entorno fisico inicial hasta el entorno mental del narrador yo-protagonista.
El lector es incorporado a esta plasticidad del espacio, como parte del ritual que constituye
significar el registro del signo linglistico. Esta construccion simbolica, entre la descripcion
de los objetos de los personajes y los juicios de valor emitidos por el narrador, se re-
significan en la interpretacion del lector. El objeto deseado es encontrar significado al
registro de la escritura, el mensaje. La actividad del lector es llenar el vacio, proveer de
cuestionamientos a la tradicion literaria; dar significados a los espacios indeterminados, asi

el texto cobra entidad individual sobre la construccién de la obra.

Declaracion o testamento de la obra (segun la interpretacion de este lector):

“Cuando todo calle, cuando todo se detenga, sera que se dijeron las palabras, las que
importaba decir...es menester que sean avaladas por quien corresponda, esto lleva tiempo,
quien corresponda esta lejos...¢él conoce las frases que cuentan, las eligio él...” (Beckett,

2012, p.158).

El lector implicito se encuentra designado por el correlato intencional; La
participacion del lector es conocer su experiencia estética, desde el horizonte de
expectativas interactta con el horizonte de la praxis vital. La creacion indeterminable ahora

reposa en las manos del creador: “Lo que me deja perplejo es deber estos conocimientos a
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personas con las que nunca pude entrar en comunicacion” (Beckett, 2012, p.52); portal de
la obra que se significa y se re-significa a través del lector, co-creador participante de la
misma. Su indeterminacion o prolongacién de su alterna interpretacion aporta la
enunciacion del concepto: El lector como co-creador de la obra, a través del registro del

otro.

Es asi, como esta disertacion esta por llegar a su fin. Mas no sin antes dejar, una re-
significacion del objeto literario en forma de anexos. Asi no dejaré al signo, que me ha
nacido al mismo tiempo que la imaginacion y la memoria (apropiacion de las palabras que

entonces nunca fueron de Jacques Derrida).

66



LISTA DE REFERENCIAS

Acosta, L. (1989) EI lector y la obra. Teoria de la Recepcion Literaria. Madrid: Editorial

Gredos.
Agamben, G. (2005) Profanaciones. Anagrama: Barcelona. Traduccién: Edgardo Dobry

Anz, H. (1976) «Erwartungshorizont. Ein Diskussionsbeitrag zu H. R. Jauss’ Begriindung

einer Rezeptionsasthetik der Literatur». Euphorion.

Anzieu, D. (1977) Crear, destruir. Version espafiola Sofia Vidaurrazagan Zimmermann.

Madrid: Editorial Biblioteca Nueva
Bair, D. (1979) Samuel Beckett. Paris: Fayard
Bajtin, M. (2011) Las Fronteras del Discurso. Buenos Aires: Las Cuarenta
Barthes, R. (1987) La muerte de un autor. El susurro del lenguaje. Barcelona: Paidds
Beckett, S. (2012) El Innombrable. Madrid: Alianza editorial: tercera edicion.
Beckett, S. (2007) Malone muere. Madrid: Alianza Editorial / Lumen.
Beckett, S. (2006) Molloy. Editorial. Espafia: Alianza Editorial.

Beltran, A, L. (1992) Palabras transparentes. La configuracion del discurso del personaje en

la novela. Madrid: Céatedra.

Bernal, O. (1969) Lenguaje y ficcion en las novelas de Beckett. Barcelona: “Editorial

Lumen™.
Birkenhauer, K. (1976) BECKETT, SAMUEL, 1906-1989. Madrid: Alianza

Blanchot, M. (2004) De Kafka a Kafka. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica.

67



Borges, J (1923-1949) Obras completas Buenos Aires: emecé.

Borges, J (1952-1972) Obras completas 2 Buenos Aires: emece.

Cervantes, M (1605) Don Quijote de la Mancha. Madrid: punto de lectura.
Deleuze, G. Guattari, F. (1978) Kafka, por una literatura menor. Era: México.

Derrida, J. (1971) Firma, Acontecimiento, Conrtexto. La comunicacién. Comunicacion en
el Congreso Internacional de Sociedades de Filosofia de lengua francesa.

Traduccion de C. Gonzélez Marin. Montreal.

Derrida, J. (12 de octubre de 2004) ;Qué es la deconstruccion? Le Monde. En el curso de

una entrevista inédita del 30 de junio de 1992.
Didgenes, L. VI (2008) Revista de Filosofia. Suplemento 2 297-3009.
Ellmann, R. (1990) Cuatro Dublineses. Barcelona: Altamir Ediciones.
Foucault, M. (1999) Entre filosofia y literatura. Barcelona, Espafa: Paidos

Greenhut, R. y Allen, W. (1988) Another Woman. Estados Unidos: Jack Rollins & Charles

H. Joffe Productions.

Iser, W. (1970) Die Appellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbedingung

literarischer Prosa. Constanza: Universitatsverlag.

Iser, W. (1972) The Reading Process. A Phenomonological Approach. New Literary

History 3.

Jakobson, R. (1960) Linguistics and Poetics: Closing Statement (in Style in Language,

Thomas Sebeok) Traduccion: Estilo del lenguaje. Madrid: Catedra, 1974.

Kafka, f. (2013) Obras completas.

68



Kurosawa, A. y Kurosawa, A. (1980) Kagemusha, La Sombra del Guerrero. Japon:
Kurosawa Production Co., Toho Company y Twentieth Century Fox (in

association).
La Biblia Latinoamericana. Espafa: Ediciones Paulinas Verbo Divino LXXXII Edicién.

Lewis, E. y Frankenheimer, J. (1966) El otro sefior Hamilton. Estados Unidos: Joel

Productions, John Frankenheimer, Productions y Gibraltar Productions.

Lopez, J., Rosemberg, M., Viskin, R. y Jodorowsky A. (1970) EIl topo. México:

Producciones Panicas.
Ludovic Janvier. (1969) Beckett par lui méme. Ensayo

Meinert, R., Pommer, E. y Wiene, R. (1920) En Das Cabinet des Dr. Caligari. Republica de
Weimar: Decla-Bioscop (Alemania) y Goldwyn Distributing Company (Estados

Unidos).
Melese, P. (1966) Samuel Beckett. Paris: Seghers
Melville, H. (2002) Bartleby, el escribiente. Madrid: Alianza Editorial
Mukarovsky, J. (1977) Estética y semiotica del arte. Barcelona: Gustavo Gili.
Poe, e (2010) Cuentos Completos Volumen I. Buenos Aires: Colihue Clésica.
Reese, W. (1980) Literarische Rezeption. Stuttgart: Metzler.
Sartre, J. P. (2005) El ser y la nada. Buenos Aires: Losada
Sartre, J. P. (1950) Situaciones Il: ¢ Qué es la literatura? (PDF)

Sanchez, A. (2005) De la Estética de la Recepcion a una Estética de la Participacion.
México D.F: UNAM

69



Simpson, A. (1962). Beckett and Behan — and a theatre in Dublin. London, Routledge and

Paul
Stevenson, R (s.f) El Dr. Jekyell y Mr. Hyde.
Valles, J. R., Alamo, F. (2002) Diccionario de teoria de la narrativa. Granada: Alhulia

Warning, R. (1975) Rezeptionsasthetik. Theorie und Praxis. Munich: Fink.

Winnicott, W. D. (1971) Playing and Reality. London: Publications.

70



ANEXOS: El repertorio del Otro

Dr. Jekyll y Mr. Hyde

Otros vendran después, otros que me sobrepasaran en conocimientos, y me atrevo a
predecir que al fin el hombre serd tenido y reconocido por un conglomerado de
personalidades diversas, discrepantes e independientes (Stevenson, s.f, 23). El
Innombrable llega a desposeerse de sus modos de ser. Hasta llegar a ser el otro, el que
desconoce; al tiempo que es el Unico que duda de su existencia. La conciencia del otro en
la desposesion: “...el horror de mi otro yo... Hallara el valor suficiente para librarse de si

mismo en el Gltimo momento?” (Stevenson, s.f, 28).

El

“El pecado original, la vieja culpa del hombre, consiste en el reproche que formula y en
que reincide, de haber sido €l la victima de la culpa y del pecado original” (Kafka, 2013, p.
2048). El bifronte del ser; la victima y el victimario. Jano, El dios del umbral temporal en
bdsqueda del otro intérprete; multiforme como Hermes, el otro viajero que a la vez es

mensajero de dioses y hombres.

La verdad sobre Sancho Panza

“...Sancho Panza... consigui6 mediante la composicion de una gran cantidad de

cuentos... separar a tal punto de si a su demonio, a quien luego 1llamo6 don Quijote” (Kafka,
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2013, p. 2084). Revestimos nuestro ser al imaginar ser otros. Asi como EIl otro Sr.

Hamilton, al desposeerse de las cosas conocidas y de las mascaras que interpreta.

El topo

“...y el que odie la vida en este mundo seguird viviendo para siempre en el otro”

(Proverbio I)

El desconocido, el otro imaginado, recordado esta extraviado. Algunos persiguen a un Dios
extraviado y presente en ellos, pero de naturaleza ajena a este mundo. Ese otro en quien
pensar, en quien contemplar, no puede partir sin un cuestionamiento ético sobre lo que
busca la existencia. Talvés, se lo concibe, porque estd pensado desde la consideracién de un
extraiio o desconocido otro. El significado que se escapa, apenas intenta ser pensado por la
constitucién de la supuesta posesion que es la interpretacién; una hoja en blanco, como ese

YO que No reconoce su reverso.

“Yo soy la puerta. A través de mi, cualquiera que entre serd salvado” (Proverbio II)

En el final de ElI Innombrable, se menciona el llegar a una puerta. Cruzarla, seria dejar de
vivir, porque vivir es cuestionarse. La verdad no se cuestiona, implacable ante la duda
siempre se escapa. Al no encontrar esa verdad se piensa en el gran Sisifo, en la Condena,
en nuestro pecado original, en nuestra condicion de seres desprovistos de verdad; en el

absurdo de Camus, en la Nausea de Sartre, en el castigo de Dostoyevski.
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Limites

“...espacio y tiempo y Borges ya me dejan” (Borges, 1964, 432). La muerte es la

oportunidad para dejar de ser. El ser es la tltima atadura que nos limita a una forma de ser.

El Acercamiento a almotéasin

Por qué no duda el estudiante de Derecho, si su naturaleza es ser incrédulo. Al
preguntar por almotasin, si es posible que este exista y no se trate de un farsante, de otra
infamia, porque qué hombre puede escapar a su condicion de equivoco, 0 ya no errar
entonces haber alcanzado asi la perfeccion. En notas de la Edicion critica de Historia de la
Eternidad (1936) Le Cosmopolite de Jorge Luis Borges en Publicaciones de la Soborna,
Didier, 1973; Michel Berveiller tiene en cuenta el significado del nombre almotasin, que en
arabe es el que busca ayuda e insinda que este misterioso personaje busca a alguien que sea
mas perfecto que él. No obstante, su intuicion corresponde la idea de perfeccion, escapa por
completo a la aceptacion o condicion de tener el acercamiento o distancia que existe entre

él y el hombre de quien procede esa idea de perfeccion.

El es la culpa, la obscuridad, la sombra que centelld como “el milagroso espanto de
Robinson...” (Borges, 1936, 746) Un reflejo de su otro ser, el arrepentido asesino y el
inocente culpable... mata “o piensa haber matado)...” (Borges, 1936, p.746). De manera
imprevisible, incontrolable, imponderable: “Fue como si hubiera terciado en el didlogo un
interlocutor mas complejo. (Borges, 1936, pp. 746, 747). Ese otro no existe sin el

estudiante de Bombay, no es perfecto porque no escaparia a la condicion del personaje y la
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imperfeccion seria incapaz de percibirlo; porque ese otro no lo necesitaria. Por esto el
narrador o agrimensor menciona o calcula en tres momentos la condicion mortal y divina

como finita, al percibir el decoro en las infamias de un hombre.

1. “...En algin punto de la tierra estd el hombre que es igual a esa claridad...”
(Borges, 1936, p. 747).
2. “Ya el argumento general se entrevé: La insaciable busqueda de una alma a través

de los delicados reflejos que ésta ha dejado en otras...” (Borges, 1936, p. 747).

Este acercamiento, este desplazamiento, cambio o mutacion del ser con el otro se presenta

en la encarnacion peregrina del estudiante. En el otro se busca a si mismo.

3. En laversion de 1932 las notas sobrenaturales ralean: EI hombre llamado Almotésin

tiene u algo de simbolo, pero no carece de rasgos idiosincraticos, personales.

En la colonia penitenciaria

Cuatro personajes: El condenado, el oficial, el soldado y el explorador. El oficial que a
su vez fue designado juez después de la muerte del anterior comandante. El aparato consta
de: cama, rastra y disefiador. De un pequefio portafolios de cuero, el oficial coloca en el
disefiador el plano que se escribira a través de la rastra en la piel del condenado. Este plano

consta de la verdadera inscripcidn y extensos adornos: “Sé¢ justo” (Kafka, 2013, p. 1537).

El principio fundamental es: La culpa es siempre indudable” (Kafka, 2013, p. 1499). El
condenado no conoce su sentencia, tendra que adivinar en carne propia y no sabe que ha

sido condenado y no se le dio ninguna oportunidad de defenderse. El explorador quiso
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detener el proceso del aparato “porque esto no era la tortura que el oficial habia buscado,

sino una franca matanza” (Kafka, 2013, p. 1546).

Ahora, por qué el extranjero abandond despavorido la colonia. Porque fue el salvador
del condenado y convirtié al oficial en condenado; es decir, transfigurd en otro desde su
posicion de testigo en juez, al valorar al primer condenado y atestiguar la inhumana muerte
del segundo. En ambos casos, la injusticia parece distar de una virtud humana. Descifrable
solo en la agonia de la culpa. Incapaz de entenderla y controlarla, el explorador reconoce y
pavorece la disyuntiva de haberse revestido con prendas de la justicia, bajo la consigna
exclusiva: no prevalece el salvador sin ser verdugo; designio mas alld de lo 1dgico;

extension de la condicién humana.

Borges intuye esta epifiguracion en la ultima conjetura, perteneciente a Un Problema
del Hacedor, trata de adivinar la reaccién de Don Quijote al dar muerte a un enemigo. No
obstante, literalmente especifica que se trata de un problema imaginario. Algo menos
azaroso, imaginario y mas deductivo es registrar que Don Quijote derivé de Cide Hamete

Benengeli, lo que se tiene al desplazar la referencia de Cervantes, su contexto.

“Cide Hamete Benengeli de quien Cervantes derivé el Don Quijote” (Borges, 1960, p.
286). En este espejo de contrarios, de enemigos o amigos, Cide Hammete Benengeli , el
innombrable narrador y segundo autor del ““ Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha”
(Cervantes, 1605, p. 565). Este selecciona el epitafio sepulcral del escribano bachiller,
Sanson Carrasco de todos los demas personajes, la traduccion ejecutada por el primer autor
el historiador ardbigo y heteronimo referencial de: “Historia de Don Quijote de la Mancha”

(Cervantes, 1605, p. 86). Acontecimiento que registra la muerte de Don Quijote, mas, si fue
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su verdugo también su salvador de una primera muerte prematura. Restablecedor de la
locura y agonia de la misma; motivos del desarrollo de la segunda parte de Don Quijote de

la Mancha.

a. Primer motivo, como salvador: “...el deseo de que cobre su juicio...” (Cervantes,
1605, p. 658).

13

b. Segundo motivo, como verdugo: “...el deseo de... la venganza...” (Cervantes,

1605, p. 658).

Estos dos motivos éticos se visten de un motivo central de 1615, el enmascaramiento.
La representacion principalmente del bachiller en la novela cervantina se perfila en la
transformacion de su ser; no solo al encantar a Don Quijote disfrazado del Caballero del
Bosque o de los Espejos y posteriormente en el Caballero de la Blanca Luna, sino en
constituirse de su ser al encontrarse como su otro. Sanson, no el vencido en el que reposo
un fragil deseo, sino en el otro que ardi6 de deseo para conseguir la destruccion de su

13

enemigo. Entonces ha comprendido “...ante el cadaver del enemigo que matar y engendrar
son actos divinos 0 magicos que notoriamente trasciende la condicion humana. Sabe que el
muerto es ilusorio...” (Borges, 1960, p. 286). No en vano cifra con los dos ultimos versos
de la primera quintilla el otro bachiller, el que contiene al verdugo y al salvador el epitafio
de su enemigo y amigo “Alonso Quijano el Bueno, llamado comunmente «don Quijote de

la Mancha»” (Cervantes, 1605, p. 1104), el cuerdo y el loco, el bueno y el malo: “...se

advierte que le muerte no triunf6 de su vida con su muerte” (Cervantes, 1605, p. 1105).
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Tres versiones de Judas

Las tres versiones suponen el acto del sacrificio en virtud de o hacia El otro, este es el
pronombre que sustituye el nombre de Dios; por lo que este otro no es mas conocido, ni
acertivo que la interpretacion de Dios, pretendemos o contemplamos. Este orden de
desprendimiento maximo dadivoso en consideracién de El otro, Judas Iscariote, uno de los
discipulos, “...uno de los elegidos para anunciar el reino de los cielos, para sanar enfermos,
para limpiar leprosos, para resucitar muertos y para echar demonios” (Mateo 10: 7-8; Lucas
9:1) (Borges, 1944, p. 906). Se prefigurd “delator (el peor delito que la infamia soporta)...”
(Borges, 1944, p. 906) y a recibir y a soportar su consecuencia, principio y motivo de
autosacrificarse; sacrificar su yo por Otro, sin la posibilidad de que en esta transmigracion

se desprenda de su culpa. Un dador en nombre del Hacedor, un despreciado por un

salvador, un pecado por la eliminacion de todos los pecados.

Los Tres Judas:

1. “...Para corresponder a tal sacrificio era necesario que un hombre, en
representacion de todos los hombres, hiciera un sacrificio condigno...” (Borges,
1944, p. 906).

2. “Obro6 con gigantesca humildad, se crey6 indigno de ser bueno.” (Borges, 1944, p.
906). Para si, para El otro la generosidad es infinita, asi como la humildad y el bien.

3. Judas, no hubiese sido Judas sin Jesus y Dios no seria Dios sin Jesus ni sin Judas.
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El fin

El otro se constituye como un engranaje, parte del mecanismo mismo de la narracion. La
perspectiva de este relato se triangula a traves de Recabarren; angulo base, relator del otro.
Ademaés, al diseminar entre el verbo y la preposicion recabar significa recoger, recaudar,
guardar. En tanto que la preposicion que proviene del latin indica direccion de afuera a
dentro. Este verbo de estado, también describe una presencia, por lo tanto se puede referir
que Recabarren es una presencia que recoge el relato sobre el otro. Ademas, él es testigo de
un duelo entre Martin Fierro y el moreno. Tan s6lo una de esas presencias continuara
presente en el relato; la del moreno como vencedor y justiciero. Sin embargo, en ese
instante se convierte en la representacion de Martin Fierro: “...ahora era nadie. Mejor
dicho era el otro: No tenia destino sobre la tierra y habia matado a un hombre” (Borges,

1944, p. 911).

La legibilidad del relato se constituye a través de la ausencia o muerte del
protagonista en esta continuacion del poema narrativo de José Herndndez. Esta ausencia es
percibida por Derrida (1971) manifiesta que, el lector incapaz de asumir plenamente
conciencia sobre la intencién del autor, desborda toda saturacion de contexto. Por lo que el
texto representa en el lector, como Martin Fierro en el moreno, la transformacién en el otro;
capacidad de repetir la alteridad a través del otro; es decir, el lenguaje se conforma de una
repeticion signica convenida, empero de interpretacion arbitraria capaz de ser legible y
ausente de comunicar la intencion para interpretarla en la escritura, que representa la no
presencia del autor. Ante este concepto, la muerte o la no presencia de Martin Fierro

desemboca su ejecucion en la repeticion de la alteridad estructural analoga a la forma en el
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moreno. No en cuanto a su significado. Tan solo es legible en su transfiguracion de su ser

en el otro, de justiciero a ser asesino, de condenado al exilio de su destino.

El Duc De L"Omelette

“[Si €l no hubiera sido De L’'Omelette no habria tenido objecion de ser el diablo.]”
(Poe, 2010, p.25). Frase que corresponde con la accién del otro. La nueva identidad se
percibe al dejar de ser en la posibilidad de convertirse en otro. EI referente del ser se
extiende o se neutraliza al identificarse con lo desconocido y desposeerse de lo conocido,
como la frase que remite se reproduce de otra: “Si Alejandro no hubiera sido Alejandro,

habria sido Diogenes...” (Poe, 2010, p.25). Que de hecho si lo fue.

Implicitamente, el desconocimiento de no ser permite la proximidad y la apropiacion de un

nuevo referente; un otro que genera en el ser, un nuevo modo de ser.

Explicitamente, este dejar de ser, este abandono del ser al ubicarse o al referenciarse en el
otro, Plutarco observa que Alejandro Magno se apropia del proverbio de otro, de Didgenes,
el cinico como alegato a la pretension de expugnar al continente asiatico: “To nomisma

para charatein” (De Alexandri magni fortunae aut virtute, 331f-332c.)

[falsificacion de la moneda]; el verbo para charattein es un compuesto para y el
verbo charattein que significa ...grabar..., imprimir o acuflar una moneda... el
character la «marca» de acufiacion que la «caracteriza» e identifica. Con el
proverbio para el verbo adqueire el sentido de «afiadir junto a» ...«volver a grabar»,

«regrabar», 0 «grabar paralelamente» (Didgenes, 20089, p. 301)
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Esta alteracion en limitacion de la reproduccion o impresion de la moneda crea
ineludiblemente al otro. Este cambio de caracter o identidad se encuentra determinada mas
alla del ser verdadero o falso, méas alla del juicio de falsificacion que comporta la alteridad.
La anécdota monetaria de Didgenes Laercio se universaliza al trastocarse en una vision
ética por intermedio del ordculo de Delfos: “no misma que formada sobre nomos, de un
lado tenia el significado de «moneda» y del otro, el de «costumbre» o «legislacion»”

(Diogenes, 20089, p. 306).

La préctica de esta costumbre o moral es un cambio ético del otro; el encuentro con
el desconocido, lo desacostumbrado por lo que ain carece de referente, de limites, de
contexto, de forma, de nombre; el otro simplemente es el innombrable es a quien se da
paso. Ese otro que sali6 de Didgenes y que se posé en Alejandro Magno. Esta identidad

mutable es el innombrable.

Another Woman

El otro lado del ser se devela a través de Marion Post, otra mujer. Su nivel de satisfaccion
es una farsa, una vez que su triste existencia se le es revelada; ella lo denomina: el lado
obscuro de su vida. La otra mujer que descubre que existe en si misma es desenmascarada
en una descripcion la intelectualizacion de Marion, como Directora de la Faculta de
Filosofia de una prestigiosa universidad. El apellido Post traducido como destinatario es el
hilo conductor de su propio encuentro; los secretos de una mujer embarazada en un
consultorio psiquiatrico, la gesta materna dimensionada por Gustav Klint en el cuadro Hope

I 'y en los poemas: Der Panter y Ther y Archaischer Torso Apollos de Rainer Maria Rilke
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prefiguraron su alteridad. A través del otro despert6 un accionar ético, distinto, desconocido

de identidad al contemplar a la otra mujer.

Kagemusha, La Sombra del Guerrero

Nobukado, hermano de Shingen, Kagemusha del clan Takeda descubre al milagro;
la sombra de Kagemusha, el otro Shingen: un ladron de poca monta, descrito como un
canalla. EIl objetivo del hermano del Kagemusha es utilizar al ladron con el doble de su
hermano, en caso de necesitarlo como estratagema militar o politica. El parecido entre el
ladron y el Kagemusha se debe a su parentesco de media hermandad por parte de su padre,

aungue irreconocible ante el poder por su origen geografico distinto del clan.

La identidad entre el doble y el guerrero es afin, en cuanto el guerrero se describe también
como un canalla; confiesa haber desterrado a su padre y haber matado a su propio hijo con
la finalidad de gobernar en Japon y asi poner fin a los encuentros sangrientos. Una vez
asesinado el Kagemusha, el doble tiene que interpretarlo; esta decision ética de ser el otro,
lo despoja de su libertad y se rige al deber de ser alguien distinto, por el ideal de la

unificacion y proclamar el término de la guerra civil japonesa.

Una vez asumida su responsabilidad por el otro, el doble se convertird en el
guerrero, en el Kagemusha del clan Takeda. Aun cuando, en su interpretacién se revela que
es el falso guerrero, el impostor es desposeido y desterritorializado. Sin embargo, el doble
ya no era el ladron que fue, se ha convertido en otro canalla, en el idealista Shingen Takeda,

gue cumple su objetivo hasta la muerte en nombre de los valores del estandarte que
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representaba a los Takeda: veloz como el viento, silencioso como el bosque, feroz como el

fuego v, principalmente, inamovible como la montafia.

En Das Cabinet des Dr. Caligari

El otro el Dr. Caligari, Werner Krauss, supuesto Director del Manicomio genera la
cordura del desequilibrado Francis. Francis imagina que Werner Krauss es el verdadero
perturbado al obsesionarse con la historia del Dr. Caligari. En esta analogia, Krauss
representa el poder, al decidir sobre como los otros pacientes deben actuar. Los
compafieros del asilo representan a los sonambulos, quienes se encuentran hipnotizados al
permitir que Krauss se convierta en el Dr. Caligari. De esta manera, le otorgan la direccion

de su perspectiva sobre la realidad de los mismos, los sonambulos.
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