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Introduccién

Esta investigacion artistica indaga en la normalizacion de los estereotipos sobre roles de
género para reflexionar sobre como se reproducen en la vida cotidiana y cdmo se interpelan
por las generaciones actuales. Busqué abordar el género, sus conflictos y cuestionamientos
desde el retrato y la fotografia.

A lo largo de mi trayecto en la Carrera de Artes Visuales fui indagando en los roles y
estereotipos. Los quise cuestionar y criticar, lo que encamind en una investigacion que
permitié complejizar estas reflexiones motivadas por mi propia experiencia personal. Al vivir
sucesos donde por ser mujer no podia tener el cabello corto, porque automéaticamente se me
confundia con un chico o con una lesbiana, me di cuenta que un simple corte de cabello tenia
el poder de definir mi género o mi orientacion sexual. Me cuestioné y, a la vez, cuestioné mi
realidad y la de los demas frente a las problematicas sociales de la comunidad LGTBIQ.
¢Como nos ven?, ;,cdmo nos mostramos? y ;como somos? fueron las preguntas que dieron

comienzo a este largo y conflictivo proceso de investigacion.

Esta memoria presenta reflexiones sobre mi investigacion artistica a partir de
discusiones sobre arte y género. En primer lugar, retomo enfoques teoricos y referentes
artisticos sobre la representacion y sexualidad; en segundo lugar, abordo los procesos
metodologicos y artisticos que empleé desde la fotografia y, en tercer lugar, analizo la

resolucién del proyecto en formato de exposicion y catalogo.



1. Cuestiones de género: sexualidad, estereotipos y representacion
“El género es una norma que nos esforzamos por encarnar” (Butler,1990, p. 315).

La sexualidad ha sido un punto de encuentro de discusiones, teorias e investigaciones por
parte de académicos pertenecientes a diversas ramas como la sociologia, antropologia,
psicologia entre otros. El apogeo de los estudios de la sexualidad comenz6 hace mas de medio
siglo producto de la modernidad, la creacién del psicoanalisis, institucionalizacién de la
Iglesia y la aparicion de la era digital. Estos hechos histdricos han influenciado en lo que hoy
conocemos como sexualidad. Segun Jeffrey Weeks, uno de los primeros historiadores sobre

la sexualidad, es importante considerar a la sexualidad como una construccion:

—lo que definimos como ‘sexualidad’ es una construccion histérica que junta una
serie de diversas posibilidades biologicas y mentales, asi como formas culturales -
identidad de genero, diferencias corporales, capacidades reproductivas, necesidades,
deseos, fantasias, practicas eroticas, instituciones y valores- que no necesitan estar

unidos entre si y que en otras culturas no lo estan (Weeks, 2003, p.7).

Es una construccion bio-socio-cultural, donde todos los aspectos intrinsecos del ser humano
tienen una participacion significativa y se modifican en distintas culturas y épocas sin
importar estatus social, edad o etnicidad. Hemos vivido diversas sexualidades, unas mas
escuchadas y visibles y otras mas calladas. Hoy en dia han tomado mas fuerza los quiebres y
cambios de paradigma sobre la sexualidad. Por esto, tratar de separar u omitir la sexualidad
del ser humano es rechazar una parte principal de su desarrollo. EI ser humano es un ser
sexuado desde la potencialidad cromosomica que tiene en el momento de la concepcion hasta
el fin de su vida (Montejo, 2003, p.199).

Al hablar de la sexualidad humana es ineludible tocar temas como el sexo, el género,
identidades sexuales, las orientaciones sexuales y hasta los roles de género. Son contenidos
que inevitablemente van de la mano uno con otro. Asi, sexo y género son términos que se
complementan entre si, sin embargo, tienen sus diferencias y particularidades. De hecho, sus
definiciones son totalmente polos opuestos, sexo es una categoria organica que se refiere a
los diferentes rasgos fisiologicos, bioldgicos, anatomicos Y fisicos con los cuales nace cada
ser humano. “En cambio, género se usa para referirnos al conjunto de valores, roles,
comportamientos, actitudes y expectativas que cada cultura disefia y elabora adjudicandose

a varones y mujeres en funcion de haber nacido con un sexo u otro” (Aliaga, 2004, p.12).



Para Arango, Leon y Viveros (1995), socidlogas feministas latinoamericanas, el
género es la construccion social de lo femenino y lo masculino, privilegiando lo social y lo
simbdlico sobre lo bioldgico en la explicacion de las diferencias entre hombres y mujeres.
Actualmente se sabe que el sexo bioldgico no es el aspecto principal que define el género
mas bien se sigue investigando y dandole la importancia a los ambitos socioculturales

intrinsecos del individuo.

Y, aunque sabemos sobre las nuevas investigaciones, ain seguimos pensando que
nuestro sexo define como debemos comportarnos ante la sociedad. Esta nos ha hecho seguir
patrones binarios donde tanto el hombre como la mujer deben seguir un rol. Estos roles estan
entendidos como el grado de identificacion del individuo con determinadas actitudes
personales, valores, auto concepto, comportamiento social y opciones profesionales que son
acordes con los estereotipos de género socialmente construidos (Pérez, Quintana, 2013,
p.800). Los roles de genero dependen de los estereotipos que predominen en cada cultura.
Vivimos en una sociedad donde ain se escucha “no corras como niiiita”, “‘siéntate como una
sefiorita”, “los hombres no lloran”, entre muchos otros prejuicios. Donde aun el genero te
limita a ser mas fuerte que un hombre o ser mas sentimental que una mujer. Varias posturas
defienden un sistema heteronormado desde la iglesia, la ciencia y el Estado. Proponen un
sistema familiar “tradicional”, en donde el hombre tiene un lugar fijo como “cabeza de hogar”
y la mujer su complemento de ayuda en la crianza mas no una relacion equitativa de

responsabilidades y deberes.

Existe una larga lista de estereotipos de etnia, clase, orientacion sexual, religiosos y
hasta politicos no solamente hablan de género. Brigham (1971), conocido psicélogo social,
sefiala que ademas de esta caracterizacion cognitiva del estereotipo como parte de las
actitudes prejuiciosas, el estereotipo sirve para racionalizar la hostilidad que siente la persona
prejuiciosa hacia ciertos exogrupos, cumpliendo asi una funcién justificatoria. Se han
normalizado tanto algunos estereotipos como una forma de clasificar y agrupar al resto de
personas. Lo que hace que comencemos a tratar mas a cada persona como un miembro de su
grupo mas que como un individuo. En el analisis de los estereotipos de género actuales que
proponen Castillo-Mayén y Montes-Berges (2014) concluyen su investigacion afirmando
que algunos estereotipos que tradicionalmente se asociaban a los sexos han desaparecido en
la actualidad, al mismo tiempo que se asocian nuevos estereotipos a un sexo u otro. No han

desaparecido, s6lo han dejado de estar ocultos, ahora sabemos quién en realidad lleva el rol.



Su investigacién apunta que algunos estereotipos se han ido deconstruyendo por
generaciones. Asi, las personas entre 60 y 90 afios han cumplido el patrén heteronormativo
tradicional y las generaciones que los siguen no cumplen en totalidad estos paradigmas, lo
podemos ver en las oportunidades laborales y politicas que ahora tiene la mujer. Este camino
que ha tomado nuestra sociedad ha dejado ver que también a la par los roles han sido
asumidos por quien en verdad los cumple, el titulo de “ama de casa” lleva consigo una
realidad intangible pero sabida por todos. Verdaderamente el sujeto administrador del ntcleo
familiar ha sido y se mantiene en el poder de la mujer, no en todos los casos, pero en la

mayoria de nuestro contexto, mas no en el rol de “jefe de hogar”.

Cdémo nos representamos es una parte de lo que somos, para los ojos del mundo un
ser femenino tiene un aspecto de delicadeza, sensibilidad y debilidad asociarlo con términos
contrarios generaria una mezcla “rara” que en realidad representa la naturalidad del ser
humano, un ser variable en constante construccion de su sexualidad, la representacion

también juega un papel en el rol que asumimos.

Somos nosotros —dentro de las culturas humanas—Ios que hacemos que las cosas
signifiquen, los que significamos. Los sentidos, en consecuencia, siempre cambiaran,
entre culturas y entre periodos. No hay garantia de que un objeto de una cultura tenga
un sentido equivalente en otra, precisamente porque las culturas difieren, a veces
radicalmente, una de otra en sus codigos —la manera como ellas inventan, clasifican

y asignan sentido al mundo (Hall, 1997, p. 42).

Nosotros hemos dado la representacion de cdémo debe ser un hombre y una mujer, pero
también de como deben ser las personas homosexuales hemos decidido que sigan los patrones
de un sistema binario donde lo femenino y lo masculino debe complementarse entre si,

nuestra cultura la ha formado y nosotros la mantenemos.

Rechazamos reiteradas veces estos tipicos estereotipos de mujer para el hogar,
hombre ser protector, leshiana prototipo de hombre, gay afeminado, bisexual persona
indecisa con su orientacion, pero nosotros somos quienes mantenemos este hilo y hemos
naturalizado la desigualdad de género. Pasamos desapercibidos los micromachismos que
menciona Bonino (2008) que son aquellos comportamientos “invisibles”, sutiles y
normalizados en el dia a dia que intentan garantizar el control sobre la mujer (intimidacion,

estrategias de lastima, control del dinero.)



Existen personas heterosexuales y al igual homosexuales que no necesariamente
siguen estos imaginarios sociales. Ellos han optado por alejarse y formar su propio camino
dictado por su libre albedrio donde sus gustos, sus relaciones y experiencias se viven no se
reprimen. En esta linea, los estudios ‘queer’ que surgen en la década de 1990 proponen una
critica a las categorias de identidad a partir de un cuestionamiento a las normas

heteropatriarcales.

Lo Queer critica las clasificaciones socio-sexuales de
la historiologia, psicologia, filosofia, antropologia y sociologia tradicionales,
basadas habitualmente en el uso de un solo patron de segmentacion paternalista -sea
de clase social, de género, de etnia o de nacionalidad poscolonial- y sostiene que las
identidades sociales, condicionadas por la naturaleza sexual, se elaboran de manera
méas compleja como interseccion de multiples grupos, corrientes y criterios (Kosofsky
Sedgwick, Eve, 2002).

Lo ‘queer’ enfatiza en la construccion social de la sexualidad, dandole el protagonismo al
individuo porque el ser humano es cambiante y no esta definido ni por su género, ni su rol ni

orientacion sexual.

En el campo artistico existen referentes importantes que trabajan sobre sexualidad,
roles y género. A continuacion, presentaré varias obras que han sido un referente para mi
propio proyecto. Un caso emblematico es la artista norteamericana Cindy Sherman cuya obra
esta atravesada por los conceptos de travestismo, estereotipos e ironia. Untitled Film Stills -
Fotogramas Sin Titulo (Figura 1) es una serie de 84 escenificaciones fotograficas cada una
pareceria una escena de una pelicula ficticia. Sherman retoma los modelos cinematogréaficos
de representacion de la mujer con la finalidad de explorar los innumerables estereotipos.
Representandolos en autorretratos con el proposito de ofrecernos una lectura que evidencian
la condicién femenina: la ama de casa, la chica golpeada, la prostituta, la mujer abandonada,
la universitaria, y la manipuladora, un performance de la imagen social de la mujer. Su
trabajo fue el que despertdé mi curiosidad por la fotografia y el poder que tenia para
representar tanto en una imagen. Ella usaba la fotografia, y no otro medio, como un arma de

reflexién ante todos estos estereotipos de la mujer mal implantados.


https://es.wikipedia.org/wiki/Historiolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Psicolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Filosof%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Antropolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Sociolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Clase_social
https://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9nero_(ciencias_sociales)
https://es.wikipedia.org/wiki/Etnia
https://es.wikipedia.org/wiki/Naci%C3%B3n#La_naci%C3%B3n_poscolonial_en_Am%C3%A9rica_Latina,_%C3%81frica_y_Asia

Fig. 1.- Sherman, C. (1981). Untitled #92. [fotografia]. Recuperado de: https://www.npg.org.uk/blog/cindy-

sherman

Santiago Reyes es un artista ecuatoriano que centra su trabajo en las préacticas artisticas de
caracter relacional donde las poéticas del cuerpo se cruzan entre lo pablico y lo privado. Su
mayor inspiracion son sus vivencias intimas y memorias personales, las cuales son
representadas mayormente por medio del performance. Una de sus obras es Sin titulo (Erik
y yo dormidos) (Figura 2), esta obra fue realizada bajo una invitacion de la Bienal
Internacional de Cuenca (Ecuador), la cual fue censurada y quitada de todas las vallas de la
ciudad. La obra muestra un acto cotidiano que es dormir, el artista normaliza este hecho que
para una sociedad conservadora es antinatural. Y ain mas el uso de la camiseta del futbol de
la seleccidn nacional muestra el machismo que existe en una de las principales pasiones de
los ecuatorianos. Esta obra devel6 la homofobia de la sociedad cuencana, la cual observé en
ella un sentido pornografico mas que una expresion afectiva. Estos hechos mas que censurar
a lo obra de dieron un plus, tanto asi que traspaso fronteras internaciones y dejé un precedente

en el arte ecuatoriano.


https://www.npg.org.uk/blog/cindy-sherman
https://www.npg.org.uk/blog/cindy-sherman

Fig. 2.- Reyes, S. (2007). Sin titulo (Eric et moi dormant). [fotografia tamafios variables]. Recuperado de:

http://www.latinart.com/spanish/faview.cfm?id=975

Por otro lado, Giuseppe Campuzano, artista y activista travesti peruano fue el creador del
proyecto “Museo travesti” en 2003 (Figura 3). En esta investigacion rescata la historia del
travesti peruano a través de la exploracion de sus realidades, la escenificacion de sus
estéticas, la sexualidad y sus construcciones de identidad. El inicio de este proyecto parti6 de
una necesidad de conocer su historia propia, comenzé por investigarse y despuées a su
contexto llevandole afios hasta su presentacion. El contenido de esta exposicién aborda
aspectos de la vida cotidiana de las personas travestis. Las diversas fuentes que usa
Campuzano van desde el arte, antropologia, prensa, historia y testimonios. Se ha convertido
en una obra portatil que se arma y desarma en distintos lugares que no siempre son galerias
0 museos. Logré articular la memoria del travesti peruano olvidado, reivindico al travestismo
ritual y las castas entre hombres-mujeres, y sus funciones delimitadas en las tribus y ciudades

de América.


http://www.latinart.com/spanish/faview.cfm?id=975

Fig. 3.- Campuzano, G. (2007). Aparicion. [performance]. Recuperado de:

https://www.guggenheim.org/blogs/map/museum-musex-mutext-mutant-giuseppe-campuzanos-transvestite-

machine

Un fotdgrafo que llamé mi interés debido a la manera ironica de tocar estos contenidos fue
Eli Rezkallah, fotdgrafo-disefiador libanés que realizd la serie de fotografias En un universo
paralelo (Figura 4). En la que el artista cambia los roles de género tradicionales del hombre
y la mujer, con el proposito de poner en evidencia lo absurdo de los estereotipos machistas
de la publicidad sexista de los afios 50. Donde mantiene la estética de las portadas, fondo,
cromatica, pose y tipografia, Unicamente cambia el papel que toma la mujer y el hecho de
que el hombre se convierte en ese ser sumiso.

If your wife ever finds out

you're not “store-testing” for fresher coffee...
If your husband ever finds out -~ __
you've nol “store-testing” for fresher coffec. . .

..if she discovers you're
still taking chances

on getting flat, stale
coffee

...woe be unto you!
For today
there’s a sure
and certain way

ﬂ 10 test for fresbness
before you buy

_Chase &
== *~ Sanborn

“PRESSURE
PACKED"

Here’s how easy it is to be sure of fresher coffee chase &
Sanborn

Fig. 4.- Rezkallah, Eli. (2018). En un universo paralelo. [fotografia]. Recuperado de:
http://www.elirezkallah.com/inaparalleluniverse
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Raul Chacon, fotdgrafo espafiol, realizé un proyecto en Ecuador titulado “Reinas de Quito”
que consiste en retratos fotograficos de Drag queens de la escena quitefia. Los personajes son
representados como monarcas que desafian los patrones de género y transgreden el binarismo
tradicional hombre/mujer. Chacdn tomé referentes pictoricos clasicos de la nobleza europea
de los siglos XV y XVI, con la intencidon de otorgar a las retratadas el trato de ‘realeza’ que
merecen. Esta serie trata de dignificar a estos personajes teatrales, cuyo trabajo sigue aun

manteniéndose en tabu y sujeto a prejuicios.

Fig. 5.- Chacon, R. (2014). Reinas de Quito - Shirley Stoneyrock IlI. [fotografia]. Recuperado de:

http://www.elugarsinlimites.net/expo-artistica-2014.pdf

Zanele Muholi es una artista y activista sudafricana que ha luchado por los derechos de las
personas LGBTIQ en Africa. La artista utiliza la fotografia para retratar la sexualidad diversa
en un continente que juzga y arremete, de manera violenta, en contra de las personas de la
comunidad. LiTer Il (Figura 6) es una seria de fotografias donde usa a la imagen para luchar
contra los prejuicios que aun hay en su contexto. Retrata las relaciones lésbicas desde una

cercania al pertenecer como lesbiana a esta minoria. Muestra con crudeza el amor y la
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http://www.elugarsinlimites.net/expo-artistica-2014.pdf

convivencia que hay en estas relaciones “antinaturales”. Con sus fotografias muestra que
estas personas existen, les da un lugar y la importancia que tienen en esta lucha, porque para
ella el arte es politica y activismo.

Fig. 6.- Muholi, Z. (2012). LiTer Il. [fotografia]. Recuperado de: https://www.artsy.net/artwork/zanele-muholi-

liter-ii

Cada referente artistico que he citado manifiesta su obra con una personalidad propia que
abre nuevas reflexiones sobre la sexualidad y los estereotipos. A partir de estos referentes y
mi experiencia busqué trabajar retratos que contengan un contenido detras, conjugar las
experiencias, la dudas, los cuestionamientos y las reflexiones de mi parte como artista y por
el otro lado del retratado, sin olvidar también al publico. En la siguiente seccion presentaré
los métodos y procesos realizados en este proyecto artistico, que ha sido construido con una

conciencia de las problematicas sociales actuales de mi contexto.
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2. La fotografia como proceso artistico y estrategia de representacion

En esta seccion presentaré un recorrido por ciertos trabajos realizados en mi formacién que
me llevaron a plantear este trabajo de titulacion. También abordaré los procesos, técnicas y

metodologias artisticas que utilice en la creacion de mi proyecto.

Como antecedentes, en 2016 realicé el proyecto Mas allé del azul y el rosa (Figura
7) en el cual investigué la vida de una Drag queen y los conflictos de pertenecer a la
comunidad LGTTBIQ. Es una video instalacién conformada por varias fotografias que
capturan el proceso de transformacién y una compilacion de dos entrevistas. Me interesaba
recalcar que ser un Drag-queen no es solo maquillarse o colocarse un vestido exuberante es

personificar teatralidad mediante la ironia cuestionando las nociones tradicionales de género.

Fig. 7.- Chanchay, C. (2016). Mas alla del azul y el rosa. [instalacion]. Recuperado de: archivo personal.

Poco tiempo después llegaria otro trabajo artistico en el que segui la linea del género y sus
cuestionamientos utilizando de igual manera la fotografia. Sin titulo (Figura 8) es una
investigacion de 2016, a partir de las definiciones de las personas lesbianas, gais, bisexuales
y travestis en los diccionarios de la lengua espafiola entre 1967 hasta el 2013. Con estas
definiciones realicé cuatro imagenes disefiadas bajo el formato de una hoja de un diccionario
con un articulo, etimologia, imagen descriptiva, ejemplos y acepciones; ironizando a este
instrumento de aprendizaje que utiliza este formato para clasificar y generalizar palabras sin
importar el contexto de donde procedan. Me apropié de estas definiciones y las coloqué en

un orden cronologico mostrando, asi como como los conceptos de la mayoria siguen
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manteniendo una definicion estereotipada, basica o ciertos casos no existente, muy

conservadora y nada ligadas a las definiciones actuales a nuestro contexto.

BISEXUAL

Hnstewdo de lu
— 1 xuul’wu ik SOPENA « orimeeret

BISEXUAL adj. Hermafrodite, Usaves
Dier. 4 4 %

o oo la Lemgua Espanola
PENA | wigdsima regumda

S0,
: |
Wermuat il Hermafrwdiia Ot 0

leoldgico de la lemgue
e CREDOSE eaictim oty

e del  Erpanol
M—n-.. GREDOS, primens

o Color
NUEVO " OCFANG  UNG, edicidn
2008.

*Diceionario Esencial de la Lengwa
byt e e ey o Fopoets Roul Aonciomin’ Brpanste
vexrimeler eelécidn 2007, edicidn 2006,

ol | Sece  del

Eopaal Otimpia A P

Ghbime Rames s pr Clieidn oo
1999,

Fig. 8.- Chanchay, C. (2016). Sin titulo. [fotografia y texto]. Recuperado de: archivo personal.

Asi, fue como comenzo todo este interés que se mantuvo en otras propuestas de exploracion
fotografica hasta llegar al proyecto de titulacion. En este proyecto final retome la misma
metodologia que use en Mas alla del azul y el rosa, la entrevista, audio y video, y fotografia.
Los 26 participantes, hombres y mujeres, para este proyecto fueron seleccionados mediante
la técnica muestreo de bola de nieve (Figura 9). Este método es un muestreo no probabilistico,
se utiliza en casos donde la poblacién a la que se quiere investigar no se conoce 0 s un grupo
muy limitado. Leo Goodman, fue el primero en presentar un método de acercamiento a
poblaciones ocultas denominado bola de nieve, muy popular en la investigacion
epidemioldgica y de comportamiento (Goodman, 1961). Aqui es donde el investigador, se
acerca a un cierto nimero de sujetos cercanos a ella de forma aleatoria, proponiéndoles entrar
en contacto con otros individuos de su contexto haciendo posible que se reclutan a nuevos
colaboradores entre sus conocidos con la finalidad de acumular mas participantes en el

proyecto de investigacion.
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Fig. 9.- (2018). Sin titulo. [imagen]. Recuperado de: https://blogs.ugto.mx/enfermeriaenlinea/unidad-

didactica-5-tamano-de-muestra/

2.1 Preparacion (febrero y marzo 2019)
2.1.1 Elaboracion de preguntas

La propuesta en un inicio estaba constituida con la participacion de 30 personas, pero
mediante el desarrollo, solo se alcanz6 a 26 individuos. Los cuatro restantes no tuvieron
tiempo de llegar al retrato final y, a la vez, tenian el nerviosismo de que su entrevista fuera
vista por mucha gente ajena a ellos. La entrevista estaba conformada por 23 preguntas, con
una duracion de 20 minutos aproximadamente por persona. Se empez6 con una base de 10
preguntas, la cuales no sirvieron en su primer intento por ser preguntas muy directas. Debido
a esto se tomo un tiempo de una semana haciendo pruebas con personas externas para llegar
a las preguntas finales. Cada pregunta fue minuciosa buscando la forma de que la respuesta
no cayeron en un no o un si. Mas bien se tratd de que cada pregunta siguiera el hilo de la
siguiente, sin que fueran preguntas al azar sin sentido una con la otra. En la realizacion del
cuestionario incorporé con ayuda externa de un psicdlogo la nocién de entrevista
semiestructurada basada en la obtencion de informacién con empatia. Los temas que se
emplearon para realizar la entrevista fueron relacion sentimental, orientacidn sexual, roles de
pareja, roles tipicos de la sociedad, roles de sus padres, definicion de hombre y mujer,
adjetivos femeninos y masculinos y representacion. Todos estos contenidos tienen relacion

uno con otro, por este motivo fueron analizados uno por uno para realizar el cuestionario.

El cuestionario fue el siguiente:
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1. | ¢Como te gustaria que te llame en esta || 13. | ;Qué roles tipicos crees que existen en
entrevista? nuestra sociedad?
2. | ¢Que te gusta hacer en tus tiempos libres? || 14. | ¢En tu familia qué rol cumple tu mama y
tu papa?
3. | ¢Actualmente estudias o trabajas?
15. | ¢Crees que los roles estan definidos por el
4. | ¢Actualmente estas en una relacion o género de la persona?
tuviste una?
16. | ¢Define en una palabra hombre y mujer?
5. | ¢€Cémo se llamaba tu pareja? Y ¢Por qué?
6. | ¢Usualmente solo sales con chicos/ chicas || 17. | ;Qué es para ti ser hombre?
de forma sentimental?
18. | (Qué es para ti ser mujer?
7. | ¢Con qué orientacion sexual te
identificas? 19. | (Como seria tu mujer /hombre ideal?
8. | ¢CAmo te costo aceptar tu sexualidad a ti || 20. | ¢(Definete en un adjetivo femenino y
y a tu entorno? masculino? ;Por qué?
9. | ¢Desde cuando te identificas como? ? 21. | ¢Cual de estos dos adjetivos es el que esta
mas presente en tu vida diaria?
10. | ¢COomo es tu relacion en pareja?
22. | ¢Como crees que se percibe la gente fisica
11. | (Crees existen roles definidos en una y de carécter?
pareja sea heterosexual o homosexual?
23. | ¢Que te llevas de estas entrevistas o qué
12. | ¢Qué rol/ roles asumias cuando estabas en

una relacién?

dudas te ha dejado?

*Se encuentra subrayada en verde la pregunta 20 que fue detonante para el retrato fotografico

que se explicard mas adelante.
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Se realizd una entrevista de ejemplo, que sirvié para memorizar las preguntas sin la necesidad
de leerlas a la vez también para practicar la interaccion con los entrevistados debido a que no
todos los participantes eran del mismo circulo social. Al finalizar las preguntas se convoco a
los participantes uno por uno segun los horarios convenientes a ellos y en los lugares donde
estos se sintieron comodos para la primera parte del proyecto que seria la entrevista. Todos
los participantes quisieron saber, antes de la entrevista, sobre qué temas hablariamos para
estar preparados. Unicamente se menciond que en esta entrevista el tema central seria el
género y que ninguna respuesta que ellos dieran estaria incorrecto o correcta, y mas que una

entrevista era una conversacion entre amigos.
2.1.2 Pruebas de retrato en estudio

Paralelamente a las entrevistas fui realizando los primeros bocetos de retrato fotografico de
estudio que combinen imagen y texto. Realice autorretratos jugando con palabras en adhesivo
al azar, pero no tenia el impacto que se buscaba. Parecian palabras puestas sin ninguna razon
y estéticamente no se agrupaban con la composicion de la fotografia. Se buscé la solucion
desde adhesivos, escritura y Photoshop para poder utilizar texto en el rostro. La opcion final

escogida fue utilizar un proyector.

Los autorretratos fueron dificiles de realizar, porque requeria que el modelo se
mantuviera quieto. Por este motivo la segunda prueba fue con otra persona. Se experimentd
con 3 luces, la principal luz venia de un proyector 2800 lumenes, colada al frente del sujeto
y 2 secundarias, que se encontraban a 45 ° del sujeto seguido de un fondo negro. Se coloco
en estos grados por que las primeras pruebas con el modelo la colocamos la luz de frente, la
cual era muy fuerte para la vista. Probamos la composicion con una sola palabra, pero el
retratado sugirio contraponer las dos palabras que se obtendria de cada participante.
Realizamos esta sugerencia con varias pruebas, a la terminacion de la sesién y la edicion
(Figuras 10 y 11).

Se estructurd la composicion de las dos palabras, un adjetivo femenino y masculino,
que irian en cada rostro colocando de 4 a 5 palabras repetidas sin que taparan los rasgos
faciales principales y cada composicién dependia de la forma de la cara del retratado. Los
planos que se probaron fueron dos, primer plano y plano medio. El plano final escogido fue
el primer plano desde el cabello hasta la mitad del cuello. Dejando ver asi un poco de la

vestimenta de cada retratado, la ropa también siendo un reflejo de cada participante. Se
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obtuvieron 3 bocetos de las tomas, en las dos primeras el sujeto tenia méas luz en su rostro
asemejando a una fotografia dramética. La Gltima tenia una iluminacion méas amplia
dibujando su cabello y haciendo contraste con sus facciones. Por eso se selecciono esta,
donde el ISO era de 160 con un tiempo de exposicidn de 1/20 segundos apertura de diafragma
de f 4,0 a una distancia de 88 mm (Figura 12).

En este momento se prob6 varias ubicaciones de iluminacion donde el retratado posé
por més de dos horas y media. Para la fotografia final se trabaj6 solo dos iluminaciones, se
modificé la distancia de la toma, el ISO, el tiempo de exposicion y la apertura del diafragma
cambian dependiendo del tono de la piel, pero manteniéndose en el rango del boceto. Y se
fue modificando dependiendo del tamafio de las personas ya que no todas tenia el mismo
tamarfio, algunas retratados estuvieron sentados y la fotdgrafa en ciertos casos debia subirse
a una silla para realizar la toma final. En esta parte del proceso tuvimos mas libertad pudimos
jugar con las palabras que hipotéticamente saldria de todo el proceso, es este caso sensible y
dulce.

Fig. 10y Fig. 11.- Chanchay, C. (2019). Bocetos Anélogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.
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Fig. 12.- Chanchay, C. (2019). Boceto final Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.

2.2 Entrevistas (marzo y abril del 2019)

2.2.1 Entrevista

Se propuso a los participantes realizar entrevistas filmadas y mantener su anonimato. En este
punto 15 de los entrevistados escogieron un parque como el lugar cémodo para realizarles la
entrevista los 11 restantes escogieron las salas de sus casas (Figuras 13 y 14). Se comenzo
con unas preguntas de entrada como ¢Como te gustaria que te llame en esta entrevista?
¢Estudias o trabajas? Entre otras con la finalidad de darle confianza al entrevistado, estas
preguntas fueron recomendadas por el psicologo ya que él las utiliza usualmente en sus
talleres para iniciar conversacion también servian para conocer un poco de la vida de los
participantes. De aqui seguiran las preguntas que en si tocaban el tema del proyecto como
¢Actualmente estas en una relacién o tuviste una? Esta pregunta hacia sonrojar y preguntarse
el estatus sus relaciones a muchos de los entrevistados. ;Cual seria tu identificacion sexual?

Al momento de esta pregunta hubo indecision entre algunos participantes ya que por parte
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de ellos no necesitaban una identificacién sexual, pero segin el sistema binario era
heterosexuales o homosexuales. La mayoria se pudo identificar rapidamente con su
orientacion, esta respuesta duro en maximo de 4 segundos, pero en tres casos la respuesta

siempre comenzaba con “Creo que soy...” y después lo confirmaban.

¢Como fue aceptar tu sexualidad a ti y a tu entorno? ¢Desde cuando te identificas
como...? Estas dos preguntas dependian de la respuesta anterior debido a que solo se
aplicaba a las personas que se auto definia como lesbianas, gais y bisexuales. Para las
personas que aceptaron pertenecer al movimiento LGBTTIQ no fue una respuesta lo que
dieron sino mas bien se transformé en un relato fuerte que revivié los momentos cruciales
para su aceptacion. Por un lado, las narraciones donde involucraron rechazo de su familia, de
ellos mismos, sus creencias religiosas imponiendo sobre lo que ellos sentian y por otro lado

historias de madres respetando y apoyando la orientacion de sus hijos e hijas.

A partir de esto todas las preguntas eran las mismas ¢Como es tu relacion en pareja?
¢Qué rol/ roles asumes cuando estas en una relacion? ¢Crees que los roles estan definidos
por el género de las personas? ;Qué es para ti ser hombre? ;Qué es para ti ser mujer? Estas
dos preguntas fueron las mas conflictivas para todos los entrevistados y les tomaba mas
tiempo a diferencia de las anteriores. La mayoria de las contestaciones mantenia la idea que
en nuestra sociedad si existen roles, pero para todos, estos roles no entraban en su
cotidianidad, ellos los rechazaban. Se anticipd que esta reaccion pasaria en la mayoria de los
participantes. Por lo cual de todas las 23 interrogaciones el numero 20 ¢Definete en un
adjetivo femenino y masculino? y ¢Por qué? seria la méas primordial y la que definira el
aspecto principal de la fotografia final. Se usé esta pregunta con el propdsito de mostrar que
al pedir que se definan en un adjetivo femenino la mayoria escogio “dulce”, “llorona”,
“tierna”, “sensibles” y para masculino “fuerte”, “valiente”, “independiente”, “protector”; es
decir de alguna manera seleccionaron los estereotipos que esquivaron en toda la entrevista.
Al llegar a la pregunta clave nimero 20 solo 6 personas fueron conscientes de que los
adjetivos no estan divididos en femenino ni masculino, son simplemente adjetivos que no

tiene género y que pueden ser usados por cualquier persona sea hombre o sea mujer.
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Fig. 13.- Chanchay, C. (2019). Archivo de entrevista 10° Analogs. [fotografia]. Recuperado de: archivo
personal.

Fig. 14.- Chanchay, C. (2019). Archivo de entrevista 23° Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo

personal.
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2.2.2 Transcripcion de entrevista

Al momento de realizar las entrevistas y mantener el ritmo de la conversacion fue dificil
captar todos los matices expresados por los entrevistados sobre género. Por eso al escucharlas
nuevamente al momento de transcribir las entrevistas fue una sorpresa el contenido de sus
respuestas. Escuché cada audio y observé los videos detenidamente sin omitir ninguna
pregunta, transcribiendo palabra por palabra las respuestas con mas contenido relacionado a
los estereotipos y roles (Figuras 15 y 16). Toda esta informacién se categoriz6 por orden
alfabético para luego ser usada en la primera parte de la etapa de fotografia. El cuestionario
fue el mismo para todos, variando lo de la orientacion, pero cada respuesta era unica y
contenia una historia de trasfondo.
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Fig. 15.- Chanchay, C. (2019). Fragmento de transcripcidn de entrevistas. [imagen]. Recuperado de: archivo

personal.

s

sy W0 -P1ge 1Y thio 2n Yomyes cono o mader Ll
g1 rory Lk Jerey o
Atk‘eﬂ‘ﬁg oy moy € (Ompyipve ?ﬂu\cye‘au'o;\ y

e i (b IR0 MO - Cheo 0 ella @i emepiia ko loswepe
) ielson v el omdre IRr yO 1S ban ae e o o ery
oo '_;\,:b - Loy 04N WUT U ety

0.1, £y en los velo Uonos Nox Qo 0@ G s@m@e (&
w%’m ey 0 el TUndin @) homde |O0Iw ¥ role
degossolpmomsidarnyey 2 25 42 fok BT GG

i J | \ : 4
owo dl \onbre M. puede ter Tuwbiey Ao, @

Fig. 16.- Chanchay, C. (2019). Fragmento de transcripcidn de entrevistas. [imagen]. Recuperado de: archivo

personal.

22



2.2.3 Recopilacion de fragmentos de entrevistas

En este paso se realizé una edicion de video y audio de 13 minutos con 10 segundos (Figura
17). La anterior accion ayudo a que la edicion del video no se extendiera, ya que tener las
entrevistas a mano en un cuaderno con tiempos exactos de duracion hizo una edicion previa.
Aqui solo se tuvo que ubicar el tiempo de cada respuesta sin necesidad de ver la totalidad del
video. En ciertos participantes el tiempo se extendia hasta los 30 minutos debido a que se
tomaban el tiempo para responder. Fue una recopilacion de fragmentos, que resumen lo mas
importante de cada entrevista. Se generd una sintesis lineal de todos los temas que se trataron

en el proyecto.

Fig. 17.- Chanchay, C. (2019). Captura de la edicion de las entrevistas Analogxs. [fotografia].

2.3 Fotografia final (mayo y junio 2019)

2.3.1 Diélogo previo a la fotografia

Las fotografias llegaron después de 3 a 4 semanas de la entrevista por lo que en este punto
se usaron las transcripciones, para retomar de nuevo el proceso. Aqui, fue donde se pregunto
el porqué de las respuestas y se explico la razén de la pregunta 20 “;Definete en un adjetivo
femenino y masculino? ¢Porqué?” Esta no fue una entrevista si no un dialogo, grabado en

audio, previo a la fotografia. La reflexion acerca de todo el proceso llegaria en este punto
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donde de igual manera se volvio a realizar la pregunta 20 para seleccionar los adjetivos

definitivos en el retrato.

Fig. 18.- Chanchay, C. (2019). Fotografia 17° Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.

Por ejemplo, la entrevistada 17 ° (Figura 18) en el dialogo previo me dijo: “Mi abuela es
super machista a pesar de ser mujer. Eso a mi me choca bastante por el hecho de que, a mi al
menos una vez, incluso me dijo, pero tu para que vas a estudiar, deberias dedicarte a otras
cosas, ya deberias de tratar de buscar marido. Entonces imaginate que te digan eso, es
quebrarte las alas, quebrarte los suefios.” Afiadia: “Mi abuelita es como que ella le ha hecho
un poco a un lado a mi mama por el hecho de ser mujer y ha dado preferencia a los hombres
que son mis dos tios. Esto hace que ese lazo familiar se rompa o que simplemente esté punto

de romperse”.
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Este fue uno de los relatos mas impactantes que salieron en dialogo previo, muestra como en
cada generacion se sigue perpetuando estos roles y quienes mas lo viven son las mujeres. Y
no solo eso también viene la afectacion emocional que esto acarrea, no solo deben luchar
contra sus propios prejuicios si no a la vez con los de su familia o personas cercanas. Este
pequefio fragmento visibiliza las probleméticas que estan pasando en las familias quitefias y

que aun se rehdsan a verlas.
2.3.2 Fotografia Final

Para realizar la serie fotografica se tomd como referente estético y artistico la obra “Retratos”
de Thomas Ruff (Figura 19). Su trabajo es una fiel representaciéon de la estética de una
fotografia de pasaporte, donde solo una iluminacion directa y neutral es la inica composicion
repetitiva en todos sus 60 retratos de estudio de personas de 25 a 35 afios. Pero detras de la
neutralidad de sus fotografias, la obra de Ruff esta cargada de contenido relacionado con la
vigilancia policial, la burocracia y el papel del Estado. Se alejan de los retratos artisticos y se
convierten mas en un archivo de fotografias policial que nos hace cuestionar de este modo la
supuesta objetividad de la fotografia. Da prioridad al proceso que le lleva a la muestra final,
no al resultado. Su finalidad no es la fotografia mas bien trata de abarca y cuestionar esos
sistemas burocraticos mediante esta tecnologia de representacion. La metodologia de Ruff es

un referente principal de este proyecto, asi como su manera de englobar varios temas sociales

que tienen relacion entre si donde involucra de manera fluida la participacion de personas.

Fig. 19.- Ruff, T. (1987). Portrat (P Stadtbdumer). [fotografia]. Recuperado de:
https://www.npg.org.uk/whatson/display/2017/thomas-ruff-portraits
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Todo el proceso fotografico fue realizado en estudio con paredes negras. Se lleg6é a una
iluminacion donde dos luces eran las principales, la primera alumbraba el rostro desde el
cabello hasta el cuello en una posicion frontal de 30° desde el sujeto casi parecido una
iluminacidn %. Seria seguida de la segunda que era emitida por un proyector de 2800 limenes
con luz estandar, la cual a la vez proyectaba las palabras seleccionadas en la pregunta 20.
Tanto el proyector como la luz principal se encontraban al frente del modelo 30° a la
izquierda desde el sujeto y 30° a la derecha para que el modelo fuera el punto central. Se opt6
por un plano medio cerrado de 70 cm x 50 cm con un fondo negro neutro. La toma fue hecha
a una distancia de 70 mm con un ISO de 100 a 200 con un tiempo de exposicién de 1/13 o
1/15 segundos con apertura de diafragma entre 4,0 a 5,0 dependiendo del rostro y color del
modelo. El enfoque se centr6 en los 0jos y la nariz formando un recorrido en todo el rostro.
La postura de los participantes fue de pie, erguidas y sin ninguna mueca, buscando una
absoluta seriedad (Figuras 20, 21y 22).

Fig. 20.- Chanchay, C. (2019). Fotografia 14° Anélogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.
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Fig. 21.- Chanchay, C. (2019). Fotografia 19° Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.

Fig. 22.- Chanchay, C. (2019). Fotografia 20° Anélogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.
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3. Analogxs: exhibicién y catalogo

Anélogxs fue el término que se uso para definir la terminacion del todo el proceso artistico.
¢Por qué analogos? Segun la Real Academia de la lengua (2014) la palabra analogia proviene
del griego avoloyioo (ana ‘reiteracion 6 comparacion’ y logos ‘estudio’), significa
comparacion o relacion entre varias cosas, razones o conceptos; comparar o relacionar dos o
mas seres u objetos a través de la razdn; sefialando caracteristicas generales y particulares
comunes que permiten justificar la existencia de una propiedad en uno, a partir de la

existencia de dicha propiedad en los otros.

La difusién de este trabajo tuvo dos instancias para llegar al publico. La primera
instancia se centro en la realizacién de una exposicion, compuesta desde la linea grafica hasta
el montaje. Se planifico que se realizaria en el Centro Cultural Itchimbia — Galeria 1 el 26 de
junio a las 19h00 del presente afio. La difusidn empez6 una semana antes del evento vy el

montaje comenzo dos dias antes de este.

La galeria tenia una estructura rectangular de paredes blancas y piso color plomo. Se
planificé que los retratos juntamente con el texto de la exposicion y los agradecimientos
ocuparan el espacio de las paredes. Por otro lado, los videos estarian en picada en el centro
del suelo. La obra en general estaba dividida en fotografia y video. Las 26 fotografias finales
fueron enmarcadas sumado cada una un tamafio de 76 cm x 61 cm y dispersas en un espacio
de 33 m x 39 cm situadas a 1m 50cm del suelo con iluminacion propia cada una. El video
estaba dividido en 3 proyectores, donde cada salida de video contenia fragmentos de la
entrevista y se reproducian uno tras otro, no en forma simultanea. La Unica iluminacion que
existe en el espacio fue la de los retratos. Las fotografias se colocaron una seguida de la otra
con una distancia de 50 cm lado a lado. El orden de las fotografias busco intercalar

participantes hombres y mujeres (Figura 23).
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Fig. 23.- Chanchay, C. (2019). Exposicion Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.

Se planted que el recorrido de la obra empezaria desde la derecha partiendo por el titulo de
la exposicion continuando con las fotografias, pero al mismo tiempo los videos llamarian al
espectador que al finalizar la experiencia podia continuar con las fotografias hasta llegar al
final de los agradecimientos. Como se dijo se planted, hubo casos que el espectador
terminaba primero el camino de los retratos y continuaba con el video o primero comenzaba
con los videos seguido de los retratos, pero a la final la mayoria siguio el recorrido propuesto.
Las formas de lectura que surgieron del publico no afectaron en si el sentido de la misma,
porque de igual forma el recorrido propuesto solo era una base sobre la que decidia el

espectador (Figuras 24 y 25).

A las personas que participaron les invité personalmente. Ninguna habia visto su retrato ni la
edicién del video previamente. Para la mayoria fue una sorpresa positiva el acabado
fotografico y el resultado final. Tenian mucha curiosidad de como se integraria las palabras
con el retrato. Concluyeron que fue interesante ver esta combinacion porque las palabras
motivaban a preguntarse ;Qué hace o0 quién es esa persona? o te imaginabas historias de
porque tiene esa palabra en su rostro. Estar al frente de su retrato hacia que se cuestionaran
seguir asociando la debilidad a la mujer y la fuerza al hombre. Las miradas de los retratados
siempre veian al espectador habia un juego de miradas entre las fotografias y el pablico. Cada

detalle de los retratos como 0jos, narices o cabellos representaban de verdad a la persona.
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Fig. 24.- Chanchay, C. (2019). Exposicion Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.

Fig. 25.- Chanchay, C. (2019). Exposicion Analogxs. [fotografia]. Recuperado de: archivo personal.
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En la parte del video, volverse a escuchar les recordd todo el proceso que vivimos
conjuntamente donde los temas que tocamos seguian ahi como pendientes que ellos querian
resolver. Las palabras que se seleccionaron para cada rostro generalmente levantaban intriga
cada vez que le las leia. Por otro lado, otros participantes y espectadores sintieron que sin los
videos las fotografias perderian el contexto. Como registro y recuerdo de la exposicion se
elabord postales de doble cara de los 26 retratos en formato de 10 x 15. La parte frontal
contenia un retrato con el titulo de la exposicion y la parte trasera se coloca una explicacion

breve de la obra.

La segunda instancia de difusion sera un catalogo que recoge todo el proceso del trabajo de
titulacion, los retratos y videos, Yy el registro de la exposicion. Este producto surgié como
parte del Fondo PUBLICALO de la Direccion de Investigacion de la PUCE, del cual fui
beneficiaria. Se trata de tomar al catalogo con otra manera de exposicion, donde se plantea
mostrar un extracto del proceso desde la creacion de la primera pregunto hasta la Gltima visita
de la exposicion. Este catdlogo se estd planificando con un estimado de 80 hojas a
proximamente con un tamafia de postal o A5 a color. Mantendria la linea grafica de la
exposicion al igual que la cromatica de las fotografias. La diagramacion esta en sus inicios,
pero la estructura seria la portada, indice y agradecimientos como primera parte. En las
primeras hojas, antes de comenzar con los retratos, se mostraria una breve introduccion
tedrica después partes del desarrollo del proceso, los borrados de las preguntas, las
transcripciones, métodos de seleccion de retratados, etc. Ademas, se incluiria enlaces QR en
la publicacion, para que el lector pueda ver el video editado con las entrevistas via web que
estarian disponibles en un drive. Como tercera estarian los retratos protagonista de una carilla
seguida de fragmentos en video o escritura de cada entrevista continuando con la Gltima parte

el registro de la exposicion (Figura 26).
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Boceto de la estructura de publicacidn
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Conclusiones

Hoy en dia el mundo esté en un constante debate sobre las construcciones sociales que nos
gobiernan. Se esta poniendo en discusion temas de género que han existido a lo largo de
nuestro desarrollo como sociedad, desde el estereotipo y el prejuicio. Esta sociedad se ha
dado cuenta de que es momento de cambiar las cosas.

La investigacion logré plantear a los estereotipos como imaginarios que nos han
acompafiado a lo largo de nuestra historia pero que pueden transgredirse. Generacion tras
generacién los ha vivido, pero no todas las han seguido. Han existido quiebres que han
permitido que tanto hombre como mujeres dejen se seguir estos paradigmas, ahora pueden
seguir carreras sin que su género las escoja, pero sigue habiendo personas que defiende los
canones tradiciones binarios haciendo que esta lucha sigua siendo un problema del diario
vivir. La normalizacion de estos roles se ha impregnado tanto que, aun en las mentes mas
liberales, seguimos viendo pequefios sesgos de un sistema heteronormativo. Un claro
ejemplo es el movimiento LGBTTIQ, grupo social que romperia con todos estos canones
tradicionales pero que en la actualidad suele replicar paraddjicamente los mismos roles

estereotipados.

En conclusion, este proyecto no busca una solucién contra los estereotipos, va mas
alla y trata de mostrar la realidad de un grupo de personas con vivencias, creencias e ideales
diferentes. Estas personas lo Unico que los une es haber pasado o seguir viviendo bajo un
sistema heteronormativo. Utilizar los mismos estereotipos para hablar de estos hizo
cuestionar los roles que cumple en la sociedad los participantes. Dejaron de encasillar lo
femenino para la mujer y la masculino para el hombre. Mostraron la diversidad humana real
sin importar el género o la orientacion sexual. Les quitaron el poder a esos roles, estereotipos
y adjetivos y los vieron como son: palabras que no definen ni representan quienes son. Sus
reflexiones fueron las repuestas a todos los cuestionamientos que tenia ocultos. ES un proceso
largo que comenzd con este proyecto y que dependerd de cada participante seguir

reflexionandolo y cuestionandolo desde el cotidiano.
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