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Resumen

Varios académicos que han leido a Lovecraft resaltan el horror que el autor tenia con
temas relacionados al erotismo y que por ende no escribia sobre éste en sus obras. Se ha
relacionado al erotismo erroneamente solo con lo sexual, genital y lo femenino, pero aqui se
abarcan otros dmbitos del erotismo, lo continuo y lo sagrado. Por lo que, en la presente
disertacion se analiza la manifestacion del erotismo en los monstruos de Howard P. Lovecraft

en “Los Mitos de Cthulhu”.

El tema sera abordado desde la teoria psicoanalitica freudiana y la obra de Georges
Bataille. Anudando a lo ominoso que Freud toma como aquello que causa un sentimiento de
horror sobre el ser humano, al animal totémico como el sustituto del padre y al erotismo como
una basqueda incesante de la continuidad. Este analisis se da a partir de la necesidad de explorar
coémo el ser humano encuentra satisfaccion al relacionarse con lo ominoso, relacién que sera

abarcada junto con el erotismo sagrado y el animal totémico.

Palabras clave: erotismo, ominoso, monstruo, animal totémico, Freud, Bataille,

Lovecraft.



Abstract

Several academics who have read Lovecraft highlight the horror that the author had
with themes related to eroticism and, therefore, did not write about it in his works. Eroticism
has been mistakenly associated only with the sexual, genital, and the feminine, but here it
encompasses other areas of eroticism, the continuous and the sacred. Therefore, this
dissertation analyzes the manifestation of eroticism in the monsters of Howard P. Lovecraft in
"The Cthulhu Mythos”.

The topic will be approached from the Freudian psychoanalytic theory and the work of
Georges Bataille. Tying it to the uncanny, which Freud takes as something that causes a feeling
of horror in human beings, to the totemic animal as a substitute for the father, and to eroticism
as an unceasing search for continuity. This analysis arises from the need to explore how human
beings find satisfaction in relating to the uncanny, a relationship that will be encompassed along

with sacred eroticism and the totemic animal.

Keywords: eroticism, uncanny, monster, totemic animal, Freud, Bataille, Lovecraft.



Introduccion

Si se habla de erotismo varias palabras vienen a la mente de las personas, entre ellas
algo sensual-genital, algo que excita los sentidos, iméagenes relacionadas con el sexo y
sobretodo el silencio e incomodidad al mencionar cada término. El ser humano ha guardado y
construido cierto estigma hacia el erotismo haciendo que le sea dificil abarcar temas
relacionados con ello. Actualmente, la sociedad es mas abierta con respecto al tema, sin
embargo aun es un tabl mencionar la palabra erotismo. Pero qué tal si se lo trata desde otra
perspectiva, entendiendo que lo erético puede tener diversas manifestaciones.

Segun Bataille (1997) existen varios tipos de erotismo, estos son el sagrado, el de los
cuerpos y el de los corazones. Cada uno tiene una manera de expresarse en la vida del hombre,
por ejemplo, el de lo sagrado a través del amor hacia un objeto divino que bien podria ser la
religion y la adoracion a un dios. Para el psicoanalisis la adoracion a un dios es el efecto del
totemismo, es decir, el resultado de la muerte del padre simbolico que hace de dios el padre
real, lo imposible. El tétem es el origen de lo divino (Freud, 1913).

La esencia del erotismo es la busqueda de la continuidad y desde este punto de vista se
podria hablar de lo erético y una peculiar forma de manifestacion que seria a través de lo
ominoso. El erotismo implica el temor y la superacion a la muerte y por otro lado el animal
totémico inspira miedo y admiracion, pero lo que es comun para ambos es que tienen
sentimientos de ambivalencia, hacia el objeto divino y el totem respectivamente. Amor y odio
estan dirigidos hacia aquellos seres que son objeto de adoracién. Como se dijo, el erotismo
entendido como la busqueda de continuidad, esta en busca de la muerte, de alcanzar la
satisfaccion, es decir, el objeto inalcanzable.

Pero no es la basqueda de la muerte en si sino vivir en exceso, buscar la tension
provocada por el estado de excitacion. De esta manera, el erotismo esta intimamente

relacionado con el exceso, con la trasgresion. La practica de transgresiones se da debido a la



ausencia de diques animicos contra los excesos sexuales, estos diques son vergiienza, asco,
moral (Freud, 1905). Al ser humano le aterrorizan sus movimientos erdticos, pero también
puede superar lo que le espanta, puede mirarlo de frente. Al ver horror, se puede ver fealdad,
misma que es la esencia del erotismo (Bataille, 1997).

Dice Bataille (1997) “el objeto del deseo es diferente del erotismo; no es todo el
erotismo, pero el erotismo tiene que pasar por ahi” (p. 136). El objeto de deseo posee belleza,
y ésta es lo que despierta el deseo. La belleza tiene lugar en las formas humanas que se alejan
mas de la animalidad. EI valor erético de la belleza esta relacionado con el alejamiento de la
animalidad. Entonces, el monstruo no es bello, se aleja de la belleza, la fealdad es lo que lo
caracteriza, se acerca a la animalidad. Segun Bataille (1997) la esencia del erotismo es la
fealdad, manchar la belleza y mientras mas se la mancha existe méas placer. Entonces, lo
considerado bello genera deseo ¢como es que lo monstruoso, y por lo tanto, a la vez siendo feo
puede generar deseo? Si la esencia del erotismo es la mancha sobre lo bello, la mancha que
presentifica lo animal negado y el monstruo es un acercamiento a la animalidad, lo feo, se
puede decir que el monstruo es una manifestacion del erotismo, es una transgresion por su
existencia misma, un exceso. La transgresion es primordial para el erotismo, “la animalidad
tiene el sentido de la transgresion, pues el animal ignora la prohibicion” (Bataille, 1997, p.
151), al transgredir se quebranta la prohibicion, y a la vez marca un retorno de lo negado
deformandolo. También el erotismo tiene un caracter de transgresion que permite acceder a la
continuidad que es lo que el ser humano busca en el erotismo.

Otro aspecto importante a tomar en cuenta son las palabras que cominmente aparecen
cuando se piensa en monstruo como “horror”, “miedo”, “susto”, y una cuota de “fascinacion”
también. Desde la teoria freudiana esto es conocido como “lo ominoso” ;y qué es lo ominoso
y cdmo va ligado al monstruo y al erotismo? Lo ominoso es aquello familiar antiguo que ha

sido reprimido pero a lo que su retorno genera terror. El acto erdtico es transgresion, se acerca



a lo peligroso, a lo condenado, pecaminoso, obsceno, excesivo. En un primer instante, el infante
es perverso, actla asi sin sensacion de peligro o culpa, transgrede sin remordimiento. “Ahora”,
para el adulto, en el acto erético se vuelven a cometer transgresiones pero esta vez hay peligro
y culpa, esto recuerda a lo ominoso, aquello familiar arcaico que retorna. Se le puede temer al
monstruo, y Freud dira que al padre también. Entonces, se crea una relacién entre padre y
monstruo que puede ser entendida a través del tétem. Primero, es importante conocer el mito
de la horda primitiva a través del cual Freud (1913) explica que un padre tiranico y celoso
acapara las mujeres y el exclusivo intercambio sexual con ellas. Los hijos reprimen sus deseos
sexuales se frustran y se llenan de sentimientos de envidia y agresividad. Asi es como los hijos
se unen, matan y comen al padre extinguiendo su dominio absoluto tanto en privilegios como
mandatos. Después de esto llega un sentimiento de culpa y temor hacia el padre devorado por
lo que estos sentimientos se convierten en adoracion, y también hacia el tétem, el cual aparece
como el sustituto del padre. Por lo que, ahora adoran y temen al padre, consumen al animal
totémico que lo simbolice para obtener las caracteristicas del mismo. La tribu también establece
la prohibicion de tener acceso sexual con cualquier mujer del grupo. Entonces, este primitivo
tipo de organizacion social es la base del Complejo de Edipo, el cual se refiere al deseo
inconsciente del hijo por poseer a la madre, creando sentimientos de celos y rivalidad hacia el
padre. En varias culturas, un animal representa al totem, siendo el animal totémico y entonces
aparece el monstruo como una variante de esas infinitas manifestaciones del tétem que el
humano crea, existen varios ejemplos de monstruos adorados por los humanos en distintas
religiones. Aqui se retorna al temor y la culpa que invaden al individuo para comprender la
relevancia de la manifestacion erotica de los monstruos en la clinica. El erotismo es
transgresion, los monstruos transgreden ya por su mera existencia, se los teme y adora (vistos
desde el erotismo sagrado), se teme y adora al padre también, entonces estos sentimientos

ambivalentes podrian explicar como es que alguien disfruta el horror. Pero, quizas no solo el



horror, el erotismo abarca dolor, sufrimiento, sacrificio, éxtasis. Si se dijo que el monstruo
como variante del animal totémico es entonces el sustituto del padre, se disfruta de alguna
manera esa cercania con la transgresion que representa un monstruo, con su erotismo. Pueden
existir varios sentimientos del hijo hacia el padre y si es visto como un monstruo, como aquello
que aterra, como lo ominoso que retorna, explicaria fobias como la talasofobia, bogifobia o
muchas otras relacionadas con monstruos. O se entenderia el simple miedo de un nifio cuando
teme que haya un monstruo debajo de su cama, quiza hasta un adulto lo sigue sintiendo, en su
armario, corre en la oscuridad porque algo lo va a atrapar porque puede estar influenciado por
Sus creencias o quiza por el miedo del padre “muerto” que exige algo del hijo, su vida acaso, o
aquel miedo reemplaza en realidad a un amor tan profundo, homosexual o incestuoso que no
puede ser aceptado.

Finalmente, la eleccion de “Los Mitos de Cthulhu” de Lovecraft se debe a la relevante
y constante presencia de los monstruos en sus obras y la aparente ausencia de erotismo, mismo
que es considerado cominmente perteneciente al ambito sexual entendido desde lo genital,

pero a lo largo del trabajo se describiran otros aspectos que lo abarcan.



10

Capitulo I. El Erotismo segun Bataille

Georges Bataille fue un escritor y socidlogo francés que tenia interés en el Erotismo y
su relacion con la muerte, violencia y lo sagrado. El examina en qué maneras el erotismo ha
sido celebrado y condenado a través de la historia, y sostiene que es un elemento fundamental
de la experiencia del ser humano que no puede ser ignorado sin tener serias consecuencias. El
erotismo no es simplemente una experiencia de placer y deseo sexual, sino un amplio y
complejo fendémeno que engloba la experiencia y emocion humanas. Para Bataille el erotismo
esta ligado a la busqueda de la trascendencia y lo sagrado. Las experiencias erdticas estan
marcadas por un sentimiento de exceso, abandono e incluso violencia, asi como el deseo de
transgredir los limites del ser y el orden social.

El erotismo se relaciona con la muerte, en el sentido en que involucra la rendicion del
ser y la voluntad para arriesgar todo, incluyendo la propia vida. De esta manera, el erotismo es
visto como una manera de acercamiento hacia los limites de la conciencia y experiencia
humanas, y la posibilidad de la apertura del sujeto mismo hacia una profunda y transformadora
forma de existencia.

Desde los planteamientos de Bataille, la actividad sexual es distinta al erotismo. La
primera se da en la vida animal y solo en la vida humana el erotismo aparece como su actividad
la cual posee un aspecto “diabdlico”. Aquello diabolico se entiende como la coincidencia de la
muerte y erotismo, el diablo es la locura propia junto al erotismo, la preocupacién, la obsesion
de la muerte. Lo diabdlico existio desde que el hombre comprendié que era mortal y vivio en
la angustiosa espera de la muerte, entonces asi segun el cristianismo lo diabdlico tiene el sentido
de la angustia. Se puede reconocer que la muerte es importante y se hace consciencia de ella
teniendo como prueba de esto las primeras sepulturas (Bataille, 2002). Es innegable la relacion
que ha hecho la sociedad entre la actividad sexual con lo diabdlico, en el sentido en que es algo

pecaminoso, vulgar, que no puede ser mencionado. Aquello al igual que la muerte evocan
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sentimientos de incertidumbre, de lo condenable. Esto es por el lado del erotismo, claramente
lo que se prohibe, la union sexual que solo trae placer (con lo que popularmente se vincula al
erotismo al placer de la copula); y por el lado de la muerte, aquello divino y desconocido que
espera por el ser viviente, que lo acompafia y abruma con su fin.

El erotismo es una intensa emocién que opone el hombre al animal y asi mismo el
erotismo aparece cuando la vida sexual de cada uno se opone. La discrecion es propia del
hombre en cuanto a la excitacion y la actividad sexual, el animal no conoce discrecién o el
sentimiento de incomodidad cuando de sexo o muerte se trata. EIl animal ignora el erotismo
porque no es consciente de la muerte, y es porque se es humano que se vive a la expectativa de
la muerte pues es conocida la violencia desesperada del erotismo. Esta violencia es extrafa, va
en contra del orden establecido y abruma tanto en la muerte como en el sexo (Bataille, 2002).
La violencia es inherente al erotismo, éste va en contra del orden cuando se manifiesta (y
unicamente) en el actuar humano. Por supuesto a dia de hoy existen estudios sobre el placer
buscado por ciertos animales en el acto sexual, pero lo que diferencia hombre de bestia es la
razon. El humano comprende que experimentara violencia, ya sea en el acto sexual, el erotismo
y la muerte.

El orden establecido organiza la vida humana y el trabajo es el fundamento del ser
humano. Este sustrajo la animalidad del hombre ya que sent6 las bases del conocimiento y la
razon. Un ejemplo de ello eran las herramientas creadas para ser usadas tanto como armas o
atiles de trabajo, siendo la fuente de los primeros razonamientos. Ahora, trabajo y actividad
sexual tenian una finalidad, el incremento y el placer inmediato respectivamente. Sobre el fin
de la unién sexual, dada con voluntad consciente, fue la violencia del placer. Entonces, tanto
erotismo como trabajo comparten un fin que es la basqueda consciente de la voluptuosidad, la

cual es el resultado previsto del juego erético. La busqueda de placer y de la voluptuosidad es
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condenada ya que van en contra de los principios que fundan la sociedad, su actividad.
(Bataille, 2002).

Como se menciond, para Bataille (1997) el hombre se diferencia del animal por el
trabajo, ahi existen interdictos o prohibiciones, ambos relacionados con la muerte. Con el
tiempo esas prohibiciones influyeron y limitaron la actividad sexual debido a las restricciones
sexuales relacionadas con las conductas humanas fundamentales siendo éstas el trabajo, la
conciencia de muerte y una sexualidad contenida. Entonces, el erotismo se forma desde el
trabajo. Ahi es donde se crearon restricciones que le hacian al hombre continuar con su labor
temiendo la muerte y desafiandola. Estas prohibiciones pasaron a todas las esferas de la vida
humana llegando hasta su actividad sexual. Aquellas transgresiones que le place tanto al
hombre experimentar. Esta labor restringida fue el comienzo de la separacion del ser humano
de su animalidad primera. Era capaz de ser consciente de su muerte y desde entonces paso de
una sexualidad sin vergiienza a una vergonzosa a partir de la cual surgio el erotismo (Bataille,
1997).

El autor describe al erotismo como la busqueda de la continuidad, lograd a traves de la
discontinuidad del ser. Dice Bataille (1997), “se trata en todos los casos de una sustitucion del
aislamiento del ser -su discontinuidad- por un sentimiento de profunda continuidad” (p. 20).

El autor dice también que el erotismo tiene un caracter de transgresion que permite
acercarse a la continuidad (la muerte) a través del exceso. Referente a esto Bataille (1997) dice
que “el erotismo aparece (...) bajo unas formas mas complejas, en las cuales se acentlia
gradualmente su caracter de transgresion (...), su caracter de pecado.” (p. 114) y que para
nosotros “que somos seres discontinuos, la muerte tiene el sentido de la continuidad del ser”
(p- 17) ya que “la muerte, al menos la contemplacion de la muerte, los devuelve a la experiencia
de la continuidad” (p. 87). Entonces, el erotismo es aquella busqueda de la muerte, pero no la

muerte en si, sino vivir en exceso. El ser humano busca la continuidad por temor a lo que
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representa la inexistencia de éste, pero mas que todo su individualidad por lo que se acaba con
esos limites que la conforman.

“Le parece al amante que sélo el ser amado (...) puede, en este mundo, realizar lo que
nuestros limites prohiben: la plena confusion de dos seres, la continuidad de dos seres
discontinuos” (Bataille, 1997, p. 25), entonces en esta union durante “esos trances intolerables
en los que nos parece que morimos (...) coinciden la plenitud del horror y la del gozo™ (p. 274).
Y, es a través de la transgresion que es posible porque ésta significa relacionarse con lo
prohibido, a lo que menciona Bataille (1997) que “nunca, humanamente, aparece la prohibicion
sin una revelacion del placer, ni nunca surge un placer sin el sentimiento de lo prohibido” (p.
114).

Por lo tanto, experimentar levemente la continuidad significa fundirse con el objeto
amado en un momento de placer absoluto, se siente en un estado de distension similar a la
calma total, casi cercana al morir. Esto se da a traves de la transgresion la cual es una
produccién de la humanidad organizada (Bataille, 1997).

El erotismo es una construccién humana que ha venido evolucionando desde sus inicios
y a lo largo de distintas épocas, esto definido por las vivencias y creencias del ser humano.
Como base del erotismo estan las prohibiciones, ello limit6 el actuar del ser humano, su vivir
en el placer por un vivir mas productivo y beneficioso para la humanidad. Sin embargo, el
deseo de transgredir fue imposible de ignorar y por esto mismo es que se crean castigos y
rituales expiatorios para después de transgredir o bien para realizar los actos prohibidos en
justificacion de algo sagrado. El erotismo le permite al ser humano experimentar la
continuidad, quizas durante un breve momento, lleno de éxtasis como un momento tentador y
en el que se logra un sentimiento de unificacion y placer maximos con lo divino.

Tres tipos de erotismo
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Se proponen tres tipos de erotismo, de los cuerpos, de los corazones y el sagrado. Todo
erotismo es sagrado, aunque los otros dos son posibles sin adentrarse en lo sagrado. Sin
embargo, lo que en los tres siempre se haré presente es una busqueda de la sustitucion de la
discontinuidad por un sentimiento de continuidad, busqueda que tendrd un proceder religioso
(Bataille, 1997).

El erotismo de los cuerpos es una violacién del ser de los que toman parte en él, una
violacion que confina con la muerte, con el acto de matar debido a que el pasar de la
discontinuidad a la continuidad es un acto violento y no hay nada mas violento que la muerte,
hacia la cual existe un recelo por hacerle ver al humano su discontinuidad. Este erotismo tiene
algo siniestro, preserva la discontinuidad individual y siempre actGa en el sentido de un
egoismo cinico. En el erotismo se ponen en juego los cuerpos, estos adquirieron histéricamente
su valor erdtico. Las modificaciones del propio cuerpo, que son los movimientos vivos que nos
remueven interiormente, estan relacionadas con los aspectos seductores y sorprendentes de los
cuerpos sexuados (Bataille, 1997). Para ejemplificar este tipo de erotismo es posible acudir a
las obras de Lovecraft especificamente en su relato “La cosa en el umbral” la violacion del ser
es hecha en Derby, su ser es confinado a la muerte, mientras que su cuerpo, intensamente
anhelado por su esposa en el sentido de incorporarse en él literalmente, se vuelve el recipiente
de un ser que pretende vivir eternamente.

El erotismo de los corazones es mas libre, se distancia de la materialidad del erotismo
de los cuerpos, es sélo uno de sus aspectos pues procede de él, y ademas es estabilizado por la
afeccion reciproca de los amantes. Puede estar enteramente desprendido de esa afeccién. Lo
basico es que la pasidn de los amantes prolonga, en el dominio de la simpatia moral, la fusion
mutua de los cuerpos. El erotismo de los corazones es el erotismo mas ardiente y gana lo que

en parte el erotismo de los cuerpos pierde.
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Con respecto al erotismo sagrado, Bataille (1997) dice que es la “fusion de los seres
con un mas alla de la realidad inmediata” (p. 23). Este erotismo divino implica el amor de un
elemento sagrado, objeto que se encuentra mas alld de lo real inmediato. Es decir, implica
buscar algo que no estd al alcance. Un ejemplo de este erotismo es “El Ceremonial” de
Lovecraft que puede encontrarse en aquellos seguidores devotos que marchaban con
solemnidad hacia el lugar sagrado de su ritual, mismo en el cual consagraban sus vidas, almas
y cuerpos para su fusion con los seres que consideraban divinos.

La sociedad humana esta compuesta por el mundo profano y el mundo sagrado, son
formas complementarias. Por un lado, el mundo profano es el de las prohibiciones, y por otro
el mundo sagrado se abre a unas transgresiones limitadas, este es el mundo de la fiesta, de los
recuerdos y de los dioses. Esencialmente aquello que es sagrado es objeto de una prohibicion.
Cuando se sefiala negativamente al objeto sagrado a través de la prohibicion, se produce un
sentimiento de pavor (Bataille, 1997).

Lo continuo y lo sagrado

El erotismo tiene un sentido religioso y es incomprensible sin él. La esencia de la
religion es oponerse a los actos prohibidos. La prohibicion religiosa le da un valor al acto
prohibido y este valor no es otro que el fruto prohibido (Bataille, 2002). Pero por otro lado,
este acto es permitido bajo ciertas circunstancias, es decir, es aceptada la transgresion.

Un ejemplo de ello puede verse en el Samain, la cual era una celebracion hecha por los
antiguos celtas el 1 de noviembre, era conocida como fiesta del fin del verano y recogida de
cosechas. En esta fiesta pagana se tenia la creencia de que espiritus deambulaban por el mundo
de los vivos en la noche. En esta fiesta ardian enormes hogueras, los participantes danzaban
con grotescas mascaras Yy se realizaban sacrificios humanos y ritos adivinatorios adorando al

dios de la muerte y ddndole la bienvenida a la “estacién muerta del afio”. Esta celebracion junto
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con la fiesta cristiana de Todos los Santos cre6 lo que hoy se conoce como Halloween (Madrid,
2018).

El fundamento del erotismo es la actividad sexual y ésta es prohibida a no ser que se
haga en secreto, pero es ahi cuando adquiere su caracter divino ya que “se ilumina con un
resplandor religioso”. Lo prohibido le da un valor propio a lo que es objeto de prohibicidn, esto
incita a la transgresion y esa luz ilumina la vida religiosa siempre que entre en accion la
violencia total (Bataille, 2002).

Bataille muestra la union entre el erotismo y lo sagrado, transgredir adquiere un valor
divino en tanto que esta accion se de en determinadas circunstancias porque se juega con el
objeto divino, y puede ser en secreto o con una serie de actividades y parafernalia para realizar
lo prohibido en nombre de un dios. Asimismo y como se mencion0, la violencia esta presente
pues se vuelve necesario ir contra ese orden que establece no profanar lo divino.

La transgresion es divina en el sentido en que rechaza las reglas de la razon y eso es
basicamente la religion. Por ejemplo, la transustanciacion de la Iglesia Catolica segun la cual
el pan y vino se convierten en el cuerpo y sangre de Cristo respectivamente. La religion es
subversiva pues desvia el cumplimiento de las leyes, imponiendo el exceso, el sacrificio y la
fiesta cuyo punto final es el éxtasis. Al rechazar el aspecto erético de la religion los hombres
la han convertido en una moral utilitaria y el erotismo al perder su caracter sagrado se convirtio
en algo inmundo. Dentro de lo inmundo, se pueden mencionar las practicas que llamaron la
atencién y dieron al erotismo su caracter religioso, por ejemplo, las orgias. Esto conduce a los
cultos dionisiacos cuya esencia era el libertinaje. El dios al que se le rendia estos cultos era
Dionisos quien era el dios de la transgresion y la fiesta, por lo tanto, el dios de la transgresién
religiosa. Dionisos gané mucha relevancia cuando las preocupaciones materiales, agrarias, en
general aquellas vinculadas a la vida del campo, se convirtieron en las preocupaciones por la

promiscuidad de la embriaguez y los excesos (Bataille, 2002).
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Es evidente que se transgrede en la religion, si bien no se admite y rechaza lo profano,
se lo lleva a cabo aunque desde otras vias, quizas otras aceptadas que les permita a los fieles
Ilegar al éxtasis. En nombre de lo divino todo es aceptado, aun la muerte que de hecho es lo
mas sagrado que pueda presentarse. Como dijo Bataille (2002), lo sagrado esta lleno de
angustia pues carga con la muerte en el sacrificio.

Con el paso del tiempo, en la religion cristiana el erotismo obtuvo una funcion de
condena, pero al mismo tiempo el cristianismo favorecio al trabajo pues lo valor6é en demasia
y en contraste denigro al placer. Ahora regia la satisfaccion inmediata y eterna ubicada solo en
el paraiso, asi el fin de la religion fue la vida de ultratumba, tenia un valor supremo y le quitaba
el valor a lo momentaneo. Entonces, el erotismo retardaba la recompensa final, aquella
anhelada vida después de la muerte, a través de la condenacion. Al vincular erotismo, placer y
culpa surgid6 el satanismo y con una notable importancia hacia el fin de la Edad Media, pero el
erotismo asociado al satanismo tuvo un resultado de desgracia logrado a traves de la
tergiversacion porque al suceder esto el erotismo perdié su grandeza y se convirtié en una
trampa. De tal manera que, la religion relegé al erotismo como pecado siendo representado en
el infierno y con imagenes repugnantes del pecado. Mas adelante el erotismo fue retratado en
el sentido de las pasiones y en ellas se encontraba la violencia, es asi como el arte erdtico surgia
del mundo de la religion, de un mundo que maldecia las obras relacionadas con la carne
(Bataille, 2002).

La religion organiza la sociedad a través de las prohibiciones. Pero, al momento de
inscribir las prohibiciones automaticamente aparece la transgresion. Esto significa una
superacion del horror, mismo que esta dirigido a los dioses. El hecho de la tentacién ante

romper la prohibicion o incluso llegar a hacerlo provoca miedo, y pronto éste se transforma en
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adoracion que deriva en rituales que son para venerar a la deidad y también para llegar a
acuerdos sobre la misma préactica de transgresiones *(Bataille, 1997).

Como se dijo, hay un objeto amado y divino para el erotismo y la ausencia de éste es
revelada por la experiencia mistica, misma que genera el sentimiento de continuidad después
de la ruptura de la discontinuidad. Este objeto al ser sagrado es blanco de una prohibicion, y
los dioses encarnan lo sagrado, por lo que, la transgresion al corromper lo sagrado genera un
sentimiento de pavor el cual se transforma en uno de devocién hacia los dioses, lo divino. La
prohibicion rechaza la transgresion, pero la fascinacion la introduce. ElI humano anhela la
continuidad que ofrece el erotismo debido a la negacion de la duracion individual dada por la
muerte. El erotismo hace posible transgresiones limitadas debido a que niega la duracion
individual producto de la muerte y aquellas transgresiones se adentran al mundo sagrado que
es el de la fiesta, de los recuerdos y de los dioses (Bataille, 1997).

Lo erotico y lo ominoso

Para Bataille lo erotico es mas que un acto fisico pues trasciende los limites, tanto de lo
racional como de lo corporal e ingresa al mundo de lo sagrado, involucra al cuerpo, a los
sentidos y las emociones. A le vez que, es una forma de transgresion, permite confrontar la
mortalidad del humano y los limites de su existencia, no se trataria solo de un acto fisico porque
compromete a su ser, lo hace trascender.

El autor también menciond que lo erético estaba intimamente conectado con temas tabu
como la muerte, violencia, lo prohibido y sobre todo con lo sagrado.

Segun Bataille, lo erdtico es una manera de experimentar lo informe, los aspectos de la
existencia que estan mas alla del entendimiento racional y por tanto implica exceso a partir del
cual se rompen las barreras que separan a los individuos unos de otros. Bataille dice que el

erotismo es un sentimiento de disolucion universal con un limite impreciso por lo que al

! Lo enunciado tiene estrecha relacion con la figura totémica, esto se explicard més adelante.
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adentrarse en el erotismo se puede percibir un sentido de unidad con el mundo. Lo erético en
si reafirma la presencia de la trascendencia.

Por otro lado, lo ominoso (lo siniestro) segun Freud (1919) es lo que “pertenece al orden
de lo terrorifico, de lo que excita angustia y horror” (p. 219) y que es “aquella variedad de lo
terrorifico que se remonta a lo consabido de antiguo, a lo familiar desde hace largo tiempo™ (p.
220). Lo ominoso es conocido y familiar por lo que es posible buscar cercania con ello.
Entonces, el ser humano puede estar atraido por lo que le asusta. Se puede relacionar al
erotismo y lo ominoso en el sentido en que el primero implica transgredir y el segundo es aquel
limite que se busca traspasar para perderse en el éxtasis y vivir en exceso. Lo ominoso atrae la
mirada del ser humano y puede encontrar placer en ello.

El cristianismo construyé un mundo sagrado en el cual no hay elementos horribles e
impuros. Por otro lado, la prostitucion habia creado el mundo profano, complementario del
sagrado, en donde a través de la degradacion, lo inmundo es indiferente y en donde se excluye
la limpieza del mundo del trabajo (Bataille, 1997).

Este mundo profano conduce al frenesi sexual el cual conlleva un caracter sagrado, y
éste se refiere a la orgia misma que es un aspecto arcaico del erotismo. Entonces, el erotismo
orgiastico es esencialmente un exceso peligroso y su contagio explosivo amenaza todas las
posibilidades de la vida sin distincion (Bataille, 1997).

En la orgia existe la continuidad de los seres y no la soledad y justo ahi es donde se da
la expresion de lo erotico. La eficacia de la orgia se muestra en lo nefasto, conlleva frenesiy la
pérdida de la conciencia. Por lo tanto, se entiende que el momento decisivo de la religiosidad
se da cuando se compromete a la totalidad del ser ciegamente hacia la pérdida. El rechazo
implicito en las prohibiciones conducia al cruel aislamiento del ser, opuesto a ese inmenso y
anhelado desorden de los individuos perdidos el uno en el otro, y cuya violencia abria a la

violencia de la muerte (Bataille, 1997). Entonces, orgia y erotismo van en busca de la
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continuidad, de una fusién con el objeto amado y divino, al suceder esto se pierde la
individualidad a través de la violencia. Bataille propone una soledad insoportable que se desea
evadir aungque tenga que hacerse violentamente, la Unica manera es ir en contra de lo
establecido para experimentar la fusion con el todo, en ésta hay pérdida de conciencia, los
individuos se unen ciegamente al desorden negando su individualidad y la de todos los demas.

De modo que, al saber que inevitablemente el humano va a transgredir en algin punto
y en varias ocasiones, experimentar el erotismo genera un sentimiento, el horror. Como se
menciond anteriormente, la orgia fue considerada una practica perteneciente a lo inmundo,
actividad relacionada con los cultos dionisiacos. Tenia un carécter sagrado, pero también fue
deleznable, en este punto se retorna a las prohibiciones impuestas por la religion. Este término
se toma en un sentido general, pero servira de referencia la definicion de la RAE que la describe
como el “conjunto de creencias o dogmas acerca de la divinidad, de sentimientos de veneracion
y temor hacia ella, de normas morales para la conducta individual y social y de practicas
rituales, principalmente la oracion y el sacrificio para darle culto”. Asi pues, quebrantar las
prohibiciones se convertia en un acto condenatorio, la culpa y el horror consumiria al
transgresor, pero sobre todo la satisfaccion de haberlo hecho.

Capitulo I1. El horror en el Erotismo

Como se menciono a partir de la transgresion puede surgir el sentimiento de lo ominoso.
Una vez rota la prohibicion llega el horror de las posibles repercusiones, claramente esto sin
dejar de lado el placer que se genera a la par. Entonces, la pregunta es ;en qué momento se une
la transgresién con lo ominoso? El acto erdtico es transgresion, se acerca a lo peligroso, a lo
condenado, pecaminoso, obsceno, excesivo. En un primer instante, el infante es perverso, actia
asi sin sensacion de peligro o culpa, transgrede sin remordimiento. “Ahora” en el acto erotico

se vuelven a comerte transgresiones pero esta vez hay peligro, etc., esto recuerda a lo ominoso,
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aquello familiar arcaico que retorna. Un ejemplo de ello puede verse en la novela “Historia del

0jo” cuando Simona juega como una nifia embelesada con el ojo del cura.

Simona mir6 el extrafio objeto y lo tomé6 con la mano, completamente descompuesta,
pero sin duda empez6 a divertirse de inmediato, acariciandose el interior de las piernas
y haciendo resbalar el objeto que parecia eléstico. Cuando la piel es acariciada por el
0jo se produce una dulzura exorbitante, aumentada por la horrible y extrafia sensacién

del grito de gallo. (Bataille, 1978, p. 69).

Evidentemente transgredir significa burlar la prohibicidn, esta prohibido porque cierto
acto ha sido mal visto y es condenado, el transgredir implica desafiar un orden, se teme que
aquello divino castigue por contrariarlo, y la transgresion puede ser tanto de la norma como del
ser. En la misma linea, el sacrificio posee un caracter divino, el sacrificio es en si desprenderse
de algo valioso, entregar quizas algo amado, ejecutar cierta accion aunque el individuo mismo
se lastime, de otra manera seria solo una pérdida sin valor y a quién nadie le importa, pero con
la seguridad de recibir un beneficio mas grande. Por lo que, a los ojos de un dios es razén
suficiente para apaciguar su ira 'y compensar a los devotos. El sacrificio implica el horror y
dolor de entregar algo inestimable, pero también la alegria de la recompensa.

El erotismo sacrifica al propio ser porque le hace desprenderse de su individualidad, la
cual al parecer no aprecia porque huye de la soledad y anhela unirse con aquello divino que le
espera y esta fusion deriva en el completo éxtasis. Dice Bataille “el éxtasis se funda en la
superacion del horror” (1997, p. 73), como se mencioné sobre el horror generado a partir de la
transgresion, éste sentimiento que detendria al ser humano es superado, se siente antes y
después de transgredir, pero se pasa sobre €l y llega el éxtasis, aquel estado de exaltacion
emocional al lograr la fusion con lo divino. El erotismo es exceso, es transgresor y violento,

logra el exceso por medio de la transgresion porque la transgresion lleva a enfrentar el horror
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y, por lo tanto lleva al exceso. Lo ominoso es una barrera Ultima, por eso aparece la angustia
como ultima defensa del aparato psiquico, el erotismo lo lleva a superar el horror, a rebasar la
angustia y por eso esta en el exceso, en lo continuo. Lo continuo es fundirse a la totalidad, en
filosofia es rebasar la conciencia, en psicoanalisis seria eliminar el yo para fundirse con una
totalidad, por esto es violento, anula el yo en favor de una continuidad con el todo.
Prohibicion y transgresion

Para Bataille, la prohibicién es general y universal, se opone a la libertad sexual y
cualquier otra prohibicion existente es una variacion de la prohibicion original. Por lo que, el
objeto de la prohibicion informe y universal es la sexualidad. Que haya prohibicién no implica
el obedecerla, y entonces se la desobedece bajo el nombre de la transgresion, la prohibicion
simplemente esta ahi para ser violada.

La prohibicion cambia su forma y objeto, ya sea la sexualidad o la muerte, lo que
siempre esta presente es la violencia que causa horror y fascinacion. Ademas, Bataille dice que
el objeto es deseado porque es prohibido. Un objeto que es prohibido es a su vez sagrado. No
se lo puede manchar, no se tiene acceso a su divinidad y se genera temor. Este temor se vuelve
en devocidn y adoracion. Estos sentimientos se dirigen a los dioses que representan lo sagrado
y se dan dos movimientos contradictorios. Por un lado, la prohibicion que rechaza a la
transgresion y una atraccion que cautiva.

En el pavor se fundamenta la prohibicion, pero asimismo el humano es atraido hacia
ella en el sentido en que no solo la observara sino que intentara derrocar esa barrera dandole
un sentido glorioso el romperla. Las prohibiciones son irracionales pues existen pero son
intangibles, aun asi pueden ser violadas y no tener repercusién alguna. Por ejemplo, se prohibe
matar a los semejantes pero aquello no es impedimento para las guerras.

La prohibicion hace posible el trabajo. Existen dos tiempos, uno profano y otro sagrado.

El profano corresponde al trabajo que es donde se acumulan recursos, y el sagrado es la fiesta
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en donde se gasta aquello acumulado y en donde también puede estar permitido lo prohibido.
Como bien menciona Bataille, la prohibicién genera la transgresion religiosa ya que es posible
una expiacion o purificacion sobre los actos prohibidos cometidos.

También puede generarse cierta emocion en el individuo por la prohibicion, siendo
positiva algo que hace le sentir bien y negativa algo que hara lo contrario, alegria o miedo, por
ejemplo. Entonces, la emocion positiva permite violar la prohibicién mientras que la negativa
indica obedecerla. Por ultimo, Bataille (1997) sostiene que toda prohibicion es objeto de una
transgresion. La prohibicion rechaza la violencia, pero ésta es liberada por unos impulsos de
transgresion.

Por otro lado, la prohibicion para Freud esta relacionada con el tabu. Para él este tiene
una construccion ambivalente, por un lado se relaciona con lo sagrado y santificado, y por el
otro con lo ominoso, peligroso, prohibido e impuro. El tabu al relacionarse con lo sagrado e
impuro, posee un rasgo, éste es el horror a su contacto. Y por lo tanto, el sentido del tabu esta
en el horror sagrado y se expresa en prohibiciones y limitaciones.

Los tables fueron unas prohibiciones impuestas primitivamente con violencia, éstas
fueron puestas sobre actividades que atraian fuertemente al hombre primitivo. Asimismo
fueron pasadas de una generacion a otra por tradicion y la autoridad parental y social. También
es posible que fueran un patrimonio psiquico heredado. Las demas variantes de tabues derivan
de un tabu original y todos obedecen a una regla la cual es que todo lo tabu esta sujeto a algo
que excita horror o es ominoso. Entonces, Freud dice que un cierto tabu primitivo puede ser el
origen de las actuales prohibiciones establecidas por la moral y costumbres (Freud, 1913). Tal
como menciona Bataille, las prohibiciones existentes son producto de una prohibicién original.

El tabd en primera instancia estaba relacionado con un aspecto demoniaco escondido
en el objeto tabd, luego se distancié de aquel aspecto y llega a tener un poder por si mismo

pues ya no era necesario creer en un poder sobrenatural para temerle. Asi es como se relaciona
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con la compulsién de la costumbre y la tradicion para por ultimo llegar a la ley. Como el tabd
originario estaba relacionado con un poder demoniaco residente en el objeto sagrado, se temia
un castigo por tocarlo o usarlo indebidamente. Este temor persiste en el tabu a través de la
veneracion y el aborrecimiento. Entonces, hay una ambivalencia hacia las prohibiciones-tabd
y éstas vienen a ser no matar al animal totémico y no tener relaciones sexuales con miembros
del clan totémico.

Para Freud (1913), la prohibicion es expresa y consciente, estd dada tanto en el
pensamiento como en el contacto directo con ésta y ademas asegura que puede violarse de
manera involuntaria. Lo que hace tabu a cierta persona, accion u objeto es una fuerza la cual
estd adherida a elementos especificos. Por ejemplo, puede ser algo tabu un rey o un recién
nacido, estados excepcionales como el nacimiento o la menstruacion, también lo ominoso
(enfermedad y muerte) y todo lo que esté relacionado con ellos pues esos elementos tienen un
caracter contagioso. Freud sostiene que el que hace lo prohibido, es decir, violar el tabu, se
vuelve tabu. Esto debido a la ambivalencia del humano que puede ser tentado a violar el taba.
Entonces, la persona ahora tabl es peligrosa y ademas crea envidia porque él o ella ha hecho
lo que los demas no tienen permitido.

Se menciond una presente ambivalencia hacia al tabu, veneracion y aborrecimiento. En
esta ambivalencia se junta el deseo de violar las prohibiciones y el miedo, se teme gustar de
ellas y aquel temor es mas intenso que el placer. El placer de violar la prohibicién es
inconsciente y precisamente el tabl se mantiene por el placer de realizar aquello prohibido. Su
fuerza ensalmadora se debe a la capacidad para tentar a otros, ésta es contagiosa y puede
desplazarse inconscientemente a otra cosa. La violacion de las prohibiciones-tabu conlleva un
castigo, al cual deben someterse todos los miembros de la sociedad porque si no se castiga se
estaria aceptando aquella transgresion implicando que se desearia cometerla. Obedecer la

prohibicién significa antes haber renunciado al tabl que se deseaba realizar. Asimismo la



25

expiacion por romper la prohibicion es una renuncia ya sea a un bien o a una cierta libertad
especifica. Esto significa que la base de la obediencia al tabu es una renuncia. Entonces, se
puede decir que el tabu es la manifestacion de lo deseado y prohibido, algo para lo que el ser
humano esté inclinado inconscientemente.

Como se menciond la prohibicién es susceptible de violacién, aquello viene a ser la
transgresion. La prohibicion se opone al retorno a la naturaleza mientras que la transgresion
difiere de ella y rompe la prohibicién. Transgredir lo prohibido se da con violencia misma que
esta al servicio de un ser que tiene la capacidad de razonar. Entonces, se puede hablar de una

transgresion organizada que junto con la prohibicion edifican la vida social.

La prohibicién entonces se refiere al acto de restringir ciertos comportamientos o
actividades considerados como inaceptables por cierto grupo o sociedad. Puede ser una
prohibicién legal, moral o cultural, y su propésito es mantener el orden social. Sin embargo, la
prohibicién ha dirigido a la humanidad hacia la transgresion pues ciertos individuos o grupos
desafian la prohibicion y se interesan por aquel acto prohibido. La transgresion rompe con la
prohibicién, cruza los limites. Puede ser un acto de rebelion, desobediencia o simplemente el
deseo de provocar a la autoridad. La transgresion puede tener consecuencias negativas como
el castigo o el rechazo social, pero también puede llevar a un cambio positivo retando normas
o limites que pueden ser perjudiciales. Por ejemplo, no aceptar ni buscar cierto tratamiento

médico debido a creencias religiosas o culturales.

Para Bataille (1997) la transgresion es una “produccion de la humanidad organizada,
efecto directo de las prohibiciones y que junto con ellas definen la vida social”. Ademas de
influenciar en el actuar del ser humano, la transgresion termind por moldear la sociedad
comenzando por la comprension de la muerte hasta llegar al trabajo y la religion. Por lo que,

para esta transgresion organizada es necesario seguir unas reglas, pues no era un simple
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impulso el que llevaba a la transgresion, pero una vez dadas las condiciones es posible lanzarse
al exceso. Transgredir implica violencia, es decir, el exceso mismo que gobierna el mundo de
la muerte y reproduccion. La prohibicion no impide llevar a cabo los actos prohibidos, pero
éstos entonces tienen un sentido de transgresion religiosa.

La transgresion tanto como la prohibicion son fundamentos de la religion. La religion
ordena el transgredir de las prohibiciones. Sin embargo, se genera una confusion en los
creyentes debido a los sentimientos de pavor mismos que fundamentan la religion. Ademas,
cuando se transgrede se experimenta angustia, misma que hace posible la existencia de la
prohibicion. El sentido de la fiesta es propio de la religién, es decir, la transgresion. Y, esta
celebracion produce éxtasis mismo que es fundado a partir de la superacion del horror.

El espiritu de la transgresion se debe a la religiosidad primitiva y lo sagrado abarca la
continuidad cuya esencia es lo divino. Evidentemente, dentro de lo divino se encuentra el dios
animal que muere y el que viene a ser el espiritu de la transgresion cuya muerte incita violencia.
Asimismo la transgresion tiene un efecto que es el de ordenar lo desordenado lo que lleva al
mundo organizado. Esta organizacion dada a partir del trabajo tiene su fundamento en la
discontinuidad del ser, entonces el mundo organizado y el de la discontinuidad son uno solo.

Los seres discontinuos entran en contacto con la muerte gracias al mundo discontinuo
del trabajo. Al comprender la fragilidad del ser el individuo desea reencontrar la continuidad,
es decir, la esencia del ser. En adicion, el individuo también desea desprenderse de la
discontinuidad del ser, que no es otra cosa que la muerte, por lo que el ser humano anhela la

inmortalidad de seres discontinuos.

Desde la posicion de Freud (1905), la practica de transgresiones se da debido a la
ausencia de diques animicos contra los excesos sexuales, estos diques son vergiienza, asco y

moral. Entonces, la transgresion es un acto que implica ir contra el orden establecido a traves
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de las prohibiciones y que supera el rechazo del ser humano, se traspasan los limites que
perturbarian al sujeto mismo.

A pesar de que se le pongan prohibiciones al yo, éstas seran rotas tarde o temprano. Por
ejemplo, las fiestas que vienen a ser los excesos permitidos por la ley, poseen un efecto muy
placentero por el mismo hecho de aprobar, aunque momentaneamente, lo que esta prohibido.
Existe cierta similitud con lo que estableci6 Bataille, en las fiestas se transgrede en nombre de
lo sagrado.

La transgresion también posee ese efecto catartico debido a que, segun Freud (1920) y
mencionando a las masas, éstas tienden a transgredir las barreras que limitan los sentimientos
y permiten su descarga total en el acto realizado. Asimismo, la prohibicion y transgresion son
inseparables puesto que la inhibicidn del principio del placer tiene el caracter de una ley porque
hay algo que ha impedido que se alcance el placer, es decir, existe cierta prohibicion que lo
limita.

Es necesario recordar que el erotismo es la busqueda de la continuidad, el deseo de vivir
en exceso, aquel exceso implica traspasar los limites de lo profano, es decir, la transgresion que
es caracter del erotismo (Bataille, 1997)

Las prohibiciones estan dirigidas a la humanidad y el mundo humano se basa en la
negacion de la animalidad o de la naturaleza, lo que le lleva a negarse a si mismo. Entonces,
cuando el ser humano entra en contacto con la animalidad también lo hace con la transgresion,
en un inicio debido a las prohibiciones primitivas que obedecian a una divinidad animal. Con
respecto a prohibiciones primitivas, Bataille manifiesta que la orgia, el sacrificio y la guerra se
deben a prohibiciones que se oponen a la libertad de la violencia sexual o mortal, se refiere a
unas prohibiciones base que derivan en muchas otras. Aun asi, ninguna prohibicion impediria

el consumar la transgresion. Pero, este pensamiento de transgredir comienza por el individuo
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que piensa que la muerte es un castigo, por ello asimilara el carécter de transgresion y sera
incitado a la violencia.

La violencia se vuelve cruel cuando es utilizada en la transgresion por el ser humano
por lo que la crueldad viene de un ser dotado de razén, entonces crueldad y erotismo derivan
en el deseo de traspasar los limites. Sin embargo, la razén no puede controlar a la violencia y
esta conduce a perderse en el éxtasis de los movimientos animales, de los 6rganos, de la carne.
Este movimiento de la carne llega a exceder un limite pues no hay voluntad ni razén que lo
controle. En consecuencia, la carne es una tentacion enorme para aquellos que se rigen bajo la
prohibicion. Se entiende entonces que la prohibicién se opone a la libertad sexual y la carne,
estar en contacto con ella crea una libertad amenazante.

Esta prohibicion-tabu tiene su base en la sensibilidad y la inteligencia, esto porque
primero dominan los sentimientos respecto a la misma y segundo al reconocimiento de que se
debe acatar la prohibicidn ya por distintas razones. Es también curioso reconocer que si existe
una expiacion del pecado o del acto transgresor, quiere decir que previamente se habia pensado
en transgredir el mismo y en la manera de redimirse frente a la prohibicion que ha sido violada.

Evidentemente, transgresion, prohibicion y erotismo estan intimamente ligados.
Cuando hay prohibicion es porque algo ha rebasado los limites y necesita restringir cierta
accion que no ha sido bien vista, entonces es cuando una vez creada la prohibicion es posible
transgredir. No hay una sin la otra. Por otro lado, el erotismo tiene un caracter transgresor pues
se acerca a la animalidad de la que tanto el ser humano se quiere alejar, pero de la que tampoco
puede, volver a ella es placer, pero también transgresion.

Erotismo y transgresion también tienen algo en comun, aquello es la obscenidad. Segun
Bataille (1997), los cuerpos se dan a la continuidad a través de los “conductos secretos”,
refiriéndose a la desnudez, creando un sentimiento de obscenidad, misma que perturba la

posesion de la individualidad (p. 22). De esta manera, si la individualidad es perdida por los
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cuerpos al pasar a la continuidad, y se busca la satisfaccion por sobre todo aunque signifique
ponerse en riesgo, se destruye al yo porque eso es lo que se busca, volverse continuo en la
fusién con el objeto amado.

El erotismo implica experimentar el exceso, romper el limite de lo organizado en lo
profano. Al transgredir se supera la moral, el asco y también el horror pues éstos no son
impedimento para la accién del sujeto. Esto quiere decir que no rehlye de lo que le atemoriza,
sino que busca manifestaciones de ese horror y lo que atemoriza es para Freud lo ominoso.

El horror refuerza la atraccion y esto se da cuando la atraccion no puede ser inhibida o
destruida. Cuando se alcanza el éxtasis es posible perderse en él por lo cual se debe poner un
limite inmediato, siendo éste el horror (Bataille, 1997, p. 273). En el éxtasis no se alcanza la
muerte, pero se esta cerca de ella, se peligra y se ponen en juego los limites, la transgresion.
Dice Bataille (1997) que el peligro, aquella cercania con la muerte, puede excitar el deseo.
Entonces, el horror puede despertar deseo.

A partir de lo expuesto anteriormente, es posible inferir que el erotismo conlleva
experimentar el asco, verguienza, dolor, horror o varios de ellos al mismo tiempo, y por lo tanto,
se puede decir que una posible manifestacion de lo erético sea a través del horror y que de
hecho la transgresion pueda despertar el sentimiento de lo ominoso.

Lo ominoso

Freud (1919) expresa que la estética® es la doctrina de las cualidades de nuestro sentir,
su material pertenece a estratos de la vida animica y éste esta relacionado con mociones de

sentimientos amortiguadas de meta inhibida. La estética prefiere ocuparse de las variaciones

2 Bataille habla sobre la estética de la siguiente manera: La experiencia estética proveniente de la materia
o palabras y que comunican la experiencia erética son identificadas por quienes han experimentado el
cuestionamiento del ser y la angustia de lo que el hombre entiende por el simple hecho de existir
(Calleja, 2018).
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del sentimiento ante lo bello, lo atractivo, lo positivo y no de lo que produzca un sentimiento
repulsivo o penoso. Pero lo ominoso es también un &mbito de la estética.

Freud indag6 sobre el término “ominoso”, llegd a inferir que esta palabra pertenece a
dos circulos de representaciones, por un lado a lo familiar y agradable y por otro, a lo
clandestino que se mantiene oculto. Ademas, afiade el aporte de Schelling que define lo
ominoso como lo que estaba destinado a permanecer en secreto y que ha salido a la luz (Freud,
1919).

Para Freud (1919), el horror esté relacionado con lo ominoso, describiéndolo como
aquello que “pertenece al orden de lo terrorifico, de lo que excita angustia y horror” (p. 219) y
que es “aquella variedad de lo terrorifico que se remonta a lo consabido de antiguo, a lo familiar
desde hace largo tiempo” (p. 220). Freud agrega que lo que espeluzna y angustia al nifio,
pervive en el adulto, pero que la fuente del sentimiento ominoso no es la angustia infantil sino
un deseo o una creencia infantil (Freud, 1919). Ademas, aquella representacion angustiosa no
se sepulta y toma un nuevo contenido en los siguientes estadios del desarrollo del yo (Freud,
1919). Su modo de trabajo seria cuando un efecto de una mocion de sentimiento muda en
angustia por la represion, eso angustioso es algo reprimido que retorna y aquello seria lo
ominoso. Entonces, se entiende a lo ominoso como un suceso previamente experimentado que
causa angustia, horror y resulta reprimido y que a pesar de serlo, aquello se desarrolla a través
de diferentes etapas y puede permanecer hasta la adultez creando el sentimiento ominoso.

Para Freud (1919) existen dos variaciones de lo ominoso del vivenciar, aunque a veces
es dificil distinguirlas. La primera se produce cuando unos complejos infantiles reprimidos son
reanimados por una impresion, y la segunda se da cuando parecen ser reafirmadas unas
convicciones primitivas superadas. Sin importar la variacion, lo que tienen en comin es que
cada experiencia reconduce a algo antiguo y familiar, que es conocido y en algiin momento,

reprimido. Entonces, el sentimiento ominoso se genera cuando un deseo o creencia infantil
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reprimida retorna. También existen factores que vuelven ominoso a lo angustiante, por
ejemplo, el animismo, la omnipotencia del pensamiento, el complejo de castracion, entre otros.
Freud decide hacer todo un recorrido por la etimologia de la palabra “ominoso”,
realmente parece algo complicado de definir pero finalmente lo abarca desde lo “unheimlich”.
Aquello expresa algo extrafio en un principio, pero se vuelve hacia lo familiar que se ha
convertido en desconocido. Es entonces cuando hay un conflicto, cuando el propio yo rechaza
y teme aquello extrafio que conocia. Eso ominoso es el producto final de una transformacion,
por ejemplo el doble malvado, que viene a ser uno mismo pero caracteristicas inconciliables
para el sujeto; o el animismo que en la infancia pudo ser una deseo, el deseo de ver a los
juguetes en movimiento, pero que en la adultez resultaria espantoso. Y esto es espantoso porque
como Freud dice son las creencias y deseos infantiles que una vez estando en etapas de
desarrollo posteriores ya no son buenamente aceptados, entonces la represion hace su trabajo
y reencontrarse con lo reprimido, con lo inaceptable causa aquel sentimiento ominoso.
Kristeva aportando sobre el trabajo de Freud manifiesta que lo ominoso es familiar pero
al no poder aceptarlo como conocido o incluso propio se hacen esfuerzos por deshacerse de
aquello. El proceso de la represion entra en accidn para rechazar aquello que atemoriza. Se da
también una proyeccion hacia lo otro, se relegan ahi las caracteristicas que no son deseadas en
uno mismo y se tiene una ambivalencia hacia lo extrafio porque hay una necesidad de
identificacion y miedo a la vez. Esta inquietante extrafieza a la que la autora llama también
como el extranjero puede ser combatida, pues depende de los mecanismos de defensa de cada
persona, alguien puede reirse de ello, golpearlo o incluso caer en la paranoia. Segun Kristeva
(1996) “la inquietante extraieza es una desestructuracion del yo” (p. 6) que puede convertirse
en un sintoma psicotico o ser la apertura hacia algo nuevo, es una adaptacion ante lo ominoso.
Se podria hablar de una deformacién del yo y su consecuente transformacion en algo horroroso,

un monstruo.
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Capitulo I11. EI Erotismo en los monstruos

Los monstruos han formado parte de la mitologia y folclore humano por muchisimo
tiempo, a menudo siendo simbolos de lo desconocido y lo sobrenatural. En muchas culturas,
estos monstruos han sido elevados al estatus de dioses, encarnando terror y reverencia. Se
pueden encontrar varios de estos monstruos considerados dioses. Por ejemplo, Ammit una
deidad egipcia, cuya composicion fisica es retratada como una mezcla de varios animales,
cuerpo de felino e hipopdtamo y cabeza de cocodrilo. Era conocida como “La devoradora de
los muertos” quien consumia los corazones de aquello indignos de la vida después de la muerte.
En la cultura india, la diosa monstruo Kali contaba con multiples brazos y un collar de
calaveras. Ella estaba asociada a la muerte y destruccion, pero tambien con la fertilidad y el
renacimiento. Otro ejemplar es el dios nordico Fenrir, el cual a pesar de su monstruoso figura
como un lobo gigantesco era también visto como protector de los dioses y su reino. Todos estos
monstruos que han formado parte de la historia humana y han servido como una manera de
conectar con lo desconocido y sobrenatural, a pesar de ser temidos también eran vistos como
protectores que ofrecian guia y ayuda a sus adoradores.

Los monstruos también han sido relacionados con el erotismo ya sea por sus atributos
fisicos o sus habilidades. Asociados con lo desconocido, lo tabd, lo divino y/o el deseo sexual,
los monstruos evocan fuertes emociones ligadas a los instintos primarios. Por ejemplo, las
sirenas que seducian con su canto para darle un fatidico final al seducido, los sticubos que
tomaban forma de hombre o mujer y seducian al humano en sus suefios, Dracula en la novela
de Bram Stoker cuya sed de sangre es asociada con el deseo sexual y en donde con frecuencia
se describia a las victimas teniendo una experiencia entre placer y dolor durante sus ataques.
Estos ejemplos se remiten a una parte del erotismo y con lo que cominmente se le asocia, el
deseo sexual. Sin embargo, explorado el concepto del erotismo en capitulos anteriores es

posible darle otro punto de vista al erotismo en los monstruos.
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El concepto de Erotismo segun Bataille provee una perspectiva interesante permitiendo
adentrarse a la naturaleza transgresiva del erotismo y la manera en que desafia las normas de
la sociedad. Experimentar lo erético también es experimentar lo sagrado, la experiencia de
trascendencia a través de la transgresion. Los monstruos perturban al hombre y se oponen a las
normas sociales porque existen fuera de lo que es considerado aceptable o “normal”. Cuando
se acepta al monstruo y por ende la tabu, se ingresa al enfrentamiento con los deseos propios y
los méas oscuros aspectos de la naturaleza humana. Por esta razon, el erotismo en los monstruos
puede ser visto como una forma de trascender los propios limites de la existencia para palpar
lo primitivo y sagrado.

El horror al monstruo

Experimentar el horror conlleva a responder a la voluntad innata del ser humano a
exceder los limites. Haber sentido horror implica haber experimentado el exceso. El horror
incita a traspasar los limites. Una reaccion natural al encontrarse cara a cara con un ser 0 suceso
monstruoso seria espantarse. EI monstruo puede tener diversas manifestaciones, pero lo que
acarrea consigo es la fealdad ya sea de su composicion corporea, de sus actos 0 ambos al mismo
tiempo. Se hablo de que la esencia del erotismo es la fealdad.

Bataille describe al erotismo como un acercamiento a la animalidad y asi también como
algo que llega a causar horror por hacer experimentar aquel exceso, aquello fuera de la
naturaleza , como por ejemplo, puede ser el acercamiento a lo informe o la distorsion de la
figura humana lo que llega a espantar. La animalidad esta relacionada con la transgresion ya
que el animal ignora la prohibicion y aquel objeto deseado y divino puede terminar profanado,
esto indica la union de animalidad con la degradacion ya que se busca obtener aquel objeto
divino y una unién con éste sacrificando su belleza con la fealdad del erotismo. La belleza es
una rechazo de la animalidad y es muy deseada por el placer que significa profanarla. Entonces,

la belleza esta en oposicion al erotismo (Bataille, 1997).
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Como ya se menciono en el capitulo 2, una manifestacion del erotismo podria darse
desde el horror, sentimiento que puede ser generado por un monstruo. Realmente el monstruo
podria ser considerado bello. Por ejemplo, un cientifico ha creado una criatura grotesca y sin
razén, pero para su creador puede ser algo hermoso. Por otro lado, cualquier otra persona lo
veria como una abominacién. La consideracion sobre belleza o fealdad es estética y subjetiva
aunque ambos estan relacionados con una cosa, hay algo maravilloso e impactante hay ese ser.

Los sentimientos de adoracion o terror hacia el monstruo se hacen presentes, quizas
ambos al mismo tiempo, tal como manifestd Bataille acerca del sentimiento de ambivalencia
hacia aquello sagrado. Esto sagrado puede ser el monstruo ;pero qué es aquella manifestacion
horrorosa que puede estar relacionada con lo sagrado? Los monstruos tienen un historial
ancestral proveniente de épocas remotas de la humanidad. Se pueden encontrar una extensa
lista, por ejemplo, para el hombre primitivo la oscuridad o los truenos, dentro de la mitologia
griega quimeras, cerbero, ciclopes; los dragones en los cuentos heroicos de caballeros
medievales; y hasta en la actualidad con la creencia en los criptidos como pie grande, el
monstruo del Lago Ness, Rods, etc., habiendo gente que defiende fuertemente su existencia y
hasta haberlos visto.

Asimismo existen diversas clasificaciones de monstruos ya sea por su origen,
caracteristicas, etc. También es posible adjuntar la clasificacion desde la perspectiva de
Foucault en su libro “Los anormales” en donde divide monstruo humano, monstruo al que hay
que corregir y al onanista (Torrano, 2015). Hay otras clasificaciones mas dirigidas a su funcion
como la de Santiesteban (2000) que divide a los monstruos en activo, cuasiactivo, pasivo y
neutro.

Independientemente de la clasificacion que se haga para los monstruos ninguna basta
ninguna abarca ni lo hara porque el monstruo es un producto de la mente del ser humano, de

su percepcion de tal o cual objeto, persona o suceso. La manera de clasificar algo como
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monstruoso es subjetivo, pero claramente pueden existir coincidencias entre varias personas.
Si bien es subjetivo esto tiene que ver con una valoracion moral, es un acto monstruoso, o un
violador es un monstruo; o puede considerarse desde su forma y apariencia, generalmente como
algo informe o figura deformada de lo humano. Por ejemplo, los creyentes del Monstruo de
espagueti volador cuya comunidad es devota al Pastafarismo, pareciera algo comico e
inverosimil pero es real para sus seguidores.

El monstruo ha tenido diversas representaciones, mayormente en el ambito artistico,
pero algun dia fue historico, el mal o miedo que representaba se qued6 en la mente del hombre,
fue su deidad, adorada, venerada y temida, con el tiempo el ser humano o se alejo de esa
representacion fantasiosa, maravillosa para trasladarla a una religion o quizas entenderla como
un ser imaginario.

El monstruo puede ser lo que sea para una persona, desde su propia madre hasta un
objeto. Lo que es cierto es que en el monstruo hay familiaridad y extrafieza, el mismo sujeto lo
crea, desde su percepcion desde su pensamiento, ya sea que lo lea o se lo cuenten, éste lo creara
segun su experiencia, segun lo que él conoce. Asi, su creacion monstruosa es inaceptable para
él y hay extrafieza con esa creacion, no es asi como pienso o0 cémo actlo, esto no es mio, sin
embargo si lo ha sido. Pero se ha deformado lo que ha creado y ahora es un monstruo, tomando
las palabras de Kristeva donde la desestructuracion del yo da lugar al “extranjero”, a lo
0minoso.

El que sea natural o antinatural, un posible error de dios como menciona Santiesteban
(2000) es irrelevante porque ese valor se lo dara quien hable del monstruo, quien le teme y
quien crea en ¢l. A todo esto y a todas las manifestaciones que puede tener el “monstruo” es
posible entrar a lo que la gente teme, a aquellas fobias (homofobia, xenofobia, etc.) o

simplemente aquello con lo que no pueden lidiar y se vuelve un monstruo en su vida diaria.
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Se vuelve al mismo punto, hay extrafieza en lo familiar, se le tiene horror a algo porque
lo ha conocido pero no lo ha aceptado. El erotismo es superacion del horror, encontrar horror
en el monstruo quiere decir que no se ha superado al monstruo, pero si se lo ve, entretiene e
incluso se le teme, se habla de veneracion y aborrecimiento a ese ser, al dios, que viene a ser
el animal totémico y finalmente el padre.

Cuando hay erotismo quiere decir que se ha superado el horror al monstruo ;cémo
puede haber erotismo en ese monstruo? Siendo éste una posibilidad infinita de manifestaciones,
seria cuando se ha aceptado aquello que aterra, se disfruta de él, quiz& es un bienestar en si
porque no aterra mas, se puede encontrar placer en esa superacion del horror. Se halla placer
en el propio monstruo, placer en el propio sujeto, quizas una aceptacion de si mismo y todo lo
que el monstruo represente ya sea percibido como bueno o malo.

Segun la RAE “monstruo” tiene varias definiciones tales como: “Ser que presenta
anomalias o desviaciones notables respecto a su especie”, “ser fantastico que causa espanto”,
“persona o cosa muy fea”, “persona muy cruel y perversa”, “persona que en cualquier actividad
excede en mucho las cualidades y aptitudes comunes”, entre otros. Todas estas definiciones
aluden a un ser cuya apariencia 0 comportamiento va mas alla de lo comin, algo que genera
espanto y una sensacion de extrafieza. La palabra monstruo proviene del latin “monstrum” que
quiere decir prodigio porque se deriva de “monere”, significado atribuido por la creencia de
que los prodigios eran amonestaciones divinas (Corominas, 1987). Es decir que, el monstruo
podria ser considerado como un ser fuera de las leyes de la naturaleza que es advertencia de un
suceso divino. Ahora, el equivalente, a modo de una variante, de monstruo a partir de la teoria
freudiana vendria a ser el animal totémico. “El totem hace anuncios y advertencias al linaje”
(Freud, 1913, p. 108). El totemismo es el origen de la institucidn religiosa y social enajenada
de la sociedad pero, ha dejado pequefias huellas en la religion, tanto en usos como costumbres,

los cuales pudieron haber experimentado grandes cambios desde los pueblos primitivos hasta
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la actualidad de quienes profesan una religion (Freud, 1913). Dentro de estos grandes cambios
pueden encontrarse las diversas manifestaciones del tétem, siendo el animal totémico la
representacion de un dios. Este dios segun la cultura, religion, zona geografica, etc., pudo haber
sido disefiado como un ser que por su existencia misma, apariencia o acciones, transgrede. Por
ejemplo, Anubis representado como un ser antropomorfo con cabeza de chacal y cuerpo
humano, Vishnu quien es un dios hind( de piel azul y cuatro brazos o Zeus quien transformado
en ave abusé de su hermana engendrando tres hijos y casdndose con ella, etc. Es posible ver
que un monstruo puede ser venerado, temido y amado, se sucumbe ante sus prohibiciones pero
asi mismo se negocia con él para obtener beneficios. Por ejemplo, la civilizacion azteca para
quienes lo mas valioso a sacrificar era el corazon y la sangre. Los aztecas creian que los
sacrificios servirian de ofrenda a sus dioses y en consecuencia para beneficio de ellos mismos,
sus cosechas y vida en general. Dice Arambarri (2017) “se estableci6 que la vida de este Gltimo
sol y del universo dependian de los sacrificios humanos” (p. 8). Estas ofrendas apaciguaban el
enfado de los dioses y aseguraban el curso de la vida y el buen funcionamiento del mundo
(Arambarri, 2017). También es posible encontrar sacrificios en otras culturas como en la
cultura egipcia sacrificando animales, la cultura budista que no implicaba sacrificios animales
0 humanos ya que se ofrendaba comida, flores, etc., o en la cultura nativo americana donde
también se hacian sacrificios animales y ofrendas.

Cuando se habla de sacrificio también aparece el erotismo. Bataille (1997) establece
que el sacrificio es la violacion ritual de una prohibicion y la violacion de una prohibicién se
sostiene en la transgresion. El sacrificio sangriento brindé al ser humano la contemplacion de
una realidad excesiva lejana de la realidad cotidiana y que en el mundo religioso recibe el
nombre de lo sagrado. Existe una verdad del erotismo reflejada en el erotismo religioso, aquello
es la identidad del horror. La religién se fundamentd en el sacrificio y el horror religioso se

manifiesta en el sacrificio, de esta manera se vincula al erotismo cuando éste permite sentir
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placer en el acto de sacrificar. Es posible encontrar este suceso cuando los creyentes se
autoflagelaban creyendo que eso calmaria a dios y su ira, que era un acto de devocion y quien
no se castigaba, se expiaba o arrepentia de sus pecados era visto como diabdlico. Esta es la
condicion del erotismo mistico, sagrado, en el acto de sacrificio o en los martires. Por ejemplo,
Mariana de JesUs a quien se le santifico por el sacrificio de ofrendar su vida para el cese del
terremoto que azoté a Riobamba en 1645 y las epidemias que golpearon la capital.

El sacrificio es un acto dotado de conciencia, es decir, es realizado por un ser que razona
y que conoce que tal acto generara el cambio de su ser. Su existencia implica la particularidad
individual en donde se siente aprisionado, pero una vez que llegue la muerte, ciertamente un
acto violento, llegara a la continuidad de su ser, liberandose de su soledad y particularidad.
Este proceso implica haber ingresado al mundo de lo sagrado en donde esta en union con lo
divino.

La transgresion es fundamental en el sacrificio y el acto de amor. Debido a que, ambos
generan angustia, por un lado, la muerte en el sacrificio y por otro, la fealdad de la cépula. Y,
mientras mas fuerte sea la angustia mayor sera la conciencia de estar excediendo los limites,
misma que ha decidido optar por un éxtasis de alegria (Bataille, 1997). De esta manera, los
sacrificios son necesarios, el castigo no es una preocupacion ya que de igual manera se puede
recompensar con algun ritual expiatorio. Asi, el erotismo es la escapatoria del horror.

Como se expuso anteriormente, el monstruo puede ser fuente de adoracion y/o temor,
cualquiera que sea su posicion queda en lo sagrado. Bataille (1997) dird que en el mal, que
también es sagrado pero profano, se encuentra toda voluptuosidad. Esta es en si misma
transgresion, es decir, la superacion del horror misma que un individuo puede lograr y sentir
placer hacia el monstruo o bien demonios, dioses. Pero, todos ellos son creaciones de las

fuerzas animicas del hombre, que fueron creados por algo y a partir de algo (Freud, 1913).
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Animal totémico

Freud propuso el totemismo como un sistema en el que una tribu, sociedad o incluso
una persona se identificaban con un animal o hasta un objeto en particular, pero sagrados para
su cultura siendo este su simbolo. Aquel es el animal totémico el cual es un guia sagrado y
protector, mismo que posee cualidades sobrenaturales que son beneficiosas para la sociedad.
Por ejemplo, en las tribus nativo-americanas se cree que existe una conexion entre humanos y
animales y les son asignados animales a cada individuo basandose en su personalidad o
experiencias de vida. En esta cultura, el lobo es visto como el animal totémico y es dado a
aquellos que son leales, de voluntad fuerte y protectores.

Este totem esta ligado a seres sobrenaturales, los cuales pueden ser considerados como
seres monstruosos. En muchas culturas estos monstruos evocan miedo y fascinacion, también
poseen poderes y habilidades divinas e inexplicables. Ambos, animal totémico y monstruos
encarnan los mas profundos miedos y deseos del hombre. Pueden representar aspectos propios
que no son completamente comprendidos, asimilados o de los que ni siquiera se esta consciente
de poseer. Ya sea que se vea a estas criaturas como guias sagrados o temibles demonios, ambos
tienen un poderoso lugar en la psique del ser humano pues contindan fascinando e inspirando
hasta el presente dia.

El totem esta rodeado de tabues los cuales regulan el comportamiento de la tribu hacia
el ttem, asimismo estan prohibidas acciones y de esta manera proteger la santidad del totem y
la forma de vida de los individuos y por tanto de su comunidad. A pesar de que las prohibiciones
puedan servir para mantener el orden social y prevenir conflictos, éstas también pueden ser
fuente de angustia y represion para el sujeto, creando un sentimiento de culpa y verglenza por
violar aquellas sagradas leyes que protegen al totem.

El tétem es el sustituto paterno. En su origen fue el espiritu guardian de un antepasado

y que transmiti6 por herencia a sus descendientes. La religion del tétem abarca las
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exteriorizaciones del arrepentimiento, los intentos de reconciliacion y el recuerdo del triunfo
sobre el padre. Segin la teoria freudiana el animal totémico es un retofio de las
transmigraciones del alma-soplo al animal hacia el cual existe una actitud ambivalente de
sentimientos y en el sistema totemista se reemplaza a éste por el padre (Freud, 1913).

En el apartado anterior se mencionaron similitudes entre monstruo y el animal totémico,
tanto en su funcién como en su representacion. Son seres que anuncian, guian y a los cuales el
ser humano teme y adora. El animal totémico era el dios primitivo mismo, cuya semejanza
divina era simbolizada con su matanza y devoracion, el ser humano tenia una actitud
ambivalente de sentimientos hacia éste y dentro del sistema totemista se lo reemplaza por el
padre (Freud, 1913).

El animal totémico es un elemento crucial para el Complejo de Edipo, reflejando el
deseo del nifio de sustituir al padre como el objeto de amor de la madre. Freud dice que el
animal totémico es el sustituto del padre, quien ha sido matado y devorado por los hijos. El
animal representa al padre y sirve como simbolo entre padre e hijos. De esta manera, el animal
totémico muestra las interacciones de amor y agresion que caracteriza la relacion entre padre,
madre e hijo.

Freud propone el mito de la horda primitiva como los origenes de la sociedad y el
desarrollo de la civilizacion. Este mito relata como en los principios de la humanidad un
hombre dominado sobre un grupo. Este lider tenia acceso sexual exclusivo para las mujeres del
grupo, era tiranico y celoso. Mientras tanto los hijos debian reprimir sus deseos sexuales y vivir
en constante frustracion, llevandolos a generar sentimientos de envidia y agresividad. Esto
llevé a que los hijos se unan contra el padre, lo maten y se lo coman terminando asi con su
dominio absoluto sobre los privilegios y mandatos del padre. Al asesinarlo los hijos sienten
culpa y el temor hacia el difunto padre rapidamente se convierte en adoracion, y ésta a su vez

se realiza hacia el totem, el cual se convierte en el sustituto del padre. Asi, los hijos terminan
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adorando y temiendo al padre, consumen al animal totémico simbolizando una apropiacion de
las caracteristicas del padre. Asimismo, estd prohibido tener acceso sexual hacia cualquier
mujer del grupo. Entonces, este primitivo tipo de organizacion social es la base para el
desarrollo del Complejo de Edipo, el cual se refiere al deseo inconsciente del hijo por poseer a
la madre, creando sentimientos de celos y rivalidad hacia el padre. También constituye la base
para la sociedad en el sentido en que ésta se rige a partir de los preceptos-tabu.

Los preceptos-tabu que rigen a los asesinos del padres representan una restriccion para
ellos, por un lado, dan expresion al duelo, y por el otro dejan ver la hostilidad hacia el muerto,
o0 bien aquella figura que se adora y teme. Estos sentimientos de ambivalencia se expresan a
través del miedo, odio, adoracion y amor tanto hacia el tdtem como al padre.

Si el animal totémico es el padre, los dos principales mandamientos del totemismo, no
matar al tdtem y no usar sexualmente a ninguna mujer que le pertenezca, se asemejan a los
crimenes de Edipo, matar al padre y desposar a la madre, junto con los dos deseos primordiales
del nifio (Freud, 1913). Ahora, de qué manera se relaciona el animal totémico y lo ominoso. El
monstruo como un ser que inspira horror estaria dentro de lo ominoso.

Entonces, en este punto se retorna al animal totémico. Como representacion del totem,
es légico pensar que esta relacionado con algo familiar y antiguo, un dios y cierta informacion
que acaso sean las prohibiciones del totemismo que, con la simple idea de transgredirlas se
genera horror. Se teme al monstruo, se teme al padre y la castracién pero, el placer hallado en
burlar las prohibiciones y superar los diques animicos es incomparable, se juega con la muerte,
se anhela vivir en exceso y se experimenta el paso de la discontinuidad a la continuidad, el
erotismo se manifiesta en el monstruo. Hay ambivalencia hacia él, se le teme pero, es un deleite
mirarlo, experimentar y superar el horror que transmite.

Los monstruos de Lovecraft corresponden a una disolucion de las formas en donde

muchas veces se unen una especie con otra, hay seres antropomorfos, humanos convirtiéndose
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en animales y viceversa 0 bien son parte de un mismo cuerpo elementos l6gicamente
imposibles de estarlo. Al manifestar “imposibles de estarlo” atn son representables pero desde
la 16gica de la consciencia es no 16gico, esto habla de una forma de acercamiento, por la imagen,
a un espacio no logico (el inconsciente es no l6gico, por ejemplo, el suefio) y, por otro lado, es
la particularidad del fantasma neurdético, fantaseamos cosas imposibles.

Este caos de organismos ilégicos tiene un caracter ominoso y nbtese que estos
monstruos son mencionados como deidades que buscan la destruccién de la humanidad. A
estos dioses se los adora y teme, se les hace rituales donde se permite lo prohibido para
invocarlos, pedirles o evitar algo. Y el lector, el ser humano gusta de su manifestacion aunque
le cause horror.

Los monstruos/dioses de Lovecraft como manifestaciones del Erotismo

Los monstruos de las historias de Howard P. Lovecraft han capturado el interés de
lectores por décadas inspirando varios trabajos de ficcion y arte. Estos monstruos que son el
producto de la imaginacion vivida de Lovecraft, se han vuelto una reconocida referencia dentro
del género de horror. Los monstruos del escritor son conocidos por su grotesca apariencia,
incomprensible naturaleza y la habilidad para llevar a aquellos que llegan a conocerlos hacia
el borde de la locura. Su descripcion y comprension desafian al lector y por esta razon son
interpretados en distintas maneras. Estas criaturas provienen de los mas profundos y oscuros
rincones de la mente de Lovecraft, expresando su fascinacién con lo desconocido, lo csmico
y lo terrorifico.

Aunque Lovecraft no incluia contenido sexual explicito en sus historias, varios
académicos han identificado elementos eroticos en su trabajo, particularmente en los seres
monstruosos que han popularizado sus historias. La informacion relacionada con Lovecraft y
el erotismo es muy reducido, de hecho a pequefias menciones en blogs o articulos de revista

como “Sexualizando el horror césmico” (Franch, 2014). Sin embargo, con respecto a lo
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ominoso y Lovecraft se pueden encontrar textos como “Lovecraft y las profundidades del
miedo”, escrito en el que se aborda la sensacion y emocion del miedo a través de la obra literaria
de Lovecraft (Lujan, 2020).

Los trabajos del autor dan cuenta de una ausencia de lo erotico, de una inexistencia de
contenido erdtico en su obra. A continuacion se mencionan caracteristicas recurrentes sobre las
obras de Lovecraft. Por ejemplo, lo mas caracteristico es que (...) las mujeres son casi
inexistentes (Lujan, 2020), también se puede apreciar el verdadero horror de Lovecraft hacia
el sexo (Llopis, 1970) y que también éste es un gran ausente de la tematica del autor
(Mondragdn, 2013). Pero, no solamente varios académicos denotan estas caracteristicas sino
que es evidente para cualquiera que se proponga a leer su obra, el erotismo es aparentemente
inexistente, mismo que comunmente es considerado perteneciente al ambito sexual, pero
existen otros aspectos que abarcan el erotismo como ya se Vio.

Una manera en la que el erotismo puede verse en sus monstruos es cuando son descritos
como seductores y repulsivos. Estos poseen caracteristicas fisicas que son atractivas y
grotescas, evocando sentimientos de miedo y disgusto. La combinacién de atraccion y
repulsion puede verse como una forma de erotismo que produce en el sujeto deseo por lo
desconocido y lo prohibido.

Con frecuencia estos monstruos representan miedo o deseos primarios e inconscientes
que son vinculados con la sexualidad. Muchos de estos seres son descritos como si tuvieran
una forma falica o0 como si poseyeran cierto tipo de energia sexual que es atractiva y terrorifica.
Estas criaturas son vistas como manifestaciones del deseo sexual reprimido o como simbolos
de lo desconocido.

Sin embargo, como se menciond el erotismo no es solo sexualidad por lo que se
trabajara con la construccion de erotismo dado a lo largo de los anteriores capitulos. Entonces,

estas creaciones de Lovecraft son vistas como er6ticas en el sentido en que despiertan una
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forma de deseo que es considerado tabu o prohibido por la sociedad. Las historias de Lovecraft
existen en el reino de lo desconocido y lo prohibido. Por lo que, explorando sus monstruos y
los deseos y miedos asociados a ellos, es posible entrar en contacto con la transgresion del
erotismo.

La obra “Los Mitos de Cthulhu” de Lovecraft contiene uno de los mas iconicos ¢
influyentes universos ficticios dentro de la literatura de horror. Consiste en una vasta coleccion
de historias, personajes y criaturas que estan unidos por una mitologia e historia en comun. El
centro de “Los Mitos de Cthulhu” recae sobre la figura de Cthulhu, una antigua y malévola
entidad que descansa en las profundidades del océano, esperando a ser despertado para liberar
su terrorifico poder hacia el mundo. Las historias de Lovecraft usualmente giran en torno a
individuos que descubren la existencia de Cthulhu y los otros monstruos que conforman Los
Mitos, y el horror y locura que siguen como resultado.

Como se dijo, cada mito esta conectado y en conjunto presentan un mundo que es
familiar, alienigena y desconocido, el cual esta lleno de misterios y horrores que van mas alla
de la comprension de los mortales. Son numerosas las criaturas que Lovecraft cre6 asi que
utilizara la division que Rafael Llopis (1970) uso, llamandoles Dioses y dividiéndolos en dos
grupos, Arquetipicos y Primordiales (Primigenios) y dividiendo los dltimos en mayores y
menores.

Los Primordiales se rebelaron contra los Arquetipicos, pero los ultimos vencieron y
expulsaron o aprisionaron a los Primordiales los cuales esperan a volver a reinar sobre la Tierra.
Dentro de estos dioses Primordiales mayores estan Yog-Sothoth, Yig, Cthulhu, Azathoth, entre
otros. Los Primordiales menores fueron creados para estar al servicio de los Primordiales
Mayores, este grupo esta constituido por Los Shoggoth, Zoth-Ommog, Shedde Mell, Gules,

entre otros. El efecto horrifico se genera cuando existe terror hacia la manifestacion
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sobrenatural, se debe experimentar repulsion y desagrado fisico con la simple idea de tener
contacto con aquel ser maravilloso (Ardila, 2009).

Estos dioses provocan miedo por ser sobrenaturales y por un amorfismo que los define
como impuros, en el sentido en que se alejan de lo considerado como natural tanto social como
culturalmente. Asimismo, su apariencia y origen causan asco y malestar, aunque dicho malestar
no solo se genera como una perturbacion fisica sino también como una psicoldgica. Cuando
estas criaturas desafian las creencias de las personas, lo aceptado social y culturalmente
remueve el interior del sujeto, cuyo objetivo es el de lo monstruoso o informe (Ardila, 2009).

Todo aquello que se aleja de lo humano, de lo conocido, se vuelve desagradable y por
tanto impuro. Aquella impureza altera el orden y estabilidad social, entonces todo lo que
transgrede, eso monstruoso, es una manifestacion de otredad que puede ser vista como maligna
y peligrosa. Existe una cercana relacion entre lo desconocido y el miedo, y las formas
monstruosas son una representacion de lo desconocido, su simple existencia es una

transgresion, es lo sobrenatural, la otredad de viola el orden (Ardila, 2009).

“Los Mitos de Cthulhu” constan de trece historias:

1. Laciudad sin nombre (1921)

2. El ceremonial (1923)

3. Lallamada de Cthulhu (1926)

4. Elcolor que cayo del cielo (1927)

5. El caso de Charles Dexter Ward (1927)
6. El horror de Dunwich (1928)

7. El que susurraba en las tinieblas (1930)
8. Lasombra sobre Innsmouth (1931)

9. En las montafias de la locura (1931)
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10. Los suefios en la casa de la bruja (1932)
11. La cosa en el umbral (1933)

12. En la noche de los tiempos (1934)

13. El morador de las tinieblas (1935)

En cada una son presentados varios monstruos, algunos son mencionados en méas de
una historia. En “La ciudad sin nombre”, las criaturas son descritas como seres mas alla de la
imaginacion del ser humano y que se alejaban del conocimiento humano tanto para biélogos,
paleont6logos o naturalistas. Su cuerpo parecia el de un reptil, pero a veces con forma de
cocodrilos o focas, sus miembros superiores eran similares a manos y pies humanos. Su cabeza
parecia la mezcla de varios animales, poseian cuernos, fauces de aligator y carecian de nariz.
Se da a entender que eran seres adorados debido a su representacion en muros y techo, sus
momias estaban adornadas con vestidos costosos Yy joyas preciosas. Esta raza tenia costumbres
funerarias relacionadas con violencia, guerras y plagas, pero no con la muerte por causas
naturales. Los cuerpos podian ser dejados y los espiritus que los abandonaban crecian en
numero. El protagonista, al que aterraba solo pensar en aquellos reptiles, dice que una idea de
inmortalidad les fue inculcada y luego se convirtié en una muy anhelada. A pesar de sentir
terror por los reptiles y como menciona, por aquella “antigliedad de las escenas y su esencia
vital” en donde vagamente encontraba familiaridad, la fascinacion no lo detuvo de seguir
explorando y adentrandose en la ciudad sin nombre.

En “El ceremonial”, el sentimiento de terror del protagonista, quien se referia a si
mismo Yy a sus antepasados como pertenecientes a una “raza vieja”, empieza cuando se ve
envuelto en un “rito del Invierno, més antiguo que el género humano”. Este era realizado por
las personas de la poblacion a la que habia ido, éste se realizaba cada cien afios para no olvidar
los secretos del “mundo originario”. En medio del ritual aparecieron seres alados, los describia

como hibridos entre quizas cuervos, topos, hormigas, vampiros, etc. Algunos de los asistentes
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los montaron y cabalgaron en el rio. Al parecer los pobladores de Kingsport, gracias a las
instrucciones e informacion del Necronomicon, el infame “libro de los muertos™ que contiene
diversos rituales de invocacidn y saberes arcanos, pudieron realizar algun tipo trato, trato hecho
0 con las criaturas o para convertirse en ellas, como se expone al final dejando a la

interpretacion, vender el alma al demonio y no tener prisa en abandonar la envoltura de carne.

En “La llamada de Cthulhu” se presenta al dios-monstruo mas icénico de las creaciones
de Lovecraft. Cthulhu es descrito como un monstruo entre pulpo y dragén con el tamafio de
una montafia, que poseia alas membranosas y parecia una masa verde gelatinosa. EI monstruo
era indescriptible y se alejaba de toda ley natural y el orden cosmicos. Irénicamente el dios fue
liberado accidentalmente por las personas que fueron en aquella expedicién y no por los
adoradores de Cthulhu y sus ritos. El pulpo-dragon a su vez despertaria a sus subditos para
propagar modos de matar, gritar y gozar para entonces sumir al mundo en un holocausto de
éxtasis y libertad. O eso es lo que desea ya que el monstruo es herido pero se recupera y aguarda

mientras aun en la lejania perturba la mente de aquellos que lo conocieron.

“El color que cayo del cielo” no muestra criaturas antropomarficas o con mezclas
animales, pero si presenta a un objeto misterioso y la desfiguracion de algunos seres. Se trata
de un meteorito el cual era capaz de reducir su tamafio, brillaba y tenia un color indescriptible.
Esta piedra afectd a las cosechas y animales transformandolos en seres de aterradoras formas
que iban adoptando el color indescriptible. Simultaneamente iba dafiando la salud mental y
fisica de las personas haciéndolas caer en la locura, diciendo que veian cosas en el aire, colores
gue se movian, etc. Para luego perder su humanidad caminando a cuatro patas y hasta brillar
en la oscuridad. Todos los que padecian de aquel dafio terminaban obteniendo un color gris y
una apariencia quebradiza. También se menciona una columna de vapor de color extrafio que

con direccidn al cielo desaparecid, quizas algun producto o ser del meteorito caido.
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“El caso de Charles Dexter Ward” tiene nigromantes, vampiros y varios monstruos a
los que Lovecraft define nuevamente como indescriptibles aunque con forma antropomorfica
y alguna caracteristica animal. Lovecraft (1927) escribe “la naturaleza no le habia dado aquella
forma, pues era evidente que estaba inacabada. Sus deficiencias no podian ser mas
sorprendentes, y las anormalidades de las proporciones desafiaban cualquier descripcién
posible” (p. 62). La historia explora el tema de la necromancia y los peligros que vienen con
ello. El objetivo de los nigromantes era alcanzar un estado de trascendencia similar al de sus

antiguos dioses, buscaban conocimiento y descubrir secretos para obtener un gran poder.

En “El horror de Dunwich” la trama gira alrededor de una criatura que nacié de la union
entre una mujer y monstruo. Wilbur era su nombre, tenia un “enfermizo” semblante y facciones
de chivo. Yog-Sothoth, un dios antiguo, era presumiblemente su padre. También se habla de
“orgiasticas celebraciones” que se hacian en la Vispera de Mayo y de Todos los Santos en las
que hacian sacrificios y tenian lugar “sucesos extrafios”. Wilbur en la busqueda del
Necronomicon termina siendo atacado por un perro, pero no aparece con la imagen con la que
ya todos le conocian sino con una fisonomia imposible de describir, alejada de las formas
existentes conocidas. A pesar de la “imposible descripcion”, los elementos de su cuerpo son
mencionados uno a uno, pelaje negro, tentaculos brotando del abdomen, ventosas rojas como
boca, etc., todo en conjunto es denominado como una geometria cosmica desconocida. El
objetivo de aquella raza alienigena buscaba destruir a la raza humana y toda fauna vegetal y
animal existente.

El relato de “El que susurraba en las tinieblas” de igual manera hace alusion a los seres
cdsmicos y dioses de la mitologia Lovecraftiana. Los monstruos aqui mencionados son los mi-
go.

Eran unos seres rosados de alrededor de un metro y medio de altura. Los cuerpos de

crustaceo estaban provistos de algunos pares de aletas o alas membranosas y varios
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grupos de miembros articulados. En el lugar donde podria encontrarse la cabeza habia

una especie de elipsoide retorcido, cubierto por gran nimero de antenitas. (Lovecraft,

1930, p. 2)

Estos seres deformes con fines colonizadores, son capaces de extirpar cerebros
humanos y mantenerlos en funcionamiento ya sea para explorar, obtener informacion o

comunicarse.

“La sombra sobre Innsmouth” hace referencia a Dagon, un dios pez que vive en unas
ruinas profundas en el océano. La historia se centra en un pueblo que hace cierto tipo de
sacrificios para los “Profundos” que son seres mitad peces mitad humanos. Estos les prometen
prosperidad, en pesca y oro. Asi, los pobladores deben procrear con los Profundos creando una

especie que pueda vivir eternamente.

“En las montafias de la Locura” una expedicion hacia la Antartida se encuentra con una
civilizacion alienigena, llamados los “Shoggoth”, sus cadaveres, arte y ciudad. Al encontrar un
fosil de uno de estos seres se hace la siguiente descripcion:

Su disposicion recuerda a ciertos monstruos de mitos primitivos, sobre todo a los

fabulosos Seres Ancianos del Necronomicon. Las alas parecen membranosas y se

extienden sobre una estructura de tubos glandulares. Se aprecian orificios diminutos en
los tubos al extremo de las alas. Las puntas del cuerpo estan arrugadas y no permiten

ver el interior ni deducir qué se insertaba en ellas. (Lovecraft, 1931, pp. 12-13)

Se menciona a Cthulhu y los mi-go y la guerra que tuvieron con ellos. También se descubre

que fueron los creadores de la vida en la Tierra y del hombre.

“Los suefios en la casa de la bruja” muestra a otro protagonista con hambre de
conocimiento, pero éste esta interesado en los viajes interdimensionales. También presenta a

una mujer antagonista quien es aparentemente una bruja que tiene como subdito a una rata con
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cabeza humana. Ella aparece en los suefios del protagonista haciéndole ver ciudades fantésticas
y varios horrores como el sacrificio de nifios. La bruja Keziah Manson estaba en el proceso de

hacer un pacto con los dioses Azathot y Nyarlathotep en busqueda de la inmortalidad.

En “La cosa en el umbral”, Dan relata la historia de su amigo Edward Derby y su esposa
Asenath. Edward es un apasionado por el ocultismo al igual que su esposa. Ella es descrita
como una hechicera de dudosa reputacion, extrafia y hermosa y cuya madre era uno de los
Profundos mencionados en “La sombra sobre Innsmouth”. El padre de Asenath tomo posesion
de su cuerpo y ahora deseaba, a través de rituales, traspasar su conciencia en el cuerpo de
Edward. El padre, Ephraim, estaba dispuesto a todo con tal de prolongar su existencia, tomo el
cuerpo de su hija y desposé a su yerno. Al enterarse de esto Edward medio delirante exclama

el deseo de matar a ella, él o eso siendo Ephraim, Asethath y los shoggot respectivamente.

“En la noche de los tiempos” gira alrededor de la posesion del cuerpo de un ser humano
por un ser sobrenatural de la “Gran Raza”. Estos son descritos como:

Enormes conos rugosos de unos cuatro metros de altura y tenian la cabeza y los demas

organos situados en el extremo de unos tentaculos retractiles que les nacian en el mismo

vértice del cono. Se comunicaban entre si por medio de castafieteos y roces ejecutados

con las garras o0 pinzas en que terminaban dos de sus cuatro miembros tentaculares, y

avanzaban dilatando y contrayendo una capa muscular viscosa situada en la parte

inferior de sus bases, de unos tres metros de didmetro. (Lovecraft, 1934, p. 9)

El protagonista decide buscar la verdad de lo que ocurrié durante cinco afios de los que
no tiene recuerdo alguno, guidndose a partir de inexplicables y terrorificas pesadillas, 0 mas

bien recuerdos.

“El morador de las tinieblas” es Nyarlathotep, cuya aparicion es hecha por el

protagonista diciendo:
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A la vez, el aire se estremecié como en un batir de alas inmensas, y se levanto un viento

fuerte y repentino con mas violencia que antes (...). Nada concreto llegd a distinguirse

en las tinieblas, aunque algunos creyeron ver desparramada por el cielo una enorme

sombra aln mas negra que la noche, una nube informe de humo que desaparecid hacia

el Este a una velocidad de meteoro. (Lovecraft, 1935, p. 10)

El ser poderoso y malvado de este relato, monstruoso y sin forma definible, se hace
presente con solo observar un artefacto llamado el “trapezoedro brillante”. Aquel objeto era
usado por un culto adorador del monstruo, para comunicarse con €l y asi poder obtener su poder

y secretos.

Las historias de Lovecraft frecuentemente abordan el miedo a lo desconocido vy el
horror que viene al darse cuenta de la insignificancia de la vida humana dentro del enorme
cosmos, lo cosmico es un tema recurrente. Siempre existe un toque sobrenatural conformado
por las entidades existentes y los sucesos que desafian cualquier explicacion y comprension.

Los monstruos siempre contienen elementos de varios seres conocidos (pulpo, chivo,
caballo, etc.) pero que mezclados crean confusidn, repulsion y miedo. Por otro lado, se crea
una obsesién por el conocimiento o artefactos para un posible contacto con seres de otros
mundos y el simple hecho de que existan esos otros mundos resulta fascinante. El sujeto desea
realizar el descubrimiento de un secreto cosmico.

Se explora la paradoja entre terror y deseo, lo que viene a recordar a lo siniestro que
alguna vez fue conocido y ahora esta reprimido. Hay terror hacia esas formas de vida superiores
antiguas y lo que implica el contacto con ellas, pero también esta presente el deseo de
transcender el orden y tiempo establecidos, quizas a través de la busqueda de esa informacion,

develacion de secretos, de descubrir lo antiguo, lo primigenio pero que yace dormido y espera



52

a ser liberado. Denota la angustia cosmica ante lo inexplicable (de un universo) que es percibido
como hostil.

El hombre es dirigido hacia la exploracion y basqueda de conocimiento prohibido a
pesar de los peligros de incursionar en ello. Se interesa por temas relacionados con lo oculto
minimizando los riesgos de perseguir lo desconocido. Asimismo, priman mucho los rituales y
con ello los sacrificios para aquellos dioses/monstruos que les otorgaran poder, conocimiento,
algun beneficio o incluso modificaciones dafiinas fisicas y/o psicoldgicas.

Los monstruos de Lovecraft son vistos como representaciones simbélicas de ideas
religiosas y filosoficas. A pesar de que Lovecraft no era una persona religiosa, sus historias
estan fuertemente influenciadas por mitologia y creencias de varias religiones y culturas. Estos
seres que encarnan fuerzas fuera de la comprension humana, como los Antiguos, Primigenios,
etc., son adorados como deidades por cultos y sociedades secretas.

Todas las criaturas de la mitologia lovecraftiana estan relacionadas con lo divino, esto
inspira sentimientos de temor, misterio y éxtasis que es lo que esta relacionado con la
experiencia religiosa. También pueden representar los mas profundos miedos humanos, por
ejemplo, los seres, 0 solo su mera existencia, que toman posesion del cuerpo y/o mente de los
humanos ante los que hay que postrarse, temerles y huir, morir en el intento o vivir
atormentados con su recuerdo para siempre. Por lo que, mds que monstruos son seres
terrorificos para cualquiera. Ingresan a oscuros rincones de la psique humana a través del
miedo, ansiedad y devocién, dejandolos perplejos ante el gran universo no completamente
comprendido.

Los monstruos/dioses de Lovecraft son conocidos por su bizarra apariencia, asi como
su horror psicolégico y existencial. Estos seres monstruosos exhiben ciertas caracteristicas que
pueden ser erdticas. Estas manifestaciones del erotismo pueden verse en su fisico,

comportamiento y por su relacion con lo desconocido y sagrado. Una manera en la que los
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monstruos manifiestan erotismo es a través de sus caracteristicas fisicas. Sus extrafias y
grotescas formas pueden ser vistas como una subversion y transgresion del cuerpo. El
comportamiento de los monstruos también es erotico en el sentido en que tienen un hambre
insaciable por poder, conocimiento u otros placeres. La busqueda del deseo es retratado con
actos transgresores que rompen las normas de la sociedad. La violacion de normas combinado
con aquellas criaturas divinas, crean una atmosfera de tension erética y tabd. Los monstruos de
Lovecraft encarnan lo desconocido, elemento crucial para el erotismo ya que dispara la
imaginacion e incita el deseo.

El monstruo y el tétem

La via inicial para entender al monstruo como una manifestacion erotica se da al
equiparlo con el totem. EI totem para Freud podia ser representado como un objeto, animal o
maés dificilmente una planta o fuerza natural. El totem protege a la tribu, es su antepasado, pero
también existen castigos para aquellos que dafien al totem, que puede ser comiendo su carne
por ejemplo. Sin embargo, el tétem no es en si un objeto o ser sino que implica un caracter
totémico que esta en todos los miembros de la tribu que tienen un mismo tétem. En nombre del
totem se realizan danzas, fiestas, banquetes, se lo imita y se le hacen sacrificios.

Regirse al sistema totémico significa regirse a su ley, entre ellas esta la de no unirse
sexualmente con integrantes de un mismo tétem. También existen otras leyes como no cazar al
totem, no usarlo o incluso mirarlo o tocarlo ya que esto podria ser considerado una violacion
la cual tendria como castigo enfermedades o hasta la muerte pero, también era posible realizar
rituales ceremonias expiatorias para hacer uso de él. El tétem también proveia de proteccion,
hacia favores, socorria en las enfermedades, realizaba anuncios o advertencias.

Como se menciond, el totem podia ser encarnado por un animal, éste viene a ser el
animal totémico. La aparicidn de éste dentro o cerca de alguna casa podia ser considerada como

anuncio de la muerte de aquel miembro de la tribu, el totem venia por él. El animal totémico
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no atacaba a los hombres del clan, pero si lo hacia el que fue atacado era expulsado del grupo.
Al creerse descendientes del totem y por tanto del animal totémico, el hombre deseaba imitarlo,
a veces se otorgaba sus cualidades, como lo fuerza por ejemplo, y llegaban a identificarse con
aquel animal sagrado.

Otros autores propusieron una teoria en la que los hombres de la tribu no descendian en
si de cierto tétem, en ciertas tribus el ttem y el fundador del clan tenian distintos nombres y
caracteristicas. Entonces, no eran descendientes sino que en un inicio un antepasado pact6 con
un ser, y de esta manera tener un beneficio mutuo y proteccion, y esta alianza es la que fue
heredada. Aquel ser con el que se hizo el pacto no necesariamente se trataba de un animal,
podria haber sido un cuerpo celeste, como la luna, el sol u otras estrellas, o quiza una fuerza
natural como el agua o los truenos. En si, la simbolizacion del totem era dada ya sea por la
geografia o funciones de una tribu. Por ejemplo, en grupos de cazadores el tétem era un animal,
en grupos pesqueros o agricultores, eran cuerpos celestes o algin fendmeno natural (Latcham,
2009). Entonces, el tétem puede manifestarse de cualquier manera, pero con la cualidad de que
sea algo representativo, importante, influyente y/o conocido para el grupo de personas o
persona que lo adopta. Se puede entender que el concepto del animal totémico es flexible en el
sentido en que incluye un amplio rango de criaturas, incluyendo seres monstruosos,
dependiendo de las creencias culturales del individuo o grupo en cuestion.

Los monstruos pueden ser vistos como seres malvados que inspiran miedo y hasta una
reverencia espiritual. Por ejemplo, un monstruo que puede ser considerado como animal
totémico es el dragén. Los dragones son criaturas poderosas que representan fuerza,
transformacion y sabiduria. Son asociados con el sol y el fuego. En algunas culturas los
individuos que desean poseer sus cualidades, eligen al dragdn como su animal totémico. Como
diversas culturas asignan diferentes significados y simbolismos a varios animales y monstruos,

este ser visto como animal totémico en una cultura puede no ser reconocido como tal en otra.
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Cthulhu es un ser asociado con el horror y lo sobrenatural y también puede ser
considerado como un tétem poderoso. En la mitologia lovecraftiana, Cthulhu es un dios antiguo
que encarna poder, caos y lo desconocido. Esta criatura de inmenso tamafio y fuerza inspira
miedo y asombro. Este dios de inexplicable naturaleza puede verse como una poderosa arma
para la exploracion espiritual y el crecimiento personal. Posee una imponente presencia que
pesa sobre aquel que lo conoce, que piensa en él y que aun asi evita decir su nombre. Sus
devotos admiran su poder y mas que eso aquello de lo que es capaz una vez despierto. Acabara
con la humanidad y esta muerte es necesaria y, aunque contradictoriamente, vital para ser
espectadores de un acto trascendental que los llevara al placer maximo. No importa lo que se
pierda o cuanto se transgreda, el éxtasis por vivir la aniquilacion es inconmensurable.

Y si el ser humano le tiene miedo a la muerte ¢por qué existe la necesidad de encontrarse
con ella? La muerte puede ser como un calmante para quienes creen que asi expiaran sus culpas
0 crimenes, como un acto de justicia 0 venganza para otros, o bien como promesa de vida mas
alla de un cuerpo fisico. Temer a la muerte es entender que ejerce poder sobre las personas, y
cuando mas se produce un sentimiento intenso de miedo es al momento de saber que hay una
posibilidad de morir, que hay peligro. Sin embargo, todo ser vivo muere, entonces ¢por qué se
le teme tanto a la muerte? Lo que aterra es la situacion dolorosa, abrupta y sin posibilidad de
control en la que la muerte pueda llegar. Como se dijo, la muerte puede ser una panacea, pero
solo para aquellos que estan “listos”, que sienten que sus pecados fueron perdonados. Por lo
que, los devotos dispuestos a dar su vida o sacrificarse por su dios conocen perfectamente lo
que vendrd, lo aceptan y agradecen con gran entusiasmo. Ellos no temen y pueden disfrutar de
la transgresion que su dios-monstruo les ofrece.

Por otro lado, Freud ofrece una perspectiva interesante sobre este ser al que se adora.
El dios-monstruo equivalente al tétem es lo que conducira a un mejor entendimiento de la

manifestacion del erotismo en el monstruo. Entiéndase al monstruo como una variante del
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animal totémico y por ende como el sustituto del padre. En la teoria freudiana, la figura paterna
tiene varias funciones.
La funcion paterna

El padre es visto como objeto de afectos y pulsiones contradictorios, para el nifio sirve
como objeto de identificacion, asimismo posee como funcidn la prohibicién del incesto, ésta
evita que la madre sustituya al nifio en el lugar de su marido ya que si lo hace le quita la virilidad
al infante debido a una excesiva ternura que viene a producir una maduracion precoz del
erotismo del nifio (Ledn, 2013).

Para Freud lo que generalmente sucede es el enamoramiento hacia la madre y los celos
con el padre. Entonces, la nifia desea el lugar de la madre siendo objeto de amor del padre, pero
sin desaparecer los sentimientos tiernos hacia la madre. Nifio o nifia desean la muerte de padre
y madre respectivamente, conservando amor por ambos padres. Asi es como en el Complejo
de Edipo se presencia la ambivalencia por el padre.

Después de la etapa de latencia, los deseos edipicos del sujeto deberan ser relegados de
nuevo y al mismo tiempo intentara liberarse de la autoridad del padre llevando al desarrollo
cultural e individual pues el Complejo organiza la constitucion psiquica. Este evitara al sujeto
recaer en el deseo sexual hacia los padres, eligiéndolos como su objeto dando paso a la
exogamia. Pero, puede ser un proceso complicado pues la fantasia sexual se apropia de
representaciones paternas ya que el inconsciente no diferencia la ficcion llena de afecto de la
realidad. Por lo que, la salud mental es influenciada por la funcion paterna debido a que si el
deseo incestuoso aparece como la fuente de la psicopatologia es una muestra de que la ley de
prohibicién del incesto no ha sido efectiva (Leon, 2013).

Como se menciono, el Complejo de Edipo es muy importante para la organizacion
psiquica. Segun Freud, la angustia de castracion es la razon principal por la que un nifio o0 una

nifia sepultael Complejo de Edipo. En el caso delnifio, el miedoa perder un
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objeto psicoldgicamente significativo permite liberarse de la relacidn incestuosa. Por otro lado,
la nifia al darse cuenta de la diferencia anatdmica entre hombre y mujer y su interpretacion de
esta percepcion conduce a un alejamiento del primer objeto de amor y un retorno al padre. Se
convierte en objeto de amor porque evoca el deseo de la madre. Esa nifia se vuelve hacia su
padre, con la esperanza de obtener suamor por lo que le falta. Freud argumenté que esta es una
de las principales tareas de la feminidad (Ledn, 2013).

En "Una neurosis demoniaca en el siglo XVI1", Freud explica el caso de un pintor que
no habia superado los deseos incestuosos hacia su padre y se encontraba en una posicion
femenina frente a su progenitor fallecido. Dice Freud (1923) “aquello contra lo cual se revuelve
es la actitud femenina hacia el padre, que culmina en la fantasia de parirle un hijo” (p. 91) y
que “la desautorizacion de la actitud femenina es, por tanto, la consecuencia de la revuelta
frente a la castracion; por regla general encuentra su expresion mas intensa en la fantasia
opuesta, la de castrar al padre mismo, hacerlo mujer” (p. 92).

Entonces, existe una inconsistencia de la funcion paterna. Para que la prohibicion del
incesto sea asimilada por el hijo, el padre también debe acoger la prohibicion. Si los deseos
incestuosos no son erradicados con el Complejo de Edipo fue porque la funcion castradora del
padre tuvo una falla. El superyé queda como resultado una vez superado el Complejo.
Entonces, este superyd como producto podra encontrar placer en poder acceder a lo prohibido.
El supery6 exigira sacrificios en nombre del padre, siendo satisfechos deseos sadicos y
masoquistas (Mejia, 1998).

Freud habla del masoquismo moral en donde se recibe un castigo severo y despiadado
por parte del superyo, el masoquismo del yo y el sadismo del supery6 se complementan y asi
“el yo reacciona con sentimientos de culpa (angustia de la conciencia moral) ante la percepcion
de que no esta a la altura de los reclamos que le dirige su ideal, su superyd” (Freud, 1924, p.

172). Esto se debe a que los deseos incestuosos dirigidos al padre han vuelto y tanto el hombre
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como la mujer pueden encontrarse en posicion femenina. Entonces, es reemplazado el deseo
de vinculacion femenina con el padre por el castigo hecho por el superyo, su sustituto. Asi la
insuficiencia de la ley es compensada por la severidad del supery6 (Mejia, 1998).

El padre puede ser enormemente idealizado, y al mismo tiempo puede perturbar la
satisfaccion sexual infantil y autoer6tica. El padre elevado hasta la figura de un dios demanda
voluptuosidad (Leon, 2013).

La conflictiva edipica

Es importante conocer la importancia de la figura paterna para entender los efectos que
a futuro tiene sobre el psique del hijo. Baisplelt (2020) hace una lectura del texto de Freud
“Psicologia de las masas y analisis del yo” centrandose en el capitulo VII para analizar la
“primera identificacion”. Lo analiza poniendo atencion en el idioma original de la obra porque
dice haber ciertos errores de traduccion. De esta manera, la identificacion es una temprana
exteriorizacion de una union estrecha y obligatoria de sentimiento dirigido hacia otra persona.
Entonces, la identificacion tiene direccionalidad e implica un sentimiento fuerte hacia ese otro.
El padre es tomado como su ideal y aclara que el padre es presentado en pedazos, parcializado
y que el nifio desea ocupar cada pedazo, cada lugar (Baisplelt, 2020)

La autora dice que hay dos bindung (union/relacién fuerte), una con la madre por la
posesion que se quiere hacer de ella como objeto y otra hacia el padre quien es su ejemplar de
identificacion. Ambas bindung coexisten sin perturbar a la otra pero cuanto mas avanza la
union de la vida animica, ambos bindung chocan y se crea el complejo de Edipo normal.
Entonces, la identificacion adquiere hostilidad porque el padre representa un obstaculo para
llegar a la madre, y la identificacion va a ser tan fuerte como el deseo de sustituir al padre. La
identificacion puede ser muestra de carifio y deseo de la eliminacion del padre. Es también la
base de la fase oral pues aquello deseado y adorado se quiere comer y por lo tanto destruir.

Baisplelt explica:
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Freud se remonta a la primitiva fase oral, y nos dice que lo que se traga también se
destruye. Las mismas palabras que utiliza en aleman, como ‘“nehmen zu”, nos hacen
pensar en lo oral. Usa el verbo “einverleiben”, para referirse a la “incorporacion” del
objeto que uno se traga, siendo un verbo que contiene la palabra “uno”, y la palabra
“cuerpo”, por lo que uno puede pensar que en la identificacion, uno se hace un cuerpo

con algo que toma del otro. (Baisplelt, p. 5, 2020)

También puede ocurrir que el complejo de Edipo toma otro rumbo, que exista una
actitud femenina donde el padre es tomado como objeto, asi la satisfaccion es necesitada por
las pulsiones sexuales. Entonces, la identificacion con el padre impulsa a que el objeto sea el
padre, y esto sucede con la nifia también. Por un lado, en la identificacion se desea ser el padre,
y por otro, en la eleccion de objeto se desea tener a éste. Baisplelt (2020) dice que esta
identificacion se da antes del complejo de Edipo, se anhela ser el padre, ocupar todos sus
pedazos, todo lugar posible. Esta union estrecha es la primera identificacion, en donde no hay
hostilidad, y es anterior a la conflictiva edipica.

Freud analiza el caso de un pintor, mencionado anteriormente, Christoph Haizmann
quien aparentemente estaba bajo una posesion demoniaca, en la que tenia diversas visiones.
Habia hecho dos pactos con el diablo y cuando se libr6 de ellos ceso su terrible tormento. Freud
(1923) concluye que la figura del diablo que presencio fue una deformacidn de la figura paterna
del pintor, su padre habia fallecido y Christoph cayd en una terrible melancolia por haber
perdido a alguien a quien amaba tiernamente. La aparicion de aquel diablo como sustituto del
padre sufrio algunas modificaciones, primero era un hombre burgués, después se present con
cuernos, garras de aguila y alas, finalmente aparece con la forma de dragdn. Dice Freud (1923)
que un dios es el sustituto ensalzado del padre, uno que fue vivido en la infancia, por la

humanidad en su época primitiva siendo el padre de la horda primitiva. La ambivalencia hacia
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el padre se manifesté en dos maneras, por un lado, carifio y sumisién, y por otro, rebeldia y
miedo, al respecto Freud (1923) expone que:

Si el Dios bueno y justo es un sustituto del padre, no cabe asombrarse de que en la

creacion de Satan haya encontrado expresién también la actitud hostil, que lo odia, lo

teme y le promueve querella. Por consiguiente, el padre seria la imagen primordial

individual tanto de Dios como del Diablo. (p. 88)

Freud (1923) manifiesta que una persona que teme a ladrones y bandidos puede ver en
ellos escisiones de la figura del padre. También pasa asi con las fobias con animales, los cuales
suelen ser sustitutos del padre, como lo fue el animal totémico en la época de la horda primitiva.
Freud (1923) comenta que hubiera sido ventajoso poder analizar a Christoph ya que de esa
manera se hubiera conocido el desarrollo de la ambivalencia, como y cuando se dieron los
motivos del miedo y odio a su padre, y también factores accidentales para ello. El duelo por
haber perdido al padre, intensifica la nostalgia por €él, asi se reactiva su fantasia de embarazo
que fue reprimida y de la cual se defiende con ayuda de la neurosis y la degradacion del padre.

Anteriormente se hablaba de una actitud femenina hacia el padre y como consecuencia
del rechazo de ésta, hay una resistencia a la castracion y por consiguiente se da la fantasia de
castracion al padre convirtiéndolo en mujer. También puede ser que la figura diabdlica no
representa hostilidad, al contrario, evoca un sentimiento de carifio, pues la ternura infantil se
desplazo de la madre al padre (Freud, 1923).

Menciona Freud (1923) que no hay nada méas chocante para el adulto que la actitud
femenina hacia el padre y la fantasia de embarazo del nifio como su consecuencia. Expone que
la protesta masculina esté relacionada con el complejo de castracion, esta protesta esta presente
en “reacciones manifiestas y rasgos de caracter de pacientes con neurosis obsesiva cuyos
sintomas eran la expresion de conflictos no resueltos entre actitud masculina y femenina

(angustia de castracion y placer de castracion)” (Freud, 1923, p. 93).
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Este es solo un caso de la deformacion de la figura paterna, del retorno del lado hostil
de la ambivalencia a través de una figura monstruosa y demoniaca debido a la imposibilidad

de aceptacion de la corriente tierna dirigida al padre.
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Conclusiones

Como se menciond el caso del pintor es solo uno de los infinitos casos relacionados con
el complejo de castracion, ya que pueden presentarse casos desde lo mas leve como el temor a
un monstruo escondido en algln de la casa o en la oscuridad hasta las zoofobias, bogifobia,
etc. También podria afiadirse el gusto o intenso interés por los monstruos como son aquellas
personas fascinadas por los criptidos, ovnis o seres salidos de leyendas urbanas.

Con la introduccion del Erotismo es posible entender cémo se relaciona lo ominoso con
lo erdtico. Por lo que, es esencial iniciar el recorrido desde el mito de la horda primitiva,
conociendo al padre tiranico. Asi, a través de la conflictiva edipica, ingresa la ambivalencia,
las corrientes hostil y tierna, en donde se rechaza la corriente tierna y retorna la hostil a través
del monstruo, que es el padre poseedor y tiranico, ejemplifica nitidamente en los monstruos de
Lovecraft, los cuales son temidos y reverenciados por diversos devotos seguidores con sus
rituales sagrados. Este retorno en una figura hostil que provoca miedo y por tanto angustia, es
explicado a traves de lo ominoso, el retorno de aquello familiar que fue reprimido, negado y
deformado. Como se mencionaba en el primer capitulo sobre los tres tipos de erotismo,
sagrado, de los cuerpos y de los corazones. La manifestacion erética en los monstruos se da a
través de lo sagrado, con adoracion y devocion a aquel dios que es objeto de alabanzas, ritos y
sacrificios en su honor. También es proveedor de beneficios como conocimiento, prosperidad
e incluso la trascendencia a través del otorgamiento de una vida eterna, asimismo brinda
proteccién e inmunidad ante su poder destructor. Es posible observar la ambivalencia hacia al

padre descrita por Freud, el amor y miedo dirigidos hacia los dioses/monstruos de Lovecratft.
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Recomendaciones

Se recomienda ahondar cerca del rechazo de la corriente tierna la cual puede ser un
rechazo de lo femenino y sus efectos sobre la percepcion de masculinidad y feminidad de las
personas.

Se recomienda investigar hasta qué punto el rechazo a la feminidad podria generar
comportamientos y/o pensamientos machistas en la sociedad o por el contrario las
consecuencias de la aceptacion de la corriente tierna hacia la figura paterna.

Se recomienda analizar en la psicoterapia cémo, cuando y por qué la figura paterna de
un sujeto se deforma hasta llegar a convertirse en aquel “dios ensalzado” al que se adora 'y teme

que puede ser en uno de sus peores miedos 0 su objeto deseado inalcanzable.
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