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RESUMEN:

El presente trabajo desarrolla una propuesta arquitectonica para un cen-
tro creativo, cultural y comercial en la parroquia Gonzales Suarez en la
ciudad de Otavalo, a partir de recopilaciény andlisis de informacion dis-
ponible, se logro realizar diferentes diagndsticos enfocadasen: encues-
tas a usuarios, entrevistas a informantes significativos, como también
una evaluacién para determinar sus necesidades en cuanto a espacios y
ubicacidn del nuevo equipamiento, las cuales determinaron la problema-
tica encontrada, como también de los aspectos que debe tener mas rele-
vancia en la propuesta.

La propuesta se enfoca en tres aspectos, en respuesta a los resultados
investigacion: el andlisis del actual equipamiento, integracién de la parte
comercial con el lote e infraestructura y para terminar el disefio arquitec-
tdnico que comprende el Centro Creativo cultural y comercial “Gonzalefii-
tos”, un emplazamiento pensado en los usuarios , con zonas :comercial,
educativa, cultural, espacios de ocio, recreacién y personal administrativo,
cada espacio estd disefiado para asegurar su funcionalidad y asi crear un
ambiente complaciente tanto interior como exterior por medio dela im-
plementacién de dreas verdes y un sistema estructural con grandes luces,
ventanales que proporcionen iluminacién y amplitud en cada uno de los

espacios.

PALABRAS CLAVE: Centro Cultural, cultura, comercio, Usuario, Vegeta-

cion.
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ABSTRACT:

This work develops an architectural proposal for a creative, cultural and
commercial center in the parish of Gonzales Suarez in the city of Otavalo,
based on the collection and analysis of available information, it was pos-
sible to carry out different diagnostics focused on: user surveys, inter-
views with significant informants, as well as an evaluation to determine
their needs in terms of space and location of the new equipment, which
determined the problems encountered, as well as the aspects that should
be more relevant in the The proposal focuses on three aspects, in re-
sponse to the research results: the analysis of the current equipment, in-
tegration of the commercial part with the lot and infrastructure, and fi-
nally the architectural design that includes the "Gonzaleditos" Cultural
and Commercial Creative Center, a site designed for the users, with com-
mercial, educational, cultural and cultural areas: commercial, educational,
cultural, leisure spaces, recreation and administrative staff, each space is
designed to ensure its functionality and thus create a pleasing environ-
ment both inside and outside through the implementation of green areas
and a structural system with large lights, windows that provide lighting

and amplitude in each of the spaces.

KEY WORDS: Cultural Center, culture, commerce, User, Vegetation.
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CAPITULO

CAPITULO 1.

e Enel presente Capitulo podemos encontrar
e Introduccién

e Antecedentes,

e Problematica

e Justificacion

e Objetivosy area de estudio







1.1. INTRODUCCION

¢Se han puesto a pensar en la maravillosa cultura que posee Ecuador, es-
pecialmente en la ciudad de Otavalo? Esta ciudad majestuosa e impo-
nente, cuenta con varias parroquias destacadas. Una de ellas es la parro-
quia de Gonzalez Suarez, conocida como "la puerta de entrada a la pro-
vincia azul delos lagos". Situada en las faldas del Taita Imbaburay fundada
ainicios del siglo XX, en el afio 1914. Las personas nacidas en la comuni-
dad con un pensamiento futurista desean desarrollo e independencia.
Con este objetivo, se desvinculan de la parroquia San Pablo, dando origen

a Gonzalez Sudrez (Otavalo, 2020).

El casco parroquial de Gonzalez Sudrez es muy reconocido por sus artesa-
niasy bordados, los cuales se complementan con su vestimenta y cultura.
Ademads, es conocida por su centro cultural Gonzalefiitos, que brinda en-
sefianzay aprendizaje a nifiosy jévenes de la parroquia. Sin embargo, este
equipamiento actualmente en funcionamiento no cuenta con las instala-
ciones adecuadas para ofrecer calidad y confort. Por ende, se genera un
proyecto, utilizando referentes que brindan optimas soluciones relaciona-
dos con la problematica y los objetivos planteados. Se complementa con
conceptos y marco normativo. Los conceptos se relacionan con la creati-
vidad, laeconomia, la culturay el medio ambiente, generando una mejor
comprension a la propuesta planteada. Para ello, es necesario un conoci-

miento a profundidad sobre la cultura de la parroquia de Gonzalez Suarez.

1.2. ANTECEDENTES

“La cultura enriquece la vida de innumerables maneras, como proteger y
defender el patrimonio cultural y natural del mundo, ademas de apoyar
la creatividad y sectores culturales dindmicos” (UNESCO, 2013). En Ecua-
dor, la cultura es responsable de una gran parte de la produccién nacional
porque contribuye a generar ingresos y a preservar el sustento de los ciu-
dadanos. La ciudad de Otavalo estd conformada por una poblacién desta-
cadade grupos étnicos indigenas, ubicadostanto en el casco urbano como
en sectores rurales, quienes comparten tradiciones, lenguajes y religion,

aportando una cultura de mucho interés.

Otavalo es conocida a nivel mundial por su mercado artesanal, que atrae
a turistas de todas partes del mundo. Este mercado es un reflejode larica
herencia cultural y las habilidades artesanales de sus habitantes, quienes
producen una amplia variedad de textiles, joyeria y otros articulos hechos
amano. Ademas, Otavalo celebra anualmente varias festividades tradicio-
nales que fortalecen la identidad cultural de la regidon y promueven la

cohesidn social.

La parroquia perteneciente al cantdn Otavalo, antes conocida con el nom-
bre de Chimba, cambia su nombre en honor al historiador, académico y
representante religioso Federico Gonzdlez Sudrez. “La parroquia esta con-
formada por 8 comunidades (Pijal, San Agustin de Cajas, Mariscal Sucre,
Gualacata Caluqui, Inti Huaycopungo, Eugenio Espejo de Cajas, y San Fran-
cisco de Cajas) y 4 barrios centrales (Barrio la Costa, Barrio Central, Bella-
vistay Parque Central), las cuales desempefian actividades como agricul-
tura, ganaderia, artesanias y comercio. Esta dinamica sostiene la econo-

mia de sus habitantes” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014).




1.3. PROBLEMA

Gonzdlez Suarez es la puerta de entrada a la provincia de los Lagos un
lugar con un alto nivel turistico, pero poco hablado de su diversidad étnica
y cultural que caracterizan a dicho pueblo. La mayoria de su poblacion
tiene, su identidad y cultura muy arraizada, y se enuncia a través de su
interculturalidad como la musica, danza, gastronomia, festividades y cos-
tumbres religiosas. El problema esta enfocado en la perdida de interés de
su propia gente, su forma de verlavida, y el no tratar de rescatar y resaltar

las diferentes capacidades que sus habitantes poseen.

La parroquia cuenta con distintos grupos de personas de diferentes eda-
des que conforman el actual centro cultural Gonzaleiiitos, son los princi-
pales participantes dentro de los proyectos culturales que existen en Gon-
zdles Suarez. Las actividades culturales que se desarrollan en los sectores
rurales de la ciudad de Otavalo cuentan con poco interés por parte de las
autoridades, por esta razdn su gente adapta lugares que les permita desa-
rrollar las mismas. Estos espacios son, desde las propias viviendas de
quien estd al frente de esta institucién, como también espacios olvidados
pertenecientes al GAD parroquial o al municipio de Otavalo, estos espa-
cios pasan desapercibidos a pasar de que ahi se desarrolla la creatividad,
laformacion integral y aprendizaje de los habitantes. La parroquia Gonza-
lez Sudrez perteneciente al cantén Otavalo cuenta con una variedad de
grupos étnicos cuyas actividades econdmicas son la agricultura, ganade-
ria, artesanias y el comercio. Lafalta de atencién a los sectores parroquia-
les son temas poco analizados arquitectdnicamente, un ejemplo de ello
es el actual Centro Cultural Gonzaleiiitos, cuyas instalaciones no prestan
adecuados espacios en los cuales permita a los jovenes demostrar y

aprender varias habilidades de crecimiento cultural y personal.

Por otro lado, en el ambito comercial en los Ultimos afios, se observa el
incremento de desempleo y pequefios emprendimientos; con varias de-
bilidades, como el inadecuado espacio en que ofrecen sus productos, ge-

nerando un comercio informal ubicado junto a la via Gran Colombia, o en

terrenos baldios aledanos al sector, que no poseen un espacio ade-
cuado a esta actividad; por ende, es necesario un equipamiento apro-
piado para el desarrollo productivo a nivel cultural y turistico adaptado a

las necesidades reales de la poblacion.

1.4. JUSTIFICACION

El analisis de informacién determina que la parroquia Gonzalez Sudrez es
un sector que se encuentra en desarrollo, gracias a sus potencialidades
como: comercializacién artesanal, musical y productiva, siendo este el
principal dinamizador de la economia del sector.

Lainexistencia de un equipamiento acorde a las necesidades en base alas
actividades que desarrolla la poblacion en la parroquia Gonzales Suarez
hace que se utilice un equipamiento improvisado que no cumple con los
requerimientos para el buen desarrollo cultural, creativo y comercial del
sector.

Es necesario dotar a la parroquia de un equipamiento en el que la pobla-
cion pueda recrear su cultura, y sus raices considerando la esencia actual
del Centro Cultural Gonzalefiitos, en el cual se realizan diferentes activi-
dades como la fotografia, musica, danza, teatro, pintura; ademas, el sec-
tor cuenta con un terreno predestinado para esta infraestructura denomi-
nado Plaza Apangora en la que se realizan activades culturales masivas
actualmente.

La propuesta contempla generar un equipamiento como “centro recrea-
tivo, cultural y comercial” ante la necesidad de intercambio y recreacion
para satisfacer las necesidades de descanso, diversion, y desarrollo con
espacios al aire libre y de convivencia familiar, en un terreno existente

destinado para el equipamiento.




1.5. OBJETIVOS

1.5.1 Objetivo General:

Disefiar un centro creativo cultural con enfoque mixto en la parroquia
Gonzdlez Suarez, determinando la problematica del equipamiento actual
Gonzalefitos, paraimpulsar la cultura y el comercio, fomentando el desa-
rrollo de expresiones culturales, creativas y comerciales, atreves de espa-
cios semipublicosy privados, permitiendo la interconexion de las diferen-
tes actividades de la poblacion.

1.5.2. Objetivos Especificos:

e Recopilar informacion sobre el estado actual, funcion y proble-
mas del equipamiento existente en el cual se desarrollan todas
las actividades culturales y econdmicas de la parroquia Gonzéles
Suarez para establecer niveles de deterioro y deficiencias espa-
ciales.

e Diagnosticar los equipamientos de la parroquia de Gonzales Sua-
rez para determinar la falta de infraestructura en la que se desa-
rrollen actividades culturales y econdmicas.

e Establecer las actividades creativas, culturalesy comerciales de la
poblacion en la parroquia Gonzéles Sudrez, determinando las ne-
cesidades espaciales para el mejor desarrollo de las mismas.

e Disefiar un Centro Creativo, Cultural y Comercial para la parro-
guia Gonzales Suarez que permita desarrollar apropiadamente
dichas actividades vinculando a todos los usuarios, en bien del
desarrollo del sector.

Figura N° 2. Mujeres Otavalefa

Fuente: Elaboracion Propia
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Figura N°3: Hombre Otavaleiio

Fuente: Pachay_ec

1.6. ALCANCES

Este proyecto de tesis se enfocard en analizar el conceptoy funcionamiento de un centro creativo,
cultural y comercial. El estudio abarcara la descripcidn de la oferta de actividades creativas, cul-
turales y comerciales del centro, asi como la evaluacién del impacto econdmico y sociocultural
gue este genera en la comunidad local.

La investigacion se llevard a cabo en el contexto especifico del centro, ubicado en la parroquia
Gonzales Sudrez, en la ciudad de Otavalo. Se prestara especial atencién a lainteraccidn y sinergia
entre los distintos componentes del centro, examinando cémo estos contribuyen al desarrollo
econdmico y cultural de la zona.

El publico objetivo del estudio incluira a los usuarios del centro, cuyas caracteristicas demografi-
cas y niveles de participacion seran evaluados mediante métodos cualitativos y cuantitativos. Las
limitaciones geograficas y tematicas estaran determinadas por la influencia directa del centro y el
enfogue en sus actividades y servicios.

Finalmente, se desarrollara el proyecto arquitectdnico de un nuevo equipamiento en el que se
integraran la cultura, creatividad y comercio, con el objetivo de ofrecer una comprension integral
del papel que desempeia este tipo de centro en la revitalizacion cultural y comercial de la comu-

nidad.
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Figura N°4: Mujer Otavalefia

Fuente: Pachay_ec
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1.7. AREA DE ESTUDIO.

El andlisis se realiza en la provincia de Imbabura, en la ciudad de Otavalo

en la provincia de Gonzales Suarez.

ECUADOR IMBABURA

1.7.1. ENTORNO PROVINCIAL.

Imbabura se encuentra localizada al norte del territorio ecuatoriano, en la hoya occidental del chota a 2.2220
m.s.n.m, entre los nudos de Boliche al norte, y Mojanda cajas al sur. La provincia de Imbabura limita al norte con
la Provincia del Carchi, al sur la provincia de Pichincha, al este la Provincia de Sucumbios, al oeste la Provincia de
Esmeraldas. (PREFECTURA DE IMBABURA) Imbabura es conocida como la Provincia de los Lagos por la cantidad de
lagos y lagunas que posee los mismos que destacan con el lago San Pablo y las lagunas de Cuicocha, Yahuarcocha
(Lago de Sangre), Mojanda, Pifian y Puruhanta. Posee areas naturales protegidas con una alta biodiversidad repre-
sentada por numerosas especies vegetales, animales y recursos genéticos. Cuenta con abundantes recursos hidri-
cos y minerales. Tiene como reserva ecoldgica Cayambe Coca y Reserva Ecoldgica Cotacachi- Cayapas. (GORAYMI
2022) Posee una diversidad de pisos climaticos que van desde el mesotérmico himedo y semihiumedo, pasando

por el mesotérmico seco, hasta el paramo sobre los 3.600m de altitud.

OTAVALO

Figura .N° 5. Andlisis de Estudio
Fuente: Elaboracion Propia

GONZALES SUAREZ

1.7.2. ENTORNO CANTONAL

El cantdn Otavalo estd situado en la zona norte del Ecuadory al sur oriente de la provincia de Imbabura. Tiene una
superficie de 579kilémetros cuadrados, segln los nuevos limites otorgados por el Gobierno Municipal de Otavalo.
La ciudad de Otavalo se localiza al norte del callején interandino a 110 kildmetros de la capital Quito y a 20 kildéme-
tros de la ciudad de Ibarra, se encuentra a una altura de 2.565 metros sobre el nivel del mar, y esta ubicada geo-

graficamente en las siguientes coordenadas.

78° 15’ 49" longitud oeste
0° 13’ 43” latitud norte



1.7.2. ENTORNO PARROQUIAL (GONZALES SUAREZ)

‘\‘ /

Figura N°6: Entorno parroquial

_____________________________________________________________________________________ Fuente: Elaboracion Propia

I



1.7.3. ANTECEDENTES DEL SITIO DE ESTUDIO.

“La parroquia de Gonzdlez Suarez se encuentra ubicada geograficamente
en el canton Otavalo, provincia de Imbabura a 14 km al sur de la ciudad
de Otavalo y a 85 Km al norte de Quito capital del Ecuador. Posee una
extension de 50.18 km2en la cual habitan 5630 personas que representa
el 5,37% de la poblacion total del cantdon de Otavalo.” (Parroquia,

ADMINISTRACION 2014 ).

La parroquia da origen el 24 de marzo 1914, la parroquia se encuentra
cerca al nucleo urbano de la ciudad de Otavalo, aledafo a la laguna San
Pablo, su clima posee temperaturas de 6 a 13 grados centigrados.

Las comunidades de Gonzales Suarez se organizan mediante cabildos, y
gobiernos que son destinados, para realizar funciones que beneficien al
sector. Las principales actividades econémicas del sector son: agricultura,
ganaderia, artesanias, comercio. “El nombre de Gonzalez Sudrez se dio en
honor al eminente y sabio historiador, cuya resolucién se tomd en la sala
del llustre Municipio de Ibarra el 24 de marzo de 1.914 vy ratificados sus
dirigentes en Quito el 10 de septiembre del mismo afio”. (Parroquia,
ADMINISTRACION 2014 )

Laiglesia y una plaza fueron los inicios de la parroquia en la que los jove-
nes practicaban varios deportes, en ese tiempo el parque que esta junto

a la Iglesia no era construido.

1.6.3.1 Amenazas, vulnerabilidad y riesgos
Gonzédlez Suarez es una parroquia que presenta varias vulnerabilidades y
amenazas que afectan ala poblacién, tanto de origen antropolégico como
origen natural. “Existe zonas susceptibles a deslizamientos en alto riesgo
(78.22% del territorio), riesgo medio (9.13%); la erosién mas representa-
tiva es del 25.44% en grietas de retraccion por disecacidn correspondiente
a pendientes que varias de 0-5% siendo pendientes planas mientras que
en pendientes con inclinacion del 25-50% s” (Parroquia,

ADMINISTRACION 2014 )




1.7.3.2. Vestimenta
La vestimenta tradicional de la parroquia se caracteriza principalmente
para las mujeres kayambi de la parroquia; consiste en una falda plisada,
camisa o blusa bordada con disefios y colores muy vistosos y coloridos,

sombrero de paiio importado.

De acuerdo con el INEC, 2010, la parroquia tiene una poblacién total de
5630habitantes; delas cuales el 2753 son hombres que representa el 49%

y 2877 mujeres que representa el 51% de la poblacion total de la parro-

quia.
SEXO NUMERO PORCENTAJE
2753 49%
MUIJER 2877 51%
TOTAL 5630 100%

Tabla 1. Demogrdfica Gonzdles Sudrez
Fuente: INEC,210

1.7.3.3. Tipos de viviendas en la parroquia.
La mayor tipologia arquitectdnica de la parroquia es casas o villas, con es-

tilos modernos, tradicionales, o con las dos tipologias. La mayoria de las

viviendas son de 1 planta o 2 plantas

1.7.3.4. Actividad Turistica
“Dentro de la parroquia existen potencialidades turisticas como son: Tola
de la Comunidad Mariscal Sucre, Vertiente Agua de Guiting, Paramos ubi-
cados en San Agustin de Cajas y en Comunidad de Caluqui, Cerro Yana
Urco, Molino Antiguo, y festividades como la eleccién de las Nustas comu-

nitarias, exposiciones de pintura.” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 )

Figura N° 7: Hitos otavalefios
Fuente: Elaboracion Propia
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CULTURA

1.7 4. Historia del centro cultural Gonzalefiitos

El Centro Cultural Gonzaleiitos tuvo su origen en el aiio 2020, en el con-
texto de la pandemia mundial de COVID-19, que trajo consigo un periodo
de aislamiento social y un aumento significativo en el uso de dispositivos

electrdnicos, especialmente entre nifos, jovenes y adultos mayores. Este

incremento en el tiempo de exposicidn a las pantallas generd preocupa-
cion entre un grupo de jévenes profesionales del sector, quienes percibie-
ron los efectos negativos de esta situacion sobre la salud mental y el bie-

nestar general de la comunidad.

Con el objetivo de contrarrestar esta tendencia y fomentar un espacio de
desarrollo cultural y educativo, estos profesionales decidieron establecer
un centro cultural. Asi, las primeras actividades se llevaron a cabo en Ia
casa de uno de los integrantes del grupo, donde se inicié con cinco alum-
nos. La respuesta positiva de la comunidad fue inmediata, lo que eviden-
cio la necesidad de un espacio mas grande y adecuado para atender a un

numero creciente de participantes.

En consecuencia, el grupo de jévenes decidié formalizar el proyectoy bus-

NECESIDADES

car un lugar que pudiera albergar a mas estudiantes y permitir el desarro-

llo de una oferta educativa y artistica mas amplia. Gracias a la colabora-
cion con el Gobierno Auténomo Descentralizado (GAD) parroquial, se lo-
gro gestionar la cesién de instalaciones publicas pertenecientes al muni-
cipio. De esta manera, el Centro Cultural Gonzalefiitos se consolidé como
un espacio permanente dedicado a la promocion de la cultura, la educa-
cién y el bienestar comunitario, convirtiéndose en un referente para el

sector y un ejemplo de resiliencia y adaptacion en tiempos de crisis.

! |

: / ‘

Et . =3 Figura N° 8: Centro cultural Gonzalefiitos

PLANIFICACION

Fuente: Elaboracion’ Propia



COMERCIO

TRADICION

El centro cultural Gonzalefiitos es unainiciativa comunitaria ubicada en |a
parroquia de Gonzalez Suarez, este centro se ha consolidado como un es-
pacio clave para la promocion de la educacién, cultura otavalefia y idio-

mas.

1.7.5. Actividades y programas.

El Centro cultural Gonzalefitos ofrece una variedad de actividades,
orientadas al desarrollo artistico y cultural de dicha comunidad, los cua-
les son:

Cursos vacaciones, en los cuales encontramos los talleres como:

e Taller de Pintura

e Taller de musica

e Tallerdedanza

e Teatro

e Clases de idioma (inglésy kichwa)

También se realizan eventos culturales como la Expo Samay, los cuales
reline a artistas y emprendedores de distintas ciudades, para la promo-
cion de la cultura, musica y arte.

La Expo Samay es una exposicion artistica que rinde homenaje a los sa-
beres y cosmovision de los pueblos amazénicos mediante diversas ex-
presiones artisticas como pintura, escultura, fotografia, video y musica.
Esta muestra busca visibilizar la riqueza cultural de la Amazoniay gene-
rar conciencia sobre la importancia de preservar este ecosistema.
(Ecuatoriana, 2021)

Dichas actividades promueven el fortalecimiento de las actividades del

sector y su economia

[y



CAPITULO

CAPITULO 2.
En el presente capitulo encontraremos

e Estadodel arte,
e Normativa
e Referentes nacionales e internacionales.




:
>
-
~
-
=
-

i Figura N°10: Arte en el corazon
Fuente: Pachay_ec




2. ESTADO DEL ARTE

2.1. ANTECEDENTES TEORICOS
2.1.1. TEORIA DE LA CULTURA.

La teoria de la cultura se divide en varias definiciones que debemos to-
mar en cuenta, “como un conjunto de creencias, comportamientos, ob-
jetos y otras caracteristicas comunes a los miembros de un grupo o so-
ciedad” (Tylor, 1871). Al igual que se caracteriza por tener varias aptitu-
des, tales como la creatividad, arte y las creencias ancestrales, las cuales

podemos clasificarlas en:

La subcultura son grupos mas amplios pertenecielte:s a la a.*1a, ostos
permiten crear identidad y pertenencia, unirse a una subcultura permite
a los individuos sentirse parte de un grupo que comparte interésy valores
similares, esta se caracteriza por tener estilos Unicos de vestimenta, mu-
sica y arte. Cada subcultura tiene sus propias normas que pueden definir
significativamente estilos distintivos y cddigos de comportamientos. Se-
gun Sarah Thornton en el club de las culturas, nos habla sobre los “espa-
cios en donde los jovenes pueden desarrollar identidades alternativas” y
dar reconocimiento a su cultura, una de ellas es la Otavalefia esta centra
en lacomunidad kichwa, y las artesania son pilares fundamentales, ya que
sus habitantes son conocidos por sus creaciones textiles y artesanales, en
cuanto al desarrollo y educacién cultural ha experimentado grandes cam-
bios significativos debido a la influencia de la educacion formal y el desa-
rrollo econémico, y muchos jévenes han buscado oportunidades fuera de
la ciudad y su cultura ha decaido en gran porcentaje, es por eso que la
subcultura debe ser reconocida por sustento vibrante y significativo con

una rica herencia ancestral.
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La contracultura es un fendmeno social y cultural que surge a partir de las
opciones a los valores y normas culturales, estos surgen debido a los pro-
blemas sociales y politicos, un ejemplo de ello son los movimientos indi-
genas que han luchado por los derechos de las comunidades y la protec-
cion al medio ambiente al igual que el reconocimiento de sus identidades
culturales y de territorio. Otro ejemplo de esto es las expresiones artisti-
cas, musicales y literarias que reflejan las realidades y experiencias de gru-

pos marginados en la sociedad.

“La cultura material consiste en los aYjztns fisinas, recurses v esn2cios
gue las personas usan para definir su cultura” (Prown, 1982) . “Esta cul-
tura abarca varios objetos creados, utilizados o modificados por una so-
ciedad que refleja creencias y practicas culturales.” (Barnes, 31 octubre
2015).

Los objetos materiales se pueden decir que son creaciones y expresiones

tangibles de la creatividad humana que trasmiten su cultura y ideologia.

“La cultura Inmaterial incluye creencias, practicas, estéticas y valores de
un grupo.” (Williams, 1978) Se puede decir que conecta con nuestras rai-
ces, nuestras creencias y lo mas importante la sabiduria. Otavalo tiene
mucho de culturainmaterial ya que sus tejidos y bordados son elaborados
a mano y artisticamente, manifestando asi su identidad y simbolismo.
Las practicas ceremoniales juegan un papel muy importante en agradeci-
miento a la Pachamama (Madre Tierra), esto refleja su conexion con la
naturaleza y el mundo espiritual.

En conclusidn, la culturainmaterial es una de las expresiones mas bonitas
de la cultura, ya que son conexiones vibrantes y significativas de tradicio-
nes ancestrales e integracion de conocimientos para la preservacion de la

herencia cultural de la comunidad.
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2.2. COSTUMBRES

Las costumbres son practicas o habitos repetitivos que se arraigan en
una comunidad o sociedad que se trasmite de generacién en generacion
son una parte esencial de la cultura y pueden variar enormemente en la

sociedad.

Tipos de costumbres

. Practicas especificas como
Familiares : celebraciones y rutinas.

Sociales : Interacién Social

Ceremonias y creencias

Religiosas espirituales

Practicas distintivas de una
comunidad

Las costumbres ayudan a las personas a sentirse parte de un grupo o co-
munidad, reforzando la comunidad colectiva y personal. Segun Ferraro y
Briody " las costumbres y tradiciones son esenciales para laidentidad cul-
tural, ya que proporcionan un sentido de pertenencia y continuidad his-
torica " (G. Ferraro, 27 March 2017).

En cuanto alas costumbres son una forma de transmitir valores, normas
y conocimientos de una generacién a otra. “la cultura es un sistema de
significados heredados y expresados en simbolos, que permiten la comu-
nicacion y transmision de valores™ (Geertz, enero 1, 1973).

En conclusidn, se puede decir que la herencia cultural transmite valores
importantes, para promover la convivencia pacifica y enriquecimiento cul-

tural mutuo.

CULTURA
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Figura N°11: Costumbres
Fuente: Elaboracion propia




2.3. ¢QUE ES UN EQUIPAMIENTO CULTURAL?

El articulo de culta nos explica que un equipamiento cultural es un espacio
o recurso comunitario donde se manifiesta la cultura. Estos pueden incluir
una variedad de lugares como plazas, museos, teatros o salas de confe-
rencias, entre otros. La caracteristica principal de estos equipamientos es
su accesibilidad publica, es decir, que la comunidad pueda acceder y par-
ticipar en las actividades que alli se desarrollan.

“Dicho de otro modo, un equipamiento cultural es aquel recurso espacial
donde se manifiesta la cultura, identificado como tal por parte de la co-
munidad y al cual se tiene la posibilidad de acceder y participar” (CULTA,
2022).

Segun el sitio web se tomd en cuenta el ejemplo del contenedor este nos
indica que los equipamientos conformados por espacios "vacios", sin re-
corridos preestablecidos ni zonificacion que determine la ocupacion del
area. Estos espacios permiten la realizacién de manifestaciones culturales

de diversas indoles. Dentro del modelo contenedor se encuentran:

2.3.1. Equipamientos culturales instantaneos. Son aquellos en los quelas
manifestaciones culturales tienen lugar de manera puntual, como por
ejemplo una plaza que sirve como escenario de una representacion tea-
tral. A su vez, dentro de los equipamientos culturales instantdneos se en-
cuentran los espacios del ritual y los espacios urbanos como soporte cul-
tural.

2.3.2. Centros educativos. Entendidos como instituciones que inciden en
la formacion cultural, y que en muchos municipios ofrecen sus espacios
paralarealizacion de eventosy actividades culturales. En esta tipologia se
encuentran los conservatorios, las escuelas de arte y los colegios e insti-
tutos.

2.3.3. Focal.

El modelo de ocupacién focal del espacio comprende a los equipamien-
tos culturales que implican una atencién focalizada por parte del espec-

tador, dirigiendo la mirada hacia un punto concreto del espacio. Pueden
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conllevar la presencia de asientos o no. Forman parte del modelo de
ocupacion focal del espacio:

2.3.3.1Auditorios, teatros y salas de espectaculos. Se trata de equipa-
mientos destinados principalmente a la difusién de espectaculos escéni-
Cos.

2.3.3.2 Centros cinematograficos: cines y filmotecas.

2.3.3.3Plazas de toros, focalizando la mirada del espectador hacia el
centro del espacio.

2.3.3.4 Miradores, entendidos como equipamientos en el espacio libre

gue enmarcan la mirada hacia un punto concreto del entorno.

Ademas, los equipamientos culturales actian como herramientas funda-
mentales para satisfacer las necesidades culturales de la sociedad. Estos
espacios proporcionan los medios necesarios para realizar diversas activi-
dades culturales, o bien, permiten ofrecer servicios adecuados a distintos
grupos sociales y culturales. “"Los equipamientos, en su funcién como in-
fraestructuras disefiadas para este propésito, posibilitan la realizacién de
acciones y servicios culturales especificos. Estos, promueven la participa-
cion ciudadana y facilitan el acceso a actividades colectivas, reforzando

asi el concepto de espacio publico”

El disefio y la planificacién de un equipamiento deben alinearse con el
compromiso de satisfacer las necesidades identificadas a través de meca-
nismos adecuados de participacion ciudadana. De este modo, el equipa-
miento se convierte en un espacio donde la comunidad puede materiali-
zar algunas de sus expectativas culturales.

El equipamiento cultural debe cumplir, o al menos aspirar a cumplir, la
funcion de ir mas alla de sus objetivos de uso y servicio, adquiriendo un
simbolismo cultural que dé sentido al desarrollo de actividades humanas
en el seno de la comunidad. Este simbolismo fortalece el deseo de "estar
juntos" en un espacio donde se reconoce tanto la identidad individual
como la colectiva. Ademas, puede desempefiar un papel clave en los pro-

cesos de afirmacién de un colectivo, al conectar a grupos diversos y al

mismo tiempo facilitar la definicién de sus particularidades en relacion
con otros.

2.3.4. Funcion educadora. El equipamiento cultural ofrece un espacio que
incorpora un marco educativo mucho mas abierto y directo que el del sis-
tema educativo, al establecer un didlogo mas activo y basado en la viven-
cia de experiencias con quieneslo frecuentan. Su mision educadora puede
llegar a ser muy potente, sobre todo si la comunidad se ha relacionado
desde el origen con el equipamiento a partir de procesos participativos.
El equipamiento tiene |a ventaja de no dirigirse a alumnos o estudiantes,
sino a personas jovenes, ancianos, ninosy adultos, asociaciones, etc., for-
taleciendo la idea de formacion a lo largo de la vida.

La funcién educadora del equipamiento tiene que ver con laidea de labo-
ratorio en el que las personas pueden vivir una serie de experiencias cul-
turales por medio de las cuales se potencian el desarrollo de su propia
autoconstruccion y la integracion de nuevos lenguajes y valores. En este
sentido, la funciéon educadora del equipamiento cultural va mas alla de ser
un "llevador de cultura" y, por lo tanto, un "culturizador" del ciudadano
gue accede a él. Se trata de una funcidén mas ligada al fortalecimiento de
las capacidades de las personas. El equipamiento educador desarrolla dis-
tintos valores en la ciudadaniay puede ayudar en la construccidn de co-
munidades mas solidarias al promover principios como los de libertad,

igualdad, creatividad y equilibrio de oportunidades.

2.3.5. Funcion de fomento a la creacion: Los equipamientos culturales
actian como escenarios para la implementacién de politicas de apoyo a
la creacion artistica. Un equipamiento puede desempefiar esta funcién sin
enfocarse necesariamente en la exhibicién o comercializacién de las obras
gue alberga. Al ofrecer recursos y facilidades para la investigacion y pro-
duccidn, se convierten en elementos clave para el sustento de una activi-
dad crucial, aunque no se centre en la difusion publica. Este es el caso de
los centros de creacién, que priorizan ser plataformas para el proceso

creativo, sin exigir resultados tangibles o inmediatos.
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2.3. Teoria de la Creatividad.

La creatividad es un proceso fundamental parala generacién de ideas, so-
luciones y productos valiosos para enriquecer su desarrollo cognitivo. Se
manifiesta en diferentes formas, desde la creacion artistica, hasta la reso-
lucién de problemas cientificos y tecnolégicos. La creatividad es un objeto
de estudio en varias diciplinas, y su definicién ha evolucionado a lo largo

del tiempo.

2.3.1.2. Caracteristicas personales.
"La creatividad se asocia con rasgos de personalidad como la apertura
a nuevas experiencias, la cuiicsided v la percistenzia" [Rohart R,

McCrae, 1987).
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2.3.1.3. Proceso Creativo.

"Comprende varias etapas, desde la preparacion inicial hasta la reali-
zacion y evaluacion de la idea creativa" (CAPE, 1926)

2.3.1.4. Producto Creativo.

"A través del producto creativo, el ser humano logra expresar su sin-

gularidad y contribuir al avance de la sociedad en diversas dreas"

(Sawyer, 2012)

2.3.1.5. Entorno y contexto.

El entorno y el contexto son elementos fundamentales que influyen

en el proceso y los resultados de la creatividad. El entorno se refiere

al ambiente fisico, social y cultural en el que tiene lugar la actividad

creativa.

,d’ './M_MVJ:LJ ‘f! AA L.‘)'

Figura N°13: Entorno Cultural

Fuente: Otavalo_Fotografias

2.3.2. Entornos y Cultura

Los entornos y la cultura juegan un papel crucial en el desarrollo y mani-
festacion para el desarrollo de la creatividad. estos factores pueden facili-

tar la capacidad del individuo, para generar ideas novedosas.

La cultura moldea la creatividad de las personas ya que establece un con-
junto de norma, valores y practicas que pueden estimular la generacién
de ideas innovadoras, para influenciar en lo que piensan fomentando su

creatividad.



2.3.3. Mapa mental sobre la teoria de la creatividad.

Perspectivas
Tedricas

®Rasgos de

_ Psicoldgicas
personalidad.

@ Habilidades de ® Combinacién
pensamiento creativo. de ideas .

@ Exploracion
de ideas.

® Pensamiento
convergente.

Cognitivas ® Multiples

soluciones

® (Creatividad en
diferentes fases .

Socio Cultural
Entornos creat‘ivos

Conjunto de reglas
y conocimientos .

Entorno Cultural

Creatividad

Ingenio .

Innovacion .

Individual

Proceso

Dimensiones de
la creatividad

La creatividad incluye caracteristicas
personales, proceso creativo,
evaluacion de productos e influencia
del entorno.

. Fluidez

Componentes de O Flexibilidad

la creatividad

@ Originalidad

Los componentes son la clave para
entender la creatividad desde la idea
inicial

Elaboracion

Originalidad y

Productividad
Utilidad ®
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COMERCIO

Figura N°14: Identidad Cultural

1vdnlino avallnNidl

Fuente: Elaboracion propia



2.4 ARQUITECTURA COMERCIAL E IDENTIDAD CULTURAL.

La arquitectura comercial no solo responde a las necesidades econdmicas y funcionales de la poblacién, sino que también reflejan la identidad cultural de las comunidades. Este es uno de los

enfoques mas importantes en un mundo globalizado, en donde el dmbito cultura ha ido perdiendo su esencia con los afos. la integracion de elementos culturales en la arquitectura comercial

. 2.4.1. Preservacion de la herencia

cultural
La arquitectura puede ayudar ala

preservacion de tradiciones y va-
lores culturales, como por ejem-
plo el uso de materiales tradicio-

nales del sector

@ 2.4.2. Atraccion Turistica

Los espacios comerciales se incor-
poran con los elementos cultura-

les para la atraccion turistica

@ 2.4.3. Cohesién Comunitaria

Los espacios comunitarios con
areas comerciales reflejan |a
identidad cultural que fortalecen
la cohesidn social y el sentido de

comunidad.

puede fortalecer el sentido de pertenencia social.

® O e

2.4.4. Cultura y consumo

La cultura y el consumo se en-
cuentran conectados, ya que los
patrones reflejan las necesidades
econdmicas, sino también las nor-

mas, valores y tradiciones.

2.4.5. Espacios de consumo.

Los espacios comerciales se dise-
fan para reflejar y acomodar las
practicas culturales.

Ejemplo: Zonas de Descanso y so-

cializacion

@ 2.4.6. Resurgimiento de la cultura

local.
Aumento del interés en productos

artesanales y locales.

2.4.7. Transformacion de espacios
Nuevas formas de integracion cul-

tural, mediante mercados artesa-
nales y fomentar el emprendi-

miento y el consumo.

® 2.4.8. Cambios en las experiencias

del consumidor

Los espacios comerciales deben
adaptarse a varios cambios en las
preferencias del consumidor para

seguir siendo relevantes.

® 2.4.9. Disenos culturalmente soste-

nibles
Para disefios de comercio se debe

considerar la cultura local para
crear espacios comerciales que

resuenen con los usuarios

® o

@ 24.10. Materiales y Técnicas Loca- @ 2.4.13. Integracion Social y Cultural

les:
La utilizacién de materiales y téc-

nicas constructivas locales no solo
respeta la cultura, sino que tam-

bién puede ser mas sostenible
2.4.11. Adaptacion Climatica:

a arquitectura vernacula, adap-
tada alas condiciones climaticas y
geogrificas locales, puede mejo-
rar la eficiencia energética y la
sostenibilidad del edificio.

2.4.12. Creatividad y Singularidad

Integrar la identidad cultural en la
arquitectura comercial desafia a
los disefiadores a ser creativosy a
desarrollar soluciones Unicas que

respeten y realcen las tradiciones

@ 2.4.14. Espacios de Encuentro

La arquitectura comercial puede
actuar como un punto de encuen-
tro donde diferentes grupos de la
comunidad se relacionan, fortale-

ciendo la cohesidn social.

2.4.15. Educacion y Conciencia Cul-

tural:
Los espacios comerciales cultural-

mente integrados pueden educar
tanto a locales como a visitantes
sobre la historia, tradiciones y va-

lores de la comunidad
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2.5. DEFINICIONES

2.5.1. Creatividad
“Esunade las acciones propias y mas caracteristicas que desplegamos los
seres humanos en cualquier momento de nuestras vidas, no importando
la edad que se tenga”. (Ucha, 2008)
2.5.2. Creativo
“Es sinénimo del "pensamiento original", la "imaginacién constructiva", el
"pensamiento divergente" o el "pensamiento creativo". La creatividad es
una habilidad tipica de la cognicidn humana” (Buzzi, 2015)
2.5.3. Centro Creativo
“Es un entorno donde las personas pueden equilibrar la vida con relacién
al trabajo, obteniendo un contraste placentero de |a responsabilidad, que
le permite mantener vivo el espiritu creativo”. (CHAVEZ, 2015)
2.5.4. Identidad Cultural
“Se entiende por identidad a todos aquellos elementos que permiten
identificarnos, caracterizamos, mostrar que tenemos en comun y que nos
diferencia de otros pueblos”. (CHAVEZ, 2015)
2.5.5. Cultural
“Se refiere a elementos materiales y espirituales, que han sido organiza-
dos con légica y coherencia, donde participan los conocimientos, creen-
cias, arte, moral, derecho, costumbres, etc. que fueron adquiridos por un
grupo humano organizado socialmente”. (CHAVEZ, 2015)
2.5.6. Identidad cultural de un pueblo
“La identidad cultural de un pueblo viene definida por su: lengua, las re-
laciones sociales, ritos y ceremonias propias, o los comportamientos co-
lectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias. Un rasgo propio de
estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y ané-
nimo, pues son producto de la colectividad.” (CHAVEZ, 2015)
Sistema Cultural y Recreativo: Se puede decir que son elementos que se
complementan entre si para alcanzar un propdsito determinado; el cual,

es llevar la culturay la recreacion a los sectores populares. “Este sistema
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debe cumplir con el Proceso de Planificacion de los Servicios, Funciones y
Jerarquia del equipamiento cultural y recreativo”. (CHAVEZ, 2015)
2.5.7. Tidnguez (comercio)
Hace referencia alosmercados; El "Tianguez", lleva su nombre delaépoca
precolombina en decoro a los mercados que existieron y se asentaron en
plazas de esa época, el nombre "Tianguez" viene de lalengua nahuatl.: Se
dice asi a un lugar despejado con mas de 20 puestos de personas ven-
diendo mercancia de lo mas diverso. (significadode.org)
2.5.8. Comercio
“El comercio tiene de referencia por intercambio de bienesy servicios en-
tre varias partes a cambio de bienes y servicios diferentes de igual valor,
0 a cambio de dinero.” (Arias, 2020)
2.5.9. Trueque
“Viene del concepto de ‘Division del Trabajo’, que es la interiorizacion del
hombre neolitico dedicado a la agricultura y la ganaderia, factible de re-
partir el trabajo para generar otro tipo de bienes. Con la aparicion de los
primeros mercados, el trueque facilita el canje de herramientas fabricadas
con silex, lanzas, zapatos, collares, entre otros”. (Ralén, 2006)
2.5.10. Mercado
Lugar publico con tiendas o puestos de venta donde se comercia, en es-
pecial con alimentos y otros productos de primera necesidad. (ali-
cia.concytec.gob.pe)
2.5.11. Ecologia
“El término Ecologia fue introducido por primera vez en 1866 por Ernest
Haeckel, derivandola de las raices griegas Oikos = casa y logos = tratado,
para indicar el estudio de los organismos con su ambiente”. (CHAVEZ,
2015)La definicion, de ecologia es una de las mutuas relaciones entre la
cienciay el medio ambiente que generan distintos seres vivientesy el am-
biente natural en el que les permite rodearse de mucha naturaleza con la

arquitectura.



https://es.wikipedia.org/wiki/Cognici%C3%B3n
https://economipedia.com/definiciones/bienes-y-servicios.html

Figura N°15: Tradiciones Ecuatorianas

Fuente: Pachay_ec

2.5.12. Naturaleza
Se entiende por naturaleza al desarrollo del sistema natural, |a cual per-
mite generar valor indispensable al ser humano con los recursos para su
sobrevivencia. “Se puede definir como: Un sistema formado por diversi-
dad de comportamientos orgdnicos e inorganicos, en los que se encuentra
inmerso también el hombre el cual juega un papel importante. En la rela-
cion hombre naturaleza se mantiene un equilibrio dindmico ya que todos
sus componentes flora entre otros, estdn en constante evolucién”.
(CHAVEZ, 2015)
2.5.13. Recursos naturales renovables
“Es un programa de acciones desarrolladas técnicamente, que concurren
a la ordenacion y aprovechamiento de los recursos naturales renovables
con valor de mercado o no, asegurando el mejoramiento, restauracion y
crecimiento de estos” (CHAVEZ, 2015)
2.5.14. Impacto ambiental
Conjunto de efectos —favorables o no- producidos en el medio ambiente
en su conjunto o en alguno de sus componentes por la actividad humana.
Es la diferencia entre la situacién del ambiente futuro modificado, tal y
como se manifestaria como consecuencia de la realizacién del proyecto, y
la situacion del ambiente futuro tal como habria evolucionado, positiva o
negativa tanto en la calidad del ambiente como en la calidad de vida del
ser humano. (CHAVEZ, 2015)
2.5.15. Area verde
“Es toda aquella zona que se caracteriza por su total ausencia de edifica-
ciones, o en los cuales estan drasticamente restringidas, siendo dedicados
en su totalidad a la recreaciéon o esparcimiento del ser humano: en ellas
la circulacidn de vehiculos estd limitada o totalmente excluida, y existe
predominio de vegetacidon perenne como cultivos arbustivos y agricolas”

(CHAVEZ, 2015)

2.5.16. Ambiental
Respetar la implantacién del entorno, considerar todos los componentes:
el agua, la tierra, la flora, la fauna, el paisaje, lo social, lo cultural. Tener

conocimiento del clima donde se asienta el proyecto, principal

referente de los asentamientos humanos, del recorrido del sol (trayecto-
ria e intensidad), del viento, de la latitud, de la pluviosidad y de la tempe-
ratura. Tener en cuenta todos estos factores a la hora del emplazamiento

del proyecto. (CHAVEZ, 2015)
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2.6. NORMATIVA.

Para este punto se realizé un analisis del marco normativo a nivel global,
regional y local, con el fin de concertar las diferentes normas existentes y
optar por las ventajosas para el proyecto que se esta llevando a cabo,
como también a nivel parroquial, en donde cada sector cuenta con sus
propias ordenanzas de construccién tomando en cuenta el lugar donde se

implanten.

5 Losderechos culturalos sor uria niree 2uenc’s ricdoda-

rechos humanos, los mismos que se aplican entodas partes del
mundo, quienes fomentan una variedad creativa, y asi garanti-
zan la consecucion de los derechos culturales.

Todo individuo tiene el derecho a expresarse, crear y publicar
sus obras en el idioma de su preferencia, como también el de-
recho a recibir una educacién y capacitacién de alta calidad
gue honre su identidad cultural, ademas participar en la expre-
sion cultural que elijay poner en marcha sus propias tradicio-

nes culturales.(UNESCO, 2010)

- XX >

—

g Nos habla de garantizar la libre circulacion de cada una
de las ideas ya sea mediante la imagen o la palabra para asi
todas las culturas puedan expresarse y darse a conocer a través

de la libre expresion y asi tener acceso a las expresiones artis-

o - c o

ticas, para quetodas las culturas estén presentes en los medios
de comunicacion y difusion, son los factores fundamentales

gue salvaguardan la riqueza de la diversidad cultural.(UNESCO,

2010)
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Fuente: Google
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84 Nos hace mencion a los derechos que tiene un grupo de

personas que se compromete a asegurar a los pueblos indige-
nasy asi preservar, enriquecer y consolidar su identidad en los
diferentes ambitos: culturales, espirituales, econdmicos, social
y politico.

377 Menciona promover y proteger las expresiones cultura-
lesy asi fortalecer la identidad nacional con el fin de impulsar
la libre creacién artistica como también la produccion y difu-
sién de los servicios culturales, asi certificando el derecho cul-
tural de cada persona.

379 Menciona la cultura definiendo asi patrimonio cultural
al bien material e inmaterial significativo para la memoria e
identidad de todos los individuos y grupos que sera amparado
por parte del estado.(Constitucién de la Republica del Ecuador,
2008)
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23 Menciona que toda persona tiene derecho de asistir y
sobre todo participar en el espacio publice como un ambiente
para el intercambio cultural y el derecho a compartir en el es-
pacio publico sus propias expresiones culturales, siguiendo los
fundamentos establecidos en la constitucion. (ASAMBLEA NA-
CIONAL, 2008, p4g.32)

Como establece (Ley Organica de la Cultura, 2016) el gobierno
garantiza que todo grupo de personas puedan disfrutar plena-
mente de los derechos mencioiados e 1a constivucidn, com-
prometiendo a salvaguardar a todas las personas el derecho a
una cultura de paz.

e intangible.(Ley Orgdnica de la Cultura, 2016)
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5 Mencionaalosderechos referentes a la cultura, estable-
ciendo asi un derecho fundamental para preservar todos los
saberes ancestrales trasmitidos de generacién en generacion,
como también salvaguardar el patrimonio tangible e intangi-
ble.(Ley Orgénica de la Cultura, 2016)

17 Menciona a la educacion y desarrollo de disciplinas ar-
tisticas, las cuales fomenten la integracion de conocimientos
ancestrales trasmitidos desde antepasados.(Ley Organica de la
Cultura, 2016)

75 Menciona que, en el marco del patrimonio cultural in-
material, las practicas, costumbres, creencias, representacio-
nes, modos de expresion, conocimientos y metodologias se
identifican junto con las herramientas, componentes, disposi-
tivos y contextos culturales como expresiones que definen la
identidad cultural.(Ley Organica de la Cultura, 2016)

80 Menciona que Las habilidades y los métodos tradiciona-
les utilizados en la creacion artistica y artesanal se valoran
como patrimonio cultural inmaterial en el contexto de las ex-

presiones de la cultura.(Ley Organica de la Cultura, 2016)

- m - w O

<—

8  El conocimiento es esencial, al igual que la recuperacion
del patrimonio culturai comunitario y ia memoria social, te-
niendo en cuenta al mismo tiempo alternativas que se adapten
alas caracteristicas locales. Es fundamental establecer politicas
publicas que mejoren la calidad de vida en las zonas rurales y
apoyen el basico desarrollo econdmico. establecer politicas pu-
blicas que mejoren la calidad de vida en las zonas rurales y apo-
yen el desarrollo econdmico, desarrollo nacional y desarrollo
sostenible. “Desarrollar el sector turistico rural y comunitario a
través de la revalorizacion de las culturas, saberes ancestrales
P

y la conservacién del patrimonio natura

oportunidades, 2021)

(Plan de creacion de



2.6.6. Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicio-

Esta se encargard de proporcionar los principios fundamenta-
les como la transparencia, accesibilidad y la difusién para asi
brindar la informacidn a la ciudadania y organizaciones que asi
requieran como también |a seguridad, correccidn preservacion
y custodia detodos los datos referentes a la cultura de acuerdo

con | normativa vigente. (Ley Orgdnica de la Cultura, 2016)

Componente Sociocultural

Objetivo. Reforzar la cultura e identidades de cada una de sus
comunidades y pueblos contribuyendo a la educacion vy asi
aprovechar el tiempo libre de la gente Otavalefia para elevar
su calidad de vida. (Ordenanzas Municipales Cantén Otavalo,
2022)

Dentro de los tres primeros objetivos estratégicos, enmarca la

necesidad de fortalecer el buen manejo de los recursos natu-
rales, la parte agricola con laintegracion de todas la comuni-
dades, la identidad cultural e intercultural de la parroquia en-
focada en rescatar las tradiciones, costumbres, ancestrales
mejorando las condiciones de accesibilidad a los servicios so-
ciales de educacion, las habilidades artisticas de los pobladores

por medio de la participacién comunitaria, como también im-

o

pulsar las actividades agras productivas, turisticas para mejorar Figura N°17: Mujer en el Lago Figura N° 18: Tradiciones RN
la calidad de vida del sector.(PDOT GONZALEZ SUAREZ, 2015) Fuente: Pachay_ec

Fuente: Otavalo_Fotografia
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Figura N°19: Arquitectura Otavalena

Fuente: Elaboracion Propia




CENTRO CULTURAL MOLDAVIA (Suecia- Reino Unido)

2.7. REFERENTE INTERNACIONAL 1

“ARTCOR fue creado para consolidar los procesos creativos que estdn te-
niendo lugar en Chisinau, desarrollando de esta manera la industria crea-
tiva del pais. Con el tiempo, se supone que el centro se convertira en un
punto de atraccién para las rutas turisticas urbanas” (Calujac, 2019) Tiene
por el nombre de ARTCOR ya que quiere decir Centro de industrias Crea-

tivas, esta ubicado en el patio de la Academia de Arte (AMTAP).

Este es un proyecto que se adapta a un terreno irregular, y a la naturaleza
quees lo principal, el espacio es construido con las ruinas de otro edificio,
ya que en la antigliedad existia una academia con 450 m? y en la actuali-
dad presenta un nuevo edificio con (400 m?), este nuevo edifico tiene
como uso mixto al espacio comercial y al de la cultura, y en su segundo
nivel presenta espacios destinados para talleres, y su ultimo nivel se en-
cuentra destinado para pubico, “se encuentra una cubierta verde con ac-
ceso através de las escaleras del auditorio al aire libre, que estan orienta-

das al monumento residencial Cazimir-Keshco” (Calujac, 2019).

“La parte izquierda del primer piso del edificio de la Academia (construido
en la década de 1950) incluye espacios para talleres, videoteca y salas de
reuniones. Ademas, se agregaron espacios destacados para la administra-
cion del centroy la tienda de disefo. La parte musical, que consiste en un
espacio de grabacion de sonido y salas de ensayo, se ha trasladado al s6-

tano completamente renovado” (Calujac, 2019).
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Figura N° 20: Centro Cultural Moldavia
Fuente: Arch Daily

Arquitectos: Maxim Calujac
Area de intervencién:850 m2
Ano: 2019



https://www.archdaily.cl/cl/tag/chisinau

Arquitectos: Maxim Calujac
Area de intervencion:850 m2
Aiio: 2019

CENTRO CULTURAL MOLDAVIA (Suecia- Reino Unido)

El proyecto se caracteriza por preservar los aspectos histdricos que tiene
el equipamiento antiguo, y crear un espacio mixto, pero con la necesidad
gue se acople al entorno urbano y natural. Otro de los aspectos impor-
tantes de este equipamiento es el mobiliario, ya que genera ambientes
artisticos, conservando la vegetacion. Los pasillos de ingreso esculturas,
una escultura es conocida como el “arbol del conocimiento” quetiene por
significado el origen de la creacion.” El area del patio ha sido cortada por
los "rios de piedra", que se utilizan como alcantarilla de las aguas pluvia-
les” (Calujac, 2019). el proyecto es una construccién en hormigén armado
cubierto con aceroy sus fachadas presentan relieve, para dar como signi-

ficado a la naturaleza.

“Los muebles y parte de la iluminacién del techo fueron disefiados por el
autor especialmente para este centro. En la creacidon de elementos deco-
rativos para el centro, el arquitecto trabajo en estrecha colaboracién con
los estudiantes, artistasy profesores de la Academia. El moderado disefio
interior permite a los visitantes centrar su atencion en las obras de arte

exhibidas” (Calujac, 2019).

2.7.1. Importancia del proyecto para nuestra propuesta:

La importancia que nos brinda este proyecto es como se incorpora la edi-
ficacion antiguan con la actual, y mas que todo brinda un ambiente in-
terno con la conexion con la naturaleza, como el arbol de la vida, que

brinda un significado al origen de la creacién y nuestra cultura como seres

humanos. Por otra el equipamiento nos brinda espacios arquitectdnicos

similares a nuestro proyecto, los cuales son de mucha utilidad para tomar
=/ | B ; ~ n ’r — como referente.
Figura NE28: Centro Cultural Moldavia
#
Fuentesakeh Daily

o.
&

30



Arquitectos: Maxim Calujac
Area de intervencién:850 m2
Ano: 2019

CENTRO CULTURAL MOLDAVIA (Suecia- Reino Unido)

2.7.2. Planta baja del centro cultural Moldavia:
1. Sala de conferencias

2. Cocina
3. Hall de entrada principal

4 .Sala técnica

5Tienda de disefio

6.Sala de reuniones
1L {]
7. Hall de eﬂ‘trﬁida
8. Biblioteca mf\ultimedia
n'l,’l ':'III'
9. Laboratorjo fabuloso
10. Estu&'%q-"ﬁe artista

11. Estudio

12//15’/Iaza exterior, zona de

//

13. Sala de musica
0 1 2 S

Underground floor
14. Sala de ensayo

. ., Figura N°22: Plantas Arquitectonicas
15. Estudio de grabacion g a
Fuente: Arch Daily

16. Sala de control

17. Sala técnica
18. Coworking, Sala de exposi-
ciones

19. Auditorio al aire libre
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First floor

0
Ground floor




Arquitectos: Maxim Calujac

CENTRO CULTURAL MOLDAVIA (Suecia- Reino Unido) Area delintervencion:850 m2
Afo: 2019

2.7.3. Cortes arquitectdnicos del centro cultural Moldavia:

|

18
[ W [ W L Al BB W W W W W W) Sl & an &
. 1 2 5 Section L — °
Section ¢ J L. , .,
2. Sala de exposiciones, cafeteria Seccion
4. Sala técnica
18. Sala de coworking
19. Auditorio al aire libre
20. Auditorio -
\ .I"‘:; Site plan 0 20

Str. 31 August 1989

Str. Serghei Lazo

Figura N°23: Cortes y perspectiva

Fuente: Arch Daily
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Arquitectos: Vin Varavarn Architects
Area de intervencién:850 m2
Ano: 2021

CENTRO DE APRENDIZAJE ECONOMIA Y AGRICULTURA- PANNAR (Tailandia)

2.8. REFERENTE INTERNACIONAL 2

El proyecto "Centro de Aprendizaje de Economiay Agricultura de Suficien-
cia PANNAR" es uno de los centros mas inspiradores del sector, ya que
tiene como obijetivo principal el bridarles conocimientos filoséficos y edu-
cativos a los estudiantes del sector , mediante la economia de Tailandia,
“El proyecto estd situado en Nakhon-Ratchasima, en 14 acres de tierra
qgue han sido transformados mediante el nuevo modelo de agricultura,
pasando de ser zonas aridas y rocosas desiertas a campos de arroz, em-
balses, huertos, arboledas de arboles frutales y de uso general, y zonas

para la cria de animales” (Architects, 2021).

En los ultimos tiempos el planeta ha experimentado grandes cambios, y
uno de ellos es la tecnologia, la cual ha ido evolucionando, muy rapido al

igual que los métodos constructivos, el proyecto del centro de aprendizaje

tiene como principal objetivo de albergar a 100 personas para la realiza-
cion de diferentes actividades.” La primera planta dispone de zonas para

el vestibulo (recepcidn), salas para seminarios y talleres, una gran cafete-

ria y una cocina. En la segunda planta hay oficinas y espacios de reunién
[

para el personal, una sala de control e instalaciones para los instructores e - v (,, ¢

y especialistas invitados” (Architects, 2021).

Para el disefio del proyecto los arquitectos tuvieron varios retos por solu-
cionary grandesdificultades arquitectdnicas, ya que la esencia del edificio
eralafilosofia de la Economia, “especialmente si los edificios debian ajus-
tarse a los conceptos tradicionales de las viviendas rurales de cabaiias de

bambu o chozas temporales” (Architects, 2021)
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CENTRO DE APRENDIZAJE ECONOMIA Y AGRICULTURA- PANNAR (Tailandia)

" Figura N°25: Espacios interiores

Fuente: Arch Daily

Arquitectos: Vin Varavarn Architects
Area de intervencién:350 m2
Ano: 2021

Los arquitectos tuvieron que debatir varias veces, en |la forma conceptual
ya que la esencia de lo artesanal debia ser la principal atraccién del equi-
pamiento, “los arquitectos pudieron demostrar que la artesania y los ma-
teriales locales pueden interveniry transformarse para crear disefios mo-
dernos que sean atractivos, bien adaptados a los modos de vida actuales,

duraderos y que logren la armonia con el medio ambiente. “ (Architects,

2021).
El proyecto estd ubicado en lugares donde abundan los cultivos, esta di-
sefado con pabellones que ayudan a la movilidad de los usuarios, gene-
rando luz y ventilacidn natural. Su cubierta es algo impresionante ya que
se puede evidenciar su altura prominente y su singular forma, el material
empleado, es de bambies cultivados en la localidad, y estos ayudan a dre-
nar el agua de lluvia por sus agujeros alrededor del “edificio y, a su vez, a
redirigir el agua para alimentar otras zonas del terreno antes de llegar a
los depdsitos naturales para su uso durante la temporada de sequia”
(Architects, 2021).

2.8.1. Importancia del proyecto para nuestra propuesta:
Este equipamiento ha sido escogido por su similitud en cuanto a la ubica-
cion de nuestra ya propuesta, ya que nuestra propuesta se encuentra ubi-
cado en u sector rural con muchos terrenos de cultivo, el cual nos ayuda
con el conocimiento en cuanto a la estructura utilizada, ya que esta es-
tructura es realizada con materiales de la localidad, como la cubierta rea-
lizada por bambues, que permiten la recoleccién de agua, que es muy be-
neficioso cuando hay sequias, al igual que implementa colores naturales
a sus fachadas como la tierra, con la mano de obra de los artesanos del
sector, que muestras sus habilidades para que todo el equipamiento se dé
un mejor uso. "pensamiento y la mentalidad de suficiencia al adaptar los
materiales y las capacidades disponibles localmente para su uso mo-

derno” (Architects, 2021).
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Arquitectos: Vin Varavarn Architects
Area de intervencion:850 m2
Afio: 2021

CENTRO DE APRENDIZAJE ECONOMIA Y AGRICULTURA- PANNAR (Tailandia)
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Arquite’ctos: Vin Varavarn Architects
Area de intervencion:850 m2
Aio: 2021

CENTRO DE APRENDIZAJE ECONOMIA Y AGRICULTURA- PANNAR (Tailandia)

2.8.3. Fachadas y Cortes del Centro de aprendizaje Pannar:

CORTE ARQUITECTONICO

Utilizacion de diferentes pendientes, en
la cubierta

. 7 CUBIERTA

ELEVACION D

ESTRUCTURA CUBIERTA

Simetria en las Cubiertes, podemos ob-
servar la jerarquia en las cubiertas.
.y SEGUNDA PLANTA

Figura N°27: Cortes y fachadas de centro de aprendizaje
PRIMERA PLANTA

ELEVACION B

Fuente: Arch Daily

36



CENTRO CULTURAL EL TRIANGULO (Quito, Ecuador)

2.9. REFERENTE NACIONAL1

“El proyecto para el Centro Cultural El Tridngulo, tiene como objetivo prin-
cipal brindar un nuevo espacio parafortalecer las habilidades, tanto artis-
ticas como productivas, de los nifios y jévenes con sindrome de Down y
autismo, que son atendidos por la Fundacion El Tridngulo, con el fin de
construir una vida mas auténoma para las personas con discapacidad in-
telectual” (Esteban Jaramillo, 2015).

El proyecto arquitectdnico es de dos niveles, su ubicacidn es en el sector
de Ponciano Bajo, al norte de Quito, el proyecto se logré construir con el
aporte del Gobierno Nacional, el municipio de Quito y muchas entidades
privadas ayudaron. El proyecto se destacaba por sus talleres de artes
esencias, y talleres de produccion gastrondmica y comercializacion de di-
chos productos. El centro cultural el tridngulo les brinda los nifios un es-
pacio de aprendizaje, reunion y encuentro para jévenes con discapacidad
intelectual, para ello el espacio principal es el atrio ya que es el corazén
del proyecto y se encuentra ubicado en la esquina del terreno, desde él
se genera diferentes circulaciones que brindan conexién a los diferentes
talleres, este espacio proporciona jerarquia a través de su doble fachada,
en conjunto con su celosia.

El equipamiento presenta varios elementos arquitectonicos importantes,
uno de ellos en un porche doble altura, y una rampa peatonal que rodea
a atrio, para generar una conexion con la calle lateral, “la accesibilidad
universal en toda la planta baja; y |a pérgola que, junto al comedor, per-
mite extenderlo al exterior y conectarlo con el pequeiio jardin frontal.”

(Esteban Jaramillo, 2015).
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Esteban Jaramillo Christine Van Luis
Area de intervencién:1942,48 m2
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CENTRO CULTURAL EL TRIANGULO (Quito, Ecuador)
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Arquitectos: Es’,ceban Jaramillo Christine Van Luis
Area de intervencion:1942,48 m2
Ano:2015

2.9.1. Importancia del proyecto:

Laimportancia que nos brinda este proyecto es el disefo inclusivo, ya que
nos ensefia las necesidades especificas , para las persona con discapaci-
dad intelectual, ya que permite crear un espacio adecuado, con necesi-
dades basicas, como rampas de acceso que integran espacios interiores
con espacios exteriores,, como su conexion fluidacon el atrioy sus talleres
de aprendizaje, por otra parte este equipamiento tiene por funcion la pro-

duccidn gastrondmica, y la comercializacidn de dichos productos .

El centro cultural el Triangulo presenta un disefo estético y simbdlico, ya
que el atrio y el porche de doble alturay su pérgola no solo cumplen con
un proceso arquitectonico, sino también simbdlico ya que construye una
identidad visual, al igual que trasmite un mensaje de apertura e inclusion.
Este proyecto tiene como objetivo integrarse armoniosamente con en-
torno de quito, y la comunidad circundante. por otra parte, su relacion
con el paisaje beneficia mucho al sector, convirtiéndose en un ejemplo

notable para la arquitectura y la cultura.
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Arquitectos: Esteban Jaramillo Christine Van Luis

CENTRO CULTURAL EL TRIANGULO (Quito, Ecuador) Area de intervencion:1942,48 m2
Anho:2015
|—> D
2.9.3. Planta baja del Centro de Cultural el Triangulo:
La iluminacidn: que genera cada especio
es algo importante ya quereduce elusode
electricidad, generando al usuario un es-
pacio de calma, y se acopla con la tonali-
dad blanca de su interior.
AN
A
7\
c = || = S i
T_ : f | _f Aporte: el proyecto del Triangulo, en sus
e espacios interiores, se encuentran princi-
LLW& palmente enfocados, en espacios amplios
f war o ISR 1 de libre acceso con lindas visuales, gene-
A € T A rando comunidad.
"""""" Area comercial: esta area permite generar
Espacios verdes: la combinacion g emprendedores, en el dmbito pastelero y
de dreas verdes y el equipa- ° \ gastrondmico, donde las personas con dis-
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CENTRO CULTURAL EL TRIANGULO (Quito, Ecuador)
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Circulacion: La circulacion del proyecto es
integradora, ya que presenta un rampa y
escaleras, para todo tipo de impedimento
de movilidad.

La materialidad: la utilizacion del color
blanco ayuda a la iluminacién y la combi-
naciéon de materiales comola maderaenel
porche, que brinda una integracion con el
sector del proyecto y la edificacion

Arquitectos: Es;eban Jaramillo Christine Van Luis
Area de intervencion:1942,48 m2

Ano:2015

2.9.4. Planta alta del Centro de Cultural el Triangulo:

Aporte: este proyecto nos brinda el aporte
de circulacién para el usuario generando
iluminaciény ventilacién adecuada para el
uso del espacio y permitiendo asi el le-
guaje visual del entorno
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Figura N°31: Sequnda planta Centro Cultural el Tridngulo

Fuente: ARQA/EC BY TRAMA
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CENTRO CULTURAL EL TRIANGULO (Quito, Ecuador)
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la fatiga, y son purificadoras de aire, ayu-
dad a tener ambientes mas tranquilos y
con aromatizantes naturales, también
ayuda con la coexistencia de seres vivos en
el mismo lugar.
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Doble fachada: La materialidad utilizada
como la madera ayuda que el proyecto ge-
nere jerarquia, y se integre con el entorno,
permite vistas libres y acceso de luz natu-
ral.

Arquitectos: Esteban Jaramillo Christine Van Luis
Area de intervencion:1942,48 m2
ARo:2015

Lucernario: permite la ventilacion natural,
y luz natural, esta es muy saludable y
ayuda a mejorar el animo, y reducir el es-
trés. También genera un valor estético y
arquitectonico. Por otro lado, también
mejora el habitad en conjunto con la sos-
tenibilidad en proporcidn a la belleza del
equipamiento

2.9.5. Fachadas y Cortes del Centro de Cultural el Tridngulo:
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CENTRO CULTURAL CHAMANGA (Esmeraldas, Ecuador)

2.10. REFERENTE NACIONAL 2

“La Universidad Estatal de Portland liderd la primera fase, mientras que la
Universidad de Ciencias Aplicadas de Munich encabezd la segunda fase. A
lo largo del proceso, Atarraya Taller de Arquitectura, de Quito, liderd la
investigacion y participacion en sitio, en colaboracién con Opcion Mas y
otros actores chamanguefios” (ATARRAYA TALLER DE ARQUITECTURA,
2020).

El proyecto dl centro cultural de chamanga tiene como objetivo generar
actividades para el desarrollo del sector, por eso proceso de disefio se en-
cuentra ubicado en un terreno de 9x15m, esta compuesto por dos barras
paralelas, el atrio central con una altura pronunciada, cuales se encuentra
conectados mediante un puente, las edificaciones en forma de torres o

barras estan destinadas para el uso de talleres y reuniones.

Su arquitectura es vernacula, al mismo tiempo se puede evidenciar su es-
cala prominente, y el uso de materiales del sector, para generar armonia.
“La planta alta del edificio se soporta en madera y guadua nativa, recu-
bierta con latradicional caiia chancada. Una celosia de “burbujas” de gua-
dua se utiliza en las aperturas y sobre la tarima: tamiza la luz, asegura el
Centro y permite una adecuada ventilacion del espacio”. (ATARRAYA
TALLER DE ARQUITECTURA, 2020).

La primera planta, se encuentra revista por en ladrilloy hormigdn armado,
para brindar mas seguridad al sector, en el ambito estructural, por otra
parte, la caia y la madera, combinadas con las planchas de Tetrapak reci-
clada, brindan confort, al igual el uso de implementos ecoldgicos como
bafios secos, ayudan a que el proyecto se integre mas con la poblacién y

la naturaleza.
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Fuente: Arch Daily
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Arquitectos: Atarraya taller de arquitectura, Hochschule
Miinchen, Portland state university

Area de intervencién: 135.00 m2

Ano:2020




Arquitectos: ATARRAYA TALLER DE ARQUITECTURA,
HOCHSCHULE MUNCHEN, PORTLAND STATE UNIVERSITY
Area de intervencion: 135.00 m2

Ano:2020

CENTRO CULTURAL CHAMANGA (Esmeraldas, Ecuador)

2.10.1. Importancia del proyecto:
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El proyecto del centro cultural de chamanga tiene como fin el desarrollo

con la arquitectura y el medio ambiente, generando seguridad y sosteni-

bilidad al proyecto. El proyecto tiene como objetivo el desarrollo comuni-

tario y generar un ambito positivo para el sector de chamanga, esto puede
generar una contribucién significativa en cuanto a la economiay ala cul-

‘ l“[ﬂu

tura.

2 S i

Su disefio vernaculo y el uso de los materiales provenientes del sector,
como la madera, la guaduay la cafia chancada, reflejan el respeto que se
tiene por la naturaleza y el sector, para generar una arquitectura integra-
dora, en funcion al paisaje.

La sostenibilidad ambiental es otro ambito que muestra este proyecto, ya
gue, con el uso de bafios secos, materiales reciclados, se acoplamas a la
ubicacién del proyecto y la maximizacién de ventilacién natural en el pro-
yecto, y sirve como ejemplo de que la arquitectura puede ser parte de la

solucidn de desafios ambientales.

Su innovacién estructural en el empleo de nuevas técnicas constructivas,
en el uso de materiales como el ladrillo en la planta baja para su resisten-
cia estructural, cafla chancada para el uso del segundo bloque, con un
puente que integran a las dos edificaciones.

Este proyecto nos beneficia ya mucho a lainvestigacion ya que promueve
el uso de materiales naturales, y no solo es una arquitectura tradicional,
sino que nos hace ver la arquitectura puede llegar a ser ecologia y mo-

derna
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Fuente: Arch Daily 44

Figura N°34: Espacio interior Centro Cultural Chamanga



Arquitectos: ATARRAYA TALLER DE ARQUITECTURA,
HOCHSCHULE MUNCHEN, PORTLAND STATE UNIVERSITY
Area de intervencién: 135.00 m2

Ano:2020

CENTRO CULTURAL CHAMANGA (Esmeraldas, Ecuador)

2.10.2. Planta baja del Centro de Cultural Chamanga:

Atrio: ayudaalacirculaciény alas dos edi- Auditorio: ayudaalacirculaciony alas dos Espacios Flexibles: estos espacios pueden Circulacion: ayuda a la circulacion y a las
ficaciones, esta propuesta es un gran edificaciones, esta propuesta es un gran ser utilizados segun las necesidades de los dos edificaciones, esta propuesta es un
aporte a nuestro proyecto ya que brinda aporte a nuestro proyecto ya que brinda usuarios, esto ayuda a una mejora en la gran aporte a nuestro proyecto ya que
espacios integradores y amplios espacios integradores y amplios productividad y motivacion. brinda espacios integradores y amplios
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CENTRO CULTURAL CHAMANGA (Esmeraldas, Ecuador)
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Arquitectos: ATARRAYA TALLER DE ARQUITECTURA,
HOCHSCHULE MUNCHEN, PORTLAND STATE UNIVERSITY
Area de intervencion: 135.00 m2

Ano:2020

2.10.2. Fachadas y Cortes del Centro de Cultural Chamanga:
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Figura N°37: Fachadas Centro Cultural Chamanga
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Figura N°38: Cortes Centro Cultural Chamanga

Fuente: Arch Daily
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CAPITULO

CAPITULO 3.
El presente capitulo presenta

e [ametodologia
e FEncuesta
e Entrevistas




|

METODOLOGIA

Culitativo

Este método ayuda a la
investigacion, a ser mejor
comprendida, y nos brida
estadisticas, de fendmenos
culturales, sociales

Cuantitativo

Este método nos ayuda a
comprender el fendmeno
social, mediante niumeros,
mediante técnicas de
entrevistas.

Mixto

Este método es la
combinacién de los 2 y brinda
una experiencia mas clara de
la investigacion, y mejor
comprension.

Figura N°39: Cronologia Mujeres Otavalefias

Fuente: Otavalo Fotografia



3. METODOLOGIA

El proyecto inicia con una evolucién detallada de sobre la metodologia cuantitativa y cualitativa, que nos facilita la
obtencion detallada de la instigacidon y que sea mas sdlida. La combinacidn de estos dos métodos nos permitira

III

recopilar datos mas precisos, en relacion con la informacion obtenida, como sefiala Grinnell” ambos enfoques
emplean procesos cuidadosos, metddicos y empiricos en su esfuerzo para generar un conocimiento, estos métodos
utilizan estrategias similaresy relacionadas entre si. El segundo enfoque es de disefio,es un proceso creativo y sis-
tematico de un anteproyecto previo a la propuesta final” ( Litwin, Sorondo, & Uriburu, 1982).

En el proceso de investigacion usaremos la metodologia mixta ya que se usan los métodos cualitativos y cuantita-
tivos, la metodologia cuantitativa se utiliza para la obtencidn de datos especificos, la informacion de lo que real-
mente sucede con el espacio actual del centro cultural Gonzalefitos y sus areas circundantes, esto se logra con la
realizacidon de encuestas en relacién con la informacion que se necesita recaudar, estas ayudan a una mejor com-

prension y satisfaccion de los usuarios por dicho equipamiento, ademas se tiene en cuenta, factores como el gé-

nero, edad y habitantes del lugar.

También se emplea la metodologia cuantitativa para poder generar un percepcién y opiniones de las personas
relacionadas con nuestro proyecto. Esto quiere decir que se realizaran preguntas determinadas a los usuarios con
mas conocimientos, sobre el sector el equipamiento Gonzalefitos, con el fin de obtener una comprensidon mas
detallada sobre las necesidades de los usuarios principales que son los nifios, y los docentes. Este enfoque propor-

ciona una informacién cualitativa permitiendo una comprensién mas completa.

Para la etapa de investigacidn se divide en dos partes esenciales, una de ellas es la recopilacién de informacién, y
la segunda en la sintesis del proceso de informacién. Es bueno destacar, que el uso y combinacidn de los dos
métodos generan una variacion de datos obtenidos, y la combinacidn de andlisis y sintesis, para el desarrollo de
nuestro proyecto. La primera etapa es importante ya que propone la recoleccién de datos centrados, en la identi-
ficacién de problema, que se van verificando y analizando, para obtener resultados concisos y seguros, a partir de
los resultados podemos generar un alcance del proyecto. Basandose en el andlisis, de las actividades y temas que

nos ayudan a comprender y modificar.
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3.1. Definicién y enfoque del analisis.

El proceso de disefio se estructura en cuatro etapas fundamentales, cada una basada en el andlisis y recoleccién
de informacidn, diagndstico, interpretacion cuantitativa y el desarrollo creativo de la propuesta. A continuacion,

se detallan cada una de las etapas:

3.1.1. Etapa 1: Recopilacion de Informacion y Definicion del Problema.

En esta etapainicial, se recolecta informacion relevante y se identifica el problema a resolver. Se establecen los
pardmetros generales como el tema, justificacidn, objetivos y alcances del trabajo de titulacién. La funcién prin-
cipal es verificar las caracteristicas generales y el ordenamiento de la propuesta, sentando las bases para el desa-

rrollo del proyecto.

3.1.2. Etapa 2: Anadlisis y Procesamiento de Informacion.

Con lainformacién recopilada, se procede al andlisis y procesamiento mediante un método que incluye diversas
alternativas similares. Se consideran las ventajas y desventajas de diferentes centros culturales. El método com-
parativo es fundamental en esta fase, permitiendo analizar centros culturales tanto nacionales como internacio-

nales, para integrar las soluciones encontradas en el proyecto.

3.1.3. Etapa 3: Desarrollo de la Propuesta y Programacion Arquitectonica.

En esta etapa, se desarrolla la propuesta arquitecténica y se realiza la programacidn del proyecto. Esto implica
una interpretacién cuantitativa y fisica del mismo. Se analizan condicionantes de disefio como aspectos urbanos,
ambientales y de confort, culminando con una propuesta tentativa de zonificacidn. Esta fase traduce los datos y

analisis previos en una estructura concreta y viable.

3.1.4. Etapa 4 Elaboracién de la Propuesta Arquitectonica.

Finalmente, esta etapa se enfoca en el desarrollo detallado de la propuesta arquitectdnicay la elaboracién del
proyecto final. Se incluye la estructuracién funcional, la materializacién constructiva, el significado social y la
adecuacion ecoldgica del proyecto. Aqui se integran todos los elementos analizados, dando forma a la propuesta
definitiva y asegurando su viabilidad y pertinencia en el contexto para el cual fue disefiada. Este enfoque, basado
en las etapas descritas por Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), permite un desarrollo sistematico y cohe-

rente del proyecto de disefo, asegurando que cada fase aporte significativamente al resultado final.



3.2. TIPOS DE ANALISIS

La investigacidn se fundamenta en dos enfoques: cuantitativo y cualitativo, ambos esenciales para una correcta
recopilacién de informacién. Segun Grinnell (1997), "ambos enfoques emplean procesos cuidadosos, metddicosy
empiricos en su esfuerzo por generar conocimiento, por lo que la definicidn previa de investigacién se aplica a
ambos por igual. En términos generales, estos métodos utilizan cinco estrategias similares y relacionadas entre
si”. En el contexto de un proyecto arquitectdnico, las estrategias principales de investigacion incluyen:
3.2.1. Observacion y Evaluacion: Se lleva a cabo una observaciéon detallada y una evaluacion de los aspectos o
fenédmenos relevantes del proyecto.
3.2.2. Establecimiento de Suposiciones o Ideas: Se formulan suposiciones o ideas preliminares basadas en la ob-
servacion y evaluacion inicial.
3.2.3. Revision y Andlisis de Informacidn: Se revisa y analiza la informacién obtenida para identificar patrones,
tendenciasy dreas de mejora.
3.3.4. Propuesta de Nuevas Observaciones o Ideas: Se plantean nuevas observaciones o ideas con el fin de escla-
recer, modificar o fundamentar el proyecto.
Estas estrategias permiten un enfoque integral y riguroso en la investigacidn arquitectdnica, asegurando que cada
fase del analisis contribuya de manera significativa al desarrollo del proyecto.

3.3. ENFOQUE CUANTITATIVO
El enfoque cuantitativo se desarrolla en varias etapas, comenzando con una idea vaga que se define mediante
preguntas y objetivos, construyendo un marco tedrico. Segun Gertrudys Torres Martinez (2014), la investigacion
cuantitativa ha mejorado con programas electrénicos para la tabulacidn de datos y un manejo mas adecuado de
los marcos epistemoldgicos. Las pruebas estadisticas son esenciales para determinar diferencias significativas entre
mediciones o grupos, obteniendo resultados objetivos y precisos.
Este enfoque se fundamenta en la identificacidon de variables y la formulacidon de preguntas, utilizando métodos
estadisticos de sistemas nacionales y fuentes confiables. Estos métodos permiten obtener conclusiones claras y
elaborar resultados oficiales.

3.4. ENFOQUE CUALITATIVO

El enfoque cualitativo se centra en temas que forman parte de la investigacién y que pueden dar lugar a la hipdtesis
antes o después de la recoleccidn de datos. Segun Dilsa Eneida Vergara (2014), "actualmente existen muchos re-
cursos para la investigacion cualitativa, como libros con técnicas y herramientas actualizadas, ademas de redes
informaticas de las cuales los investigadores pueden obtener informacién para nuevos proyectos". Este enfoque
permite identificar y concretar las ideas o preguntas mads importantes, para luego comprenderlas y modificarlas si
es necesario. Su proceso es mas complejo y flexible en comparacién con el enfoque cuantitativo, manejando la

indagacién de manera dindmicay adaptativa.

ENFOQUE

ENFOQUE

CUALITATIVO CUANTITATIVO

Identificacion de varia-
bles y formulacion de
preguntas

Integra técnicas cualitativas y cuantitativas,
aprovechando fortalezas de ambos para una
comprensién mas completa y robusta

Analisis detallado de
datos no numéricos.

3.5. TECNICAS, INSTRUMENTOS Y PROCEDIMIENTOS
Una parte crucial del proceso de investigacion es la definicién e importancia de las técnicas, instrumentos y proce-
dimientos a utilizar. Estos elementos detallan el tipo de informacién necesaria, siendo aplicables a proyectos rela-
cionados con la cultura. La obtencién de datos incluye tanto informacion estadistica como opiniones (Hernandez,
Fernandez, & Baptista, 2014).
3.6. TECNICAS DE INVESTIGACION
Las técnicas de investigacion son herramientas utilizadas para obtener informacién y conocimiento sobre un fené-
meno o problema. Entre las principales técnicas se encuentran la observacidn, encuestas, entrevistas y técnicas de
investigacion social. Estas son esenciales para realizar un estudio actual del sector de Gonzéles Suarez, dada la
limitada informacidn disponible por parte de las autoridades.
Estas técnicas permiten analizar tanto el entorno construido como el natural, asi como el aspecto social. Las en-
cuestas se utilizaran para recopilar datos en porcentajes, que ayudaran a llegar a conclusiones y a identificar as-
pectos culturales relevantes para el proyecto [Enciclopedia Concepto, 2013-2022] . Seguin Ibéfiez (1985), "el sig-
nificado de las técnicas de investigacidn social proviene de su apropiacién en su contexto practico inmediato, en lo
social" [gallego, Cid, Brito, & Rojas, 2009] . Estas técnicas se emplearan para clasificar informacién y comprender
diferentes puntos de vista en puntos estratégicos de la ciudad, fortaleciendo la zona a través de diversas activida-

des.
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3.7. INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION.

Segun Herndndez, Fernandez y Baptista (2014), para aplicar las técnicas de investigacidon es necesario
utilizar instrumentos que faciliten este proceso.

3.7.1. Observacion: Utiliza instrumentos personales del investigador, como una libreta para anotar infor-
macion.

3.7.2. Encuestas: Recopilan datos cuantitativos mediante una serie de preguntas enfocadas en obtener
porcentajes.

3.7.3. Entrevistas: Recolectan opiniones y puntos de vista de personas relacionadas con el proyecto, utili-
zando grabadoras de voz o video. Las técnicas y los instrumentos trabajan conjuntamente para lograr los
objetivos de la investigacion, recopilando tanto datos cuantitativos como cualitativos. Esto permite ob-

tener una visién completa y precisa del fendmeno estudiado

OX

OBSERVACION
Libreta
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TECNICA INSTRUMENTO OBIETIVO
e Libreta
o Registro Obtener una informacion previa a tra-
Observacion o Fotografia vés de la identificacion de problemas
existentes.
® Preguntas
e Opinién social Recopilar informacidn cuantitativa en
Encuesta e Cuestionarios porcentajes para crear un analisis en
e Escalas de opinion base a una estadistico y posterior una
conclusion.
e Grabadora
Entrevista e Opinién Valernos de ideas personales que nos
e Puntos de vista ayuden a identificar problemas mas
centrados en la temdtica
e Libros
e Paginas web
Bibliografia e PDOT Recopilar informacién de diversos auto-
e Normativa res para sustentar y justificar nuestro
e Periddico proyecto.
e Articulos




3.8. PROCEDIMIETOS DE INVESTIGACION

El proceso de investigacidn abarca desde la formulacién de la idea hasta la obtencidn de una propuesta arquitec-
tonica. Este trabajo se divide en dos fases cruciales:

3.8.1. Fase de Investigacion: Incluye todas las etapas de la metodologia de investigacidn y la recopilacion de infor-
macién. Este proceso sistematico y estructurado es fundamental para el desarrollo del proyecto.

3.8.2. Fase de Propuesta: Se basa en los andlisis previos y los refleja en el disefio del proyecto. Esta fase ordenada
facilita la comprension y realizacién de una propuesta arquitectdnica Ambas fases se integran para ofrecer una

estructura compleja que aborda diversos aspectos significativos del proyecto.

1 ETAPA 2 H
e o -
———— e e -
i ETAPA 3 h
5 F;
"r\ -----------------
*
PROPUESTA | mp
‘l
eEEEEmsmssssmssss== "'\
i ETAPA 4 3
e

3.9. FASE DE INVESTIGACION

En esta fase, se observa el proceso de la metodologia de investigacidn aplicado a una tesis de arquitectura. Esta
etapase divide en dos partes: la primeraimplica el inicio de |a recoleccidn deinformacién, mientras que la segunda
consiste en sintetizar y procesar la informacion recopilada, realizando diversos diagndsticos. Todo este proceso se

lleva a cabo con el objetivo de realizar una investigacién adecuada.

. problema .
I .. ™\
i Objetivo !
-, ’
e
hY
1
ETAPA 1 ) mp
I *\
i Antecedentes \
\\ ’t
{ Alcances h}
A I

3.10.ETAPA 1
De acuerdo con Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), esta fase se enfoca en recopilar informacidn cualitativa
para identificar el problema. Se siguen pautas generales que se van verificando para determinar si existe una pro-
blemdtica. Esta fase permite identificar varios temas que ayudan a plantear de manera realista el problemay de-
terminar los alcances y posibles soluciones del proyecto.
3.10.1. Observacion:
La observacion implica registrar de manera sistematica, vélida y confiable ciertos elementos o comportamientos
situacionales observables, los cuales son categorizados para determinar su utilidad en la investigacion. Este pro-
ceso constituye el primer paso al realizar un reconocimiento del lugar. Nos inspiramos en la técnica propuesta por
Labus, Keefe y Jensen (2003), quienes han examinado el comportamiento de los jévenes en espacios culturales.
3.10.2. Levantamiento:
El levantamiento de datos implica obtener informacién mediante la observacion o la recopilacion de datos sobre
la situacidn actual de un lugar o sistema. De esta manera, se pueden identificar tanto problemas como oportuni-
dades que podrian indicar areas de mejora o debilidades significativas
3.10.3. Tema:
Inicialmente, se presentan diversos temas como una amplia gama de opciones alrededor de |a ciudad de residencia
(Otavalo), lo que permitié observar y definir varios problemas. Luego, se procedié a seleccionar y delimitar la zona
de interés, centrandose en las parroquias rurales, especificamente en Gonzales Sudrez. Se determind qué proble-

mas afectaban mas a esta comunidad.
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3.10.4. Planteamiento del problema:

Una vez que se define el tema del proyecto, se realiza una contextualizacién de este, consultando diversas fuentes
como libros, revistas, material audiovisual, y articulos, entre otros. El propdsito de esta consulta es obtener recur-
sos que ayuden a evaluar si nuestro tema es adecuado para una propuesta arquitectonica dentro del trabajo de
titulacién, proporcionando asi un fundamento sélido al problema planteado.

3.10.5. Objetivo:

Para establecer los objetivos, es esencial abordar varias preguntas como qué, dénde, cémo y para qué. El objetivo
principal se compone de estas cuatro preguntas, las cuales actian como una guia para ofrecer una solucion al
problema planteado. A partir de este objetivo general, se derivan objetivos especificos que se redactan segun di-
versos parametros relacionados con la propuesta del proyecto arquitectdnico, y siempre comienzan con un verbo
en infinitivo.

3.10.6. Antecedentes Histdricos:

Los antecedentes histdricos abarcan la informacién del lugar a partir de los eventos ocurridos en el pasado, los
cuales han influido en el desarrollo de la cultura local. Una vez recopilada esta informacion, nos centramos en
comprender sus tradicionesy practicas.

3.10.7. Alcances:

Para delinear el alcance del proyecto, comenzamos centrandonos en los usuarios que residen en la zona,
asi como aquellos que podrian venir de parroquias cercanas a Gonzales Suarez. Esto nos permite evaluar
la relevancia del proyecto y determinar si cumple con los requisitos necesarios para servir como un mo-
delo para otros centros culturales.

3.10.8. Bases Teodricas:

En el proceso de estructuracion de las bases tedricas, se identifican multiples conceptos y enfoques que

amplian la relevancia del tema. Se destacan palabras clave que son fundamentales para comprender ade-

cuadamente el proyecto. Se aprovechan tanto definiciones relacionadas con aspectos arquitectonicos y

tecnoldgicos como aquellas relacionadas con temas culturales que tienen impacto en el sector.
3.11.ETAPA2

En esta etapa, se llevard a cabo la recoleccidn de informacidn cuantitativa utilizando herramientas de informacion

y diagndstico. Se analizaran los aspectos que podrian fortalecer un centro cultural y se establecera un método

comparativo entre referentes nacionales e internacionales. El objetivo es identificar las mejores caracteristicas de

cada proyecto y luego incorporarlas a la propuesta, integrando soluciones que hayan sido rescatadas.
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3.11.1. Poblacion:

Inicialmente, se busca definir el nUmero de participantes, lo cual esta determinado por la formulacién y los alcances
del proyecto. Se establece la unidad de muestreo/andlisis, que en este caso son las personas de la comunidad,
siendo este grupo el que se espera asegurar los resultados.

3.11.2. Tamaiio de la muestra:

En el enfoque cuantitativo, la muestra representa un subconjunto de la poblacién sobre el cual se disefian las
preguntas para la recoleccién de datos, con el objetivo de delimitar con precision un grupo que sea representativo
de toda la poblacién. Esto busca garantizar que los resultados obtenidos puedan generalizarse estadisticamente,
considerando el tipo y la naturaleza de las preguntas planteadas.

3.11.3. Seleccién de muestra:

Para establecer una muestra representativa, se emplean varios métodos para determinar el nimero exacto de

personas que participaran en el estudio, considerando los objetivos y las caracteristicas especificas. En este sentido,

se recurre a la férmula propuesta por Murray y Larry (2005):

N*Zzxpxq
n=
e?x(N—1)+Zz*pxq




(Célculo de tamaiio de muestra finita) para obtener la muestra de |la poblacién acorde a (Bomba, 2018)

El tamafio de la poblacién total de donde se pretende obtener la muestra, Z es el pardmetro de nivel o cantidad de
confianza que se le quiere dar al célculo en este caso en particular se tomara un 90% (1,645) de nivel confianza.
Por ultimo, tenemos p correspondiendo a la probabilidad de éxito es decir 50%Y q siendo la probabilidad de fracaso

gue igualmente se toma como el 50%. Resultando en 67 encuestas a realizarse.

Nivel de confianza Valor 2
90% 1.64
95% 1.96
99% 2.58

Valor del limite aceptable de error muestral Valor Z
0.10 1.64
0.05 1.96
0.01 2.58

3.11.4. Muestreo seleccionado:

Para seleccionar el muestreo, se consideran varios datos sobre la poblacién, eligiendo valores que sean lo suficien-
temente precisos para representarla adecuadamente. Dado el tamarfio considerable de la

zona y el deseo de realizar un trabajo no demasiado laborioso, se establece una precision minima en los datos

recopilados.

2
_ 5630 X 1,695 X0,5
(5630-1) 6,1 0% 1,645 X 0,5

3.11.5. Analisis de contenido cuantitativo:

El analisis de contenido cuantitativo, aunque complejo, nos brinda la oportunidad de diagnosticar y estudiar cual-
quier forma de comunicacion de manera objetiva. En este caso, lo empleamos para evaluar el grado de influencia

que la cultura tiene en el entorno estudiantil de los nifios y jévenes.

3.11.6. Cuestionario

Es un conjunto de preguntas disefiadas para evaluar una o varias variables. Las respuestas proporcionadas reve-
lan la formulacién del problemay nos permiten llegar a conclusiones basadas en los resultados obtenidos.
Preguntas abiertas y cerradas

Las preguntas cerradas nos permiten obtener respuestas previamente definidas, ayudandonos a centrarnos en
dos variables especificas. Por otro lado, las preguntas abiertas fomentan el interés en conocer la opinion de las
personas sobre un temay cuantas personas comparten ese mismo criterio.

3.11.7. Encuestas

Las encuestas son un método y proceso de recoleccidn de datos que emplea un sistema y un cuestionario. Todas
sus preguntas estan disefiadas para obtener informacidn de una o varias personas, previamente identificadas en

el muestreo anterior. A partir de esta informacién, se pueden alcanzar ciertas conclusiones.

3.11.8. Entrevista personal
Las entrevistas requieren que el participante tenga una relacion significativa con el problema en cuestién. Depen-
diendo de sus respuestas, ya sea de aprobacion o desaprobacion, deben abordar nuestras inquietudes, lo que

nos permitird llegar a una o varias conclusiones.

3.12. FASE DE DISENO (ETAPA 3)

Esta fase metodoldgica se enfoca en el andlisis del entorno natural y construido del drea de estudio. Se divide en
tres fases: urbana, ambiental y de confort. Seguir estas fases nos permite disefiar adecuadamente espacios que
satisfagan las necesidades de la poblacién, asegurando comodidad, funcionalidad y una forma que caracterice

tanto el equipamiento como la parroquia.

Urbano

R

———

ETAPA 3 \mmp | Ambiental

...................
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3.12.1. Red Urbana

Los elementos de una ciudad estan interrelacionados, lo que contribuye a una imagen urbana satisfactoria. La
imagen de la ciudad es dindmica, ya que cambiay se modifica a medida que la ciudad crece con el tiempo (1 library,
2022). La teoria de la red urbana vincula los nodos de actividad mediante conexiones complejas, organizandolos
para evitar el caos. Los caminosy sendas actian como las conexiones de la red, mientras que los nodos representan
los puntos focales de actividad. Estas conexiones se establecen entre elementos naturales, actividades humanas y
elementos arquitectdnicos, considerando los objetivos existentes en la ciudad (Salingaros, 2021).

3.12.2. Ambientales

Este aspecto se centra en el andlisis del entorno natural, que es la parte mas visible e importante del area de
estudio. Refleja la interaccidn entre el hombrey la naturaleza, y abarca una amplia cobertura vegetal dentro de la
parroquia, identificando asi varios tipos de vegetacion.

social

El componente social se estudia a través de la identificacidn cultural, encontrandose tres grupos culturales en el
area: el 1% se considera Blanco, el 72% Indigena, y el 26% Mestizo (GAD Gonzales Suarez 2014-2019). En el sector
se celebran varias festividades, siendo la principal el Inti Raymi, que tiene lugar cada afio en el solsticio de verano
(24 de junio). La celebracion incluye grupos de bailarines que cantan coplas tradicionales con acompafiamiento
musical, y los danzantes llevan disfraces con caretas, pafiuelos, mascaras de haya jumas, sombreros grandes, gorros
militares y zamarros. La fiesta de San Juan coincide actualmente con el Inti Raymi, por lo que ambas se celebran

de manera similar (GAD Municipal del Cantén Otavalo, 2020).

3.13.ETAPA4
En esta etapa se describen los componentes esenciales para una tesis de arquitectura, dividiéndose en tres fases:
estructuracién funcional, materializacién constructiva e impacto ambiental. La identificacién de estas fases nos

permite realizar un trabajo ordenado y una investigacion adecuada.

____________________

-~

ETAPA 4 Ve | Panmasa

___________________
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3.13.1. Estructuracion funcional

Esta fase se enfoca en disefiar espacios arquitectonicos que sean Utiles, cdmodos y que satisfagan las
necesidades de los usuarios. Se busca crear espacios abiertos mediante el uso de materiales robustos
gue permiten eliminar muros estructurales, generando una sensacién de amplitud y simplicidad. El obje-
tivo principal es construir edificios que cumplan con los requisitos de habitabilidad mediante una ade-
cuada programacion arquitecténica para una distribucion éptima (Ochaeta, 2004).

3.13.2. Plan Masa

El plan masa implica el disefio conceptual mediante un mapa mental de la propuesta y la identificacion de necesi-
dades. A partir de estas premisas, se establecen estrategias de intervencion que guiaran la realizacion del proyecto.
Una vez completado, se propone la conceptualizacién y se realiza un estudio de los espacios necesarios en el pro-
grama arquitectdnico, asi como un plan de zonificacién. Esto ayuda a comprender |la composicion espacial del te-
rrenoy las conexiones entre ellas.

Es el punto de partida para el disefiador al comenzar a proyectar, ya que se visualiza primero una imagen o forma
gue evoluciona conforme a los contenidos que debe albergar. Esto facilita la organizaciéon de relaciones entre es-
pacios publicos, semipublicosy privados, mejorando el flujo del proyecto (arg.com.mx, 2022).

3.13.3. Materializacion

En la etapa final de materializacidn, el proyecto arquitectdnico se presenta a través de material grafico como pla-
nos, cortes, fachadas, volumetrias isométricas, detalles estructurales y renders. La calidad de esta materializacion
se evalla en funcidn de su correspondencia con las necesidades del programa arquitecténico y las caracteristicas
del entorno, como el suelo, el clima y las consideraciones sociales. Esta fase representa la culminacion del proceso

de titulacién, seguido por el desarrollo de conclusiones, recomendaciones y referencias bibliograficas pertinentes.

— Figura N°40: Mapa de Encuestas

Fuente: Elaboracion propia




3.4. ENCUESTAS

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR (ENCUESTA A LA PARROQUIA DEL GONZALES SUAREZ)

Edad

0 1020
1 2030
0 3045
L1 4560
Género

[0 Masculino

] Femenino
Cual es su ocupacion
[  Estudio
I Trabajo
studioy trabajo
0 Estudi baj
tro (especifique
L1 Otro (especifique)

¢{Tiene conocimiento de lo que es un centro cultural?

Sabias que existe un centro cultural en tu parroquia

L1 s

L1 No

Asiste al centro cultural Gonzaleiiitos si su respuesta es si en que actividades esta inscrito
L1 s

1 No

Tiene conocimiento de las actividades ofertadas por el centro cultural Gonzaleiiitos en caso de su respuesta ser

si enumérelas
O s
] No

Actividades:

Como calificarias a la infraestructura del centro cultural Gonzaleiiitos
[] Muy buena

] Buena

[] Regular

] mala

[J Muymala

la creaciéon de una nueva infraestructura con los espacios adecuados

O s
O No

¢éCuales son las habilidades y destrezas culturales que mas se desarrolla la Poblaciéon de Gonzales Suarez?

teatrales

Poesia

Musica

Danza

Elaboracion de Artesanias
Otros

~0ao0 T

¢Qué espacios complementarios le gustaria que tuviera un Centro Cultural?

a. Restaurante

b. Parcelas expositivas
c. Parques

d. Talleres

e. Standsdeventa

Qué nivel de confort le brinda el centro cultural
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3.5. ENTREVISTA

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR (ENTRVISTA A LA PARROQUIA DEL GONZALES SUAREZ)

¢En qué medida se incrementara la cultura de Gonzalez Suarez con la implantacién del nuevo equipamiento?
¢En gran medida, porque ya tendremos el espacio necesario y apto para desarrollar nuestras actividades cultu-
rales?

En gran medida, porque se lograra unificar a las personas a través de la cultura

Significativamente, porque se conservard y desarrollara nuestra identidad.

Significativa porque combinara recreacion, ocio, cultura

Significativamente porque desarrollaremos nuestras destrezas y habilidades.

Significativamente porque respondera a las necesidades del usuario

élLa creacion de una nueva infraestructura con los espacios adecuados ayudara a un mejor desarrollo tanto pa-

rroquial como de los habitantes?

¢éCree usted que el actual centro cultural cuenta con los espacios adecuados para realizar cada una de las acti-
vidades que ofrece?
¢éCree usted que el actual centro cultural cuenta con los espacios adecuados para realizar cada una de las acti-
vidades que ofrece?

¢Qué ambiente cree usted que le hace falta al centro cultural?
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Figura N°41: Afios de Tradicion

Fuente: Pachay ec
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CAPITULO

CAPITULOA4.
En el presente capitulo encontramos

e Resultados de las encuestas.

e Resultados de la entrevista.

e Estado actual el equipamiento Gonzalefiitos.
Andlisis Urbano de la Parroquia de Gonzales Sudrez.




Figura N°42: Encuestas a la poblacidn Otavalefia

Fuente: Elaboracion Propia




4.1 RESULTADOS Y DISCUSION A) En lafigura 1 se menciona que el (24%) de los encuestados tienen de 18-24 afios, el (24%) tienen 25-34 afios,
el (21%) tienen de 35-44, el (18%) 45-54 afios, el (6%) tienen 55-64, el (6%) y mayores o igual a 65, y el (3%)
prefirid no responder.
4.1.1 Andlisis del lugar de objeto de estudio

En la figura (NOSE), Ubicacion de la aplicacién de encuestas realizadas dentro del casco urbano de la parroquia

Gonzales Suarez, obteniendo resultados de los casos de estudio ]

En enfoque de investigacion se utiliza una metodologia mixta: cuantitativa-cualitativa; la primera con que la que - 18-24
se recopila datos e informacién respecto de la realidad actual del centro . 25-34
\ [ ] 3544

D)
A\ 45-54

(Y
m =%

Mayor oigual a 65 afos

Prefirio no responder

B) Género

En la figura 2 menciona que el (53%) de los encuestados son de género Masculinoy el (47%) son de género feme-

nino que respondieron la encuesta.

£
g

Figura N°43: Mapa Gonzdles Sudrez

Fuente: Elaboracion Propia 8
[
4.1.2. Analisis de encuestas
Se aplica a 70 usuarios residentes en la parroquia Gonzales Suarez de la ciudad de Otavalo se muestran los si- MASCULINO
guientes resultados:
Edad FEMENINO

6B



C) Ocupacion:
En la figura 3 la mayor parte (41%) de los encuestados trabaja, el (18%) estudia, el (18%) estudiay trabajay el

(24%) se les dedica a otras actividades.

m Trabajo
m Otro
Estudio

Estudioy Trabajo

D) Conocimiento de que es un centro cultural:

Enlafigura 4 se aprecia que el (100 %) de los encuestados si tiene conocimiento de lo que es un centro cultural.

S

Figura N°44: Andlisis de encuestas en base a la cultura
Fuente: Elaboracion Propia
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E) Existencia de un centro cultural en la parroquia G) Actividades inscritas de quienes asisten
Enlafigura 5 se aprecia que el (100 %) sabe de la existencia centro cultural en su parroquia. Enlafigura 7 se puede corroborar que el (47%) de los encuestados estd inscrito en el drea de pintura el (33%) en

musica el (7%) en kichwa, danza y cocina.

PINTURA
MUSICA
KICHWA
DANZA
COCINA

S

F) Asistencia al centro cultural “Gonzaleiiitos” H) Actividades mas conocidas por sus habitantes
Enlafigura 6 Se puede evidenciar que el (71%) de los encuestados no asiste al centro cultural y el (29%) si lo hace Enlafigura 9 se menciona que el (23%) de los encuestados conoce la pintura y musica el (19%) conoce danzay

cocinay el (15%) teatro.

PINTURA
MUSICA
DANZA
COCINA

(9]



1) Calidad de infraestructura del centro cultural actual: K) Creacion de una nueva infraestructura:

Enlafigura 10 se evidencia que el (43%) de los encuestados la califica como malay muy malay el (14 %) en regu- Enlafigura 12 es evidente que el (100%) esta de acuerdo en la creacién de una nueva infraestructura.

lar.

S

MUY MAL
REGULAR

J) Nivel de confort del centro cultural actual: L)Habilidades y destrezas que se desarrolla en la parroquia:

En la figura 11 se comprueba que el (27%) de los encuestados califica con 2 el (24%) con 4, el (21%) con 3 el

(18%) con 1, el (3%) con 5.

Enlafigura 13 se aprecia el (42%) de los encuestados mencionan lamusica, el (23%) la danza el (15%) elabora-

cion de artesanias, (12%) otros, el (5%) teatrales, el (3%) poesia.

[ |
[ |
| |
m . MUSICA
| |
" DANZA
2 .
4 ,
ELABORACION DE
3 ARTESANIAS
1
. TEATRALES

18]
(@)



M) Espacios complementarios para un centro cultural.

En la figura 14 se puede observar (31%) de los encuestados les gustaria talleres el (24%) parcelas expositivas, el

(22%) stands de ventas, el (12%) parques el (11%) restaurantes.

[ |
® TALLERES
[ |
PARCELAS EXPOSITIVAS
STANDS DE VENTA
PARQUES
RESTAURANTES
4.2. ENTREVISTAS
NOMBRE DE LOS EN- PROFESION LUGAR DE RE- INSTITUCION
TREVISTADOS SIDENCIA

Alexander Cevallos

Ingeniero en disefio
grafico-Bachiller en

artes

Gonzales Suarez

III

Centro cultura

Gonzalefiitos”

Robert Inapanta

Ingeniero en disefio

grafico

Gonzales Suarez

Centro cultural”

Gonzalefiitos”

Jonathan Velastegui

Profesor de pinturay

dibujo artistico

Gonzales Suarez

“Centro cultural”

Gonzalefiitos”

Tabla 2: Detalle de Entrevista

Fuente: Elaboracion Propia
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4.3. RESULTADOS

CULTURA

DE LA PARROQUIA
GONZALES
SUAREZ

ACTUAL CENTRO
GONZALENITOS

Gonzales Sudrez es la puerta de entrada a la provincia azul de los lagos donde exis-
ten una diversidad de etnias Cayambis, mestizos y como el pueblo Otavalo, cada
quien tiene su riqueza cultural y porende tienen diferentes manifestaciones socio-
culturales en el ambito de celebrar las fiestas San Juan, Inti Raymi como mencio-
nan las comunidades, existen gran talento atreves de la musica danza y de la pin-
turaes por es que consideran que la parroquia es cuna de grandes artistas y porlo
cual cada manifestacion cultural demuestra todo ese potencial y esa riqueza que
tienen dentro del pueblo que es conformado por cuatro barrios y 8 comunidades
donde la interculturalidad también se pone de manifiesto para que la cultura se
vaya conectando y desarrollando y por ende ellos quieren transmitir esas discipli-
nas para que la misma tenga valides generar politicas culturales para fortaleci-

miento dela misma.

Proyecto que nace ante una necesidad en el tiempo de pandemia, en donde los
nifos no tenian acceso a las instituciones educativas donde los nifios estaban ab-
sorbidos por las redes sociales y el internet y surgio la idea de tener un espacio
donde ellos tengan actividad artistica y actividad de aprendizaje educativo, por lo
cual el centro cultural Gonzalefiitos es un proyecto que va netamente va direccio-
nado aun publico objetivo a travésde los nifos, jovenes, adultosy adultos mayores
para que dé apoco ellos también vayan teniendo ese conocimiento que el centro
cultural puede impartir. Esto se realiza en diferentes fases para que la poblacidn
gonzalefia tenga un lugar donde puedan expresar el arte que tienen en sus manos
por ende es un espacio donde sus participantes han tenido la satisfaccion de lo
que el centro cultural proyecta tenga una riqueza funcional y se pueda generar
personas un poco mas criticas y que tenga un valides en el entorno que habitan y
ellos puedan exponer sus conocimientos del aprendizaje adquirido puedan darlos

frutos que anhelan porque la cultura es importante para nifios, jévenes y adultos.



ESPACIOS
ADECUADOS PARA
LAS ACTIVIDADES
QUE OFRECE

CREACION

DE UNA NUEVA
INFRAESTRUC-
TURA

INCREMENTO
DE LA CULTURAEN

GONZALES
SUAREZ

Tienen varias observaciones en cuanto a los espacios, al ser una construccién an-
tiguan patrimonial se ha visto afectada por el pasar de los afios y no estd en las
mejores condiciones para realizar las actividades artisticas y culturales que se pro-
pone como centro cultural Gonzales Sudrez su intencidn es cada vez seguir mejo-
rando, y buscando estrategias que estén acorde a las necesidades de los nifios,
practicamente los espacios no son los que se requieren, pero tratan de adecuarlos

para la comodidad de los nifios y de |as personas que lo visitan.

Seria algo ideal para que la parroquia pueda mejorar culturalmente y asi también
compartir sanamente con la familia y amigos. Generara mas interés por el apren-
dizaje y mejoraralos resultados, como también el mejorara el turismo desarrollo e
ingreso con dreas mas adecuadas funcionalmente para a cada actividad sera un
espacio alternativo para fortalecer conocimiento que se pueda adquirir dentro pro-
ceso de formacién artistica y cultural y por ende también un espacio adecuado

para toda la poblacién en general

El incremento de la cultura en la parroquia con un nuevo equipamiento es un be-
neficio colectivo, porque teniendo una infraestructura familiarizada con la gente y
el entorno va a generar muchos beneficios como por ejemplo ser un punto de en-
cuentro para socializar con amigos ese incremento se notara porque se tendra un
lugar especifico para que las artes se hagan presentes a través de las manifestacio-

nes culturales desarrolladas en la parroquia

Figura N°45: Propuestas de Terreno para el Equipamiento

Fuente: Elaboracion Propia

OPCION 1

e Topografia muy pro-
nunciada

e No esde facil acceso.

e Esta alejado del cen-
tro de la ciudad.

Tabla 3: Propuesta de Terreno para equipamiento

Fuente: Elaboracion Propia

OPCION 2

Topografia irregular
No presenta una
morfologia adecuada
para un—Centro Cul-
tural.

Acceso no favorable.

[ | PBOPUESTA 1
PROPUESTA 2
EQUIPAMIENTO

OPCION 3

Ubicacion en el centro de la
parroquia.

Comunicacién con la parro-
quia.

Expansion de la parroquia.
Tendencia a crecimiento.
Consolidacidon a mayor rapi-
dez.

Facil acceso tanto de turistas
como habitantes del lugar.
Topografia favorable.

Esta ubicado en la via princi-
pal.
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4.5. ESTADO ACTUAL DEL CENTRO (CULTURAL GONZALENITOS)

Figura N°47: Fotografia del ingreso al Centro Gonzalefiitos
Fuente: Elaboracion Propia

4.5.1. Andlisis del Centro cultural Gonzaleiitos

El centro cultural Gonzalefitos da su origen en el afo 2021, es un proyecto artistico, cul-
tural e independiente, en el cual se desarrollan procesos de aprendizaje, permanente
para expresar sus emociones creativas con una metodologia que se conecta con la teoria
y la préctica. Este equipamiento esta destinado para crear arte, musica, danza y teatro,
esta dirigido para nifios de todas las edades, de |a parroquia Gonzéles Suarez o de la ciu-
dad de Otavalo.

Gonzalefitos es un equipamiento muy antiguo con espacios, inapropiados, para la convi-

vencia de nifos y maestros.

4.5.2 Patologias:

e Como podemos observar en sus fachadas es una propiedad patrimonial, sin nin-
gun tipo de restauracién, no presenta la iluminacién adecuada, y sus paredes
desgastadas.

e Suingreso es una puerta muy amplia en material de madera y poco desgastada.

e El patiointerno presenta desperdicios de construccidn, sus ventanas son cubier-
tas por plasticos.

e Su cubierta podemos se encuentra en un estado deplorable, con un tejado sin
color y desprendiéndose de la cubierta.

Nuestro objetivo principal es brindarles a los nifios un equipamiento nuevo, con nuevas
instalaciones, para promover y preservar la cultura Otavalefia en sus diversas formas.
mediante la promocién cultural, educacion, preservacion del patrimonio y fomentar el

didlogo intercultural, estimulando su creatividad.



4.6. AREAS INTERNAS DEL CENTRO CULTURAL GONZALENITOS

4.6.1. Andlisis del Centro cultural Gonzaleiiitos

Gonzalefitos presenta varios espacios destinados a la recreacién de los nifios, como se
puede observar en las ilustraciones, presentan un espacio para la creatividad, musica,

baila y pintura, pero cada espacio presenta patologias arquitecténicas muy notorias.

Paredes muy himedas y desgastadas, pero los docentes en conjunto con los nifios han
tratado de fomentar la limpieza y la organizacién del centro cultural.

Sus espacios interiores no presentan la iluminacion ni ventilacion adecuada, ya que son
espacios improvisados por los docentes para brindar sus clases.

La figura 1 presenta una pared decorada por los alumnos, y al fondo podemos evidenciar
una pared muy desgastada por la humedad y la antigliedad de esta propiedad.

Figura N°48: Area de cinematografia ' Figura N°49: Alrea de pintura La figura 2 se puede evidenciar el arte que crea el centro cultural, los buenos artistas que

Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia posee, y que lo Unico que les hace falta es un equipamiento para no perder dicha cultura.
m\ \&‘\: —— . | A Como podeos observar en la figura 3 presenta un mobiliario en muy mal condiciones
% / S ' cubierto por un plastico y pocas sillas, al igual que su escenario es improvisado con una
= -3 : . & = tela como pantalla de proyeccién.
La figura 4 se puede observar un equipamiento con mejores acabados, este equipa-

miento es nuevo, mas amplio para las presentaciones artisticas de los nifios.

En fin, nuestra propuesta es brindarle a Gonzales Sudrez un espacio en el que toda la

ciudad de Otavalo pueda preservar sus raices y cultura.

: ALl B G 0
) "R Al o]0 o 0 ol
AN AN

Figura N°50: Area de pintura Figura N°51: Area de cinematografia
Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia 72



4.6.2. PATOLOGIAS DE AREAS EXTERNAS Y INTERNAS

Mal estado de la Cubierta

Agrietamiento en paredes

Residuos de material de construccion

————————————————————— —— - i $ - X | —— —— = - L"-

Figura N°52: Fotografia de la losa

w

Fuente: Elaboracion Propia



Mal estado de la Cubierta

Cubrimiento de plastico en ventanas

Mal estado del piso

Figura N°53: Fotografia del patio exterior Figura N°54: Fotografia pasillo

Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia 74



Figura N°55: Fotografia Bafios
Fuente: Elaboracion Propia

rararay, " ] V]

w2 v Vi

Figura N°56: Fotografia del Coliseo
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura N°57: Fotografia del Ingreso al patio exterior
Fuente: Elaboracion Propia




4.6.3. PATOLOGIAS AREAS DE INGRESO Y RECREACION

BANOS

AREA RECREATIVA

INGRESOS

ILUMINACION

Bafos de nifas y nifos

Mal estado de baiios
sin la limpieza ade-
cuada para ninos, y
desgaste completo en
toda su fachada
Instalaciones  sanita-
rias en mal estado, y

sin funcionamiento

Humedad en las pare-
des y desgaste en pin-

tura

La cubierta es improvi-

sada y me mal estado

Lugar amplio

Mal estado de sus pi-
sos, desorganizacion
del lugar en el mobi-

liario

Su estructura se en-
cuentra en un buen

estado

Mal uso del equipa-

miento

No presentan un es-

cenario

Puerta principal

Mal estado de pare-
des, humedad en la
losa a causado da-

nos evidentes

La humedad de la
cubierta ha provo-
cado un mal estado

en la madera.

Paredes humedas vy
manchadas, por la
humedad de la cu-
bierta

Piso de cemento sin
ningun tipo de recu-

brimiento

Sus ventanales son
patrimoniales y muy
desgastados

Se puede evidenciar
la fuerte humedad en

la losa y paredes.

En muchos lugares
del equipamiento se
encuentra mucho
desperdicio de cons-
truccion

Paredes humedas

Vidrios en mal estado

y rotos

Figura N°58: Fotografia del ventanal
Fuente: Elaboracion Propia

Tabla 4: Patologias del Centro. C. Gonzalefijtos

Fuente: Elaboracion Propia
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4.7 PLANTA ARQUITECTONICA ESTADO ACTUAL CENTRO CULTURAL GONZALENITOS ‘ ' ' ald
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@ Figura N°59: Planta Arquitectdnica del Centro. C. Gonzalefitos

Fuente: Elaboracion Propia
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“La cultura genera identidad, sin ella los pueblos desaparecen”

Figura N°60: Patologias Centro Cultural Gonzalefitos

Fuente: Elaboracion Propia




4.8 CORTE Y FACHADA FRONTAL DEL CENTRO CULTURAL GONZALENITPS ESTADO ACTUAL
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Figura N°61: Corte Arquitectonico del Centro. C. G

Fuente: Elaboracion Propia

FACHADA FRONTAL

Figura N°62: Fachada frontal del Centro. C. G
Fuente: Elaboracion Propia
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ANALISIS DEL URBANO
SECTOR-GONZALES SUARES

Figura N°63: Andlisis Urbano Gonzdles Suarez

Fuente: Elaboracion Propia
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4.9 UBICACION GEOGRAFICA TERRITORIAL

6

&
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<

f Figura N°64 Mapa de Gonzdles Suarez
‘ Fuente: Elaboracion Propia

“La parroquia de Gonzdlez Sudrez se encuentra ubicada geograficamente en el cantdn Otavalo, provincia de Im-
baburaa 14 km al sur de la ciudad de Otavalo y a 85 Km al norte de Quito capital del Ecuador. Posee una extension
de 50.18 km2 en la cual habitan 5630 personas que representa el 5,37% de la poblacién total del cantén de
Otavalo” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 ).

La parroquia de Gonzales Suarez se encuentra ubicada en el centro de ciudad de Otavalo sus limites sony junto
de la Cuenca del Lago San Pablo, “colinda con la quebrada la Rinconada al noreste junto al Rio ltambi, mientras
gue al noroeste colinda con la quebrada Santo Domingo-Huaycopungo” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 ). Es
un sector con mucha vida natural, como el bosque hiimedo Montano, que se puede decir que es perteneciente

a la parroquia, su temperatura es correspondiente al sector y oscila entre 6°y 13°C
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FIGURA FONDO

i Disposicion del grano en figura - fondo

Pana americana E35

Figura N°65: Figura fondo de Gonzdles Suarez

Fuente: Elaboracion Propia

La figura fonda pone a disposicion la estructura parcelaria de la comunidad. Es descrita como par-
celas de forma irregular que se adapta a la topografia del entorno. Ademas, Constituye una morfo-
logia lineal debido a su composicidn geografica y una trama en ramificacion de acuerdo con el tra-
zadovial.

La asociacion de la figura - fondo para detallar el grano del sector esta en correspondencia al uso de
suelo de la comunidad; que, en si, al igual que toda la parroquia, ocupa una gran relacidn de suelo
natural para la actividad agraria y en consecuencia para el uso residencial. Se identifica un grano

disperso sin generar densidades de construcciones agrupadas



4.10. MOVILIDAD PARROQUIAL

Via. Pana Americana

Calle 13 de abril

Lago San Pablo
@

Calle Gran Colombia

> @® Provincia de Pichincha

Linea férrea

Figura N°66: Vista aérea de Gonzdles Suarez Entrada a Caluqui

Fuente: Elaboracion Propia

“La red vial parroquial cuenta con 93,93 Km de vias tanto urbanas como Santa Barbara

rurales. Su eje principal conecta apenas a 1 km de la E35 que lleva desde
y hacia los nodos urbanos cantonales, provinciales y nacionales. Dentro
de los ejes conectores con otras parroquias tenemos la via que conduce Calle sin nombre
a San Pabloy Eugenio Espejo para luego conectarse nuevamente alavia ~  TTTTTTTTTTTTTTTTTTITImmmmmmmmammasm s G

E35, asi caracterizada a la panamericana por el Gobierno Nacional y que

conduce hacia Ibarra o Quito” (Parrogquia, ADMINISTRACION 2014 ). Fioura N6 Red P ol de Gomdles S
Z gura . Red Farroquial ae Gonzales suarez

Fuente: Elaboracion Propia



4.11. MOVILIDAD Propuesta Centro Cultural Gonzalefiitos

4.11.1. MOVILIDAD EXTERNA

Calle Gran Colombia

Via Pana Americana E35

(9]



e

ANALISIS DEL SECTOR
MOVILIDAD URBANA — EXTERNO

Via Pana Americana E35

“La red de movilidad externa de |a parroquia corresponde a un trazado sinuoso en ramificacién que conecta a los
ingresos a la parroquiay salida de la ciudad. Esta definida por una via principal que es la E35 que conecta a vias
_______________________________________ secundarias y permite el ingreso y salida de la ciudad” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 ), Esta via principal
conecta con las diferentes ciudades de la provincia de Imbabura, y su segunda via alterna que es la Gran Colombia
que conecta con el ingreso a la parroquia, esta via es esencialmente ya que su trazado conecta con la ruralidad de

acuerdo con la necesidad préxima y de facil movilidad de sus habitantes

e Via Gran Colombia
e \ia E35 Panamericana

Figura N°68: Movilidad Urbana Externa 86

Fuente: Elaboracion Propia



4.12. MOVILIDAD INTERNA

Calle 13 de Abril

N




Calle Gran Colombia

Calle Bolivar

Figura N°69: Movilidad Interna

Fuente: Elaboracion Propia

ANALISIS DEL SECTOR
MOVILIDAD URBANA — INTERNO

La via gran Colombia es el eje principal que conecta a las vias secundarias, y un comunicar principal y estructurante para quien visita la parroquia,
pero existen vias que se encuentran en mal estado, como la calle Hugo Ortiz, que necesita una adecuada intervencién.” El objetivo como parroquia
es mejorar la red vial urbana, rural, la cobertura de red de energia eléctrica, alumbrado publico, servicio de telefonia fija en internet de la parroquia
en coordinacién con las entidades pertinentes” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 )

“Norte: Parroquia Rural San Pablo del Lago (desde la desembocadura de la Quebrada Santo Domingo en el Rio Itambi aguas arriba hasta los origenes
de este, la linea imaginaria al Sur - Este hasta alcanzar la cumbre del cerro Cusan). Sur: Provincia de Pichincha (al noroeste forma parte de la Laguna
Grande de Mojanda y la Laguna negra) Este: Parroquia Rural San Pablo del Lago (cerro Cusin), parroquia rural de Angochagua del cantén Ibarra
provincia de Imbabura y con Olmedo del cantén Cayambe provincia de Pichincha. Oeste: Parroquia Rural San Rafael, Laguna Grande de Mojanda

hasta alcanzar los origenes de la Quebrada Santo Domingo” (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 )
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4.13. FLUJO DE MOVILIDAD URBANA
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Figura N°70: Movilidad Urbana

zalez Suarez Fuente: Elaboracion Propia
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Propuesta del equipamiento

Conflicto vehicular

Flujo Recorrido vehicular alto (vehiculos pesados)

Flujo Recorrido vehicular bajo (vehiculos livianos)

Para de bus

Vehiculos livianos

FLUJO DE MOVILIDAD URBANA
MOVILIDAD URBANA — INTERNO

El 9,5% de la Red vial estd en buen estado es decir su capa de rodadura es de asfalto y adoquinado, mientras que el 90,5% es de estructura empe-
drado, lastradoy suelo natural, misma que se encuentra en regulary mal estado, reflejando que el mejoramiento de sus vias es unade las prioridades
determinada en el diagnostico participativo de |la actualizacién del PDOT, en vista de que estas conectan a centros poblados, servicios sociales basicos,
centros de produccidn agropecuaria y atractivos turisticos, entre otros. El servicio de transporte que le permite movilizarse a las personas esta
integrado por 4 cooperativas de transporte de pasajeros, ademas existe |a presencia de una cooperativa de taxis, ademas existe camionetas particu-

lares para el transporte de productos agricolas y pecuarios (Parroquia, ADMINISTRACION 2014 ).
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4.14. EQUIPAMIENTOS

Parque Gonzales Suarez

Jardin Juan Montalvo

ANALISIS DEL SECTOR (GmoCdumlGonzlts 4
EQUIPAMIENTOS

Estadio Gonzales Suarez

0"
*
*
'O
0”
*
. Recorridos principales peatonales Escuela Juan Montalvo '0'
———————————————————————————————————————— 00
L 4
*
*
"' » °

— — Micro sectores educacional y De servicio
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Figura N°71: Andlisis de Equipamientos

Fuente: Elaboracion Propia

Propuesta del Centro Cultural

UPC. Gonziles Suarez

Subcentro Gonzales Suarez
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4.15. DIAGRAMA DE FLUJOS

Unidad de interaccién predominantemente socio-cultural.

Unidad de interinidad de interaccién predominantemente
natura.

Cohesion entre elementos naturales y urbanos

Referencia visual natural

Referencia visual urbana.

Fondo escénico, vistas amplias

Grado de detalle en espacios publicos

Figura N°72: Diagrama de flujos
Fuente: Elaboracion Propia
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ANALISIS DEL SECTOR

Radios de Afluencia

O Centro de Cultura y Religioso.

Educacion

Recreacion

Figura N°73: Radios de afluencia
Fuente: Elabora

cion Propia
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4.17. ANALIS DEL SECTOR
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Figura N°76: Jardin Juan Montalvo
Fuente: Google

Figura N°77: UPC Gonzdles Suarez

Fuente: Google
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Micro sector recreacional

Recorridos peatonales principales

ANALISIS DEL SECTOR

EQUIPAMIENTOS

Micro sector de educaciény salud

Posibles recorridos peatonales ESPACIO PUBLICOS  LUGAR ESTADO
Parque Central Centro parroquial Bueno
Estadio de futbol Centro parroquial Bueno
Coliseo Parroquial Centro parroquial Bueno
"0 Estadio de Futbol y Centro parroquial Regular
canchas de Véley
N Tabla 5: Espacios Publi
N Frt:POOT orate
uente: onzales suarez
NN
W= Parroquia Gonza-  Tipo de patri-  Localizacién Estado
= P> //} /}/ N\ lez Suarez monio tangi-
L ., 7
—— = = ble
e — =~ S~ Lo == 7 Iglesia parro-  Eloy Alfaro-Gran ~ Solido
= — <=
B\ — quial Colombia
Parque central Gran Colombia-13 Solido
GonzalesS. de abril
Casa parro- Eloy Alfaro-Gran ~ Solido
quial Colombia
Figura N°81: Andlisis del sector en base a los equipamientos 96 viviendas Centro Parroquial ~ Solido
Fuente: Elaboracion Propia .
particulares

Tabla 6: Equipamientos

Fuente: PDOT Gonzdles Suarez
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4.18. MAPA VEGETACION

Lago San Pablo

Provincia de Pichincha
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BIODIVERSIDAD, ELEMENTOS BIOTICOS

. COBERTURA VEGET/xL BAJA

AREA VERDE SIN CONSTRUIR
Ciudad de Atuntaqui- Ibarra

HIERBAS Y MATORRALES

AREA CONSTRUIDA

. COBERTURA VEGETAL DENSA

Figura N°82: Mapa vegetacion

Fuente: Elaboracion Propia /



Area verde sin construir

Hierbas y matorrales.

Cobertura vegetal

Area construida

Cobertura vegetal densa.

ANALISIS DEL SECTOR
MAPA — AREAS VERDE

Cobertura Vegetal Actividades Area (ha) Porcentaje (%)

. Cobertura vegetal densa.
Agropecuarias Cultivos de ciclo corto 1280.39 g

50% Cultivos de ciclo corto -50%

Agropecuarias Pasto cultivado 1053.76 Cobertura vegetal baja
Area construida
Agropecuarias 70% Maiz-30% Pasto cultivado 89.90 —_—
Vegetacion arbustiva y herbacea Paramo 1231.62 24.55
Antrépicos Area verde 23.10 0.46
Veg. arbustiva y herbacea Vegetacién Arbustiva 1310.23 26.12
Cuerpos de agua Cuerpo de agua natural 28.68 00.57
TOTAL 5017.68 100

Tabla 8: Andlisis de dreas verdes
Fuente: PDOT Gonzdles Suarez
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FORTALEZAS

4.19. FODA

- Identidad Cultural

- Participacion comunitaria.

- Ubicacion Estratégica.

- Potencial Econdmico

-Trasporte publico que conecta al casco urbanoy a las de-

mas parroquias aledanas.

DEBILIDADES

-Deterioro y falta de intervencion en espacios importantes.
- Poca intervencion publica

- Fondos de Financiamiento.




OPORTUNIDADES

-Conexion con el casco urbano y demas parroquias aledanas.

-Rodeado de naturaleza y lugares turisticos.

- Creacion de zonas publicas y privadas que potencien el arte
y reactive las actividades tanto culturales.
-Aprovechamiento de rutas y vista al sector para incentivar la

permanencia y atractivo del sector.

AMENAZAS

-Pérdida de identidad y tendencia a un sector sin huella cultu-
ral y artesanal

- Desastres Naturales
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Figura N°83: llustracion proyecto
Fuente: Elaboracion Propia



/g ; k\ Figura N°84: llustracion de la propuesta Arquitectonica
" : Fuente: Elaboracion Propia



5.1. PROPUESTA

5.1.1. ACCESIBILIDAD

La propuesta de Un Centro cultural comercial y creativo, busca crear un
ambiente artesanal y con mucha creatividad, para el sector de Gonziles
Suarez, no se trata simplemente de un espacio de educacién sino un lugar
en el cual las personas consigan un ingreso econdmico, un espacio versatil
gue sea sostenibley acogedor para promover la cultura, conel fin de con-
tribuir al desarrollo integral de la comunidad y al fortalecimiento de su

cultura.

5.1.2. INTEGRACION CON EL ENTORNO

Uno de los principales objetivos es generar una integracién con el am-
biente que lo rodea, y generar una integracién armoniosa, en un entorno
natural y urbano, como lo es Gonzdles Suarez. Por otra parte, se busca en
las fachadas la integracién de materiales y colores, que reflejen la identi-

dad cultural de la ciudad de Otavalo

103

5.1.3. FLEXIBILIDAD Y ADAPTABILIDAD

Generar espacios sostenibles y flexibles con multifuncion, que se puedan
adaptarse, a diferentes actividades, de cultura, comercio y de servicio a la

comunidad.

Disefiar un centro cultural con espacios accesibles para todo tipo de dis-
capacidad y inclusivo para todas la edades y habilidades, cumpliendo con
todas las normativas y estandares de accesos universales.

Incorporar rampas, ascensores, bafios adaptadosy otras medidas para ga-

rantizar la accesibilidad fisica y sensorial.

Para cumplir con los objetivos planteados se proponemos el disefio de un
Centro cultural creativo y comercial con la finalidad de crear un punto de
encuentro dinamico y multifuncional para comunidad de Gonzdles Sua-

rez, en el cual se plantearon varios parametros.

5.1.5. DISENO FUNCIONAL

Crear un disefio acorde con las necesidades de la parroquia, proporcio-
nando espacios versatiles y sostenibles con el sector, para una amplia

gama de actividades destinadas al sector.

5.1.6. ARQUITECTURA SOSTENIBLE

Nuestra propuesta plantea el disefio de una estructura modular y adapta-
ble que permita su expansion o reconfiguracion segun las cambiantes de

la comunidad y sus tendencias.

Incorporar elementos arquitectdnicos, con especificaciones necesarias

para cada usuario.

2N
Y

5.1.7. PROMOCION DE VALORES CULTURALES

Se incluird galerias de arte y exposicion y dreas de rendimiento para pro-
movery celebrar la diversidad cultural y artistica de la region

Facilitar la participacion de artistas y emprendedores culturales. Propor-
cionando espacios de trabajo colaborativo y oportunidades para la exhi-

bicién y ventas de productos.

QY]

5.1.8. POTENCIALIZACION DE APRENDIZAJE

Para potencializar el aprendizaje se genera una propuesta en las siguien-
tes estrategias.

e Programas Educativos



Se ofrecera varios talleres que abarquen varias diciplinas artisticas, cultu-
rales y comerciales.

e Espacio de aprendizaje informal
Disefiar un espacio dentro del centro que fomente el aprendizaje informal
y el intercambio de varios conocimientos entre visitantes de varias ciuda-
des.
Crear dreas de lectura, zonas de exposicion interactiva y rincones de crea-
tividad donde los visitantes puedan ensefiar y aprender al mismo tiempo
de forma autodidactica.

e Eventos y Actividades culturales
Organizar eventos regulares, como conferencias, charlas, presentaciones
y varios espectaculos, que brinden oportunidades de aprendizaje expe-
riencial y cultural que puedan sentir toda la vibra de Otavalo.

e Recursos Digitales y tecnolégicos.
Integrar tecnologia digital y multimedia en la experiencia del centro cul-
tural, como exhibiciones interactivas o cursos online.

e Inclusividady diversidad
Garantizar que todos los programas de aprendizaje sean inclusivos y ac-
cesibles para todas las edades y promover la diversidad cultural del Ecua-

dor, especialmente de Otavalo.

Al implementar todas estas estrategias, el centro cultural Gonzaleiiitos,
no solo se convertira en un destino para la creatividad y comercio, sino
también para un espacio vibrante de aprendizaje continuoy enriquecedor

para toda la comunidad de Gonzales Suarez.

5.1.9. SISTEMA CONSTRUCTIVO EL ACERO

5.1.9.1 Estructura de Acero:

Columnas y Vigas: Las columnas y vigas de acero forman la estructura
principal del edificio. Estas piezas se ensamblan para crear un marco ri-
gido y resistente que soporta las cargas del edificio.

Juntas y Conexiones: Las conexiones entre columnas y vigas se realizan
mediante soldadura, tornillos o pernos. Estas juntas son fundamentales

para la estabilidad y rigidez de |a estructura.
5.1.9.2. Ventajas del Acero:

Alta Resistencia y Rigidez: El acero ofrece una alta relacidn resistencia-
peso, lo que permite construir estructuras fuertes y ligeras.

Flexibilidad en el Disefo: El acero permite una gran flexibilidad en el di-
sefio arquitectonico, facilitando la creacion de espacios amplios y abier-
tos.

Rapidez de Construccion: La prefabricacion de componentes de aceroy el
ensamblaje en el sitio reducen el tiempo de construccién en comparacién

con otros materiales.

5.1.10. SISTEMA CONSTRUCTIVO EL LADRILLO

5.1.10.11. Ventajas del Ladrillo:
Durabilidad: Los ladrillos son resistentes a la intemperie, el fuego y la co-
rrosién, lo que garantiza una larga vida util.
Aislamiento Térmico y Acustico: Ofrecen buenas propiedades de aisla-
miento térmico y acustico, mejorando el confort interior de los edificios.
Estética: Los ladrillos pueden aportar un acabado estético atractivo, dis-

ponible en diversos colores y texturas que se pueden adaptar al entorno.

5.1.10.2. Adaptacion al Entorno:
Contexto Ambiental: Los ladrillos se pueden seleccionar en colores y tex-
turas que armonicen con el entorno natural o urbano, ayudando a inte-
grar el edificio en su contexto.
Clima Local: En climas cdlidos, los ladrillos de arcilla o ceramica proporcio-
nan buena ventilacion y enfriamiento natural. En climas frios, su capaci-
dad de almacenamiento de calor ayuda a mantener una temperatura in-
terior constante.
Recursos Locales: Utilizar ladrillos fabricados localmente puede reducir

costos y promover la sostenibilidad al minimizar el transporte.
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5.2. ELECCION DEL TERRENO.

La eleccidn del terreno perteneciente al GAD parroquial para la implanta-
cion del proyecto del Centro Cultural Gonzalefiitos se fundamenta en va-
rios factores clave que aseguran la viabilidad y sostenibilidad del mismo.
En primer lugar, el terreno fue cedido por el GAD parroquial en reconoci- @/
miento a la creciente demanday acogida que el Centro Cultural ha tenido
desde su creacion. Esta decision refleja el compromiso de la comunidad y

de las autoridades locales con el desarrollo cultural y educativo de la zona.

Ademas, |a ubicacién estratégica del terreno permite que el centro conti-

nue expandiéndose y ofreciendo sus servicios a un mayor nimero de per-

sonas. Ladisposicion de este espacio por parte del GAD no solo ha permi- v ,\cp‘b
tido que el Centro Cultural Gonzalefiitos se establezca como un lugar per- Q\ ,\"I,
manente, sino que también ha facilitado su utilizacion como una plaza Oé

cultural para la realizacidn de eventos, talleres y otras actividades comu- 0v

nitarias. Esta funcién temporal del terreno como espacio abierto para ac- e
tividades culturales no solo maximiza su uso actual, sino que también Q.v

sienta las bases para la futura construccidon de una infraestructura dedi-

cada exclusivamente a las actividades del centro. AREA 1 3,657 19

Por tanto, la eleccién de este terreno se justifica no solo por su accesibili- ]

dad y ubicacidn, sino también por el apoyo institucional recibido, lo que g PERlM ETRO 488.69
garantiza que el proyecto del Centro Cultural Gonzaleiiitos tenga un im- ‘,_ 20,51

pacto duradero y positivo en la comunidad. Esta planificacidn anticipada N 70,88

para el desarrollo de una infraestructura cultural especifica subraya la vi-

sidn a largo plazo del proyecto y su importancia para el fortalecimiento

del tejido social y cultural de la parroquia.

PLANTA TERRENO PROPUESTA Nv +/- 0,00

ESCALA 1:100
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5.3. PROBLEMATICA PRINCIPAL Y PRINCIPIOS.

- -
-

I RN
S &
& & .
£ i ‘\
@ L J0 '
ko] L > v
S S e
& o .
E C d'\’,',a\? .- -
1 et
pe-= de? -
EQUIPAMIENTO N

ANALISIS DEL EQUIPAMIENTO
ACTUAL GONZALENITOS

1
1
1
1
1
1
1
1
1
)
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

ANALISIS DEL EQUIPAMIENTO
ACTUAL GONZALENITOS

6 et
SOSTENIBLE ' caade CO"

PROTAGONISMO EL,"
VEHICULO n

3

jentos

Falta d€ estacion?
2

Cogestién vehicular

ESTACIONAMIENTO

APROPIACION DE U

PUBLICO | ,

s

N,ESPACIO

-_—————

~




5.4. ESTRATEGIAS DE DISENO
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Figura N°86: llustracion de concepto Arquitectonico

Fuente: Elaboracion Propia
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CONCEPTO
MUJER INDIGENA-TEJIENDO CONEXIONES

-Conservar y cuidar la esencia del vestuario tradicional de los pueblos kichwa

-Lablusa blanca representa la pureza de la mujery los bordados resaltan las flores de los tubérculos que siembran
-Plasman la cosmovisidn andina

-Expresa la flora y fauna de la regién asi con formas y colores del entorno natural que los rodea

-Colores representa a la naturaleza

- Produccion de papas, colores: morado, verde, azules
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‘o . 5.5. CONCEPTO- TEJIENDO CONEXIONES 5.5.3.1. TEJIENDO CONEXCIONES

5.5.1. TEJIDOS

o A

-Enlazar hilos, filamentos, o fibras diversas

-Una longitudinal(urdimbre) y otra trasversal(trama)

-Forman una malla, red / \

AN
/

5.5.3.2. FIGURA BASE

[

5.5.2. BORDADOS
-Técnica ancestral con la ayuda de una aguja hilo

-Dibujo de linea sobre un plano +

ZAN

Il

5.5.3. GEOMETRIZADO

e .Q, Figura N°87: Tejiendo Conexiones Idea fuerza
Fuente: Elaboracion Propia
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5.6. PARTIDO ARQUITECTONICO

5.6.1. Cultura

-Conocimientos, creencias, valores, costumbres, practicas, normas, y tra-
diciones de un grupo.

-Abarca, la vida humana, como la lengua, la religion, la musica, el arte, la
vestimenta, gastronomia, arquitectura.

-Define la identidad y el modo de vida de la comunidad.

-La cultura permanecido-arraigada en nuestra sociedad

- La cultura ha permanecido de generacidn en generacion, conservando
su importancia y relevancia en la actualidad.

5.6.2. SUCESION

-Accién de suceder una serie de elementos en el espacio en el tiempo o
enun orden

-La cultura ha sido trasmitida de manera secuencial paso a paso, alo
largo de un periodo prolongado, enfatizando asi la continuidad y persis-

tencia cultural a través del tiempo.

~ 7 7

Figura N°80: Concepto (linea del tiempo)

Fuente: Elaboracion Propia

-Incorporacion de celosias, utilizacién de colores inspirados en la natura-

leza como verdes, azules ademas de la madera que transmite una sensa-

cion de calidez y conexion con la naturaleza.

~

Figura N°88: Concepto (relajacion)
Fuente: Elaboracion Propia
Relajacién

-Disminuir ruidosy reverberaciones indiciados.

Espacio

Figura N°89: Barreras verdes
Fuente: Elaboracion Propia

Barreras verdes
-Generar conexion entre espacio interno artificial y externo natural

para producir inspiracion

Externo

Interno

3]
4}
o~ “L%u

1]
Figura N°90: Aprovechamiento de visuales

) ) Fuente: Elaboracion Propia
Aprovechamiento de visuales

-Implementacidn de grandes ventanales tintados ubicados estraté-
gicamente para captar, iluminacién natural tratando de evitar el in-
greso el ingreso excesivo que pueda provocar incomodidad para

los usuarios

Sombra

Viento
N /

Confort

i i P
L 1

Figura N°91: Aplicacion de estrategias de disefio

Fuente: Elaboracion Propia

Aplicacion de estrategias de diseno
-Para la relajacion del usuario que le permita socializar y disfrutar

eventos al aire libre.

Figura N° 92 Espacios Abiertos
Fuente: Elaboracion Propia

Espacios Abiertos

-Implementacién de muros grandes para reflejar la creatividad y la cul-

tura
0
- VV e o
I : |
Figura N°93: Muros grandes
Muros grandes Fuente: Elaboracidn Propia
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5.7. DIAGRAMACION FUNCIONAL
CENTRO CREATIVO- CULTURAL Y COMERCIAL

P -
o
- " Figura N°94: Bepresentacion de R c':u/tura
7 _~ Fuente: E/abo“r{cién Propia
113 :
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SS.HH

Zona 1. Administracion

Recepcion -
5 DIRECCION ENFERMERIA

Secretaria |
D |

Sala de Espera D D SECRETARIA
| D HALL
L CONTABILIDAD Y RECURSOS
Direccion c c HUMANOS
- D c ¢ SALA DE ESPERA MANTEMIENTO
Contabilidad y Recursos humanos c c c

c o c

Enfermeria c c

RECEPCION
| c
SS. HH c
INGRESO
Mantenimiento
‘ SALA DE EXPOSICIONES
Zona 2. Exposiciones
SS.HH

Sala de Exposicion H HALL AREA DE CARGA
Area de Carga a

SS. HH INGRESO
TEATRO
COMPLEMENTARIA
Administrativa
TALLERES
Talleres |
| C
Teatro c |
COMERCIAL HALL ADMINISTRATIVA
c |
Comercial [ | c
C | c
Biblioteca [ c I |
| |
SERVICIOS
Servicios o BIBLIOTECA
! INGRESO
Complementarias 114




Zona 3. TALLERES

Danza

Canto

Artesanias

Artes plasticas

MUSICA
CANTO HALL DANZA
]
ARTESANIAS |
INGRESO COCINA

Cocina

Aprendizaje

ARTES PLASTICAS [

Mosica

Auditorio

Escenario

Tramoya (manipulacion de sonidos)

Boleteria

Foyer

S.S. Hombres

S.S. Mujeres

Cabina de control

Bodega

Camerinos

Barno de camerinos

Sala de espera de camerinos
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APRENDIZAJE |—

CABINA DE CONTROL BODEGA
AUDITORIO BOLETERIA
FOYER
S.S DE HOMBRES
HALL
S.S DE MUJERES
INGRESO




Almacenes generales

cafeteria restaurante

COCINA

CUARTO DE MAQUINAS

Cocina

CAFETERIA RESTAURANTES

BODEGA

Cuarto de maquinas

Bodega

Zona 6. Comercial

Area himeda

Area semihimeda

Area seca

Zona 7. Servicios

Mantenimiento

Bodega general

Cuarto de maquinas

S.SH.H

Cuarto Basura

AREA HUMEDA

ALMACENES ARTESANALES

HALL

INGRESO

AREA SECA

MANTENIMIENTO

HALL

INGRESO

BODEGA GENERAL

SS.HH

AREA SEMIHUMDA

HALL

CUARTO DE MAQUINAS

INGRESO

CUARTO BASURA
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5.8. PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.8.1. ZONA- ADMINISTRATIVA

117

PROPUESTA DE LAS NECESIDADES ACTORES
PROYECTO ZONAS NECESIDAD ACTIVIDAD AMBIENTE USUARIO int ext
RECIBIR PERSONAS,
IMFORMAR RECIBIR RECEPCION RESFS'T%%'\;';TA' 1 VARIOS
DOCUMENTOS
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE BARIOS PERSONAL . .
BIOLOGICAS LAS MANOS ADMINISTRATIVO.
d
— GUARDAR
' , Dgzﬁ::g;‘?‘l‘os DOCUMENTQS, SECRETARIA SECRETARIA, VISITAS 1 VARIOS
o ARCHIVAR
O DIRECTOR,
@) PLANIFICACION SECRETARIA,
z ’ ,CONTADOR,
REUNIRSE DIALOGAR, SALA DE REUNIONES JEFE DE 10 0
N
> ) INTERCAMIO DE AUDIOVISUALES ¥
O (@) : TALLERES,
: >4 RECURSOS HUMANOS.
h E
< m
— COORDINACION
o , DIRECTOR
Lu E DIRIGIR ADMINISTRACION, DIRECCION ViSTAS. 1 2
oc E ARCHIVAR. :
< <
= FINANCIAR, CONTABILIDAD CONTADOR
CONTRATAR ’
[ FINANZAS . FORVIAR. YRECURSOS | RECURSOS HUMANOS, | 2 10
i | EMPLEAR. HUMANOS. VISITAS .
o MANTENIMIENTO Y
I LIMPIEZA HMPIEZA DELA 1 ANTENIMIENTO JEFE DE 1
2 ZONA DE MANTENIMIENTO
TT] ADMINISTRACION
ATENCION A LOS
USUARIOS ¥
ENFERMERA,
PREZEA':YJADR A VI?;&E;;TUDR“:AR ENFERMERIA | VISITANTES, PERSONAL| 1 VARIOS
TOMAR MEDIDAS, ADMINISTRATIVO
PESO




CONDICIONANTES DE CONFORT

EQUIPAMIENTO ANALISIS DE AREAS
MOBILIARIO REQUERIDO PLANTA CIRCULACION AREA OPTIMA NUMERO AREA ILUMINACION ASOLEAMIENTO |y s A VENTILACION
AREADE | AREA DE USO
DESCRIPCION CANTIDAD ANCHO PROFUNDIDAD ARQUITECTONICA MOBILIARION E AREA + % FINAL UNIDADES TOTAL Nat. Artif. CON SIN I'TS Natural Artificial
420
92
RECEPCION
ESCRITORIO 1, ESCRITORIO(1.16), ESCRITORIO(0,88) , 4 50
SILLARECEPCION  SILLA 1, SILLA RECP(0,63), SILLA RECEP(0,40), .
15,12 15,12 15,12
USUARIOS ~ MUEBLE DE 2. SILLAS USUA(0.37) SILLAS USUA(0.60) 3,54 10,42 10% ! ! 1,00 ! st S| St S St
ALMACENAMIENTO 1 ALMACENA( 3,52) ALMACENA( 0,52)
INODOROS, 4 INODOROS(0.26), INODOROS(0.70},
22 22 22
LAVAMANOS 5 LAVAMANOS(0.45) LAVAMANOS(0.57) 2,29 18,17 10% 93 3 1,00 35 Sl sl Sl NO Sl
1, ESCRITORIO(2,00), ESCRITORIO(2,00) ,
EESSCCRRI'TTSR'T:SZ' 1, ESCRITORIO (1,20), ESCRITORIO (0,86),
LAs 3, SILLAS( 0,50) SILLAS( 0,54)
1 MUEBLE( 1,74) MUEBLE( 0,71) "
34,96 34,96 34,96
MUEE&EF;EUBE::OESTO;SA N MUEBLE 1 (0,80) MUEBLE 1 (0,80) 7,70 24,53 10% , , 1,00 , S| S| S| S| S|
BARG 1 MESA(0,63) MESA(0,46)
1. BANO(0,40) BANO(0,86)
LAVAMANOS 1 LAVAMANOS(0,45) LAVAMANOS(0,57)
&t
MESA 1 -
’ ’ MESA (1,50) MESA(3,00), d
SILLA 10 . ’ 3 9 34,51 34,51 34,51
, SILLAS (0.55) MESAL054) 7,47 24,31 10% 1,00 Sl S| S| S| sl
454
ESCRITORIO, 1, ESCRITORIO( 2,00) ESCRITORIO( 2,00)
SILLAS, 1, SILLAS( 0,60) SILLAS( 0,58)
SILLAS 2 2. SILLAS 2(0,48) SILLAS 2(0,62) "
28,94 28,94 28,94 | I
MUEBLE. N MUEBLE{ 1,62) MUEBLE( 0,79) = 7,27 19,50 10% 89 8,9 1,00 8,9 sl S| Sl S S
BANO 1 BANO(0,68) BANO(0,92) GENERAL
LAVAMANOS 1 LAVAMANOS(0,45) LAVAMANOS(0,57)
ESCRITORIO, ) ESCRITORIO (2,00) ESCRITORIO (2,00) )
SALA DE ESPERA, 1' SALA DE ESPE 2,58) SALA DE ESPERA(1,98) q
MESA N MESA( 0.90) MESA(0,53) e 17,32 34,01 10% 55,11 55,11 1,00 55,11 S| Sl sl S| S|
SILLAS 1 sl SILLAS 1{0,53) SILLAS 1( 0,60) J
SILLAS 2 SILLAS 2(0,68) SILLAS (0,60) qf .*ﬁ{?"'%%m‘ifi;[
! £ { Ll
549
STAND DE 2 STAND DE STAND DE ) -
ALMACENAMIENTO ALMACENAMIENTO  ( | ALMACENAMIENTO ( MANTENIMIENTO 5,28 12,59 10% 19,27 19,27 1,00 19,27 Sl Sl NO
3,52) 0,75)
558
ESCRITORIO, 1, ESCRITORIO (1,26) ESCRITORIO (0,92) (¥
SILLAS, 2 SILLAS,(0,71) SILLAS,(0,60) ” s
CAMILLA 1 CAMILLA (0,56) CAMILLA ( 1,73) I« @ 4,34 14,42 10% 20,36 20,36 1,00 20,36 Sl S Sl Sl Sl
LAVAMANOS. 1. LAVAMANOS.(0,51) LAVAMANOS. (0,46) = o L;é (] 1
MUEBLE 1 MUEBLE(0,66) MUEBLE(0,46) L1 S e
< L
AREA ADMINISTRACION 230,82

Tabla 9: Programa Arquitectonico (zona administrativa)
Fuente: Elaboracion Propia
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5.8. PROGRAMA ARQUITECTONICO
5.8.2. ZONA- AUDITORIO

119

PROPUESTA DE LAS NECESIDADES ACTORES
PROYECTO ZONAS NECESIDAD ACTIVIDAD AMBIENTE USUARIO int ext
USUARIOS,
ESCUCHAR SENTARSE Y OBSEVAR AUDITORIO FUNCIONARIOS 2 247
ESTUDIANTES,
ESCENUGRAFI’A OBRAS TEATRALES ESCENARIO FUNCIONARIOS 4 16
COMPRAY VENTA DE
BOLETERIA okere BOLETERIA FUNCIONARIOS 3 0
—l
_:
m FOYER ESPERA. FOYER USUARIOS 2 247
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE USUARIOS,
O BIOLOGICAS LAS MANOS BANOS HOMBRES FUNCIONARIOS 4 4
= o
<l—- o
e | 5
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE i USUARIOS,
Q g BIOLOGICAS LAS MANOS BANOS. MUJERES FUNCIONARIOS 4 4
- <
) CONTROL DEL CONTROLADOR DE
‘ABINA DE INTROL 2
— SR ESCENARIO “ CONTROL | “yipka  AuDIO 0
e |
o CAMBIARSE,
CIRCULACION, ARTISTAS INVITADOS,
o CAMBIARSE QUL CAMERINOS o mees 2 20
I_ PEINARSE
Ll
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE ARTISTAS INVITADOS,
BIOLOGICAS LAS MANOS BANO CAMERINOS USUARIOS 2 10
cspen ESPERAR, ENSAYAR, | SALADEESPERA | ARTISTASINVITADOS, | .
DESCANSAR CAMERINOS USUARIOS
GUARDAR
ALMACENAR ELEMENTOS DEL BODEGA CONSERJE 1 0
ESCENARID




EQUIPAMIENTO ANALISIS DE AREAS 'CONDICIONANTES DE CONFORT
MOBILIARIO REQUERIDO PLANTA G A CIRCULACION AREA OPTIMA NUMERQ AREA ILUMINACION ASOLEAMIENTO VS A VENTILACION
REA DE USO
DESCRIPCION CANTIDAD ANCHO PROFUNDIDAD ARQUITECTONICA MOBILIARION E AREA + % FINAL UNIDADES TOTAL Nat. Artif. CON SIN 1 TS Natural Artificial
— — —
T
BUTACAS 247 BUTACAS(0.43) BUTACAS(0.53) :: 56,29 148,99 10% 221,84 221,84 1,00 221,84 NO Sl NO St NO NO Sl
INSTRUMENTOS DE INSTRUMENTOS DE INSTRUMENTOS DE - w7 - N
iy 8 PRESENTACION PRESENTACION r —| 0,00 60,94 10% 67,71 67,71 1,00 67,71 NO Sl NO Sl NO NO Sl
2.80
COMPUTADORA 3 COMPUTADORA( 0,62) | COMPUTADORA(0,43)
SILLA 3 SILLA (0.30) SILLA (0,30) 1,70 3,76 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 Sl SI NO Sl NO NO Sl
ESCRITORIO 1 ESCRITORIO(2,39) ESCRITORIO|(0,60)
SIN MOBILIARIO MOBSILTARIO SIN MOBILIARIO SIN MOBILIARIO 0,00 62,26 100% | 69,18 69,18 1,00 69,18 sl sl NO sl NO sl sl
INODOROS, 4 INODORQOS(0.36), INODOROS(0.70), SERVICIOS HIGIENICDS _ _
LAVAMANOS 5 LAVAMANOS(0.45) LAVAMANOS{0.57) < 2,29 1815 10% 2248 2248 100 22,88 Sl St NO Sl NO sl
INODOROS, 4 INODOROS(0.36), INODOROS(0.70),
LAVAMANOS 5 LAVAMANOS(0.45) LAVAMANOS(0.57) 2,29 18,15 10% 22,48 22,48 1,00 22,48 S1 Sl NO SI NO Si
480
1 —
COMPUTADORA 3 COMPUTADORA({ 0,62) | COMPUTADORA( 0,62) =
SILLA SILLA (0.30) SILLA (0.30) g
ESCRITORIO i ESCRITORIO(,48) ESCRITORI0,72) M 3,82 6,93 10% 11,52 11,52 1,00 11,52 NO Sl NO Sl NO NO Sl
ANAQUEL ANAQUEL(0,52) ANAQUEL( 2,00)
ESPEIO, 2 ESPEJO( 3,15) ESPEJO( 0,70)
SILLAS, 6 SILLAS(0,52) SILLAS(0,54)
ESCRITORIO 2 ESCRITORIO (3,15) ESCRITORIO (0.50) 644 26,60 10% 36,00 36,00 1,00 36,00 st S No St No st
VESTIDORES 8 VESTIDORES)1.04) VESTIDORES(1,55)
4.50
P —
1 o
INODOROS, 2 INODOROS(0.36), INODOROS(0.67), o B e
MUEBLE LAVAMANOS 1 MUEBLE LAVA(1,50) MUEBLE LAVA(0.60) | ‘;l T aaon 138 7.8 10% 10,13 10.13 2,00 20,26 Sl St NO Sl NO S
—————
o —
MESA 1 MESA( 1,37) MESA( 0,73) L ]l
MUEBLE 1 2 MUEBLE 1(1,55) MUEBLE 1(0,76) a 8 ~ E
: 19,02 38,04
ANAQUEL 1 ANAQUEL (1.80) ANAQUEL (0,49) = 673 12,03 629 10% ’ 19,02 2,00 ! sl sl NO sl NO sl
MEUBELE 2 1 MEUBELE 2(0,30) MEUBELE 2(0,76) @
- —
524
480
ESTANTE 1 ESTANTE( 0,52) ESTANTE( 2,00) 3 g 1,04 9,43 10% 11,52 11,52 1,00 11,52 NO Sl NO sl NO NO Sl
BODEGA
AREA DE TEATRO 117,34

Tabla 10: Programa arquitectonico (Zona Auditorio)

Fuente: Elaboracion Propia
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5.8. PROGRAMA ARQUITECTONICO
5.8.3. ZONA- EXPOSICION- TALLERES

121

PROPUESTA DE LAS NECESIDADES ACTORES
PROYECTO ZONAS NECESIDAD ACTIVIDAD AMBIENTE USUARIO int ext
. EXPONER, PRESENTAR SALA DE
EXPOSICION OROVECTOS EXPOSICIONES GUIA, VISITANTES 2 VARIOS
(7]
L
o
— AREA DE CARGA | DESCARGA Y CARGA |  AREA DE CARGA JEFE DE LOGISTICA, 4 0
— TRABAJADORES
8
L NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE
4 BANOS
—l: BIOLOGICAS LAS MANOS VISITANTES VARIOS
—
Ll
>- BAILAR DANZAR, BAILAR DANZA ESTUDIANTES ¥ 1 15
PROFESOR
|—
Ll
z TOCAR
Q CANTAR INSTRUMENTOS, CANTO ESTUDIANTES ¥ N -
CANTAR, EXPRESAR PROFESOR
—d EMOCIONES
- (7))
d w
o HABILIDADES,
1 E CREAR REALIZACION DE ARTESANIAS ESTUDIANTES Y 1 1
PROFESOR
o - ARTESANIAS
(&)
s DIBUJAR, CONPONER, | re by rcrne ESTUDIANTES Y N L
RECREAR PROFESOR
GENERAR SONIDOS | ENTONAR Y HACER MUSICA ESTUDIANTES ¥ s L
MUSICA PROFESOR




EQUIPAMIENTO ANALISIS DE AREAS CONDICIONANTES DE CONFORT
MOBILIARIO REQUERIDO PLANTA CIRCULACION AREA OPTIMA NUMERO AREA ILUMINACION ASOLEAMIENTO [y s A VENTILACION
) AREADE | AREA DE USO -
DESCRIPCION CANTIDAD ANCHO PROFUNDIDAD ARQUITECTONICA MOBILIARION E AREA + % FINAL UNIDADES TOTAL Nat. Artif. CON SIN ' TS Natural Artificial
MESAS 1. MESAS(1,40) MESAS (0,73] el =) NS 12,26 35,77 10% | 52,00 52,00 1,00 52 5l si sl si sl
|
PERCHAS VARIOS PERCHAS PERCHAS 5. 0,00 16,16 10% 17,96 17,96 1,00 17,96 Sl NO Sl Sl Sl
INODOROS, 9, INODOROS(0,36) INODOROS(0,65),
LAVAMANOS 9, LAVAMANOS(0,46) LAVAMANOS(0,39) 4,43 22,06 10% 28,94 28,94 1,00 28,94 S| Sl Sl NO S|
MUEBLE DE LAVAMANOS 2. MUEBLE LAVA( 2,50) MUEBLE LAVA( 0,42)
AREA SALA DE EXPOSICIONES 98,90
EE——————
ESPEJOS DE CUERPO ENTERO
2 41,30 41,30 41,3
QUE CUBRA PAREDES . 3 ESPEJO ( 4,00) ESPEJO ( 2,10) g 0,00 37,17 10% ) , 1,00 . S| S| sl sl S|
TALLER DE DANZA
ATRIL, 1 ATRIL(4,75) ATRIL(0,56)
SILLAS, 21" SILLAS( 0,60) SILLAS( 0,54) 9,46 25,47 10% 37,76 37,76 1,00 37,76 Sl Sl Sl Sl Sl
=3 TALLER DE CANTO
m 3 )]_ T D
ws aws| | bESGe | e » [57[> [:
PIZARRON 126 PIZARRON (2,50) PIZARRON (2,50) e ; - [ . 11,63 37,58 10% 53,38 53,38 1,00 53,38 Sl Sl Sl Sl S
2
u)] m | g n
: ARTES PLASTICAS
MESAS( 1,05 MESAS( 0,56 P A A P |]
MESAS SILLAS 16 SILLAS((D'M]) 5|LLA5§0'34)] x [ [B
PIZARRON 126 PIZARRON (2,50) PIZARRON (2,50) | by ] | 11,63 37,58 10% 53,38 53,38 1,00 53,38 Sl Sl Sl Sl Sl
b b7 b
: ARTES PLASTICAS
O O DO« ..ol
SILLAS " SILLAS( 0,41) SILLAS( 0,57) . mia
PIZARRON PIZARRON (2,50) PIZARRON (2,50) 0 o
ANAQUEL i ANAQUEL( 5.46) ANAQUEL( 0,60) . [ % 3 < 8,88 20,83 10% 32,03 46,80 1,00 32,03 S| Sl Sl Sl S|
i m
[mi—-
o o o
TALLER DE MUSICA
AREA DE TALLERES 217,85

Tabla 11: Programa arquitecténico (Zona Talleres)

Fuente: Elaboracion Propia
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PROPUESTA DE LAS NECESIDADES ACTORES
PROYECTO ZONAS NECESIDAD ACTIVIDAD AMBIENTE USUARIO int ext
)
wl
= ESTUDIAR, ESTUDIANTES Y
o INVESTIGAR INVESTIGAR, BIBLIOTECA PROFESOR 1 1
—-— REALIZAR TAREAS
|
(aa]
—-—
(a4]
—
<T
G MANTENIMIENTO Y
o LIMPIEZA DE LA JEFE DE
w LIMPIEZA ZONA DE MANTENIMIENTO MANTENIMIENTO 1
E ADMINISTRACION
(& )
p T 2 o
5 08 [ ] ROG RAMA ARQU I ECTO N ICO 2 ALMACENAJE RECEPCION DE BODEGA GENRAL PROVEEDORES, 1
= MERCADERIA EMPLEADOS
, <t
5.8.4. ZONA- BIBLIOTECA- AREA DE SERVICIOS =
[ ] [ ] [ ] U m
—_ O
<L B
o O
~ CUARTO DE
- | > CONTROLAR LIMPIEZA FUNCIONARIOS 2 0
- MAQUINAS
— (a'd
= L
(& ] (7))
@) w
o (]
GUARDAR
5 5 ALMACENAR ELEMENTOS DEL BODEGA CONSERJE 1 0
ESCENARIO
&) o
'
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE BARIOS VISITANTES VARIOS
BIOLOGICAS LAS MANOS
DESECHOS RECOLECTAR, CUARTO DE BASURA EMPLEADOS 2
DESCARGAR,CARGAR
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EQUIPAMIENTO ANALISIS DE AREAS CONDICIONANTES DE CONFORT
MOBILIARIO REQUERIDO PLANTA ) CIRCULACION | AREAGPTIMA |  NUMERO AREA ILUMINACION ASOLEAMIENTO |y ¢ 4 VENTILACION
AREADE | AREA DE USO
DESCRIPCION CANTIDAD ANCHO PROFUNDIDAD ARQUITECTONICA MOBILIARION E AREA +% FINAL UNIDADES TOTAL Nat. Artif. CON SIN I T S| Natural Artificial
MESAS 4 MESAS(0,70) MESAS(0,70) JEEE LR
SILLAS 16 SILLAS(0,50) SILLAS(0,45) o
MUEBLE 1 2 MUEBLE1 ( 1,47) MUEBLE1 ( 0.76) 0w L g
MUEBLE 2 1 MUEBLE 2(0,92) MUEBLE 2(0.76) 13 mewe 30_0
ARCHIVADOR 1 ARCHIVADOR(7,20) ARCHIVADOR(0,56) - C.-’*, h 16,55 43,93 10% 65,36 65,36 1,00 63,36 S Sl S| S| Sl
COMPUTADORAS 6 COMPUTADORAS(0,56)| COMPUTADORAS(0,54) ) ,'Q"'
SILLAS 6 SILLAS (0,30) SILLAS (0,30) d 7
ESCRITORIO 1 ESCRITORIO(6,17) ESCRITORIO(0,45)
AREA DE BIBLIOTECA 65,36
A9
STAND DE ) STAND DE STAND DE )
! ALMACENAMIENTO | ALMACENAMIENTO MANTENIMIENTO 3 5,28 12,23 10% 19,26 19,26 1,00 19,26 NO S NO Sl NO NO Sl
ALMACENAMIENTO 38
(3,52) 0,75)
é
] STAND DE STAND DE MERCADERIA( o .
STAND DE MERCADERIA 2 MERCADERIA( 3,85) 042) ek 3,23 13,48 10% 18,21 18,21 1,00 18,21 NO Sl NO Sl NO NO Sl
BODEGA GENERAL
4.38
MAQUINAS 2 MAQUINAS ( 2,27) MAQUINAS(0,44) 1,99 11,24 10% 14,48 14,48 1,00 14,48 NO Sl NO Sl NO NO S|
ESTANTE 1 ESTANTE( 0,52) ESTANTE( 2,00) 1,04 9,43 10% 11,52 11,52 1,00 11,52 NO S NO Sl NO NO S|
L':\?:;:r?;’s 9, INODOROS(0,36) INODOROS(0,65),
MUEBLE D 9, LAVAMANOS(0,46) LAVAMANOS(0,39) 4,43 22,06 10% | 2894 28,94 1,00 28,94 S| Sl NO S| NO sl
LAVAMANOS 2. MUEBLE LAVA( 2,50) MUEBLE LAVA( 0,42)
3.35
DEPOSITO DE BASURA |  DEPOSITO DE BASURA { .
DEPOSITO DE BASURA 3 072) (045] - 8 0,97 5,85 10% | 7,47 7,47 1,00 747 | NO sl NO Sl NO NO sl
AREA DE SERVICIOS 80,62

Tabla 12:Programa arquitectonico (Zona Biblioteca y A. servicios)

Fuente: Elaboracion Propia




5.8. PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.8.5. ZONA- COMERCIAL

125

PROPUESTA DE LAS NECESIDADES ACTORES
PROYECTO ZONAS NECESIDAD ACTIVIDAD AMBIENTE USUARIO int ext
VENDER VENTA DE CARNES CARNES ROJAS VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
VENTA DE MARISCOS PESCADOS Y
VENDER MARISCOS VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
VENTA DE
VENDER EMBUTIDOS . EMBUTIDOS VENDEDOR ¥ USUARIO 2 VARIOS
d
—
E VERDURAS Y
o VENDER VENTA DE VERDURAS HORTALIZAS VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
> -
(@ <
> u VENDER VENTA DE VERDURAS FRUTAS VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
— w
‘ ) u VENDER VENTA DE FLORES . FLORES VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
- pd
d VENDER VENTA DE GRANOS GRANOS Y SEMILLAS | VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
m VENDER VENTA DE ABARROTES ABARROTES VENDEDOR Y USUARIO 3 VARIOS
‘ ' VENDER VENTA DE PANES . PANES VENDEDOR Y USUARIO 2 VARIOS
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE - USUARIOS,
BIOLOGICAS LAS MANOS BANOS HOMBRES FUNCIONARIOS 4 4
NECESIDAD EVACUAR, LAVARSE USUARIOS,
BIOLOGICAS LAS MANQS BANOS MUJERES FUNCIONARIOS 4 4




EQUIPAMIENTO ANALISIS DE AREAS CONDICIONANTES DE CONFORT
MOBILIARIO REQUERIDO PLANTA CIRCULACION AREA OPTIMA NUMERO AREA ILUMINACION ASOLEAMIENTO |y s A VENTILACION
AREADE | AREA DE USO
DESCRIPCION CANTIDAD ANCHO PROFUNDIDAD ARQUITECTONICA MOBILIARION E AREA + % FINAL UNIDADES TOTAL Nat. Artif. CON SIN 1 TS Natural Artificial
SILLA 2, SILLA(0,30) SILLA(0,30)
REPISA REPISA(1,11) REPISA(D,25) =] 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO S| NO sl NO NO sl
MOSTRADOR 2 MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) o
SILLA 2, SILLA(0,30) SILLA(0,30)
REPISA REPISA(1,11) REPISA(0,25) o 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO SI NO sl NO NO s
MOSTRADOR 2 MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) =
SILLA 2, SILLA(0,30) SILLA(0,30)
REPISA REPISA(1,11) REPISA(D,25) - 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO S| NO sl NO NO sl
MOSTRADOR 2 MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) B
AREA DE HUMEDA 17,64
SILLA(0,30) SILLA(0,30)
REPISA DE EXPOSICION 1,
SILLA 1 REPISA(1,11) REPISA(0,25) = 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO Sl NO Sl NO NO Sl
) MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) -
SILLA(0,30) SILLA(0,30)
REPISA DSE‘LEE:OS'C'ON i REPISA(1,11) REPISA(0,25) - 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO sI NO s NO NO s
: MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) «
2.80
SILLA(0,30) SILLA(0,30) 25
REPISABE EXPOSICION v REPISA(1,11) REPISA(0,25) o 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO sl NO sI NO NO sI
. 2.40 o
MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) STAND g
AREA DE SEMI HUMEDA 17,64
280
SILLA(0,30) SILLA(0,30) s
REPISA DE EXPOSICION 1 :
LA . REPISA(1,11) REPISA(0,25) o . 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO S| NO sl NO NO S|
) MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) 2.10 “
STf\ND o
2.80
SILLA(0,30) SILLA(0,30) bs
REPISA DSE‘EEC:OS'C'ON i REPISA(1,11) REPISA(0,25) o - 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO S| NO S| NO NO S|
: MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) 2.40 o
STAND| i
SILLA(0,30) SILLA(0,30)
REPISA DE EXPOSICION 1,
SILLA . REPISA(1,11) REPISA(D,25) = 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO S| NO sl NO NO S|
: MOSTRADOR(2,40) MOSTRADOR(0,55) <
INODOROS, 4 INODOROS(0.36), INODOROS(0.70),
LAVAMANGS M LAVAMANOS(0.45) LAVAMANOS(0.57) SERVICIOS HIGIENICOS 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO Sl NO Sl NO NO Sl
INODOROS, 4 INODOROS(0.36), INODOROS(0.70), .
LAVAMANGS s LAVAMANOS(0.45) LAVAMANOS(0.57) 2,06 3,44 10% 5,88 5,88 1,00 5,88 NO S| NO sl NO NO sl
AREA SECA 29,40

Tabla 13: Programa arquitectdnico (Zona Comercial)
Fuente: Elaboracion Propia
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5.8. PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.8.6. ZONA- COMPLEMENTARIA
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PROPUESTA DE LAS NECESIDADES ACTORES
PROYECTO ZONAS NECESIDAD ACTIVIDAD AMBIENTE USUARIO int ext

- VENDER VENDER, COMPRAR, ALAMACENES VENDEDORES Y . 10
< MOSTRAR ARTESANALES COMPRADORES
(S ]
o (7]
L <L
= o
o -
> 2 ALIMENTARSE | COMER, DESCANZAR, CAFETERIA COMENSALES Y s 5
o Ll PLATICAR RESTAURANTES MESEROS
L
<t -
Ll [a
(o'
o =
= @)

(&) PREPARAR
P COCINAR ALIMENTOS COCINA CHEF, AYUDANTE 2
- (7))
5 <

Ll
) o
(@] <
o GUARDAR
- ALMACENAR ELEMENTOS DEL BODEGA CONSERJE 1 0
P ESCENARIO
(NN
(&)




EQUIPAMIENTO ANALISIS DE AREAS CONDICIONANTES DE CONFORT
MOBILIARIO REQUERIDO PLANTA CIRCULACION AREA OPTIMA NUMERO AREA ILUMINACION ASOLEAMIENTO |y ¢ A VENTILACION
AREADE | AREA DE USO

DESCRIPCION CANTIDAD ANCHO PROFUNDIDAD ARQUITECTONICA MOBILIARION E AREA + % FINAL UNIDADES TOTAL Nat. Artif. CON SIN 1 TS Natural Artificial

STAND 1 4, STAND 1(1,40) STAND 1(0,60) n

STAND 2 1, STAND 2 (1,55) STAND 2 (1,55) i

STAND 3 2. STAND 3 (3,19) STAND 3 (0,55) —s 9,81 62,28 10% 79,01 79,01 1,00 79,01 SI Sl Sl Sl Sl
INODOROS, 1 INODOROS, (0,49) INODOROS,(0,74) e -
LAVAMANQOS 1 LAVAMANOS(0,41) LAVAMANQS(0,46) I

MESAS , 20 MESAS(0,70) MESAS(0,70) -

SILLAS N ’ SILLAS(0,54) SILLAS(0,50) I

MUEBLES ! MUEBLES(1,58) MUEBLES(0,73) o

BARRA 21 BARRA(2,60) BARRA(2,20) - . 16,52 62,70 10% 86,18 86,18 1,00 86,18 SI Sl Sl Sl Sl
LAVAPLATOS 1 LAVAPLATOS)1,17) LAVAPLATOS(0,50) RETET ]

MESA 2 MESA 2(0,78) MESA 2(0,77) 2 ‘Eﬂf |

MESON, 1 Muggiot?ls%gg)mm MESON(0,46) 5

MUEBLE DE COCINA, 1, 6,22) MUEBLE DE COCINA( 0,80) 7,76 12,33 10% 21,45 21,45 1,00 21,45 Sl Sl Sl NO Sl Sl
LAVAPLATOS 1. LAVAPLATOS(2,90) LAVAPLATOS(0,66)
480
ESTANTE 1 ESTANTE( 0,52) ESTANTE( 2,00) g g 1,04 9,43 10% 11,52 11,52 1,00 11,52 NO Sl NO Sl NO NO Sl
BODEGA.
AREA COMPLEMENTARIAS 198,16

Tabla 14: Programa arquitectonico (Zona Complementaria)

Fuente: Elaboracion Propia
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Figura N°95: Visuales del proyecto

. Fuente: Elaboracion Propia
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Figura N°96: Rénder Gonzdlefiitos

N

__Fuente: 'Elabbracién Propia
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5.9. PROYECTO ARQUITECTONICO

5.9.1. PLANTAS, CORTES, FACHADAS, RENDERS, DETALLES ESTRUCTURALES
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Panel de Gypsum
10cm

Canal de acero
Galvanizado

Abertura ventana
Galvanizado
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Soldadura de pletinay
perfil metdlico

Ldmina de chapa metdlica
perforada 1.20x2.40m 8mm espesor

Soporte de peldano

Perno de anclaje peldano

Pletina de anclaje para peldano
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f
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Piso de hormigon pulido
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Armadura superior de losa de cimentacion

1®16mm @ 20cm en dos direcciones

Patas de apoyo de parrilla superior

Armadura inferior de losa de cimentacion

10 1emm @ 20cm en dos direcciones

Hormigon armado para losa de cimentacion

f'c= 240 kg/cm?2
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f'c= 240 kg/cm?2

Estribo de viga banda

T®10mm estribos @ 10cm

DETALLE 2: CORTE LONGITUDINAL
VIGA BANDA TIPO
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5.10. CONCLUCIONES.

La parroquia Gonzales Suarez ha experimentado un gran desarrollo en los
ultimos aiios, por lo cual el disefio de un nuevo equipamiento arquitecto-
nico es una estrategia positiva para impulsar la interrelacion entre la po-
blacion local y el entorno, dando como resultado la integracidn social y
comunitaria.

La creacidn de un nuevo centro creativo cultural y comercial, espacios pu-
blicos y semipublicos, favorece en el bienestar de los habitantes propor-
cionando areas adecuadas para el comercio, recreacion, ocio, encuentro
y esparcimiento, a quien anteriormente no tenia acceso.

La propuesta genera un impacto positivo en laeconomia local como tam-
bién en su cultura y comercio con la mejora de la calidad de espacios, ge-
nerando un atractivo para visitantes, como también potencializando el tu-
rismo, creando asi una conexion entre la poblaciény la urbe con el acceso
a servicios, empleo y oportunidades de desarrollo para los residentes lo-
cales.

Un proyecto arquitecténico con un disefio consciente del entorno cons-
truido desempefia un papel importante en la transformacién del paisaje
y desarrollo positivo de la imagen de la parroquia, acentuando su identi-

dad y empoderando a los residentes de Gonzales Suarez.

5.11 RECOMENDACIONES.

A los miembros locales como residentes y autoridades municipales, dise-
nadores y urbanistas, generar propuestas innovadoras, con el objetivo de
asegurar un desarrollo arquitectdnico futuro el cual este sujeto a las ne-
cesidades avance de la parroquia.

-A la junta parroquial considerar que es fundamental no descuidar la in-
corporacién de plantas y espacios verdes, ya que estos contribuyen a re-
ducir las emisiones de carbono, mejorando asi la calidad del aire y ofre-
ciendo un uso mas eficiente alos recursos, porque crean un entorno tanto
interior como exterior mas agradable para quienes lo disfruten.

A las autoridades municipales prestar mayor énfasis a las parroquias rura-
les, ya que estas comunidades estan llenas de riqueza cultural, recono-
ciendo y apoyando activamente el desarrollo de estas, promoviendo un
crecimiento equitativo, fortaleciendo el tejido social y cultural de la parro-
quia, implementando politicas y programas que aborden las necesidades
en las parroquias rurales incluyendo infraestructura, servicios basicos

educacién y empleo.
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