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Resumen

Este articulo presenta un andlisis del libro arte a partir de la descripcion del caso de estudio de la revista
Unidiversidad de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla (BUAP), con su ejemplar numero 20,
titulado Minificcion. La disertacion aborda el tema desde tres ejes tedricos: la teoria el medio es el mensaje,
de Marshal McLuhan (1967), un estudio semi6tico en concordancia con los estudios de Chandler (2014) y un
breve acercamiento a la teoria de los polisistemas de Even-Zohar (1999). El estudio presenta una postura
critica sobre la materialidad del mensaje y como el canal interpela en la experiencia lectora y codificacion del

producto, asi como sus implicaciones a nivel de mercado.
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Introduccion

La presente disertacion es un abordaje sobre el libro arte desde la importancia del canal, aplicado al
estudio de caso del ejemplar numero 20 de la revista Unidiversidad, titulado Minificcion. En un primer
momento definiremos los criterios de lo que entendemos por libro arte, sus diferentes acepciones y conceptos.
También realizaremos un recorrido historico de las diversas representaciones de este tipo de libro desde la

época de las segundas vanguardias, en 1970, donde identificamos su auge, hasta la actualidad.

Mas adelante, profundizaremos en el medio es el mensaje para una comprension desde los nuevos
medios de comunicacion y la forma en la que estos se manifiestan como una extension de nuestros sentidos,
que revoluciona nuestra forma de acercarnos al mundo. A continuacién, realizaremos el estudio desde la
semiotica, que permite identificar los tipos de signos empleados en el libro arte y particularmente en el caso
de estudio seleccionado. En ultima instancia, presentamos una breve reflexion desde la teoria de los
polisistemas para comprender las implicaciones que el libro arte tiene como producto: sus restricciones y
limitantes que responden a pardmetros del mercado y la institucion. Este enfoque permite analizar el caso de
estudio a partir de la creacién de nuevos cddigos y repertorios, lo cual se relaciona directamente con la

semidtica.

Para la fase de andlisis, mantendremos el mismo orden de desarrollo del marco tedrico. Primero
presentaremos la pertinencia del caso de estudio en la teoria del libro arte: como Minificcion cumple con los
parametros y caracteristicas del libro alternativo. En un segundo momento, estudiaremos como la formaen la
que el producto esta dispuesto enfatiza la materialidad y repercute en su comprension, desde el medio es el
mensaje. Aqui realizaremos una descripcion detallada de la distribucion de las diferentes partes del ejemplar
de la revista. Reconoceremos los codigos empleados desde la semidtica y lo complementaremos con el

abordaje integral de la teoria de los polisistemas, para comprender qué rol ejercen Unidiversidad, la BUAP y
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el ejemplar Minificcion en el establecimiento, refuerzo o negacion del mercado, la institucionalidad y del

repertorio.

Como parte de la justificacion de este trabajo, comprendemos que el libro arte combina diversos
cadigos semidticos que reflejan los cambios en la cultura. El libro como objeto ha sido importante a través del
tiempo, para compartir conocimiento o narraciones en formas predeterminadas; sin embargo, a partir de las
segundas vanguardias, surgié la necesidad de incorporar nuevos cédigos visuales y artisticos a los libros,
mediante la presentacion de multiples formas de elaborarlos (Polo, 2010). Dentro de los resultados, podemos
encontrar la creacion de libros de artista, libros objeto, libros performance, libros instalacion, entre otros
(Crespo-Martin, 2010).

El habito de la lectura esta ligado al tipo de libros tradicionales, y mas alla de una estrategia de
mercado, el libro arte presenta una nueva forma de acercarse al liboro como conjunto, lo cual favorece la
experiencia de la lectura. Para ello, es importante entender al libro como un todo, en el que los diferentes
cddigos forman significados complejos que se interrelacionan entre si con una intencién particular. El libro
arte corresponde a un campo de curiosidad académica, de nuevas formas de comprender y representar el
mundo a traves de cddigos, de la posibilidad de experimentar y crear otros repertorios (Even-Zohar, 1999) y
buscar las formas en que la comunicacién llega a las nuevas audiencias con sus formas de vida, también
fragmentadas. Es un estudio de la respuesta social, del sistema de productores ante la evolucién del mercado
y la evolucion de los codigos (Even-Zohar, 1999).

Es un tema diverso y apasionante que permite explorar otras formas de creacion, que generan
curiosidad y asombro. Desde ese lugar, puede generar mayor interés en la lectura, asi como en la creacion de
productos literarios. Presenta una posibilidad de innovar la estructura tradicional de los libros ante los que

ciertas personas generan apatia o desinterés. La elaboracion de piezas fragmentadas responde a un cambio en
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la realidad social, en la que se considera las nuevas formas de consumo para expandirlas al campo de la
literatura e interactuar con ellas.

Esto se vuelve relevante en un contexto historico en el que la forma de hacer libros, mas alla del
contenido narrativo, no ha cambiado en mucho tiempo, mediante la generacion de otras producciones literarias
y artisticas. Adicionalmente, se puede identificar un interés en la lectura por parte de varios miembros de la
poblacidn; sin embargo, muchas veces se presenta un desconocimiento de las distintas posibilidades de lectura
como el libro arte. EI empleo de otras estrategias visuales que complementan a lo narrativo, ademas de la
oportunidad de una nueva forma de expresarlo, es una ventana a otra experiencia de lectura, que se puede
comprender a través de la construccion integral del libro.

El presente trabajo aporta a la linea de investigacion de la PUCE numero seis, que indica la importancia
de estudiar los campos del arte, lenguaje, disefio y oralidad. En este sentido, el tema del libro arte se sustenta
en varios de los pilares de la linea investigativa, ya que estudia las interacciones de los codigos visuales,
linglisticos y artisticos en su conjunto. Los estudios descriptivos sobre el libro arte y el libro objeto, estan
centrados en establecer su definicién y clasificaciones. Esta disertacion tiene como propdsito conjugar los
aspectos tedricos del libro arte, con un estudio de caso, a través de los cddigos de la semiotica, para explorar
la importancia de la materialidad del mensaje.

El objeto material de estudio para este analisis sera el volumen veinte de la revista de pensamiento y
cultura Unidiversidad de la BUAP. Este elemento se eligié por su pertinencia al tema en la categoria de libro
arte, al ser una edicion distinta que, apuesta por un formato mas material, en el que el disefio compromete la
narrativa y se complementan directamente. Cumple los parametros que se definiran como libro arte.

Ademas, cuento con una motivacion e interés personal hacia el tema, ya que he abordado la literatura

desde diferentes aristas, como lectora y desde el sector editorial con el proceso de creacion de un libro. Esto
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genera la pregunta de investigacion en torno a las nuevas herramientas visuales y narrativas que construyen

un libro.
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1. Planteamiento del problema
Para los marcos de esta investigacion, consideraremos el libro arte como forma alternativa desde sus
inicios en 1970, con la aparicién de las segundas vanguardias y la busqueda de una nueva manera de presentar
la lectura del libro como conjunto, méas alla de un contenedor de palabras. A partir de este momento se
incorporan diferentes cddigos visuales, linguisticos, artisticos y literarios, que interactian en el denominado
libro arte (Polo, 2010).

Existen incursiones previas en el libro arte tan antiguas como las tablillas de Mesopotamia, que
relacionaban codigos materiales con formas de comunicacion. Otro ejemplo lo encontramos en los rollos de
papel de China, y sus amplias extensiones. Incluso las iluminaciones en la Biblia complementaban e ilustraban
el texto. Los ejemplos mencionados son parte de los predecesores del libro arte. EI material y el lenguaje se
han interrelacionado desde los inicios de la escritura; sin embargo, a partir de la década de los setenta, surge
un movimiento organizado en torno a las vanguardias, en las que los artistas exploraron a fondo el libro arte
y sus diversas manifestaciones (Polo, 2010).

Era el momento del surgimiento de los nuevos medios y la sociedad estaba pasando por una serie de
transformaciones que exigian un cambio en los formatos y en la cultura. Los artistas buscaban innovar la
manera de hacer arte para que este pudiera llegar a otras audiencias (Polo, 2010). Desde su campo de
experticia, Ulises Carrion (1975) y Marshal McLuhan (1967) reflexionaron en torno a este tema. Aunque se
podria considerar sus aportes aislados, ambos experimentaron sobre la importancia del canal. McLuhan
observaba y preveia los cambios sociales en el medio, mientras que Ulises los provocaba y analizaba desde la
practica.

De la mano de esta nueva ola que curso6 la humanidad hubo un resurgimiento de las artes y un cambio
en el estilo de vida, percibido y estudiado por cientificos sociales como McLuhan, y también explorado por

artistas (Polo, 2010). EIl surgimiento de los nuevos medios presentd otras posibilidades de canal que

10
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revolucionarian la forma de comunicar y de hacer arte. Asi, inicia la exploracion de los libros arte con fuerza,
en reconocimiento de la dominancia de la cultura visual y la importancia del canal (McLuhan, 1967).

El manifiesto de Ulises Carrion (1975) “El nuevo arte de hacer libros” reflexiona acerca de esta
necesidad de crear un nuevo arte, de pensar en los libros como un todo, porque la literatura no ha cambiado a
través de los tiempos, pero la sociedad si. En este sentido, es una obra poética, pero también politica y social,
que indaga sobre las necesidades y opciones de innovacion en el terreno del libro y del arte (Wong, 2013).

La reflexion parte de su experiencia personal, en la que paso6 de ser un reconocido poeta mexicano, a
emigrar a Holanda, cambiar el idioma de su escritura y experimentar con lo visual, hasta volverse un artista
de esta area. Explorod los limites del lenguaje y lo interrelaciond con las practicas visuales. En el proceso
desarroll6 lo que él denomind bookworks, una fusion entre libro y obra de arte plastica. Esta forma de creacion
expresaba el intervalo al que habia llegado su vida, entre la literatura y el arte visual. A pesar de los
antecedentes y el estudiado auge alrededor del libro arte en 1970, aln se trabaja en recuperar gran parte de la
produccidn de este periodo, ya que autores como Vera aseguran que hubo una pérdida considerable de fuentes
(2013).

En la actualidad, también se genera este fendmeno con el continuo desarrollo de los medios, la
visualidad e hipertextualidad digital. Una muestra son los e- libros e hiper-libros de los que habla Crespo
Martin (2016). Como respuesta a los cambios en el medio, la fragmentacion se vuelve parte natural de la
narrativa y se generan productos como microcuentos y arte urbano, que no distan del libro arte en su naturaleza
de innovacion y estructura.

La clave para analizar estas formas de arte es considerar el contexto en el que se producen, que exige
que la obra exprese los valores actuales de la sociedad y nuevas perspectivas que resignifican la relacion entre
obra y artista. EI producto se convierte en reflejo de su contexto, mas alla de la individualidad del creador.

Hay una reflexion en torno al arte como forma de comunicar mas alla de la dimension espacial, con respuestas

11
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rapidas y eficientes que las formas de arte tradicionales no lograban alcanzar. Para ello, se emplea codigos
visuales y escritos propios de la modernidad. (Stefanski, 2015)

Esta nueva manera de interpretar el mundo busca incorporar elementos que generen un mayor
involucramiento por parte del lector, quien se vuelve un “lecto-espectador” debido al grado de interaccion e
interpretacion que exige este tipo de libros (Crespo Martin, 2016). El libro arte fue una respuesta a las nuevas
formas de leer, como indican Deleuze y Guattari (1976). Este lector debe atender a todas las apelaciones que
le genera el libro, desde referencias a la cultura, simbolos y conocimiento previo de un determinado contexto.
Asi lo indica Stefanski en Minificcidn (2015).

Otra de las cuestiones clave es el concepto de libro arte y las subcategorias que encierra, dado que
existe una confusion y diversidad de acepciones sobre el tema y muchas veces se emplea el término libro de
artista o libro objeto, que corresponde a subclasificaciones del abanico “libro arte” (Crespo Martin, 2010).

La materialidad como importancia del codigo sera estudiado desde la semiotica, complementado por
la teoria El medio es el mensaje (1967) de McLuhan. Adicionalmente el estudio considerara la vision de los
Polisistemas (1999) para enmarcar la dimension de repertorizacion, surgimiento de nuevos co6digos y su
funcionamiento en el mercado desde cada instancia comunicativa, con énfasis en el canal.

El analisis, tomara como ejemplo concreto la edicion nimero 20 de la Revista de Pensamiento y
Cultura Unidiversidad de la BUAP (2015), la cual consiste en un volumen de libro arte, dedicado a la
Minificcidn, construido a modo de rompecabezas desarmable. Este ejemplar se divide en cuatro piezas, con
textos de diferente naturaleza y una pieza central que destaca entre las demas en su forma.

La particularidad reside en su disefio y la posibilidad de armarlo de diferentes maneras, siendo el orden
de su portada distinto al de la contraportada y las formas de lectura variadas, sin comprometer la comprension.
Puede leerse de arriba abajo, de lado a otro, lo que vuelve a sus 313 paginas con las 78 adicionales, breves de

leer. Ademas, la naturaleza de los relatos es fragmentada en concordancia con el género y el disefio editorial.

12
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El acercamiento al objeto material de estudio se dio a través de una conferencia académica en la
Universidad Iberoamericana de Puebla, como parte de la materia Trabajo Editorial, en un periodo de
intercambio estudiantil. EIl encargado de la charla fue el editor de la revista Unidiversidad de la BUAP, quien
present0 varios numeros de la revista, desde una perspectiva editorial distinta en su disefio. Una de las
propuestas que destacaba era precisamente la edicion numero 20: Minificcidn, objeto de estudio en esta

disertacion.

13
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2. Marco Teorico

2.1 Definicién de libro arte

El libro arte como lo conocemos en la actualidad parte de la idea de la “muerte del libro” (Polo, 2010,
p.1) a partir de las vanguardias que originaron el surgimiento de formas distintas de hacer libros alrededor
de 1970. El libro era un compilado de textos y el movimiento vanguardista buscaba que se convirtiera
en una forma mas evidente de arte. Este nuevo tipo de libro se desarrolla en el margen de un cambio de
estructura en el mundo, mas alld de las vanguardias (Polo, 2010). Habia una necesidad de cambiar la
forma de expresion para adaptarse a los inicios de un nuevo mundo fragmentario que se desarrollaria
exponencialmente con la digitalidad y que McLuhan (1967) ya vislumbraba como una extension de
nuestros sentidos a partir de los medios.

La importancia del libro arte destaca en su funcién social como herramienta para la
democratizacion del arte y motor de cambio. Una forma de rebelion y activismo, que procura que el libro
sea testigo de los cambios en el mundo y lo comunique a través de sus nuevas expresiones. Genera una
nueva herramienta para contar y desarrollar la experiencia artistica y explicar lo que deberia cambiar en
el mundo. (Drucke, 2004).

Entre las principales caracteristicas del libro arte esta la conjugacion de sus diferentes lenguajes,
los conceptos y el tiempo. Toda su estructura, género y materialidad no es progresiva o lineal como en
los libros tradicionales, juega con el ritmo, el uso del espacio y todos los recursos a su disposicion. Dichos
aspectos también afectan a la narrativa que se interrelaciona directamente con la forma del libro (Polo,
2010). Al ver el libro como un conjunto, se incursiona en una diversidad de géneros, por naturaleza
experimentales que dan igual importancia a todos los elementos que componen el libro. Uno de los
géneros que mas juega con estos factores es la poesia, como lo incursiond Stéphane Mallarme en el libro

Un coup de dés, donde la ubicacion de los versos flota en el espacio en bdsqueda de replicar una partitura.

14
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El contenido es tan importante como el contenedor y la manera en que esta dispuesta. Como resultado,
hay multiples formas de leer e interpretar, en las que cada organizacion tiene su sentido o azar.

Una clave en los libros arte es el constante dialogo que presentan en si mismos y en comunicacion
con otros libros, referencias, textos, que refuerzan la no linealidad del texto. Cada libro arte es Unico en
si mismo y exige una vision distinta para su creacion. Concebir al libro arte desde su etimologia “liber”
que significa libertad (Polo, 2010), brinda una perspectiva del libro como representacion de una forma
de libertad, que tal vez se coartd con el libro tradicional y resurgio con las vanguardias, a través de las
diferentes formas de concebir y conceptualizar al libro como arte.

Genette (1989) reflexiona sobre estas diferentes formas de intertextualidad a través de la historia
y como todo texto tiene relacion con otros previos y posteriores. Emplea como ejemplo las obras clasicas
de Homero: la lliada y la Odisea, que dan cabida a una serie de reinterpretaciones. Los mismos géneros
clasicos, provocan una fusién y alteracion que devienen en parodias y multiples variables de las
originales comedia, tragedia y drama. Un ejemplo alin mas antiguo lo podemos encontrar en los
palimpestos (Gennete, 1968), donde los egipcios llenaban un pergamino y a causa de la falta de mas
material, lo pintaban y volvian a llenar con nuevos contenidos. De esta manera, después de varias
reescrituras, un mismo pergamino podia contener multiples historias, una detras de otra, pero no se
podian leer sin borrar una parte de la anterior.

El libro arte, representa una situacion similar dado que surge de otros géneros que dejaron de ser
utiles en su totalidad, y demandaron un cambio de representacion en cuanto a su materialidad. Cada libro
arte es la fusion de varios textos tradicionales, y al mismo tiempo, genera interrelaciones con otros libros
alternativos. En respuesta a esta necesidad, el uso libre del espacio constituyé una busqueda de

resignificar el lienzo y la obra. El libro siempre fue contenedor de la obra, pero ahora el objeto libro
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también se convertia en arte y el contenido no alcanzaba un sentido total sin considerar la forma y
estructura de su contenedor.

El término libro arte tiene diferentes acepciones. Uno de los conflictos que surgen en relacion
con el término, es la falta de claridad para definirlo. Muchas veces surge la confusion con libros
objetos, por lo que autores, como Crespo Martin (2010) prefieren emplear el concepto “libro
alternativo . Este término abarca todo el espectro de libro arte, libro objeto, libro performance, libro
de artista, entre otros, que representan diversificaciones del libro tradicional. Este es uno de los
enfoques que se empleara para la disertacion y también realizaremos una breve descripcion de los
diferentes tipos de libro arte.

El libro de artista es una de las tipologias de libro arte, en la cual las iméagenes cobran igual
importancia del texto y el papel del artista es fundamental, por eso lleva su nombre. Para el proceso de
estos libros, el creador es parte del concepto, elaboracion y detalles finales de la elaboracion del libro
(Crespo-Martin, 2010). Sus caracteristicas marcan una distincion en relacion con los libros
tradicionales, donde el escritor elabora el texto y un equipo editorial se encarga de todos los detalles
de maquetacion y elaboracion del libro. El papel de las imagenes en estos libros es fundamental, y
presenta una de las principales caracteristicas del libro arte: dar igual importancia de todos los codigos
que lo componen, linglisticos, visuales, artisticos, para abarcar el libro como un todo. Algunos
ejemplos son los libros de Joan Brossa y Antoni Tapies (Crespo-Martin, 2010). Si bien el libro de
artista representa una de las categorias del libro arte, no abarca la totalidad. Por lo que es importante
resaltar su diferencia y definirlo como objetos o piezas que se asemejan a los libros, pero varian en su
forma y representacion.

Ahora bien, todo libro forma parte del proceso editorial y el funcionamiento de esta industria,

por lo que, en la época de auge de los libros arte, también emergieron editoriales “de lujo” que buscaron
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participar en la elaboracidn de estos productos. Fue asi como se crearon los Libros de Bibliofilos, con
ediciones innovadoras y minuciosamente cuidadas, que traian de vuelta la practica artesanal para la
creacion de libros, componiendo obras de arte mas alla del texto (Crespo-Martin, 2010). Recordemos
el marco de interpretacion de la época, que buscaba acercar el arte a las personas. Estamos hablando
del tiempo de las vanguardias, por lo que también surge un cuestionamiento sobre qué es el arte.

Esto nos lleva a una tercera categoria dentro del espectro libro arte, se trata del libro objeto. De
manera similar al libro de artista, son objetos que destacan por su composicion tridimensional. Se
podria definir al libro objeto como algo en lo que prima su estructura externa y puede exponerse,
dejando en un lugar secundario al texto. Es fundamental que cuenten con un ritmo de lectura y una
secuencia, aungue no estén estructurados como un libro en si. Marcel Duchamp experimento en el area
con una caja repleta de cartas que explicaba una de sus obras. Lo importante es que los diferentes
elementos, compongan un todo. El concepto de libro como idea pone en tela de duda su forma.

Un caso muy interesante al respecto es el libro “Boundless” de David Stairs (1983), el cual
como indica su nombre, no cuenta con limites. No hay forma de abrir el libro puesto que un espiral
cubre toda la circunferencia que lo compone. Los artistas pensaban en la manipulacion del libro, en la
tactilidad mas alla de la lectura, y cdmo innovar en la experiencia lectora. ES una interaccion mas
cercana y palpable del libro, en el que estamos interpelados a interactuar con la obra.

Como ultima clasificacién del libro arte, tenemos el libro instalacion y el libro performance.
El libro instalacion considera al libro como un espacio de exposicion: un area de museo que juega con
el ambiente. Un ejemplo claro de este tipo de representacion es “The Big Book” the Alison Knowles
(1994), en el que la artista cre6 una muestra con paginas de mas de dos metros de altura,
complementados con objetos, ldmparas, fotografias, todo pensado para que se pudiera “leer” el libro a

gran escala.
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Por otro lado, el libro performance explora la capacidad conceptual del libro, es decir,
regresamos al libro como idea. En este marco es importante resaltar la funcion de la editorial Fluxus,
un grupo internacional que trabajé con libros performance y libros arte en general, para darles mayor
visibilidad, capacidad de exploracién y presupuesto desde el ambito editorial. También acerco la vida
cotidiana al libro arte a través de sus cajas biograficas que contenian objetos sencillos pero
cronoldgicos, que contaban el diario y la vida. (Polo, 2010).

El libro performance pretende denotar el concepto de efimero, lo que cuenta el libro, lo que
pasa por €l a través del tiempo. Cada elemento tiene su historia y significado e involucra al lector en
el proceso. Un ejemplo de ello es el libro Works (1980) de Emmet Williams y Keith Godard Holdup,
que visibiliza los dedos de los posibles lectores en el margen, como estarian colocados cuando tengan
el libro entre sus manos. Este es el principal componente del libro.

Por supuesto, no podemos dejar a un lado la posibilidad mas moderna de los libros arte a través
del libro electroénico, el e-libro o hiper-libro, que explora todas las posibilidades de la digitalidad para
interactuar con el documento en linea, conectar con los enlaces y vinculos. Volverlo una experiencia

multimedia. Este ultimo tema es muy amplio y puede ser sujeto de otra disertacion.

2.2. Estudio de la interrelacion entre canales y mensaje segun Marshall McLuhan

La teoria EI medio es el mensaje habla de las alteraciones que los medios pueden tener en nuestros
sentidos, debido a que cambian la forma en la que percibimos el mundo. No se trata netamente de un contenido,
puesto que este es otro medio del contenedor. McLuhan (1967) lo explica con un ejemplo sencillo de la luz
eléctrica, a través del cual indica que no importa la luz por si misma, sino lo que ilumina. Centrar nuestra
atencion en el contenido o los efectos de los medios es redundante e insuficiente, dado que no tenemos control

sobre los efectos. Hemos pasado la estructura lineal y homogénea de la imprenta, hacia una sociedad en

18



JH LITERATURA
catOllca dEl Ecuador CARRERA DE COMUNICACION

é‘% Pontificia Universidad FACULTAD DE COMUNICACION, LINGUISTICA Y

Seréis mis testigos

multiplicidad y simultanea, que apela a todos los sentidos. Una sociedad que esta mediada por el contenedor
tanto o incluso mas que por el contenido (McLuhan, 1967).

El autor de el medio es el mensaje llega a la conclusion de que “modelamos nuestras herramientas y
luego éstas nos modelan a nosotros, provocando que “nos convirtamos en lo que contemplamos” (McLuhan,
p.13, 1967). Los postulados explican el fenédmeno del libro arte como un contenido gque se acopla a las formas,
resultado de las nuevas estructuras que generaron otras corrientes de pensamiento como las vanguardias. A su
vez, estos modos de pensar devinieron de cambios en la tecnologia. Es decir, un ciclo que fortalece la narrativa
no lineal.

En este sentido, el libro arte es un puente entre lo digital y lo analdgico, que media entre la visualidad
y lo tactil, lo mecanico y lo organico, la secuencia y la simultaneidad, la composicién y la improvisacion. Asi
mismo, une lo completo y lo incompleto, la clasificacion y el reconocimiento de patrones, el centro y el
margen, lo continuo y lo discontinuo, la sintaxis y lo mosaico, el hombre tipografico y el hombre gréfico.
Dichas analogias se caracterizan por un enfoque en lo fisico, debido a que la materialidad del mensaje es clave
para su comprension, como podremos ejemplificar mas adelante a través de los codigos de la semidtica.

El libro arte tenia como propoésito democratizar la informacion, la lectura y el arte. De alguna manera,
la imprenta, uno de los fendmenos que estudia McLuhan (1995) en la transformacién de los medios, ya logro
este acometido en un primer nivel. Con la segunda ola de los medios eléctricos, la difusion era inevitable e
inherente. Este fendmeno generd que el conocimiento esté alcance de muchos, ante lo que la respuesta fue
fusionar lo que conocian para encontrar nuevas formas. EI cambio de medio represent6 una alternativa que
modificaba completamente el contenido de los medios existentes, como se evidencié en las diferentes
clasificaciones del libro arte que revolucionaron el libro tradicional.

El libro arte respondia a los cambios de la época, a la velocidad de informacion y difusién que

caminaba hacia la simultaneidad, del collage y de los fragmentario. Los toques e interaccion que ofrecian las
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pantallas se trasladaron a la dimension fisica con libros palpables, que podian leerse de maltiples maneras. Un
paso adicional en esta revolucion son los e-libros, hiperlibros e instalaciones tecnoldgicas que mencionamos
en la clasificacion del libro arte (Crespo Martin, 2016).

Asi como los medios de comunicacion empezaron a perder sus barreras de distincion, algo similar
pasaba con el arte, la literatura, las artes visuales, el performance y otras demostraciones artisticas. Esta fue
la experiencia que Ulises Carrion utilizd como fundamento para trabajar en el libro arte y cambiar su estilo de
vida. Exploro el poder de la iconicidad y de lo visual aliado con los otros sentidos, como el tacto y lo
experiencial (Wong, 2013).

La imprenta presentaba un orden, un cambio civilizatorio, pero los nuevos medios traian de vuelta lo
“primitivo”. Si el mundo era caos, el arte debia retratarlo. Nuevamente, surgio una transicion de ciudadanos a
nomadas, de lo visual a la reivindicacion de los sentidos como el tacto y el oido. Sin embargo, la visualidad
mantuvo su predominancia y aceptd el acompafiamiento de otros estimulos multisensoriales. En medio de la
variedad, las personas dejan cambian la estructura por la arbitrariedad, el caos, azar o el desorden. El
nomadismo también representaba la necesidad de vagar, de volver a la inocencia para encontrar el placer desde
el deseo. Una recuperacion de la pasion como verdad, aunque para ello se deban transitar guerras. Un voto
por la magia, bajo la Unica certeza de crear algo nuevo, de interpelar en el arte tradicional de hacer libros
(McLuhan, 1995).

Ante el surgimiento de los nuevos medios, Marshal McLuhan presenta su teoria el medio es el mensaje,
que lleva un paso mas alla con la expresién el medio es el masaje. Establece que la materialidad del medio es
fundamental para el contenido, lo cual se relaciona directamente con la naturaleza del libro arte. Presenta la
necesidad de creacion de nuevas estrategias, de adaptarse a las tendencias emergentes, para sobrevivir a la

sociedad moderna (McLuhan,1967).
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Poco a poco, el mundo pasé de ser un entorno auditivo, a uno visual. EI homo sapiens se convirtio en
homo videns, enmarcando el conocimiento en el “ver para creer” mediado por la coherencia y la racionalidad,
que solo podia ser respaldado por el sentido de la vista. El alfabeto constituyd una parte fundamental de este
proceso, pero también el inicio de su fraccionamiento. La division partio de la especializacion del trabajo,
pero continud reflejandose en el desarrollo de los medios digitales fragmentados que conocemos hoy
(McLuhan, 1967).

Siguiendo la teoria de McLuhan (1976), los medios son extensiones del ser humano, por lo que el libro
es una extension del ojo, y el libro arte, de la realidad fragmentada a la que empezamos a responder como
sociedad. Hay un cambio absoluto en la manera de comprender el mundo. La divisidn espacio- tiempo y orden
empieza a ser cuestionada, porque da lugar a estas nuevas formas de arte y estas extensiones de los sentidos
también cambian nuestra manera de relacionarnos con el entorno e incluso de como ser humanos. No seria
disparatado afirmar que las personas de 1950 tienen una vida muy distinta a las del afio presente, y gran parte
de estas alteraciones se deben a la interaccién con los medios, con las extensiones de los sentidos y la
fragmentacion de la experiencia humana (McLuhan, Fiore, 1967).

Lo curioso es que este cambio de la experiencia auditiva a la visual fue precisamente marcado por la
escritura, siendo mas adelante la misma re-escritura la que altera la linealidad del mundo, posicionando la
fragmentacion, como lo encontramos en los libros arte. Como lo explica McLuhan, la forma en la que
percibimos el entorno afecta la creacién del arte y ambas situaciones se reflejan e interpelan mutualmente
(1967).

Nuevamente, los medios condicionan la forma de relacionarse con la vida. La television, por ejemplo,
acostumbro a las audiencias a una narrativa fragmentada, respondiendo a la época y facilitando nuevas formas
de expresion como el libro arte. Las ideas promovidas en los medios también calaban en el arte. En ello radica

su poder social. En palabras de McLuhan, “El arte es todo lo que usted puede hacer” (1967, p.69). Los nuevos
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medios presentan la oportunidad de volver a interactuar, involucrarse e interpelar en la sociedad,
constituyendo nuevamente una aldea, ahora global.

La constitucion de esta aldea también representaba un mayor grado de implicacion entre los sujetos.
Sabiamos lo que pasaba en el mundo y nos sentiamos responsables de hacer algo al respecto. Los movimientos
vanguardistas y el libro arte son también una respuesta a esta necesidad social. Se abandonan los puntos de
vista particulares, y se abrazan la multiplicidad de perspectivas. Hay un deseo de conocerlo y abarcarlo todo,
por eso los libros no pueden restringirse a una forma ni a un género.

Los medios tienen repercusiones en nuestro sistema, porque son extensiones de los sentidos. Bajo esta
propuesta, cabe resaltar que el medio ya representa un cambio trascendental y los efectos que pueda tener el
contenido pasan a segundo plano, pues se consideran otro medio. Los cambios substanciales en el medio
representan alteraciones en la escala, patrones, ritmo, que hacen que el mensaje se transforme. Los nuevos
medios son cambios a mensajes que ya existian, pero al modificarse su forma, el contenido y el funcionamiento
de los canales cambia. El transporte es un claro ejemplo, la transicion del automdvil, al ferrocarril, al avion.
Todos tenian el mismo propdésito: movilizarse, pero la forma era distinta y eso alteraba toda la naturaleza del
mensaje. “Es el medio el que modela y controla la escala y forma de las asociaciones y trabajo humanos”
(McLuhan, 1967, p.30).

Lo mismo ocurri6é con los libros: tal vez muchos temas ya habian sido escritos e investigados los
géneros, pero siempre habian mantenido una estructura clasica. El libro arte altera la forma y, por ende, la
estructura, el género, la forma de relacionarse con el libro y, de manera implicita, la narrativa, el uso del
espacio, el fraccionamiento y la desaparicion del concepto lineal de tiempo. De tal manera que el medio no
puede analizarse de manera aislada de su entorno y matriz cultural en la que se genera. La tecnologia se

desarrolla en torno a nuestra historia y naturaleza.
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Cuando la simultaneidad reemplaza a la secuencialidad, se evidencia un cambio de medio, puesto que
atafie a su configuracion y estructura. El reconocer los efectos que los medios tienen en nosotros, se vuelve
fundamental para comprender la sociedad en la que vivimos. “Los efectos de la tecnologia modifican los
indices sensoriales o pautas de percepcion, regularmente y sin encontrar resistencia” (McLuhan, 1967, p.37).
En este sentido, los artistas reconocen estos cambios a nivel sensorial y los proyectan hacia sus obras de arte
para transmitir un mensaje a la sociedad o volverlos visibles. Por esto se considera al arte disruptivo, pero en

realidad, muestra los cambios que no han sido percibidos por el resto de las personas.

2.3. Introduccién a la semiética

Lo primero es comprender el signo como objeto asociado a una idea, que permite su interpretacion.
(Peirce, 1935). Dentro de la categoria de signo, parten sus tres clasificaciones mayores: indice, simbolo e
icono.

Hay tres parametros que permiten realizar esta tipificacion segun lo desarrolla la teoria de Jakobson,
sobre la similitud imputada, que se aplica al arte.

Los simbolos son respuesta a convenciones sociales. Esta regla o conexion acordada es fundamental
para la interpretacion del simbolo y su significado. Depende del uso que se le da, es decir, de la creacion de
un habito o asociacion constante. Dentro de esta clasificacion, podemos encontrar las palabras y sus conjuntos,
como libros u oraciones. Suele asignarse a categorias de cosas, mas que a objetos particulares. Tomando como
ejemplo las palabras, estas no tienen una similitud con el objeto que representan, al contrario, son el resultado
de los acuerdos y convenciones sociales.

En palabras de Pierce, un simbolo es “un signo cuya importancia o propiedad especial de representar
lo que precisamente representa, no se halla en otra cosa que, en el hecho de existir como un habito, una

disposicion u otra regla general que determina su interpretacion” (1931, p. 58).
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Por otro lado, esté el icono, cuyo significado se restringe al ambito de la semidtica, sin confundirlo con
el uso cotidiano. A diferencia del simbolo, el icono se caracteriza por su alto grado de similitud con el objeto
que representa. “Un signo es un icono en la medida que se parece a aquello que designa y se utiliza como su
signo” (Pierce, 1931, p.58). Gran parte de los iconos se encuentran en imagenes o representaciones visuales,
por ser la asociacién mas directa que realizamos entre un objeto y su semejante; sin embargo, van mas alla de
eso. Se debe presentar una analogia entre las partes del objeto representado y su representacion.

El tema de las imagenes puede resultar complejo porque las formas de representacion también siguen
convenciones sociales, con influencias histdricas y culturales. Es por esta razon que surge la necesidad de la
similitud imputada para explicar el arte, como lo veremos mas adelante.

“Es mucho mas probable que los iconos y los indices sean leidos como signos «naturales» que
simbolicos, cuando la conexion entre significante y significado se ha vuelto habitual” (Chandler, 2014 p-59).

Ademas, para el objeto de nuestro interés, cabe recalcar que la “iconicidad siempre depende de
propiedades del medio en el que la forma se manifiesta”, segiin John Lyons (1997, p. 105). Un icono que se
entiende en un medio puede no ser comprendido de igual manera en otro soporte u otro contexto cultural.

En cuanto a los indices, son sefiales que hacen referencia al objeto representado. Corresponden a un
punto medio entre la arbitrariedad del simbolo y la similitud del icono. Tienen una “conexion dinamica con
el objeto que representan” (1931, p. 58). Como dice su nombre, los indices indican. El objeto existe primero,
y el indice parte de este, es una relacion causal, mas que interpretada. “El objeto existe por necesidad, el indice
estd conectado a su objeto de hecho” (Pierce, 1931, p. 58). Los indices llevan la atencion a los objetos, a pesar
de no tener una similitud directa con ellos. El criterio que lo determina es la “contigiiidad” y reside en la
conexion a través de una secuencia temporal, relaciones de causa efecto o “co-ocurrencias espaciales” (Bruss,
1978, p. 88). “Es una relacion en lugar de una cualidad. El significante no necesita tener propiedades

particulares por si mismo, solo una conexién demostrable con algo mas” (Bruss, 1978, p. 88).
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Una vez delimitada la clasificacion, cabe recalcar que esta tipologia debe ser considerada como una
modalidad, con barreras flexibles en las que un icono puede ser también un simbolo o un indice a la vez. Las
normas de interpretacion son diversas y tienen una “jerarquia relativa” como lo indica Jackobson (1996), lo
cual lleva a desarrollar sus categorias basadas en los criterios de “contigiiidad, similitud, imputacion y
factualidad”. Dentro de esta categorizacion, el simbolo corresponde a una “contigiiidad imputada”, el indice
a una “contigiiidad factual” y la categoria mas util para analizar el libro arte es la similitud imputada, que
genera reacciones emocionales a través del arte (Jakobson, 1968, p. 700).

La similitud imputada trabaja en contraposicion con la motivacion, entendida como el mayor grado de
similitud con el objeto representado, como ocurre con el icono. Los elementos que exigen una similitud
imputada, son aquellos que resultan de una serie de convenciones creadas mas alla de la similitud natural. Es
decir, sin el acuerdo social, no se podrian relacionar significante con significado por simple observacion.
Jakobson (1968) afirma que el arte es producto de este proceso imputacion absoluta, debido a que lo que
interpretamos como arte, es una convencion social de alto grado de imputacion, carente de motivacion.

Desde la semidtica también se realiza una distincion entre lo digital y lo analogico para resaltar la
importancia del canal. Como parte de las caracteristicas del libro arte, hemos identificado la fragmentacion.
En un inicio, aun primaba lo analdgico en nuestra vida diaria y en la forma de concepcién del mundo, ya sea
por costumbre o por nostalgia; sin embargo, con la creciente presencia de los nuevos medios, esta tendencia
ha ido cambiando.

Ernst Gombrich (1982) plantea la necesidad de relacionar palabras con imagenes, dado que una
descripcion verbal puede cambiar completamente el significado de una imagen y ciertas imagenes pueden
quedar libres de interpretacion sin una frase que las delimite. Hjelmslev (1961) ahonda en la materialidad del
mensaje, analizando la forma y el contenido, como respuesta a la dialéctica entre significado y significante,

donde el significado pretende ser el contenido y el significante la forma. Propone ir un paso mas allg,
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afirmando que “no puede haber contenido sin expresion; tampoco puede haber una expresién sin un
contenido” (Hjemslev, 1961, p. 49) debido a que tanto la expresion como el contenido tienen ‘““sustancia” y
“forma”, asi que no pueden ser entendidos ni clasificados de manera aislada. La forma en si tiene significado,
es decir “la materialidad del signo puede significar en si misma” (Chandler, afio, p. 75). Hjemslev (1961) lo
explica en cuatro categorias: la forma y substancia de la expresion, asi como la forma y substancia del
contenido.

En el plano de los significantes de la expresion, tenemos la substancia como los materiales fisicos del
medio, como pueden ser las fotografias, las voces grabadas, las impresiones o las palabras. En la forma de la
expresion se encuentra la lengua, los estilos, las técnicas y la estructura sintactica formal. Por otro lado, esta
el plano del contenido, con la substancia del “contenido humano”, que define Metz, o el denominado mundo
textual. En la forma del significado, se distingue la “estructura semantica” de Baggaley y Duck y la “estructura
tematica-narrativa” de Metz (Tudor, 1974).

Semio6logos como Pierce y Saussure no consideraban que la materialidad del signo afectara su
significado, debido a que se enfocaban en su funcion en la lengua, dejando a un lado la forma. Sin embargo,
mas adelante, otros tedricos como Humberto Eco sefialan la importancia de las cualidades del medio, puesto
que “cada medio esta cargado de significacion cultural” (1967, p. 267). Estas nuevas perspectivas sefialan la
naturaleza intrinseca del signo, que ya consideraba Pierce; sin embargo, el paso es reconocer que “la forma
material del signo puede generar connotaciones propias” (Chandler, 2014, p. 70). Otros tedricos refuerzan esta
postura afirmando que, al ser parte del mundo externo, todo signo cobra una “realidad material concreta” que
afecta la forma en la que se interpreta (Voloshinov, 1937). Jakobson (1971) reconoce la importancia del
cambio de medio, de la palabra hablada a la escrita, junto con las “propiedades autonomas” que esto le

reconoce.
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La distincion inicial se dio entre la lengua hablada y escrita, dado que una tenia predominancia sobre
la otra y mediaba en el desarrollo de los estudios. Es asi como se busco «“re- materializar” el signo lingiiistico,
subrayando que las palabras y los textos son “cosas”» (Coward y Ellis, 1977; Silverman y Torode, 1980).
Nuevamente se refuerza la idea de que el contenedor es parte del contenido (Chandler, 2014).

Recordando la teoria el medio es el mensaje, el mensaje en si es otro medio que comunica. Cuando lo
traspasamos a la semioética, se reconoce que los objetos materiales pueden “funcionar directamente como
signos” (Chandler, 2014, p. 73), particularmente, como significantes. Esto se debe a que, en un ambito
cotidiano, las personas asignan sentido por medio de un repertorio de signos materiales, desde objetos
comunes como electrodomésticos o recuerdos que cargan significado de identidad social o personal
(Csikszentmihalyi y Rocheberg-Halton, 1981; Chalfen, 1987).

Bolter (1991) afirma directamente que “los signos siempre estdn anclados en un medio” (p. 195).
Pueden cambiar de medio, con sus transformaciones respectivas de significante, pero no existe un signo sin
medio, debido a la dimension material del signo que se menciond con anterioridad. Cuando hablamos de
cddigos, es importante aclarar que cada codigo cuenta con una estructura propia de su materialidad, del medio.
Estos lenguajes, ademas, estan en comunicacion constante (Hodge y Tripp, 1986). En este sentido, no
podemos estudiar el libro arte sin considerar su materialidad.

Adicionalmente, en tema de materialidad, esta el planteamiento de que la palabra no es la cosa, para
teorizar en torno a la idea del libro arte como un no libro, como una nueva forma de representacion que alteraba
lo conocido en las otras representaciones del mundo.

En ocasiones, surge una asuncion erronea de que las representaciones son la cosa que representan, en
lugar de una reproduccion que pasa a formar parte de la construccién de la realidad. Son simbolos, indices o
iconos, pero no el objeto real. El ejemplo méas destacado de esta propuesta es la representacion de René

Magritte (1936) de una pipa con la frase junto a ella, “esto no es una pipa”, y como mencionaba Gombrich
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(1982), esta aclaracion verbal cambia el significado de la imagen reproducida. La interpretacion de la pipa
respondia a las corrientes vanguardistas de las que también surgié el libro arte y el proposito de estos
movimientos, particularmente, de los surrealistas, era “volver extrafo lo conocido” (Chandler, 2014, p. 88).

Dentro de este marco, Lévi-Strauss afade que “la comprension consiste en la reduccion de un tipo de
realidad a otro” (1961, p. 61) y para encontrar su significado se quiere pasar por un proceso de
transcodificacion, es decir, traducir de un codigo a otro. Para ello es fundamental distinguir entre el signo y
lo que este representa. Alcanzar este punto requirié un cuestionamiento de los signos, las representaciones y
las cosas. Por ejemplo, se empezd a cuestionar la palabra, no como una identificacion objetiva y literal, si no
como una asignacion por convenios sociales para representar algo (Foucault, 1970). Un resultado de esto pudo
ser el cuestionamiento del libro y la realidad que representaba.

De manera simultanea, es necesario considerar la otra perspectiva: mas alla de la interpretacion de la
palabra como resultado de un codigo y convenios sociales, la palabra en si es una cosa, dotada de materialidad.
Dicha materialidad es parte del proceso de significacion, debido a que le otorga nuevas caracteristicas,
elementos e implicaciones al significante. La manera en la que esta plasmada la palabra oral o escrita altera
su significado. En el caso de la forma oral, el sonido implica una vibracion, una frecuencia, asi como la manera
de pronunciarla. La misma eleccion de una palabra por sobre otra, indica su objetividad e importancia con
relacién a otra. En el caso escrito, el soporte se vuelve fundamental y este es el sustento que se utiliz6 en el
libro arte. Las vanguardias practicaban una redimension de la materialidad del arte. Convertir al arte en
artefacto, en un objeto fisico que pusiera atencion al contenedor, como un significante en si mismo. En este
caso, el libro como un objeto que valiera por si mismo, mas alla de las palabras que contenia. Reconoce que
todo objeto en su medio o canal tiene su significado propio (Chandler, 2014).

El siguiente tema necesario para estudiar la materialidad del libro arte, son los lenguajes empleados en

el mismo, también entendidos como codigos que lo conforman. Los cddigos cobran sentido al relacionarse
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con otros para su interpretacion. Es asi como toda interpretacion reside en la comprension de los codigos y
convenciones comunicacionales (Jakobson, 1960). Los codigos delimitan los marcos de interpretacion de los
signos, es decir, para gue sea un signo se considere como tal, debe pertenecer a un sistema de codigos. El
conjunto de convenciones sociales conforma un cédigo, el cual favorece la relacion entre significante y
significado. Los codigos se establecen a partir de practicas sociales que se desarrollan en un marco cultural
especifico y conforman sistemas de significados. Es decir, un discurso no puede leerse sin la aplicacion de su
respectivo codigo (Chandler, 2014).

Existen varios tipos de codigos. Una primera clasificacion puede darse entre codigos sociales, textuales
y de interpretacion. Cada uno de ellos implica una forma de conocimiento, del mundo (social), del medio y
género (textual) y una mezcla de los dos, de modalidad. Dentro de los cddigos sociales encontramos el
lenguaje verbal, los codigos corporales, de consumo y de conducta. Los cddigos textuales abarcan cédigos
cientificos, estéticos, de género, retoricos, estilisticos y codigos de los medios de masas. Estos tres altimos
(estéticos, de género y de los medios de masas) seran de relevancia para el desarrollo de la investigacién. La
tercera categoria de cddigos son los de interpretacion e incluyen codigos de percepcion e ideoldgicos, que
permiten decodificar los discursos (Chandler, 2014).

Los cddigos perceptuales se aplican a la cotidianidad partiendo de la idea de que todo es una
representacion, es asi como la percepcion consiste en “codificar el mundo en signos que pueden re-presentarlo
en nuestra mente” (Nichols, 1981), lo que resulta en la realidad como una imagen codificada del mundo. Cada
sistema de codigos interfiere en esta interpretacion, partiendo del habla como principal codigo. La lectura del
mundo también esta dada por los codigos dominantes en cada sistema sociocultural, asi como los roles que se
asignan dentro del mismo. Por lo intrinseco de los codigos en la cultura, estos pueden ser naturalizados, lo
que dificulta que se identifiquen; sin embargo, todos interfieren en la construccion de la realidad. Cada cédigo

lleva consigo una serie de valores y visiones del mundo (Chandler, 2014).
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Los textos son también parte del sistema de signos que sigue las reglas marcadas por codigos y
subcodigos, que responden a las creencias, actitudes y practicas sociales y deben seguir el marco de
interpretacion para producirlos y para comprenderlos. La seleccidon de los signos responde a sus codigos.
Dentro de ellos es fundamental identificar el medio, dado que delimita el uso de los codigos y altera
significativamente su recepcion (Chandler, 2014).

La distribucion del texto, el material en que es proyectado, entre otras caracteristicas del medio,
modifican el cddigo y la forma en la que se representa el mensaje (Chandler, 2014). Es asi como distinguimos
un libro para nifios de uno para adultos, un texto literario de otro académico, entre otras diferenciaciones
automaticas asociadas al formato. Es importante recalcar que “los codigos textuales no determinan los
significados de los textos, si no que tienden a delimitarlos” (Chandler, 2014, p.93). La eleccion de codigos
Ilega a ser mas consciente en el proceso de produccidn que en el de interpretacidn, pero siempre diferenciamos
incluso de manera automatica las caracteristicas de varios tipos de textos. Los codigos ayudan a que las
interpretaciones no sean personales, y asi, puedan entenderlas un mayor rango de personas, siguiendo sus
lineamientos.

No obstante, en términos de género y lenguaje, es mas complejo aplicar conceptos rigidos a su
definicion. El libro arte es precisamente un ejemplo de esta mixtura de géneros en un producto no identificado
antes con nombre alguno, que implicaba la revolucion del libro tradicional, como lo hemos visto a lo largo de
la investigacion. Nuevamente, aparece la sugerencia de considerarlos modos mas que tipologias exactas, dado
que “ninguna taxonomia de géneros textuales representa de manera adecuada la diversidad de textos” (White,
1973).

Desde el realismo, como ya ha sido mencionado, se considera que todo son representaciones y ningun
cddigo es equivalente a la realidad. Incluso aquellos codigos estéticos que mimetizan la realidad siguen siendo

sujetos a convenciones para que las interpretemos como tal. Para Pierce, una forma de explicarlo es establecer
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a la fotografia como un signo indéxico, en ¢l que “los significantes simplemente no se parecen a sus
significados, sino que son registros y reproducciones mecanicas de ellos” (2014). Todo lo que consideramos
real o fidedigno responde al acuerdo social y naturalizacion que lo ha vuelto asi. Hay estudios que indican
que, en un inicio, la fotografia no se leia igual, dado que era un fendmeno nuevo e incomprensible en su
momento, una nueva manera de ver bajo codigos que se iban desarrollando y aprendiendo. Asi, toda
representacion artistica amerita ser leida y comprendida como parte de un proceso de interpretacion paulatino,
desde su surgimiento. El paso del tiempo también presenta un cambio en la forma de comprension, debido a
que los lenguajes y cddigos evolucionan, volviendo extrafios a los antiguos (Chandler, 2013).

Existe otra posible clasificacion de los codigos en torno a su nivel de difusion, amplia o reducida, que
determinan su accesibilidad. Los codigos de amplia difusion tienen facil accesibilidad a través de la
experiencia, mientras que los de baja difusion exigen un aprendizaje consciente, puesto que tienden a ser mas
elaborados, explica Fiske (1989). También se distinguen los textos en términos de redundancia: los
restringidos suelen ser sobre codificados y cerrados. Estos promueven una comprension especifica del texto;
mientras que los de baja redundancia, dejan libre la interpretacion, como ocurre con la poesia (Chandler,
2014).

Esto nos lleva de vuelta a la reflexion sobre el arte, y su distincion entre “intelectuales” y de “baja
cultura”. En términos generales, se considera al arte impredecible, como la poesia, de baja redundancia, mayor
elaboracion y menor difusion. Sin embargo, todos los “textos literarios producen cddigos y transgreden
cadigos en lugar de simplemente confirmar cddigos” (Eagleton, 1983). Conviene recordar la funcion del libro
arte, como democratizadora del arte para las masas, mediante el cuestionamiento de la estructura de
segmentacion del “arte culto”.

Pasando a la fase de interaccion de los textos, cabe reconocer que cada texto responde a una serie de

cddigos. Entre ellos, Barthes (1973) identifica el hermenéutico, proairético, cultural, sémico y simbdlico, en
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el ambito literario. Los efectos literarios son producidos por las interacciones entre los sistemas de codigos
mencionados. Tanto codigos como simbolos no son sistemas aislados; interaccionan entre si para dotar a los
significantes de significado y para comprender estas relaciones, se exige un proceso de re- lectura.

Como vimos con el ejemplo de la fotografia, los codigos evolucionan constantemente, y el proceso por
el que los sistemas de interpretacion se convierten en codigos socialmente aceptados, a través de convenciones,
se conoce como codificacion. Eco reflexiona sobre este proceso y afirma que “existe una dialéctica entre los
cddigos y mensajes, mediante la que los codigos controlan la emision de los mensajes, pero l1os mensajes
nuevos pueden reestructurar los c6digos” (1976). La creacion de estos nuevos codigos también esta basada en
los cddigos previamente existentes. Un claro ejemplo es el libro arte, que empled los cddigos del libro
tradicional para cuestionarlos y reinterpretarlos. Esta identificacion de los cadigos, que construyen el mundo
convencionalmente creado, permite modificarlo y comprenderlo a través de una “deconstruccion de codigos
de textos y practicas” propia de la intervencién humana (Chandler, 2014).

Segun Kristeva (1980), hay dos ejes que conectan a los textos. Uno con el autor y el otro, con los
demas textos que se han creado, lo que nos recuerda que el proceso de evolucion de codigos esta basado en
cddigos anteriores. Lo mismo ocurre con los textos, o con el libro arte, que demuestra como los textos se
transforman a partir de otros. Barthes (1977) lo mira como una predominancia del cédigo de la lengua, por
encima de la injerencia del autor. En este sentido, los textos escritos van mas alla de la intencién del autor,
pues el codigo existe antes que ¢él. Adicionalmente, “al adecuarnos a las convenciones de nuestro medio,
actuamos como un medio para perpetuar dichas convenciones” (Chandler, 2014, p. 224). «Es la lengua la que
habla, no el autor; escribir es llegar al punto donde solo la lengua actua, “ejecuta” y no el “yo”» (Barthes,
1977). De esta manera, el libro arte prioriza la subjetividad del espectador, antes que la predominancia o

espectacularizacion del autor.
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La lectura puede considerarse como un acto de re-escritura debido a que el lector reconstruye el sentido
o el significado. Toda lectura implica una re-interpretacion por parte del lector sobre lo que el autor quiso
decir, e incluso cada acto de lectura puede constituir una experiencia distinta acorde a los conocimientos que
ha acumulado el lector en el tiempo entre la lectura inicial y la que se esté realizando en el momento (Chandler,
2014).

Comprender un texto, al igual que la interpretacion de codigos, exige un bagaje, conocimiento sobre
el codigo y las situaciones que lo rodean. El resultado final es un juicio sobre lo leido: puede ser de moralidad,
calidad o simplemente de reconocimiento. En el proceso se reconstruye también al autor segin lo que ha
escrito. Es asi como el libro arte es una re-lectura y re-escritura de los codigos previos, para emular una critica
a los autores tradicionales y construirse distintos desde la lectura. Barthes lo resume en que “la unidad de un
texto no descansa en su origen sino en su destino” (1968, p. 148). El libro arte buscaba una multiplicidad de
destinos desde un origen resquebrajado por los cambios en la época, por lo que su texto no podia encontrar
unidad (Chandler, 2014).

De igual manera, es poco probable ser el primer lector de un texto o partir de un desconocimiento total
del mismo. Generalmente contamos con una historia, resefia, opinién o historia previa del texto, por mas
minima o rudimentaria que esta sea. Incluso si no lo hemos leido, empleamos las préacticas de lectura que
asignamos a textos anteriores (Chandler, 2014). Esto es particularmente cierto en los textos relevantes para la
cultura, que ya han sido discutidos y analizados por todos; sin embargo, funciona con todos los textos, inéditos
0 conocidos y marca un contexto para la interpretacion.

La afirmacion aqui es que “todo texto existe en relacion con otros textos (...) dado que ninglin texto
es una isla” (Chandler, 2014, p. 228). Este criterio también afecta la unidad e individualidad del libro, dado
que su contenido estd mediado y conectado con todos los demas libros que han sido creados. El libro arte

surge bajo este conocimiento y busca mezclar todo lo que conoce de los libros para juntarlos en algo distinto.
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Los géneros y usos permiten enmarcar de alguna manera el texto, pero, como hemos visto, estos son difusos
y parte de lo que pretende desestructurar el libro arte. La intertextualidad también presenta la posibilidad de
difuminar las distinciones entre géneros (Chandler, 2014).

Maés alla de la ineludible relacion entre textos, hay unos que hacen referencia intencional a sus
homologos. Es una forma de mediar la realidad y plantear pre requisitos de conocimiento a los lectores para
comprender las referencias intrinsecas en el texto. La intertextualidad formula la pregunta sobre cuales son
los limites de un texto si esta constantemente dialogando y conectado con otros. Podemos relacionarlo a la
estructura del libro arte que reconoce esta intertextualidad como una ausencia de estructura y lo manifiesta en
su forma no lineal.

Por otro lado, la intratextualidad representa el dialogo interno entre las partes de un mismo libro, donde
un mismo codigo puede incluir una serie de cddigos distintos. La intratextualidad habla de los contextos de
los textos (Chandler, 2014). El bricolaje es una forma ideal de representar la técnica del libro arte, dado que
consiste en “la creacion artistica, en parte, como un didlogo con los materiales (...) que crea estructuras
improvisadas apropiandose de materiales preexistentes” (Lévi-Strauss, 1962, p. 18). Los textos fusionados
también pueden tratarse como materiales, sin olvidar que los libros arte se acercan mucho mas a los objetos,
asi que podemos hablar de ellos en plano tangible y teorico.

“El primer aspecto del bricolage es (...) construir un sistema de paradigmas con los fragmentos de
cadenas sintagmaticas” llevando a su vez a nuevos paradigmas (Levi-Strauss, 1962). El libro arte emplea los
fragmentos de textos para construir un nuevo paradigma que responda a las nuevas exigencias de la época y
gue rompa con el paradigma tradicional del libro. Para ello emplea signos existentes, crea nuevos y construye
otros significantes a través de sus decisiones distintivas. Ejecuta acciones de adicion, supresion, transposicion

y sustitucion, como lo identifica Levi- Strauss (1962).
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Como fue mencionado en el andlisis del medio es el mensaje, desde la perspectiva de Genette (1989),
la paratextualidad compone una forma de intertextualidad en la que considera el dialogo entre las partes del
texto como titulo, prélogo, epigrafe, dedicatoria, agradecimientos, acotaciones, entre otros. Ademas, presenta
otros casos como la architextualidad, entendida como la asignacion del género del texto. Puede ser mas de
uno o la fusion de maultiples, como ocurre en el libro arte. También esta la metatextualidad como el aspecto
critico del texto, sobre si mismo o sobre otro. Este parametro se aplica al libro arte, que busca ser critico con
textos tradicionales y también respecto a si mismo para generar la disrupcién y el cambio. Por Gltimo, esté la
hipotextualidad, que lleva a la architextualidad un paso mas alla, proponiendo la modificacion explicita del
género o de otro texto para transformarlo. Esta es una de las descripciones més precisas del papel del libro
arte.

Es decir, el libro arte corresponde a todas las formas de intertextualidad presentadas por Genette
(1989), la paratextualidad, por el dialogo entre fragmentos del texto, la architextualidad desde la fusion y
multiplicidad de géneros, la metatextualidad por su caracter critico-reflexivo y la hipotextualidad desde la
revolucion de los textos y géneros tradicionales. Hay varios elementos que permiten distinguir el grado de
intertextualidad, pero uno de los méas destacados es la estructura ilimitada, que nos lleva a la pregunta de
preguntandose qué tan involucrado esta el texto en una estructura mayor.

En ultima instancia, el resultado del texto recae en el lector que lo interpreta e identifica las relaciones
entre los diferentes textos. Dicho proceso resulta de las convenciones sociales y la lectura de los codigos
mencionados que sirven de marco de interpretacion, propios de las “comunidades interpretativas” (Chandler,
2014), dado que estos parametros no funcionan de manera individual, como se explicé previamente. De esta
manera, las evoluciones o cambios en los sistemas de referencia responden a realidades sociales, como lo fue

la segunda ola de vanguardias y el libro arte.
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Adicionalmente, la intertextualidad presenta la propuesta de que “el arte imita al arte” (Chandler, 2014)
en lugar de imitar la vida. Varios artistas han reflexionado al respecto afirmando que “la vida imita al arte”
(Wilde). Podemos mediar que tanto arte como vida se influyen mutuamente en una constante evolucion
caracterizada por la réplica y observacion. Esto responde al planteamiento de que los textos, ademas de
participar en el desarrollo de nuevos textos, conforman un discurso sobre el cual se construye la realidad. “La
vida se vive, asi, a través de los textos y estd enmarcada por textos mas de lo que sospechamos” (Chandler,
2014), con una constante atencion hacia las representaciones mas que a la vida misma, a la que no podemos

acceder si no a través de los discursos socialmente mediados e interpretados en base a codigos (Lash, 1990).

2.4. La teoria de los polisistemas

Even-Zohar (1999) realiza un estudio critico de la cultura a traves de las artes. Este analisis resulta
necesario para ambitos que han sido canonizados o aceptados de manera intrinseca por la cultura en una
naturalizacidn que favorece a las posiciones sociales dominantes. Para ello, se basa en el esquema propuesto
por Jakobson, con lo cual afirma que la clave para el estudio son las interdependencias entre sus factores. ES
decir, no se puede analizar el sistema comunicativo de manera aislada: el mensaje, el codigo, el emisor y el
receptor son piezas clave en el sentido de que estan profundamente interrelacionados.

De igual manera, la interpretacion de los factores requiere un “repertorio comun” o codigos en
semiotica que segun Even-Zohar (1999) provienen de la institucion y el mercado: condicionantes del canal y
mediadores entre el productor y el consumidor. Esta idea destaca la importancia de considerar el sistema de
signos en su conjunto, mas alla de una dimensidn netamente semiética o interpretativa y enriquece el abordaje
de este estudio sobre el libro arte. EIl autor reconoce que los signos deben ser estudiados en su dimension
intrinseca, ademas de los factores externos o de ambiente que los pueden interpelar. El cddigo o repertorio

abarca las reglas de codificacién y los materiales que lo conforman, de igual importancia.
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Existen dos estados del repertorio: activo y pasivo. El repertorio activo se aplica a los ambitos de
produccidn, mientras que el pasivo responde a los habitos de consumo. Esta clasificacion es movil, al tomar
en cuenta la constante permeabilidad en los prosumidores, como respuesta a la democratizacion del arte
cuando hablamos de vanguardias. La definicion de cultura se vuelve clave para la lectura e interpretacion del
mundo segun Swidler, quien indica que es “«una caja de herramientasy., de técnicas o habilidades con las que
la gente construye sus estrategias conceptuales” (1986, p. 273). El marco existente para entender el mundo en
la época de surgimiento del libro arte, era distinta a la actual y fue clave para el desarrollo de las vanguardias
que promovieron una nueva forma de hacer libros. En palabras de Even-Zohar (1999), la cultura es “la red
que se obtiene de la interdependencia (interrelacion) de todos los factores del repertorio” y condicionan
también su participacion. Pero no basta con la existencia de un repertorio, si no con la legitimizacion de este
por parte del mercado y la institucion.

Este fendmeno explica la razén por la que muchas expresiones de arte no tienen éxito, debido a que
no responden al repertorio aceptado por el mercado e institucién reguladores. Un problema adicional recae en
que, al ser determinado por una “¢lite”, el repertorio oficial no siempre esta al acceso de todos. Cabe recalcar
que — asi como los codigos — el repertorio no es uno solo y todos estan en constante interaccion. En ocasiones
incluso se presenta una lucha por la dominancia sobre otros, puesto que siempre hay uno superior a los demas.
En este cuestionamiento al repertorio dominante, surgen las nuevas formas de interpretar el mundo y hacer
arte. A medida que evoluciona una cultura, aumentan sus repertorios: mientras mas repertorios existan, es
mayor la posibilidad de cambio. Incluso cuando una cultura tiene una serie de repertorios amplia e incluyente,
es necesaria una renovacion que incluya repertorios ajenos (Even-Zohar, 1999).

Un repertorio esta compuesto por elementos y modelos. Los elementos, también conocidos como
repertoremas, pertenecen a un modelo, y los modelos, a su vez, brindan valor y organizacién a los elementos.

Son estos repertoremas los que pueden traer nuevas propuestas al modelo y mas adelante al sistema de
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repertorio. Nuevamente, hay una integracion entre los elementos o factores para formar un todo. Un modelo,
por ejemplo, es el conjunto de sus elementos, sumado a las reglas que lo componen y sus relaciones
sintagmaticas con su respectivo orden variable (Even-Zohar, 1999). Generalmente, la comprension de
consumo no suele detenerse a analizar los elementos de un modelo: solo lo interpreta a breves rasgos, sin
mayor distincion, siguiendo el imperativo mayor. Esta perspectiva cuestiona el pensamiento de que “la
creacion significa una accion libre de toda ley, y por consiguiente original y sin precedentes” (Even-Zohar,
1999). Toda creacion tiene una base en un sistema y un repertorio para poder ser interpretada. Nada surge de
manera espontanea. En base a los repertorios existentes, se pueden crear nuevos, como lo llevaron a cabo los
artistas de vanguardia con el libro arte. Segun esta teoria, el éxito consiste en conocer los cddigos lo
suficientemente bien para poder transgredirlos. La concepcion del repertorio como un “manual de
instrucciones” permite entender su grado de flexibilidad. Para ello es importante recordar que todo repertorio
es resultado de una convencion y negociacién social, al igual que los codigos. La sociedad en su conjunto crea
los repertorios, aunque a veces se identifican individuos que destacan en su establecimiento, mantenimiento
0 cambio.

En el libro arte, un segmento de la sociedad: los vanguardistas, proponian un cambio en el repertorio
establecido del libro tradicional. La postura cobra importancia en cuanto a que un repertorio puede representar
una forma de “identidad colectiva”. La materializacion de la cultura en un conjunto de signos se denomina
producto, y es resultado de la conjugacion de los factores del repertorio, que responden a los modelos
presentes. Como vimos, los elementos tienen la posibilidad de combinarse en multiples maneras, lo que genera
nuevos productos. Estos pueden resultar de una ligera alteracién de los modelos anteriores o refuerzo de los
mismos. El éxito de los nuevos productos depende de la aceptacion del mercado. En otras palabras, la
produccidn negocia constantemente con el sistema establecido y prueba las alteraciones que pueden tener una

respuesta favorable en términos de consumo. Es posible crear actividades o productos, aunque muchas veces,

38



SH LITERATURA
catOllca dEl Ecuador CARRERA DE COMUNICACION

é‘% Pontificia Universidad FACULTAD DE COMUNICACION, LINGUISTICA Y

Seréis mis testigos

los productos resultan de actividades. Tanto las actividades como los productos deben considerarse en
distintos niveles: su resultado directo y el proposito que buscan con relacion al repertorio.

Cuando hablamos de la actividad literaria, por ejemplo, su producto directo son los textos; sin embargo,
conlleva una serie de factores adyacentes que son necesarios para su funcionamiento, como los escritores. Si
ampliamos esta categoria a los artistas, son ellos quienes tienen el poder de perpetuar los modelos de la cultura,
0 generar nuevos productos y repertorios. Even-Zohar los describe como “patronos que intentan interferir en
los procesos sociales” (1999, p. 45). Esta concepcidn resulta adecuada al aplicarlo a los vanguardistas, como
mediadores del repertorio actual que buscaban cuestionar el repertorio dominante y crear uno nuevo en base
a sus conocimientos.

Incluso Even-Zohar (1999) establece que “el producto sociosemidtico mas importante de la literatura
se encuentra en (...) el nivel de las imagenes, modos interpretaciones de la realidad y opciones de accion” (p.
46), que se convierten en formas de interpretar la vida e interpelar al habitus como modo de preservar los
repertorios conocidos. El libro arte reconoce esta capacidad y conversa con las diferentes formas de arte para
convertir a los libros en esculturas. Genera diadlogos con formas e imagenes que trascienden al texto y al
contenido llano. Revoluciona el significante. Aqui entra la fase reguladora del mercado que acepta lo conocido
sin objeciones, pero cuestiona arduamente la innovacion en productos con el rechazo en la mayoria de las
ocasiones. A pesar de existir por casi cinco décadas, el libro arte no es conocido por gran parte de la poblacion
de consumo. Incluso su significado como término persiste en el anonimato para muchos.

En términos de produccidn, resalta la figura del productor, quien puede generar productos acabados o
proporcionar elementos que compongan un nuevo repertorio. Esta manera implica caracterizar a un producto
para su uso futuro y suele darse con mayor frecuencia. Debemos considerar que no todas las personas tienen
el mismo poder de produccion; esto responde a los estratos de poder e institucién, por ejemplo, los

intelectuales tienen un poder legitimado para crear nuevos productos que sean de conveniencia para el

39



SH LITERATURA
catOllca dEl Ecuador CARRERA DE COMUNICACION

é‘% Pontificia Universidad FACULTAD DE COMUNICACION, LINGUISTICA Y

Seréis mis testigos

repertorio dominante. Muchas veces son ellos quienes tienen la autorizacion de “crear nuevos productos”,
porque estas innovaciones aun serian una respuesta a los intereses de los grupos de poder. Otros productores
fuera de esta esfera podrian llegar a tener relevancia si el entorno los favorece, como los movimientos sociales
que respalden la creacion de productos distintos. Las vanguardias también podrian encasillarse en esta
posibilidad. Los productores en su conjunto constituyen una industria, y, por ende, configuran la competencia,
donde unos tienen mas injerencia que otros. Por lo general, quienes participan de manera independiente o
aislada tienden a ser invisibilizados, por lo cual se vuelve importante la creacidn de un grupo que se reconozca
socialmente y en ello reside el éxito de los movimientos artisticos y culturales como las vanguardias.

Fue asi como las segundas vanguardias de la década 1970, junto con algunos de sus promotores en la
creacion del libro arte, presentaron un nuevo producto de corte innovador que tuvo acogida como un nuevo
elemento por parte de los artistas, que, de igual manera, adquirieron el titulo o postura de sujetos aceptados
de los que se espera nuevos productos. La falta de perpetuacion de este modelo puede evidenciar la tendencia
del sistema a auto-regularse.

En el marco de la institucion y los intelectuales legitimados, destacan entidades académicas de estudios
superiores como universidades, que, ademas de difundir la educacion, tienen como objetivo producir
conocimiento a partir de la investigacion. La mayoria de los catedraticos universitarios cumplen con un
nimero de publicaciones anuales para contribuir a la creacion de conocimiento, a la continuacion del
repertorio a través de productos legitimados. En este sentido, se podria considerar a la Revista Unidiversidad
como un aporte intelectual del tipo mencionado, debido a que pertenece a la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla. El analisis permitiria determinar si el caso de estudio responde a un refuerzo del
repertorio y el orden del sistema, 0 una innovacion de este.

Ademas, es importante considerar el aspecto de los consumidores, quienes operan pasivamente en el

repertorio, al identificar las relaciones entre el producto y sus conocimientos, lo cual se traduce en entender el
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producto (Even-Zohar, 1999). Es una actividad que se realiza continuamente, pero puede presentar un reto al
enfrentarse a un nuevo producto que requiere capacidades distintas, niveles de aprendizaje o incluso nuevos
repertorios. Por ejemplo, el proceso de aprendizaje sobre el libro objeto, en el que el lector debe adaptar nuevos
cddigos a su conocimiento para encontrar las maneras de interpretar este producto y su repertorio, con las
distintas combinaciones de signos y lenguajes.

Las habilidades de produccién y de consumo son distintas y difieren en cuanto la complejidad del
producto incrementa. Como vimos, el éxito de un producto esta determinado por este conocimiento y
aceptacion por parte del mercado, para lo que es importante recordar que no depende de una sola persona,
sino de un conjunto de poderes (mercado) que aceptan o rechazan las innovaciones segin su conveniencia.

Por otro lado, esta la institucion, como ente regulador y sancionador, que también cumple el papel de
reprimir o congratular a los productores y demas agentes del mercado. La institucion como un conjunto evalla
los elementos creados y su utilidad para la sociedad. Tanto institucion como mercado representan la mediacion
entre las fuerzas de poder y la creacidn de repertorios culturales. La diferencia reside en que la institucién
tiene mayor poder que el mercado en cuanto a la preservacion de la “memoria colectiva” y la “canonizacioén”
de los repertorios para su perpetuacion transgeneracional (Even-Zohar, 1999). En este estudio, la institucién
respalda al libro tradicional, entendido como elemento canonizado, el cual puede transmitirse de una
generacion a otra. Bajo este estandar institucional, el libro arte ha pasado a formar parte del margen y actividad
de incursién de varios artistas, que dejan de formar parte del canon. Dentro de la institucién, hay agentes
destacados como ministerios, academias, universidades, todos los espacios de formacién intelectual, incluidos
medios de comunicacion (Even-Zohar, 1999).

Nuevamente, la institucion no es una sola y mantiene intereses diversos dentro de los grupos que la
conforman. Ademas de mantener los repertorios, también apoya la creacion de nuevos y hay varios segmentos

que incursionan en esta misién en un estado de competencia por los intereses propios. Ante la variedad de

41



SH LITERATURA
catOllca dEl Ecuador CARRERA DE COMUNICACION

é‘% Pontificia Universidad FACULTAD DE COMUNICACION, LINGUISTICA Y

Seréis mis testigos

posturas, podemos presenciar una multiplicidad de propuestas e instituciones de manera simultanea (Even-
Zohar, 1999). La lucha por el dominio en la cultura es una constante en la que surge el libro arte, tal vez no
con el fin de obtener un lugar de dominancia, pero si de reconocimiento y presencia. De igual manera, los
cambios progresivos de repertorios permiten evidenciar una coexistencia de repertorios apoyados por las
distintas esferas que transitan por el poder. A pesar de no ser un ente unificado, cumple sus funciones de
regulacién y legitimacion.

El mercado establece los tipos de consumo en funcion de los factores de produccion aceptados en el
repertorio cultural vigente. Como vimos, interfiere entre el productor y el éxito de su producto, siguiendo los
parametros establecidos. La alteracion de estos genera una constante pérdida o fracaso de productos
innovadores. Es importante diferenciar que no se juzga un producto por separado, sino como parte de un
modelo alineado al repertorio legitimo para esa cultura y sus grupos dominantes, gobernados por la institucion.
El mercado es el espacio de desarrollo del repertorio cultural, y, por ende, de la misma cultura. La institucion
regula los precios, pero el mercado determina la interaccion con los consumidores, y es ahi donde reside el
verdadero éxito o fracaso de los productos.

El libro arte también debe ser evaluado como un producto del mercado, en competencia con los
repertorios legitimados establecidos y funcionales en el momento de su creacidn, hasta el presente. Identificar

los poderes en juego, puede favorecer para el estudio de su grado de continuidad y aceptacion.

3. Caso de estudio: Revista Unidiversidad nimero 20- Minificcién

3.1 Descripcion del objeto a través de la teoria “El medio es el mensaje”

La revista Unidiversidad de Pensamiento y Cultura, como fue explicado brevemente en el
planteamiento del problema de esta disertacion, corresponde a una revista universitaria perteneciente a la
Benemérita Universidad de Puebla. Actualmente, cuenta con cuarenta y cuatro volimenes, emitidos a traves

de una publicacion semestral a lo largo de sus trece afios de existencia.
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La eleccion del volumen namero 20, resultado del quinto afio de trayectoria de la revista, corresponde
a una edicion especial, que por los motivos explicados en la definicion de libro arte, se considera un ejemplar
de este tipo. Ademas, presenta un metatexto en el que reflexiona sobre la microficcion y los fenomenos de arte
contemporaneo, cuyo tema se alinea a las propuestas de las segundas vanguardias con el libro arte. Reflexiona
sobre si misma y presenta una subversion a las formas tradicionales de editar revistas.

En la materialidad del producto, podemos apreciar que es una revista distinta, con una portada
Ilamativa (imagen 1), que analizaremos a profundidad mas adelante, pero a breves rasgos, se identifica que es
una portada tipogréafica, con letras negras brillantes, cuya textura se diferencia del fondo y contienen la
palabra: “MINIFICCION”. Esta dividida en cuatro cuadrantes, unidos por una pieza central con forma de
estrella. El fondo de la portada contiene figuras geométricas en blanco y tonalidades de gris degradado y tiene
plasmado en relieve los identificadores de todos los ejemplares de la revista: las siglas “uni”, con el distintivo
de que se encuentra el nimero de volumen (20), se encuentra en el punto de la “i” y las siglas se encuentran

dadas la vuelta, en correspondencia con el orden de la contraportada, que se explicara después.

MINIE

1

Imagen 1

El borde vertical que rodea al lomo izquierdo, indica en letras celestes el titulo completo de la revista,
numero de volumen, afio de vigencia, fecha del semestre de publicacion y precio del ejemplar: Unidiversidad
revista de pensamiento y cultura de la BUAP- Afio 5- Numero 20- Agosto- Octubre 2015- $40 (pesos

mexicanos). En el interior, las guardas tienen un disefio que asemeja a la forma de la pieza central, estrellas
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con sus dieciséis puntas impresas en color amarillo, decoran el inicio y el final de cada pieza (corresponde a
imagen 2). El papel empleado es papel estucado mate, que permite una visualizacién adecuada de las
fotografias. La portada esta impresa en el mismo papel, pero de mayor gramaje y para dar la cualidad brillante
a las letras, se les aplicé una capa plastica. Hay un elemento adicional en el lomo de la revista, asi como en la
transicion de algunas paginas o tematicas: se trata de la silueta en blanco y negro de un animal, que pareceria

ser un armadillo. No hay mayor informacidn sobre el significado de este simbolo.

Imagen 2

En un analisis de estructura interna del producto, compuesto por 313 paginas entre las cuatro secciones,
a las cuales debemos sumar las 76 de la pagina central de la estrella (imagen 3), podemos encontrar la
predominancia de la forma en relacién con el contenido, asi como la fragmentacion del texto en respuesta al
disefio editorial y maquetacion. En este sentido, podemos acotar que la lectura no es pesada, debido al disefio.
Son péginas pequefas, con un interlineado amplio, que facilitan la lectura, la vuelven répida y la brevedad de
los subtemas, asi como el de cambio de las piezas y tematicas, facilitan una lectura mas dinamica, que
posibilitan un avance rapido en el contenido, a diferencia de si estuviera estructurado en una maquetacion
tradicional, en la que 400 paginas, serian de mayor complejidad y tiempo de lectura. Ademas, la interaccion

con el lector estd muy presente, ya que, sin su participacion, el libro no podria leerse. Esto responde al disefio
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que fue explicado en la estructura del libro, donde su forma inicial esta compuesta de doble lomo y para abrir
las paginas, es necesario romper las piezas del rompecabezas que conforma su portada.

A partir de ese momento, inicia la interaccion ludica con el objeto, como precisamente lo proponian
los vanguardistas: la materializacion del arte y su democratizacion, asi como el contenido fragmentado y la
multiplicidad de interpretaciones en funcion de como se relacionen con el objeto.

Por un lado, tenemos las silabas de la palabra “Minificcidn”, el titulo del volumen de la revista. Cada
fragmento tiene un contenido particular, que puede ser leido de manera autbnoma, sin que se vea
comprometida la comprension del texto por su cuenta. Son autonomos, pero a la vez, interdependientes. Hay
un orden determinado que sugiere el editor, a partir de la numeracién de las paginas, pero la principal
organizacion corresponde a un indice tematico de la minificcion, mas que a una secuencia fija. Es necesario
realizar una aclaracion, debido a que las piezas, a pesar de ser fragmentos, estan interrelacionadas entre si y
solo en conjunto conforman la unidad de la revista. Es decir, si bien pueden ser comprendidas de manera
aislada, no abarcan el sentido en su totalidad. Otro elemento que nos permite apreciar esta caracteristica es la
forma de las piezas, que al colocarse una encima de otra mantienen una estructura casi idéntica.

La portada parece ser una expresion mas de fragmentos, por su apariencia que asemeja a un panal de
abejas, o al caparazon de un armadillo (imagen 1). Es una estructura geométrica constantemente reproducida,
que a su vez puede dividirse en si misma por un namero de veces infinito. La division de cada fragmento no
es definida de manera téacita, pero cada una de las piezas tiene una distincion de género y encierra subcategorias
en si misma. El disefio editorial indica una clasificacion explicita de los géneros en los que cada pieza no

requiere un titulo externo.
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Imagen 3

La pieza central difiere de las demas, es una estrella de dieciséis puntas que se abre al deslizar
lateralmente sus paginas, a diferencia de un libro que se abriria de manera horizontal, y corresponde a un
compendio de poemas (corresponde a imagen 3). La particularidad reside en que pone en practica un ejercicio
de intertextualidad, debido a que los poemas que incluye fueron inicialmente publicados en tiempo real en la
red social “Twitter”, ahora “X” y siguen el pardmetro de sus restricciones en el momento de publicacion,
cuando la red admitia textos de un maximo de 140 caracteres. Aunque es un texto impreso, se rige a las
restricciones del entorno virtual. Adicionalmente, en cuanto al orden, esta “Advertencia” como lo titula el
autor, se encuentra en la ultima pagina antes de la contraportada, pero la numeracién indica que es la primera.
Igualmente, a la mitad del compendio, en la pagina 59, el sentido del texto da la vuelta y hay que voltear la
ficha para continuar con la lectura, que presenta una continuaciéon de un mismo poema. El Gltimo poema, en

la pagina 78, bajo una logica de lectura tradicional, se encuentra en la primera pagina que le sigue a la portada.
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o Puzziea

Imagen 4 Imagen 5

El orden total de la revista tampoco sigue la estructura esperada, debido a que, siguiendo la numeracién
del editor, la pagina uno corresponde al panel inferior de la izquierda, el cual lleva el titulo “PUZZLEA”
(imagen 5) y es una explicacién del proyecto editorial con sus formas y andlisis. En la portada tiene las letras
“MI” (imagen 4) y la contraportada si corresponde al primer panel en el que inicia la narrativa con la historia
de Madame Schrodinger, quien se pregunta si su gato estd o no dentro de la caja (imagen 6). Los subtemas
que abarca esta seccion de la revista son: “Ese impacto firmisimo en nuestras letras: Los nifios tontos de Ana
Maria Matute”, por el autor Dario Hernandez y “Méscaras Reveladoras” de Francisca Noguerol. Todos los

textos cuentan con su bibliografia respectiva al final de cada subtema. Abarca de la pagina 1 a la 76.

 BUAP

Imagen 6 Imagen 7
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Al final del segmento, encontramos dos fotografias de la BUAP, en el edificio Carolino, que muestran
la Fototeca Juan Criséstomo Méndez (imagen 7). Son fotografias de cAmaras antiguas y su impresion es a
blanco y negro. Encima de las fotos, estan el logotipo de la universidad, que ocupa un espacio predominante
de la cabecera de la pagina derecha.
BREVE
ACERCAI\SI vIE’\r‘wCT%MAPbE,\T,O

POSIBLE HISTORIA pg
LA MINIFICCION

el Violeta Rajo

Imagen 8 Imagen 9

El segundo panel corresponde al que normalmente se consideraria en la posicion del primero y va
desde la pagina 83 hasta la 158 (corresponde a imagen 8). Es la pieza ubicada en la esquina superior izquierda
de la revista y contiene las letras “IF1”, la “n” esta dividida entre el primer y el segundo panel, lo cual refuerza
el concepto de fragmentos conectados. No puede entenderse sin juntar ambas piezas. Es importante notar que
hay un salto desde la pagina 76 en la que termina el primer segmento, hasta la 83, en la que inicia el siguiente.
En el contenido, su tema principal es describir la minificcion como género, su historia y posibles subgéneros
o ramas, para lo que empieza con el titular, siempre en mayusculas: “Breve e incompleto acercamiento a una
posible historia de la minificcion” escrito por Violeta Rojo. Este abordaje es en cuanto a elementos tedricos
el méas cercano al concepto de libro arte, cuyos postulados contrastaremos mas adelante. En los subtemas
encontramos: “El microrelato por otro medio” de Javier Perucho, “La minificcion de intersticio en exilio: un

encuentro trasatlantico” de Gonzalo Hernandez Baptista y “La minificcion y el arte urbano: un encuentro entre
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géneros” de Margaret Stefanski. La contraportada contintia con la historia de Madame Schrodinger, en la que

se pregunta si su gato se encuentra o no, dentro de la caja (corresponde a imagen 9).

LA MUERTE VIAJA A r R\
CABALLO " 3

Medeme 4 chradingy. ox
F Yhiernrment whet Zoa
PRI Gou e me} %

e ————————

Imagen 10 Imagen 11

El tercer panel siguiendo la numeracién de las paginas, esta ubicado desde la l6gica de la portada en
el ultimo cuadrante, en la esquina inferior derecha, donde normalmente terminaria la lectura de una revista
tradicional. Abarca desde la pagina 164 hasta la 236 (corresponde a imagen 10) y tiene la particularidad de
que debe ser volteado para poder realizar su lectura, puesto que, en su posicion original, las letras estan a la
inversa. Al contrario de la contraportada, cuya narrativa e imagen en este orden, estaria en al derecho o en la
posicién adecuada (imagen 11). Este fractal incluye una recopilacién de microrrelatos y en lugar de dividirse
por titulos de tematicas, como las otras piezas, se organiza por titulos de las obras y sus autores. Es asi como
inicia con una breve biografia sobre el primer autor, a la que le siguen algunos de sus textos. Hay seis autores
con sus biografias y un promedio entre cinco y siete obras por autor, dependiendo de la extension de estas.
Este es un ejemplo de la definicion tacita de temas y subtemas a través de la division de las piezas, dado que
no hay un titulo claro que indique que este fragmento corresponde a un compendio de microrrelatos. La
contraportada que mencionamos se complementa con la de la siguiente y ultima pieza, muestra la imagen del

gato y una parte del texto cortado.
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Imagen 12 Imagen 13

La cuarta pieza, conformada desde la pagina 243 hasta la 313 que contiene las letras “NO” en su
portada (corresponde a imagen 12), podria considerarse la mas diversa, debido a que ademas de los textos,
incluye multiples fotografias como parte del relato, debido a que cuenta la obra del fotégrafo Duane Michals,
cuya mayor representacion se vera en la portada de su autoria. Es un disefio delicadamente planeado para que
el segmento que contiene la obra del artista, cierre con su firma en la contraportada. En ella se puede ver el
pedazo faltante de la fotografia en la que visualizdbamos al gato, ahora esta Madame Schrodinger y la
continuidad del texto que quedo6 cortado en el tercer panel (corresponde a imagen 13). El contenido no se
restringe a la obra y reflexion del autor, también incluye otros apartados con ensayos y relatos como: “Miles
de voces, cien perspectivas”, un ensayo de Gloria Ramirez Fermin; “Los Gajes del oficio de Mario
Montalbetti” una resefia del libro escrita por Eduardo Zambrano y “Coetzee y aquel ciego en Buenos Aires”,
un relato de Javier Vargas de Luna. Al ser la ltima parte de la revista, incluye todos los créditos a los autores,
y la informacién de la pagina legal que no se incluy6 en el inicio, como se acostumbra en los libros
tradicionales. Encontramos el imagotipo de la universidad, el logotipo de la revista, consejo editorial, comité
de redaccion, entre otros datos legales. Al concluir esta parte, en la Ultima pagina podemos ver nuevamente el
logotipo de la BUAP y una fotografia mas de la Fototeca Juan Cris6stomo Méndez, Cecap, que muestra

animales disecados (imagen 14).
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Imagen 14

Es relevante profundizar en el analisis de la contraportada, cuyas caracteristicas se delimitaron

brevemente en cada una de las piezas. Observando el conjunto, podemos constatar que el orden de los

bloques o piezas, en las que se ordena la visualidad de la portada, no corresponde a la estructura

posterior. Sin embargo, la numeracion de las paginas, que no concordaba con el orden de la portada,

sigue la narrativa de la contraportada, que compone un didlogo directo con el lector. El primer indicio

de esta conformacion indica nuevamente que no hay una sola forma de leer el libro y esta es una

decision que gueda al discernimiento o libertad del lecto-espectador y para descubrirla es indispensable

interactuar con ella, hacer uso de su estructura maleable.

Imagen 15 Imagen 16
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En la contraportada podemos ver una narracion fotogréafica y textual que se complementa (imagen 15
y 16). El titulo de la serie es “El gato de Madame Schrodinger”, que hace referencia al experimento fisico del
“gato de Schrodinger”, que en un principio cientifico explica la “superposicion cuantica” como la posibilidad
de las préacticas de permanecer en diferentes estados de la materia, de manera simultanea (De la Camara,
2023). Ante estas posibilidades, el gato puede estar vivo 0 muerto mientras esté dentro de la caja y es algo
que solo se podréa descubrir al abrirla. Lo mismo ocurre con la revista, debido a la estructura mencionada en
un inicio: no podemos conocer el contenido del libro o la revista en este caso, hasta que la abramos y para
ello, es necesario modificar de manera decisiva su estructura inicial. De lo contrario, no podremos saber si es
una revista o no, tal vez esté vacia y llena al mismo tiempo, pero solo lo descubriremos una vez abierta y su
historia se desarrolla a lo largo de los cuatro fractales.

En el primer panel se observa a una mujer sentada en un escritorio, dando la espalda a quien observa
la foto y con atencion plena a un baul. El texto describe: “Madam Schordinger se pregunta si su gato
desaparecido estard o no dentro del baul.” En el panel de la derecha, se encuentra Madame Schrodinger con
una postura es frontal hacia el espectador, solo desvia la mirada hacia el badl, con una ligera sonrisa, tiene una
postura expectante, calmada, angulo tres cuartos, con sus manos cruzadas. Mantiene una cercania con el baul,
aunque mas distante con relacion a la primera toma. El texto dice: “el gato, que puede 0 no estar en dentro de
la caja, se pregunta si Madame Schrodinger est4d o no fuera de la caja”. El baul en esta ocasion se encuentra
en primer plano, llevando nuestra atencion hacia el misterio en su interior. Tanto el espectador como Madame
Schrodinger estan viendo hacia el mismo lugar, lo cual genera una sensacion de cercania y complicidad. Los
dos paneles inferiores estan conectados. El gato ha salido de la caja y mira fijamente en un primer plano,
alineado con la mirada y la postura de Madame Schrodinger hacia el lector. Ella cubre su boca con su mano,
en simbolo de reflexién o cuestionamiento. El gato muestra su cabeza por fuera de la caja, pero el resto del

cuerpo permanece oculto en ella. Toda la escena es una interpelacién directa, cercana, y el texto lo
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complementa con la frase “Madame Schrodinger y su gato estan preguntdndose en este momento que
probabilidad hay de que en este momento estés leyendo esto” (corresponde a imagen 16).

La creacion de la contraportada es un disefio de Duane Michals, cuya obra esta contenida en una de
las piezas o fragmentos de la revista. Precisamente, esta seccion habla de la capacidad del lenguaje de
interpelar a su locutor. Es una subversion del arte de la fotografia conectado con la narrativa que lo
complementa. Su fotografia se caracteriza por presentar historias en secuencias fotograficas que denotan el
paso del tiempo a través de ligeras alteraciones en las poses y acciones de los personajes en un mismo cuadro.
El gato de Madame Schrodinger es uno de estos ejemplos. Michals cree firmemente en que “lo relevante no
es el instrumento, si no lo que hacemos con ¢élI”, reafirmando la teoria de que el medio es el mensaje y la
importancia del canal.

La aplicacion de la teoria el medio es el mensaje se expresa en el medio especial en el que se manifiesta
el libro arte, desde su portada hasta su estructura global como una revista de cuatro piezas complementarias y
una pieza central que interpela directamente al lector a través de la interaccion de los diversos cédigos
linguisticos, visuales, estructurales y literarios. La misma division establece una categoria tematica y
semantica en cada uno de los fragmentos. EI mismo contenido, con sus 380 paginas, tendria una recepcion
distinta en otro tipo de canal.

La conexidn de la teoria de McLuhan (1967) con la semiética reside en que la materialidad del medio
funciona directamente como otro signo, que requiere ser analizado en su conjunto y marco de interpretacion.
También es fundamental denotar que todos los signos estan atados a un medio, como lo indica Bolter (1991),
por lo que el estudio de los signos debe recaer también en su dimension material con la estructura que ello

implica.

3.2 Analisis semiotico
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Para iniciar el estudio de caso desde la semidtica, debemos recordar que todo significado resulta de un
proceso de convencion social. Dependiendo del grado de motivacién y arbitrariedad, se determinan las
diferentes categorias en las que encontramos simbolo, signos e iconos. En el caso de estudio de la revista
Unidiversidad, en un primer nivel de simbolos, estan las palabras que conforman el libro arte. Los simbolos
tienen un alto nivel de arbitrariedad o convencion social, dado que no presentan una similitud evidente con el
objeto que representan. Esta categoria suele aplicarse a conjuntos de cosas, en este caso, a palabras, paginas
y, en su conjunto, al ejemplar “Minificcion” de la revista de la BUAP, que consiste en un ejemplar distinto a
ediciones previas, conformado por cuatro segmentos con forma de rompecabezas en los que abarca el tema
del microrrelato y sigue los preceptos de libro arte, a través de la fragmentacion.

Recordemos que las palabras son simbolos; de manera similar, las convenciones sociales permiten el
establecimiento de obras de arte con un alto grado de arbitrariedad. Este concepto aplica tanto al libro en su
conjunto como una obra de arte, como a los subgéneros que abarca, como los géneros literarios o la fotografia,
que son aspectos destacados en la elaboracion y estudio del ejemplar Minificcién.

El libro arte no se puede entender de manera aislada a su contexto histérico, de la mano del surgimiento
de los nuevos medios. EI momento de cambio social permitié que la fragmentacién empezara a ser una
caracteristica de la realidad, en consecuencia, los nuevos medios aparecen como una forma de imitar la
realidad, como lo es la funcion del mismo arte. Asi como el arte procura imitar la realidad, un cuestionamiento
de la misma resulta en la invencion de nuevos productos subversivos, como lo es el libro arte y en el caso de
estudio, el ejemplar nimero 20 de la revista Unidiversidad. Cabe preguntarse qué ocurrié en el contexto
editorial o universitario en el segundo semestre del afio 2015, para que se optara por un cambio en la forma

de enunciacion de la revista.
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En un interés por ahondar en el arte como busqueda de representar a la realidad, también es importante
considerar la rigurosidad semiotica, segun la cual ningin cddigo es fidedigno a la realidad, a pesar de que
cuente con un alto grado de similitud. Todo producto semio6tico amerita ser interpretado y esta comprension
resulta del conjunto de conocimientos y difusidn de sus codigos. En consecuencia, el libro arte, al ser un nuevo
cddigo, recibid poca recepcion. Este fendmeno también se incrementa con el paso del tiempo, por lo que, para
el momento de las segundas vanguardias, el libro tradicional tenia mayor aceptacion que el emergente libro
arte. Es ahora, con un mayor bagaje de las producciones alternativas, que podemos intentar hacer una mejor
interpretacion de este tipo de producto.

En el mismo ambito del acceso y la interpretacion, se pretendia que el libro arte convierta a los libros
tradicionales, elitistas y complejos y de baja difusidn, en productos de amplia difusién con una mayor
accesibilidad. Estos principios se aplican en la revista Minificcion, debido a que el precio es sumamente
accesible, el equivalente a dos dolares y la distribucion del texto, asi como el lenguaje utilizado, la vuelve
sencilla para la mayoria de los publicos. Una comprension exhaustiva o integral del producto como se esta
realizando en esta disertacion, puede exigir un mayor campo de conocimiento que restrinja su comprension.

Anos después, en pleno siglo XXI, afio 2015, la revista Unidiversidad decide retomar estos conceptos
de las vanguardias para aplicarlos a un volumen diferente, con caracteristicas metatextuales, que reflexionan
sobre la minificcion en sus maltiples expresiones y formatos, a través de un abordaje tedrico, historico,
empirico y representativo, como es posible distinguir en cada uno de sus fragmentos. La misma eleccion del
tema resulta particular, dado que se complementa con la estructura general del objeto, en un modo de
manifestar que el medio es el mensaje.

La propuesta de convertir al arte en artefacto es fundamental para el anélisis de la revista, debido a que
esta no podria ser comprendida de forma aislada a su estructura material. Es un objeto que debe ser manipulado

a modo de un rompecabezas; en este sentido, es irrefutablemente un artefacto. Desde la teoria de Hjmsley, se
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puede comprender esta relacion de la forma y el contenido como un nuevo significante. El volumen 22 de la
revista, no seria un representante tan critico de la minificcion si no fuera por su estructura fragmentaria que
caracteriza al género literario. A su vez, es una fusion y subversion de otros géneros literarios clasicos mas
extensos como la novela y el cuento; los microrrelatos vuelven a aterrizar en el campo de lo digital y saltan
en su representacion. De esta manera, la revista en si misma presenta una subversion de los generos. El
microrrelato en si mismo se caracteriza por un desafio al género del cuento, y en ocasiones, se entremezcla
con la poesia. Para abordar los diferentes temas en la revista, cada segmento responde a un tipo de género y
estructura particular.

El fragmento mas Ilamativo en mi parecer, siguiendo la logica de la arbitrariedad con la que se
determina el arte, es el segmento inferior izquierdo que contienen las letras “NO” y empieza con la biografia
y obra del fotografo Duane Michals1. Al momento de enfrentarme a la revista, esta fue la primera pieza que
salté a mi vista por su contenido fotogréafico, que la destaca de las demas piezas. Son series fotograficas, como
las denomina el autor, que se conectan entre si para contar una historia implicita. Una nueva subversion de los
géneros literarios. El mismo artista afirma que “no es el instrumento lo importante sino lo que hacemos con
¢l (...) y la cdmara no es diferente a la maquina de escribir” (Michals, 2015, p. 244).

Desde el inicio de su obra, el fotografo reconoce la importancia del medio y su capacidad de transmitir
un mensaje por distintos canales. El fusiona el lenguaje narrativo con el fotografico para contar historias
complejas que muestran el paso del tiempo, empleando sus fotografias. Lo define como relatar historias a
través de las series fotograficas. Ademas, recrea un medio analogo al hacer uso de una caligrafia manual,

cursiva y descuidada para rotular sus series.

! Duane Michals es un fotdgrafo estadounidense, nacido en 1932, en Pensylvania, que se caracteriza por “ilustrarse a si mismo”
a través de series fotograficas que denotan el paso del tiempo y la narracién de una historia. Inicié su carrera fotografica a los 26
afios, en una busqueda por realizar algo distinto.
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Un elemento adicional que destaca a su fotografia es la necesidad de mostrarse en libros, en este caso,
en libros arte, dado que en una exposicion fotografica no se podria apreciar la secuencia de la misma manera.
Su mismo modo de trabajo refleja un pensamiento vanguardista, en el que busca trazar un nuevo camino que
no siga el de quienes lo antecedieron y tampoco busca la fama o el éxito que seria necesario para triunfar en
el mercado. El autor se autodefine como “expresionista”, debido a su busqueda de representacion de la esencia:
“Soy un empirista, creo que las propias experiencias conducen al conocimiento” (Michals, 2015, p. 245).
Busca en el arte un medio de expresion distinto, tal como lo hacian los vanguardistas cuando incursionaron
en el libro arte. No busca capturar retratos, busca retratarse a si mismo, para reproducir imagenes que nadie
mas podria ver si no a través de su camara.

Michals (2015) define su obra como “misterios que no necesitan ser resueltos sino revelados” (p. 246),
lo cual nos lleva a pensar sobre el misterio que encierra el libro arte y si hemos podido revelarlo hasta el
momento presente. Ademas, enfatiza de manera tacita en la fragmentariedad como base de la realidad, puesto
que “no es mas que una serie de nociones inconclusas con las que intentamos comprender nuestra breve
existencia” (BUAP, 2015). De esta manera, Minificcion representa una nocidn inconclusa de la realidad del
microrrelato, que a su vez es un intento por retratar la realidad desde su misma fragmentacion. La postura de
Michals es tan destacada, que se elige amplificarla para la contraportada con un manifiesto expandido de la
fragmentariedad, pero su interrelacion indispensable para conectar con el lector. Al finalizar la redaccién
textual del autor, pasa a una narrativa fotografica, pero para transitar el cambio, esta la silueta del armadillo
que se identificé con anterioridad en el lomo de la portada.

La decisidn sobre eleccién de cddigos se realiza en la etapa de produccion. Por lo que podemos
identificar una alta planificacion desde la seccion editorial de los creadores de la revista Unidiversidad,
particularmente en el ejemplar Minificcion. Si tomamos en cuenta el enunciado de Chandler (2014), en el que

"los codigos textuales no determinan los significados de los textos, si no que tienden a delimitarlos™ (p. 93),
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podemos deducir que la decision de combinar mdltiples codigos textuales amplia las posibilidades de
interpretacion, volviéndola méas personal y menos impositiva.

La revista presenta la dialéctica entre significado y significante de la que habla Hjmslev, recordando
que la expresion y el contenido son indivisibles y determinantes en sustancia y forma, que, en su conjunto,
resultan complementarios. El significado de la forma de la revista es un complemento directo del contenido
tematico del microrrelato, puesto que dilucida sus principales caracteristicas y limita la maquetacion, que debe
regirse a la brevedad del soporte fisico.

En este sentido, destaca el caso de la pieza central, una representacion de twitteratura pasada al papel.
Este segmento, que se distingue de las otras piezas complementarias, es una transcodificacion del medio digital
al analogo. El autor establece de manera explicita que el contenido plasmado en la pieza que conecta al libro
arte corresponde a una transcripcion directa de la literatura publicada en tiempo real en su cuenta de twitter
@migrerias140. Hay una eleccion tacita de transferir las caracteristicas del canal y las reglas del cédigo, hacia
un nuevo soporte, que no requeria dichas limitaciones, pero las asume. Dicha funcién no seria posible sin el
disefio de esta pieza, mucho mas pequefia que las demas, clave en la integracién del libro arte y, a su vez, un
reto para el lector que debe aprender la manera de leerla, acabando un lado y dando la vuelta para leer a las
paginas restantes, por su transicion horizontal de las hojas. Cada tweet se expresa en una hoja y los segmentos
desarrollan diversas tematicas abordadas desde el humor. Transitan temas cotidianos, desde una parodia en la
que habla sobre las diferentes frutas, hasta conversaciones con un tono picaro sobre el amor y las mujeres.

Ante este ejemplo, se vuelve indispensable reconocer la importancia de la materialidad del objeto, que,
a su vez, constituye el canal o el medio: el plano de los significantes de la expresién donde se manifiesta el
plano del contenido. El soporte de papel couché mate de 120 gramos, fragmentado en cuatro piezas iguales y
una pieza estrellada, con letras que conforman el titulo de la revista, una contraportada que interpela al lector

y maximiza el aporte de uno de sus colaboradores y los breves formatos de géneros literarios que se impregnan
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por tematicas en cada una de las piezas y sus respectivas categorias asignadas. Las cinco piezas de la revista
son una representacion fidedigna de como la forma del significado es clave para determinar la estructura
tematica narrativa.

Asi mismo, la significacion cultural del medio se manifiesta a través de la revista, por la vision editorial
del momento, resultado de un proceso de globalizacién y digitalidad. Esto se puede identificar en su abordaje
del tema de una manera global, considerando autores de multiples paises y continentes, con el requisito que
sean de habla hispana.

Cada signo tiene sus implicaciones intrinsecas, pero la forma material es una de las caracteristicas que
le generan connotaciones propias. En el ejemplo de twitteratura, se presenta una analogia similar al cambio
de la palabra hablada a la escrita: se pasa de un medio digital a uno analogo, lo cual le brinda una realidad
material concreta distinta. En ocasiones, segun el contexto de produccion, se vuelve necesario re-materializar
el signo linguistico. Cabe preguntarse cuales fueron los motivos para transitar de una obra literaria al canal de
las redes sociales y desde este perfil, a una pieza de revista universitaria impresa. El uso de la materialidad es
clave para delimitar la estructura tematica narrativa, que tiene éxito debido a un uso adecuado de los codigos
materiales, en conjunto con los contenidos semanticos y textuales. Cada cddigo visual responde a una
detallada planificacion editorial, desde la portada con marcas geométricas que emplean la similitud para
generar un indicio sobre el caparazén del armadillo, hasta la silueta negra de su figura que reside en el lomo,
al finalizar algunas lineas y para la transicion entre determinadas paginas o segmentos de una misma pieza.

Las iméagenes al final del primer fragmento (comprendido entre la pagina 1y la 76, con las letras MIN
en su portada, que inicia con el titulo PUZZLEA y explica la naturaleza del ejemplar de la revista) y del dltimo
fragmento (de la pagina 243 a la 313, con las letras NO que incluye la seccion del fotégrafo Duane Michals y
otros relatos) responden a una funcién de posicionamiento de la BUAP como productor autorizado y centro

de conservacién y promocion del conocimiento. La eleccion de imagenes de una fototeca, ubicada en uno de
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los edificios mas clasicos de la universidad, en el centro historico de Puebla, transmite un mensaje de
conservacion y difusion exclusiva. La eleccion del papel, tipografia y diagramacion también responden a
factores clave para la transmision del mensaje a través de los codigos mas adecuados, considerando la relacion
intrinseca entre cédigos visuales y textuales, entre el contenedor y contenido, con la presencia constante de la
materialidad deliberada del mensaje.

Al igual que otras obras artisticas y literarias, el volumen de la revista representa un alto grado de
arbitrariedad a través de la similitud imputada, que no podria ser descrita ni interpretada sin contar con el
bagaje de conocimientos y codigos utilizados. Al no haber convenciones sociales difundidas acerca del libro
arte, el producto pasa desapercibido en sus caracteristicas. La interaccion con el lector y participacion del
mismo es fundamental para la lectura del texto, asi como un ejercicio de interpretacion de las maneras de
leerlo y una lectura integral que permita interrelacionar los cédigos linguisticos, textuales y visuales para una
comprension completa de la obra.

Adicionalmente, es interesante traer el concepto de “esto no es una pipa” de René Magritte (1936),
debido a que, de alguna manera, la propuesta de los vanguardistas respecto del libro arte era decir que “esto
no es un libro”. En su busqueda de romper con los parametros tradicionales de la industria y democratizar el
arte, crearon un producto distinto que no se restringia a la suma de palabras y paginas, sino que constituia un
dialogo con las estructuras, que se convertian en una forma de arte visual y explicita, por lo que concibieron
el libro arte como un no libro, que volviera extrafio a lo conocido y en respuesta, rompiera también con las
directrices del mercado y la institucionalizacion. Asi mismo, era un cuestionamiento de la realidad que
representaba el libro tradicional y con los cambios presentados en la vida diaria, habia que representarlos
desde esta nueva perspectiva. El postulado conceptual debe entenderse mas alla de la afirmacion, ya que toda
representacion implica el paso de una realidad a otra, de un codigo a otro distinto, y sigue un proceso de

transcodificacion o traduccion de cdédigos. A continuacién, vamos a realizar una revision de los diferentes

60



SH LITERATURA
catOllca dEl Ecuador CARRERA DE COMUNICACION

é‘% Pontificia Universidad FACULTAD DE COMUNICACION, LINGUISTICA Y

Seréis mis testigos

tipos de transcodificacion y transtextualidad presentes en la revista Unidiversidad. EI empleo de
transtextualidad y transcodificacion es uno de los ejercicios mas presentes en el desarrollo del contenido, que
considera que todo en el mundo ha sido producido, pero puede haber maneras distintas de representarlo.

Para hablar de intertextualidad y transcodificacion es necesario hablar de cddigos y la manera de
transgredirlos o modificarlos. Si retomamos el concepto de Eagleton (1983), “los textos literarios producen
codigos y transgreden codigos en lugar de simplemente confirmar codigos”. En este sentido, el libro arte no
es la unica forma de alterar el lenguaje semiotico, si no, todos los géneros lo hacen en alguna medida, pero
probablemente la del libro arte, particularmente del ejemplo de Minificcidn, sea mayor, en cuanto pretende
modificar el modo de operar del arte, al pasar de un “arte culto” a un arte para las masas, un arte en el que el
lector pasa de ser espectador pasivo a un receptor intérprete que interactla con el material, en este caso, con
el artefacto artistico que precisamente promueve su participacion. .

La inclusion de diversos géneros con su estructura material como base de cambio, ya es un proceso de
transcodificacion en el que resaltan los casos estudiados del fotografo Duane Michals y la twitteratura de
@migrerias140, @Miguel Maldonado. Mas alla de eso, todo sistema de cddigos que no sea abiertamente
aceptado y homologado por el sistema constituye en una transgresion. Se podria afirmar que el libro arte lo
sigue siendo por su bajo nivel de conocimiento y recepcién. En el proceso de codificacidn, los mismos cédigos
-y esto se enfatizara desde la teoria de polisistemas en el siguiente apartado- regulan la emisién de mensajes.
Los géneros literarios estan para ser respetados y manejados a lo largo de un solo libro, en lugar de
segmentados por paneles o piezas como se experimenta en Minificcion.

En cuanto a nuestra conexién con los textos que se producen, Kristeva sefiala dos lineas a seguir. La
del autor y la de los demas textos. Es fundamental recordar el contexto histérico en el que se produjo la revista
de la BUAP, después de mas de cuatro décadas desde las vanguardias que promovieron el libro arte, y tras

cinco afios de produccion de la revista Unidiversidad. Por eso, debemos considerar todos los libros producidos
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antes, que prepararon el camino para la edicion namero 22 que aborda el microrrelato y como pudo haber
transformado el resultado final del texto. Bajo esta teoria, los cddigos van antes que la decision del autor, pues
esta solo puede delimitar en una medida minima las implicaciones que el historial literario previo puede
interferir en su obra. Es curioso tomar esto en cuenta para un ejemplar que recopila las voces de multiples
autores a lo largo del tiempo. Algunos de ellos mas contemporaneos como Stefanski, pero también
encontramos textos de Ana Maria Matute, que nos regresan a la realidad de mediados del siglo XX. La
seleccidn editorial es clave en este proceso.

Asi mismo, el acto re-escritura trasciende al creador, dado que las formas de interpretar la revista son
multiples y esta disefiada con ese proposito; sin embargo, las extensiones y posibilidades escapan el control
del editor. Més alla de la numeracién reglamentada, cada lector puede elegir el orden en el que acercarse a los
fragmentos, dejarlos inconclusos, transitar de un panel a otro. Leerlo maltiples veces en diferentes formas a
modo de Rayuela para descubrir si la forma cambia -todas las lecturas anteriores fueron realizadas por mi
parte- o la alternativa inicial de no abrir el libro, que nos regresa a la propuesta del gato de Schrodingger, pero
en este caso, tampoco hubiera sido posible ordenar la linea narrativa de la contraportada y comprender su
mensaje.

En este punto, cabe preguntarnos: ¢ fuimos los primeros en leer este texto? Para la mayoria de los libros,
la respuesta es evidentemente que no; sin embargo, al tratarse de un ejemplar de edicién limitada, distribuido
en un ambiente universitario y en un formato distinto de baja difusion, la cantidad de lectores previos a que el
libro llegue a nuestras manos podria reducirse considerablemente. Esto genera un nivel de intimidad con el
lector, una compenetracion con la obra por sentirla personalizada, Unica. Las diferentes formas de libro arte
se realizaban asi en la época de las vanguardias, para lograr ese efecto, contrario a la produccion masificada

en serie.
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El libro arte, méas que cualquier otro género, evidencia el hecho de que “ningun texto es una isla”
(Chandler, 2014, p. 228). Minificcion precisamente existe como resultado del estudio de multiples textos
acerca de la minificcion. Algunos de sus fragmentos podrian considerarse antologias, que fueron conformadas
a su vez por otras antologias fragmentadas para crear esta nueva unidad textual dividida en cinco piezas. Se
junté todo lo que se conocia sobre el microrrelato desde un enfoque especifico, y el producto fue la edicion
numero 20 de la revista. Si todos los libros estan conectados con otros, Minificcion conecta a los diversos
libros y autores en su interior, formando algo distinto a lo que existia antes de su integracion. Este es también
primordialmente un ejercicio de intertextualidad e intratextualidad, que permite el constante didlogo entre
autores y textos que se encuentran en diferentes libros, dentro de un solo producto a través de la mediacion de
un editor.

Adicionalmente, el ejemplar elegido de la revista Unidiversidad, constituye un ejercicio de Bricolage,
puesto que no solamente permite el didlogo entre los codigos textuales, si no también y quiza con
predominancia interactiva y visual, de los codigos materiales. Es un dialogo tangible entre las piezas del libro
que encajan Y el lector, que genera un nuevo paradigma sintagmatico propio de la época contemporanea. En
cuanto a la participacién del lector, es necesario recalcar que su interpretacion no es individual, sino que
responde a los parametros establecidos por los marcos de interpretacion de las comunidades interpretativas
definidas por Chandler (2014).

A modo de recopilacién de las formas de intertextualidad presentadas por Genette (1989), al igual que
en el caso genérico del libro arte, el caso de estudio de Minificcion también ejemplifica todas sus
manifestaciones desde el diadlogo de las piezas como fragmentos de la paratextualidad hasta la hipotextualidad
como subversion de los textos ante los géneros tradicionales; pasando por la metatextualidad ya mencionada
en el estudio del microrrelato a través de un ejemplar fragmentario y la architextualidad como multiplicidad

de géneros en cada uno de sus fragmentos.
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Finalmente, para aterrizar hacia una aplicacién mas pragmatica del estudio semidtico, cabe recordar la
nocion del arte como forma de representacion de la realidad; pero que, a su vez, se inspira en otras formas de
arte previo como lo demuestra la intertextualidad y la renovacion de codigos, que responde a una regulacion

de la realidad ante el arte producido, fendmeno que se comprendera a partir de la teoria de los polisistemas.

3.4 Un acercamiento desde la teoria de los polisistemas

Como ultima parte de este andlisis de la revista Unidiversidad de la BUAP, de su ejemplar Minificcion,
realizaremos un breve acercamiento a la teoria de los polisistemas, por cuanto aporta a la relevancia del canal
y la construccion del cddigo, desde una vision integral. Para ello, Even-Zohar (1999) emplea el concepto de
sistema de Jackobson, en el que todos los elementos del sistema son necesarios para una comprension integral.
En funcién de adaptar la teoria comunicativa a la de los polisistemas, Even-Zohar (1999) convierte al emisor
en productor, al receptor en consumidor, al referente en repertorio, el codigo corresponde al repertorio y el
canal al mercado. Ambos estan regulados por la institucion. A continuacion, presentaré una explicacion
detallada de cada uno de los elementos.

El considerar a los componentes de la cadena comunicativa como elementos de un sistema de
produccién permite observar todos los factores exdgenos que influyen en ella. Estos elementos no son
estrictamente fijos, sino que presentan un nivel de maleabilidad. Por ejemplo, un productor esta relacionado
con la institucion, y el receptor abarca multiplicidad de receptores, que, a su vez, componen el mercado. La
institucién es uno de los principales elementos en esta teoria, ya que regula el mercado y los sistemas de
produccién. Es importante remarcar el grado de abstraccion que incluye cada elemento. EI consumidor incluye
a los lectores y todo tipo de consumidores del texto; los productores no son netamente escritores si no todos
aquellos involucrados en la cadena de produccion; aqui constan las entidades académicas, que, a su vez, son

parte de la institucion. El producto estd compuesto de signos, pero también de las respuestas de emisores,
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receptores y significados producidos a través de las interacciones sociales, reguladas por el mercado y la
institucion. EI mercado se vuelve el conglomerado de miembros que elaboran y distribuyen los mensajes,
mientras que la institucion son todos los grados de regulacion de la cultura y sus producciones. Asi mismo, la
institucién no es homogénea, también implica una lucha constante por la renovacion o permanencia de
canones Yy repertorios (Carrion, 2023).

Este andlisis parte de la necesidad de observar a la literatura como multisistémica, considerando las
relaciones entre los factores que la componen y de tal manera, tener un mejor enfoque de sus producciones.
Las conjugaciones del sistema influyen en la produccion de significados a través de los procesos de
socializacion. Es aqui donde intervienen las relaciones de los elementos mencionados y los posibles juegos de
poder entre los mismos. La teoria propone ver a la literatura como un sistema comunicativo complejo mas alla
de una expresion netamente artistica. En cuanto el arte forma parte de otro nivel de sistemas estéticos,
delimitados por parametros sociales y de concesion de sentido. De esta manera, los lectores mantienen su rol
fundamental en la interpretacién y produccién de significados (Carrién, 2023).

Cabe explicar cada una de las fases de produccion acorde a la teoria de los polisistemas denominadas
produccidn, mediacion, recepcion y transformacion. La produccion es la relacion entre emisor y receptor; la
mediacion es como el contexto influye la produccion de significados; la forma en la que el receptor interpreta
el mensaje del emisor se conoce como recepcion, y, por ultimo, la transformacion implica las conversiones
sociales por las que transita el mensaje para cobrar un valor, sentido y uso social. EI comprender a los
elementos del sistema literario como un sistema en si mismo demuestra las relaciones en escala del
multisistema literario con otros sistemas (Carrion, 2023).

Dentro de los niveles y normativa sobre los diferentes codigos, encontramos a los estratos periféricos
y dominantes, en los que los dominantes son los respaldados por el mercado y la institucion. Nuevamente,

responden a las estructuras de poder. El movimiento entre ambos estratos es permanente, transita de lo central
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a lo periférico a través del tiempo. Establece la diferencia entre literatura marginada, que corresponde a lo
periférico, y literatura canonizada, la reconocida por el sistema (Carrion, 2023). En esta instancia retomo la
pregunta ¢qué vuelve a una literatura canonizada o marginada?: precisamente los elementos de polisistemas
que analizaremos a continuacion.

El primer paso es reconocer quién determina esta superioridad textual que se vuelve sistémica, puesto
que refleja las estructuras sociales. En consecuencia, los grupos de poder o clases dominantes son quienes
modifican los estratos culturales y establecen la periferia, segin cuestiones geopoliticas, temporales y
culturales. Ahora bien, para que esto ocurra, se requiere un cierto nivel de movilidad, es decir, procesos de
transferencia dinamicos. Encontramos el canon estatico y el canon dindmico. El canon estatico tiene menos
movilidad o permeabilidad, o sea, no permite que otros codigos ingresen a su repertorio con facilidad. Por
otro lado, tenemos al canon dinamico, el cual permite una modificacién constante en torno a cambios
temporales, incorporacion de nuevos canones y desprenderse de canones caducos. La base de este cambio
puede ser un nuevo principio productivo, pero todas estas modificaciones generan tension, que responde a
factores externos de influencia y poder de otros sistemas externos al literario. Los cambios en el repertorio
dependen del nimero de consumidores y sus exigencias, a mayor nimero, mayor probabilidad de cambio
(Carrién, 2023).

Even-Zohar (1999) indica que la creacion de nuevos codigos estd basada en un “repertorio comun”. Si
tomamos como punto de partida el lapso temporal que va desde la aparicion del libro arte a las segundas
vanguardias, la revista de caso de estudio, emitida en el 2015, tiene un mayor repertorio de referencia que los
primeros libros arte. Sin embargo, esto no garantiza la aceptacion del mercado. Una muestra practica es el
desconocimiento de las personas acerca del fendmeno del libro arte, incluso en establecimientos
especializados. Cuando se enfrentan al producto, este genera atencion y curiosidad por el desconocimiento y

baja difusion.
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Cuando aplicamos estos conceptos al caso de estudio y reconocemos sus elementos, podemos
identificar que el emisor o productor, es la BUAP, una universidad publica de México, que también forma
parte de la institucion, lo cual la vuelve un productor autorizado. El receptor o consumidor inmediato serian
los estudiantes de esta entidad, al ser una revista universitaria; sin embargo, los estudiantes desconocen sobre
la existencia de la revista. El producto es el volumen 20 de la revista Unidiversidad, que acoge los parametros
del libro arte por su estructura fragmentada y énfasis en la materialidad. Es un producto de baja difusion que
perteneceria a la periferia; sin embargo, al ser producido por una entidad validada por la institucion, toma una
posicién central y presenta una disonancia entre la institucion, el producto marginal y la aprobacion del
mercado.

Los cadigos y los productos estan directamente mediados por el ambiente que establece las reglas de
codificacion y los materiales permitidos. El repertorio es activo cuando hablamos de produccién y pasivo al
tratarse del consumo. En cuanto al sistema activo, el hecho de que una universidad haya elegido incursionar
en este tipo de codigos demuestra un cambio en el sistema o0 ampliacion de sus repertorios. Por otro lado, el
repertorio pasivo no demuestra un alto grado de receptividad, pero también cabe cuestionarlo a nivel interno,
con los estudiantes del entorno de produccién, en Puebla-México. No obstante, los datos recopilados indican
que no hay mayores habitos de consumo en torno al libro arte, particularmente en el caso del ejemplar dedicado
a la Minificcion.

La cultura media los sistemas de produccidn, por lo que es mas comun encontrar ejemplares de libros
arte en paises con una estructura editorial activa, como México, Per(, Argentina y Espafia, a donde pertenecen
los autores citados en la recopilacién de microrrelatos que se encuentra en la revista. En este sentido, las obras
de arte o productos en general, que no cumplan con el repertorio necesario, tienden a ser poco reconocidas y,
en consecuencia, no legitimadas. Una categorizacion adecuada en el sistema es necesario para el

reconocimiento del género. Un ejemplo practico podria ser ir a una libreria y preguntar por un “libro arte”,
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generalmente se desconoce el género y no cuentan con una division tematica donde encontrar productos como
Minificcion.

Adicionalmente, se presenta el tema de la “élite” productora-reguladora, que puede romperse en el
caso de la revista de Unidiversidad, dado que la BUAP es una universidad publica y el valor del ejemplar es
accesible, con un equivalente a dos dodlares o cuarenta pesos mexicanos. Esto cumple los principios
democratizadores del arte, proclamados en la época de las vanguardias. Mas alla de las finanzas, el consumo
de los bienes depende de la pertinencia del codigo en cuanto a si corresponde o no al repertorio establecido.
Un factor méas que considerar en el cuestionamiento de este ejemplar propuesto por la BUAP. Ahora bien, es
importante recordar que, en el momento de creacion de nuevos repertorios, las entidades validadas por la
institucidn son precisamente quienes tienen la autorizacion para realizar una propuesta. Minificcion podria
responder a esta posibilidad.

Todo sistema de codigos esta compuesto por distintos repertorios, unos dominan a otros: la lucha
constante favorece la creacion y posicionamiento de cddigos distintos. En concordancia con este principio, las
vanguardias propusieron un nuevo sistema de cddigos que ampliara el repertorio del libro tradicional, pero la
regulacién del sistema impidié su difusién. No obstante, es posible ver la trascendencia de ese nuevo
repertorio, casi cincuenta afios después, en el volumen Minificcidn, lo que indica el conocimiento necesario
para transgredir el repertorio existente por parte de las vanguardias, y ahora por los nuevos productores.

El resultado es un nuevo producto que genera una “identidad colectiva”. Es probable que esta fase de
la repertorizacion siga en progreso, hasta que haya un mayor fortalecimiento del producto. Los artistas se
convierten en irruptores del sistema a partir de la creacion de repertorios que promueven los procesos sociales.
La BUAP elige tomar una postura en este proceso, en el lado de la innovaciéon de productos. De manera

paralela, surge la importancia de la visualidad y la materialidad del objeto. Even-Zohar (1999) afirma que “el
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producto socio semiotico mas importante de la literatura se encuentra en (...) el nivel de las imagenes, modos
interpretaciones de la realidad y opciones de accion” (p. 46).

Desde una revista predominantemente visual, con énfasis en el Gltimo fragmento (paginas 243-373)
que trata una perspectiva fotogréafica desde la actividad de Duane Michals, asi como la portada, nos es posible
identificar el reconocimiento del potencial visual a través del libro arte. De la conversion de un contenedor en
un artefacto que interpela al lecto-productor, y produce una nueva red de significante y significados. En este
momento, es conveniente que recordemos las dificultades a las que pueden enfrentarse las innovaciones no
aprobadas por el sistema. La diferencia de Minificcién, reside en su productor oficial autorizado, que le brinda
un mayor grado de visibilidad y lleva nuevamente a cuestionar sus motivos para presentar una alternativa al
repertorio tradicional. Estos criterios, que van mas alla del cddigo son determinados por la institucionalidad,
también responden a un grado de arbitrariedad y decision. La revista de la BUAP puede representar un ejemplo
de como la interferencia se convierte en transferencia y el proceso en el que el canon marginal de la vanguardia
pasa a formar parte de la institucionalidad central.

En el otro lado de la produccion, estamos nosotros como consumidores que también regulamos el
mercado desde nuestro grado de aceptacion del producto. Los nuevos productos requieren el campo de
conocimiento necesario, particularmente para procesar medios de produccion mas complejos, como el caso
de nuestro estudio, que exige una lectura en distintos niveles y, como se discutia a breves rasgos en segmentos
anteriores, una comprension total del fendmeno puede ser realizado solo desde cierto grado de especializacion.
Por lo que muchos elementos del conjunto producido pueden pasar desapercibidos por un lector promedio.
Los productos a nivel de mercado se juzgan en cuanto a su grado de pertenencia respecto al repertorio legitimo
y su modelo establecido. De esta manera, el mercado constituye el ultimo factor de regulacion, al determinar
los precios y grado de difusion de determinados productos, pero este rol no puede realizarse de manera aislada

sin los demas elementos de la comunicacion y produccion.
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No podemos perder de vista el factor de la competencia, a través de la cual los sistemas tradicionales
tienden a auto regularse para mantener el sistema de dominancia. Al realizar una comparacion estadistica de
los libros tradicionales en comparacion con los libros arte o producciones alternativas, la diferencia es clara.
Los polisistemas brindan una perspectiva mas amplia que trasciende el &mbito literario y comunicativo, para
comprender la forma en que el mercado y los demas sistemas, comprendidos como factores externos, influyen
en la produccion de significado, asi como en la aceptacion de los nuevos productos, corrientes o repertorios
como el libro arte y para el caso de estudio, la revista Unidiversidad en su volumen Minificcion.

La universidad en si misma como productor corresponde al mercado académico, y sus consumidores
son personas que pertenecen al mismo mercado. Incluso la eleccidn de este tema de disertacion y su desarrollo
responde a la institucionalidad, debido a que un abordaje con el grado de analisis presentado debe ser realizado
con una base de conocimientos propios de la academia.

El producto presenta un grado mas de reflexion en torno al repertorio, a nivel de la materialidad. Si
tomamos en cuenta el contexto de produccién de revistas académicas digitales, el ejemplar de la BUAP
presenta un llamado a la importancia de la materialidad, dado que un ejemplar de este tipo no seria posible en
un ambiente digital. La hipertextualidad se manifiesta de forma fisica y a nivel del referente. La participacion
del lector a través de la manipulacion de la revista ocurre gracias a su impresion fisica, la cual, al mismo
tiempo, puede ser una barrera para la difusion fuera del campo universitario. Asi mismo, podemos considerar
a la revista como un subsistema de intercambio de codigos, en el que varios canales interactian entre si,
reflejando la complejidad del producto multinivel y multidimensional, que repercute en la complejidad del
mercado actual e invita a producir nuevos significados a través de la codificacion del mensaje linguistico y
cultural. La misma revista habla del proceso curatorial de eleccion de textos y escritores que pertenezcan a un
canon especifico, a escritores reconocidos en el ambito de la literatura hispanohablante, particularmente del

microcuento. Recordemos que publicar es un ejercicio literario, econdmico, financiero y politico en la que
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participa la influencia de maltiples factores mas alla de lo literario y componen un repertorio, entendido como
el conjunto de codigos que interactian en los diferentes niveles, desde la poesia, lo visual, elecciones

editoriales, criticas y analisis literarios.

4. Conclusiones

El libro arte es una alternativa a los libros tradicionales que surgio en la década de 1970 de la mano de
la creacidn artistica y disruptiva de las segundas vanguardias, pero su influencia persiste en los fendbmenos
literarios contemporaneos como el caso de la revista Unidiversidad, volumen 20, que en su quinto afio eligié

hacer una propuesta distinta, en respuesta a las condiciones materiales y de producciéon de la era digital.

Con el propdsito de comprender esta renovacion del cédigo, debemos recordar que la instauracion de
otra forma de hacer arte responde a los cambios en la sociedad. Cabe preguntarse entonces, qué elementos
sociales que se dieron en 1970 pueden repetirse ahora, para haber generado el resurgimiento del libro arte.
Una de las caracteristicas en comun puede ser la busqueda de la multiplicidad de perspectivas y un

compromiso hacia el cambio. Probablemente esta descripcion es acertada para ambas temporalidades.

Con el surgimiento de los nuevos medios, surgié una revolucion en la forma que se comunicaba, asi
como cambios en nuestra manera de relacionarnos con el mundo. McLuhan (1967) comprendia esto como una
extension de los sentidos. Hubo una resignificacion de la materialidad ante la demanda de revalorizar los
sentidos complementarios a la vista. Es asi como los vanguardistas respondieron al llamado y generaron un
producto distinto, que pudiera ser manipulado y comprendido desde otros aspectos que interpelaran al lector.
Consideraron la nueva tendencia de lectura y consumo que exigia un lector participativo, por lo que generaron

un tipo de libro que se convirtiera en objeto y cuya materialidad del medio constituyera otro mensaje.
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Esta fue la funcion del libro arte, junto con dar un nuevo significado al libro y promover la
democratizacion del arte. Inicio con una creacion experimental de obras que persisten hasta la actualidad, en
la que incursionaron una serie de artistas. Cada cual expresaba su interpretacion particular del fendmeno, pero
mantenian las caracteristicas principales del libro arte: constante dialogo con otros textos y en si mismo,
hipertextualidad y transtextualidad, asi como la fragmentacidn en su contenido y forma material. Todos estos
elementos se identifican en Minificcion, que retoma las herramientas del libro arte y las incorpora a las

opciones editoriales contemporaneas, a través de la revista Unidiversidad de la BUAP.

Minificcidn transita las barreras que llevan a evaluarlo como libro arte: no representa una obra de arte,
pero tampoco es un libro tradicional. Responde a los avances constantes en el mundo editorial y su
diversificacion de herramientas y propuestas para el mercado. Sin embargo, esta reflexion va un paso mas
alla, y ademas de preguntarnos si el ejemplar de Unidiversidad representa un resurgimiento del libro arte,
comprendemos el contexto de una era de la multiplicidad y multimedialidad, en la que volver a lo fisico,

resulta clave.

No podemos negar que el objeto de estudio causa cierta sorpresa en sus audiencias; sin embargo,
recordemos que son herramientas que ya existian desde hace casi cinco décadas, y han sido retomadas por la
revista Unidiversidad con una nueva dimension, que es la de la materialidad estudiada a lo largo de esta
disertacion. La relevancia de este estudio reside precisamente en la valoracion de este campo fisico en una era
digital, debido a que muchas revistas universitarias optan por versiones electronicas; la BUAP, elige imprimir
sus formatos y los produce de una manera particular que no puede ser imitada por el mundo digital. Ademas
de su incursidn en los preceptos del libro arte, Minificcion presenta un manifiesto hacia la materialidad, hacia
la relevancia de un medio impreso, tactil y fisico, al que no se puede acceder desde un dispositivo electronico.
Este factor incluso se resalta con la pieza central y la twitteratura de migrerias. ¢Cual es la funcion de

transcribir tweets a paginas impresas si no demostrar la continuidad y valoraciones propias del medio impreso?
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El libro arte es un llamado a revalidar lo fisico y tangible. Lo digital ha reproducido los sentidos de la
vista y el oido por medio de la multimedialidad; sin embargo, invito al lector a preguntarse: ¢leer un libro en
pantalla es equivalente a comprar un libro nuevo en una libreria antigua? ¢ Irian a un cybercafé a leer un ebook?
Tal vez preferirian tomar una cita con un libro impreso, antiguo, su papel corrugado, con el aroma que ha
acompafiado todas sus lecturas y elegir leerlo en una bella cafeteria, rodeados de mas libros que esperan a ser
abiertos. Encontrarse con ese viejo amigo una vez mas, las marcas en sus paginas, el doblez a falta de un
separador en el momento clave. Cuantas historias han sido escritas en las paginas impresas que no se pueden

reemplazar con tinta digital.

Minificcion nos invita a armar un rompecabezas desde un primer avistamiento. Descifrar su estructura,
romper cada pieza y escuchar el crujir de las hojas nuevas; separar las paginas de la estrella con delicadeza y
aprender a deslizarlas de la manera correcta. Sentir el brillo que cubre sus letras, el cambio de una textura
rugosa a lisa y fria, cerrar los 0jos, recorrer cada punta, cada esquina, contar sus hojas, imaginar la experiencia
que serd tener este libro entre tus manos por primera vez y elegir por donde quieres empezar a armar este

rompecabezas.

Como hemos visto, a lo largo de la disertacion, el énfasis de este tipo de libro reside en la materialidad
de su significante. La revista, asi como este trabajo presenta un Ilamado de atencion hacia lo fisico. Es un
debate més sobre el canal, que genera un cuestionamiento de su difusion. Es un estudio de la experiencia tactil
y arquitectonica que presenta la revista. La BUAP toma una decision premeditada de volver a lo fisico, a pesar
de contar con la digitalidad, porque reconoce la capacidad emocional de lo sensorial a través de lo tangible.

Es un gesto estético y politico sobre la experiencia de lectura.

Desde un punto de vista semidtico, transforma la interpretacién de los diversos codigos

interrelacionados. Entre ellos encontramos los codigos visuales, linglisticos, artisticos y culturales, que tienen
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igual importancia en el compilado. Uno de los principales enfoques desde la semidtica es la identificacion de
los iconos, simbolos e indices, lo cual nos lleva al reconocimiento de la categoria de arbitrariedad que se
maneja en el arte, y por ende en nuestro tema de estudio, aplicado a la revista Unidiversidad. Bajo este
supuesto, afirmamos que nuestra comprension del arte esta mediada por una serie de convenciones, puesto
que los coédigos que lo componen no pertenecen a iconos ni indices, sino, al mayor rango de arbitrariedad de
los simbolos. Es decir, no podriamos comprender una obra de arte sin conocer previamente su sistema de
cddigos. Esta se presenta como una razén para el desconocimiento o falta de comprension sobre el libro arte,
dado que sus codigos y la combinacion entre ellos, forman parte de un nuevo repertorio, poco difundido y
aceptado. Esta revalorizacion de codigos también la podemos entender mejor desde la teoria de los
polisistemas, que explica la interrelacion de los maltiples sistemas de produccion que comprometen al

mercado.

El éxito o fracaso de un producto responde a los lineamientos moldeados por el mercado y los grupos
de poder que rigen su funcionamiento. Es por ello que el libro arte no tiene un grado de reconocimiento a nivel
editorial ni interpersonal. Al conversar sobre el “libro arte”, la mayoria de las personas desconocen el
concepto, restringiendo su estudio a un &mbito académico o de exclusividad en el que hay una concentracion

del conocimiento.

Para comprender el motivo de la baja difusion del libro arte, debemos recordar que las convenciones
sociales también requieren un grado de aceptacion a traves de la regulacion del mercado, por lo que los nuevos
codigos siempre son mas dificiles de identificar. El libro arte no es parte de un fendmeno comercial ni lo

impulsa el mercado editorial, ya que sus signos se rebelan a las convenciones y regulaciones tradicionales.

Cabe destacar que, aunque es un producto no tan comun o lo que podria considerarse aprobado por el

mercado, el productor si es una de las entidades autorizadas y reconocidas para la produccién, ya que es una
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entidad académica- universitaria como parte de la produccion de conocimiento entre el ente regulador del
mercado y productores autorizados. Esto puede reflejar la decision de la institucion de diversificar el repertorio

de cddigos y lo hace a través de sus productores, en este caso, la BUAP con Minificcion.

Recomiendo dar continuidad a los estudios acerca del libro arte, desde un enfoque multidisciplinario,
puesto que el abordaje desde los campos de la semidtica, el estudio de los medios y la teoria de los
polisistemas, ha brindado una comprension integral del fendmeno aplicado al caso de estudio de la revista 'y
aportan luces al espectro académico. En seguimiento de la trayectoria, podriamos esperar que el libro arte se
siga posicionando en el mercado, desde la aprobacién de la institucion. También pueden presentarse posibles
aportaciones futuras desde el margen, como en un inicio lo hicieron las vanguardias, y hemos podido analizar

sus repercusiones en el presente.

También invito a aceptar el reto de la industria editorial y lanzar una tirada de dados que quiza jamas
abolira al azar, pero es un intento. Es una incursion hacia algo que retome principios conocidos y los convierta
en algo nuevo. EI mundo sigue cambiando y el arte procura retratarlo, pero mostrar todas las posibilidades de
creacion presenta una alternativa a la digitalizacién que avanza con certeza y premura. Si no podemos cambiar

el mundo, tal vez podamos cambiar la forma en la que lo contamos.
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