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INTRODUCCION

En esta investigacion artistica tomo mi cuerpo en relacion con los objetos del
entorno domestico, circunscritos a la forma Occidental de construccion arquitectonica, en
esta relacion defino al espacio-objeto como un solo concepto. Por lo que adaptaré el

lenguaje utilizando un guion que junta ambos términos como uno solo.

Una de las preguntas fundadoras en Des-normar el espacio: experiencias del
cuerpo y discusiones sobre la funcionalidad en el habitar es: ¢(El espacio domeéstico nos

constituye?

Es imposible homogeneizar todas y cada una de las actividades que se realizan
dentro de una casa, o buscar caracterizar una vivienda sin su contexto, pues inclusive el
entorno donde esta se encuentre tendra una afectacion sobre la vivienda, asi como habitar
en ella. Pero, si algo se puede afirmar, es que la forma como se concibe la creacion de
espacios-objetos arquitectdnicos esta mediada por un pensamiento normativo, que impulsa
la creacion de zonas estandarizadas. Las personas quienes habitan la casa organizan y
eligen las condiciones de la misma, encontrando que las posibilidades en torno al
mobiliario doméstico y las infraestructuras estan limitadas, estandarizadas y son

impersonales (Esmoris, 2020).

Partiendo de esta pregunta y de las diversas formas de manifestar la relacién entre el
cuerpo y el habitar un espacio, el objetivo es crear una serie de obras artisticas, que tengan
una relacion expositiva con el medio cultural. A consecuencia de ello, y para evidenciar el

proceso artistico, el presente trabajo de titulacién esta dividido en tres partes.

Capitulo I: Desarrollo del postulado teérico que sustenta las obras. Partiendo de
revisiones socioldgicas y antropoldgicas de la construccion arquitectonica a partir de la

formulacién de una obra de arte, que perfila la orientacion conceptual de las obras.

Capitulo I1: Descripcion y planteamiento metodoldgico sobre la creacion artistica.
Se describen los procesos y las reflexiones que surgen en el camino de la elaboracion de las

obras.



Capitulo I11: Finalmente se evidencia, a través de la muestra Habitar(es) Invisibles
en el Centro de Arte Contemporaneo de Quito (CAC), el desenlace expositivo que se

generd a través de la investigacion-creacion.



CAPITULDO I: El espacio-objeto domeéstico y como lo habitamos.
Discusidn sobre el espacio-objeto

La relevancia por estudiar los objetos no constituye un hecho reciente. El ser humano desde
la elaboracién de enciclopedias hasta los repositorios academicos, ha buscado clasificar el
mundo. En esta ardua mision, la palabra objeto resulta sumamente compleja. Los objetos se
podrian evaluar por sus atributos fisicos, el lugar donde se emplean, su durabilidad, entre
muchas otras posibilidades, pues existen parametros de evaluacion en casi todas las ramas
del conocimiento. Es més facil afirmar que el objeto nos ayuda a mediar nuestra relacion
con el mundo, encontrando entonces que mas alla de encasillar, qué podriamos entender
por objetos, resulta importante la relacion que tenemos entre cuerpo y objeto. (Baudrillard,
1981)

Pero antes de hablar sobre el vinculo entre cuerpo y objeto, me parece importante
delimitar cual es el espacio que ocupa este. Un diccionario de lugares comunes,
concretamente el de la RAE!, define al espacio como: “una extension que contiene la
materia” 0 “la capacidad de un terreno o lugar”. Subordinando al objeto a estar localizado

en un espacio, pero veamos como esta definicion es fragil y cuestionable.

Los objetos y el espacio cuentan con cualidades propias a su materialidad, las cuales
forman parte de su apariencia, pero cuando estos interactian entre si, se pueden evidenciar
otras nuevas cualidades. Una pelota de futbol estatica, tiene la cualidad de su forma
redonda, pero al moverla revela su capacidad para alargarse o deformarse. Por lo cual
resulta dificil juzgar a primera vista todas las caracteristicas fisicas, temporales o espaciales
de un objeto o un espacio. Descolocando los limites de los objetos y por lo tanto del
espacio, pues existen cientos de parametros, leyes fisicas o teorias que rigen sobre los

objetos y nuestra concepcion de ellos. (Ortega, 2005)

Por otra parte, cuando en arquitectura se habla de espacio se suele pensar en este
como un contenedor, aunque arquitectos mas contemporaneos, buscan romper con este
concepto. Un gran ejemplo de ello es el proyecto “La casa de vidrio” (figura 1) de Arturo

Torres y Jorge Christie. Una pequefia vivienda, con las paredes completamente

! Consultado en http://www.rae.es/rae.html (22.a ed.), el 25 de mayo del 2021



http://www.rae.es/rae.html

transparentes, permitiéndonos ver cada una de las acciones de sus moradores, donde la
estructura es casi una excusa para abordar el concepto sobre espacio. Si pensamos la casa
como un contenedor, le restamos importancia a su contenido. Una cocina, por ejemplo: ¢Es
su plano arquitectonico? ¢Son sus paredes? o ¢Por qué no? ¢es su nevera, estufa o inclusive
su decoracion? Poner en duda la dimension fisica y tedrica de un solo objeto, es pensar

cOmo este, en su cualidad individual, pueda conformar un espacio. (Florez, 2016)

Figura 1: Torres Ay Christie J. (2000). La casa de vidrio, proyecto Nautilus. Foto de: Arturo Torres
y Jorge Christie

Los objetos son en si un espacio. Pensemos en una jarra, en su forma de cristal, plastico o
ceramica, pero también en su interior vacio. El espacio minimo entre el asa y el cuello de la
jarra o la mano y su materialidad. Incluso en cémo la jarra afecta la temperatura de su
alrededor. Estos espacios también son el objeto, la sitGan en un espacio, pero es a la vez
espacio, lugar o incluso extension que soporta otros objetos. Por lo que desde ahora me
referiré a este concepto, que elimina la frontera entre superficie y materia, denominandolo
como: espacio-objeto. Tomando principalmente esta reflexion sobre el espacio y los
objetos, sumo las ideas que nacen en mi propia practica artistica expuestas mas adelante.

El espacio-objeto en el territorio de lo doméstico



He fijado mi investigaciéon y produccion artistica en los espacios-objetos domeésticos. Si
bien, a lo largo de mi vida me ha interesado el espacio arquitectonico, la ciudad y su
relacién con mi cuerpo, es la pandemia del Covid-19 lo que ha terminado de orientarme en

esta direccion.

En el mes de marzo del 2020 Ecuador ya contaba con un ndmero de contagios
significativos. El confinamiento como medida preventiva, no solo en el pais sino a nivel
mundial, marco un ritmo distinto en nuestro vivir cotidiano. Me encontré confinado en mi
casa junto a mi familia, pero también acompafiado de muebles, decoraciones, paredes y la
vista de mis ventanas. La casa ahora tenia una relevancia mayor, la percibia méas cercana e

inquietante.

De manera similar que en el caso del espacio-objeto, la arquitectura tiene una
estrecha relacion con el mueble. La esencia de una vivienda reside no solo en su
infraestructura, podemos encontrar que en muchos casos el contenido es indispensable. Uno
de los ejemplos mas claros es Le Cabanon de Le Corbusier (figura 2). Una pequefia cabafa
en Cap Martin, Francia, de solo 16m?. En esta construccion los muros de la cabafia cumplen
las funciones de muebles, ademéas son inseparables del armazén, pues al retirarlos la
estructura quedaria endeble. Otra muestra de esta relacion es que el cuerpo interactia
espacialmente con toda la vivienda, todo esta al alcance de la mano, como si de un ropero
se tratase. (Florez, 2016)




Figura 2: Le Corbusier. (1952). Le Cabanon. Recuperado de: https://www.arquine.com/la-casa-

reconstruida/

Es tan fuerte esta relacion que, en su tesis de maestria, Aragon Florez, un arquitecto
colombiano, nombra a su capitulo final como: “Sobre la pareja indisoluble, mueble-
espacio”. Buscando poner en valor los objetos-espacios que conforman la muebleria.
Siendo importante pensar esto, porque nos ayuda a construir espacios mas amigables,
pensados para necesidades individuales, que nos acerquen a niveles sensibles o culturales,

para finalmente pensarnos en comunidad.
El cuerpo, relacion con los espacios-objetos domeésticos

Luego de haber abordado algunas ideas sobre los objetos-espacios y su lugar domeéstico,
nace la discusion sobre cudl es el rol del cuerpo en todo esto. Una discusion que en los
ultimos afios ha visto cambios notorios, incluso se podria decir que el cuerpo se ha
convertido en objetivo de discusiones politicas. EI cuerpo “...es una constante que se hace
presente en todos los aspectos de la vida de la sociedad contemporanea, cuya
reconceptualizacion impacta sobre si como si se tratara de un territorio en puja,
exploracion, invasion y reconversion.” (Di Bella, 2019, pp.8). Me interesa pensar al cuerpo
como un territorio, pues de algin modo la relacion con el espacio-objeto se vuelve mas

simbidtica, como si uno y el otro se beneficiasen mutuamente.

Mi propio cuerpo es alto, en bafios de hotel la ducha siempre me roza la cabeza.
Soy bastante flaco, desde nifio la doctora de mi escuela me decia que necesitaba un kilo
mas, para alcanzar mi peso ideal. Siento que mi torso es mas pequefio con relacion a mis
piernas. Podria nombrar cientos de particularidades sobre mi cuerpo, y asi como yo, siento
que todos los cuerpos cuentan con estas diversidades. Me pregunto entonces, y a pesar de
las similitudes que podemos llegar a tener entre todos: ¢Si nuestros cuerpos son tan

diversos, porque nuestras casas, domicilios u hogares, se parecen tanto?

En el desarrollo modernista, una disciplina importante donde se postulaban
innovaciones era la arquitectura. La postura de profesionales como Frank Lloyd Wright
desde el movimiento moderno o Ludwig Mies van der Rohe y Walter Gropius desde la
Bauhaus, guiaban esta disciplina para pensar como las viviendas se podrian convertir en un

transformador social. Siendo pilares fundamentales para el pensamiento moderno. Ahora


https://www.arquine.com/la-casa-reconstruida/
https://www.arquine.com/la-casa-reconstruida/

“Casa Esters” de Mies van der Rohe (figura 3) nos resulta no muy llamativa, pero en su

época fue una innovacion, que le daba nuevas caracteristicas a la vivienda.

L

Figura 3: Rohe L. (1928). Casa Esters. Recuperado de: https://www.arquine.com/la-casa-reconstruida/

Pero “es en la primera mitad del siglo XX, donde las concepciones de racionalizacion,
funcionamiento o estandarizacién le restan importancia al cuerpo dentro de la vivienda”
(Heartney 2008, p.322). Considero que actualmente es muy dificil no encontrar estos rasgos

sensitivos, corporales o de pensamiento dentro de nuestras construcciones arquitecténicas.

Para occidente las casas pueden variar en forma, pero las habitaciones rara vez
seran distintas. Los espacios estan condicionados por la racionalizacion, industrializacion y
prefabricacion. Estas habitaciones (sala, comedor, sala de estar, bafio, cocina, cuarto,
terraza, entre no muchas otras) tienen destinos univocos sobre el cuerpo, pues rara vez se
tiene una interpretacion distinta. (Le Breton, 1995.). Podriamos pensar en un aparador o
repisa, usualmente recto, con disefio geométrico, de madera, metal, vidrio o algin material
sintético, blanco, café o negro, que en la mayoria del tiempo se usa para que reposen libros,

decoraciones o fotografias.

Al hablar sobre estas habitaciones Occidentales David Le Breton escribe un parrafo

que interpelé mi investigacion artistica y me ayudo a pensar el cuerpo dentro de la casa:


https://www.arquine.com/la-casa-reconstruida/

En estas habitaciones el cuerpo se reduce a una suma de necesidades arbitrariamente
definidas, el cuerpo se asimila a una forma pura, fuera de toda forma de existencia,
sin historia, sin cualidades, simple volumen. Es concebido para «funcionar» en un
espacio y no para vivir en él. (Le Breton, 1995, p.101)

Los espacios estan disefiados para funcionar y para que nosotros funcionemos dentro de
ellos. No importan mucho las necesidades personales e individuales de los distintos
cuerpos, se prioriza la estandarizacion. De manera arbitraria se eligen medidas, formas y
dimensiones, que sirven para normar al espacio-objeto. Encontrandonos con cuerpos que
asimilan y se norman a estos parametros, sin una discusion con respecto a la conformacién

de nuestros espacios-objetos domeésticos.
Habitar, funcionalidad sobre la casa

Hoy en dia pensar que los espacios estan disefiados para funcionar resulta sumamente
familiar, pues la situacion de confinamiento ha volcado a muchas personas a trabajar desde
casa. Como estudiante de artes visuales y trabajador informal, mi habitacion se transformé
en un forzado laboratorio creativo, oficina de teletrabajo y lugar para el descanso,
volviendo difusa la frontera entre dormitorio, oficina o incluso comedor. Los espacios-
objetos que yo habia configurado me exigian estar en todo momento pendiente de los

quehaceres, alerta y productivo.

Si bien el Covid-19 profundizd mi reflexion, pude observar en archivos fotograficos
de mi casa, recuerdos de mi habitacién o practicas cotidianas interiorizadas, que los
espacios-objetos me venian insinuando producir hace ya mucho tiempo. ElI mueble mas
cercano a mi cama siempre ha sido mi escritorio, lleno de migas o manchas de algun café o
energizante, siempre cerca por si necesito girar, recostarme y dormir. Por las noches la
Unica luz que alumbra mi cuarto tiene su interruptor, de encendido y apagado, adherido a la

pata de mi cama.

En estos espacios-objetos domésticos el cuerpo participa evidentemente, pero los
sentidos se naturalizan tanto que se borran, por lo que el término habitar resulta util para
hablar sobre esta relacion. Habitar en un sentido significa vivir, pero esta palabra admite la
presencia de otro significado, el de existir. Podemos habitar cuando conocemos bien el

lugar, mientras nos establecemos en una casa, cuando descubrimos desde nuestras



percepciones sensoriales estos espacios-objetos, los asimilamos y los percibimos propios.
(Arce, 2009)

Cabe aclarar que el establecernos, no hace alusion a un territorio, sino mas bien a la
relacion sensible que podemos llegar a tener con los espacios-objetos. Un auto puede
funcionar como vivienda, al igual que unas pocas ropas y una manta?, lo importante es

hacer interactuar activamente nuestros cuerpos en estos espacios-objetos.

Pienso por ejemplo en la obra “Mueble para buscar lagartijas” (figura 4) de la
ecuatoriana Gabriela Fabre. Una pieza que nos invita a sentir su materialidad, pensar cual
es la razon de su existencia y cuestionarnos la especificidad que puede llegar a tener un
mueble. Por el grado de reflexién que nos exige la pieza, el ejercicio de habitar se puede
cumplir. Fabre en esta escultura reflexiona sobre la nostalgia, pero personalmente, me hace
ilusion la pieza, pues esta disefiada para disfrutar, para darse un tiempo, para hacer algo

agradable, no para producir, no para funcionar.

2 He de aclarar que comparto la idea, efectivamente una manta puede ser una casa. En el arte
contempordaneo existen muchos ejemplos de casas efimeras, que se pueden habitar de manera intensa.
Pero si pensamos en clase social o marginalidad me resulta sumamente doloroso. Por lo que invito a mis
lectores a no dejar pasar por alto esto. Y llamo al interés de estos otros que olvidamos.



Figura 4: Fabre. (2019). Mueble para buscar lagartijas. Escultura madera y herramienta de visién,200
x 80 x 80 cm. Consultado en https://issuu.com/artecontemporaneoq/docs/pb_19 paginas 30-31

Otro artista que nos hace pensar la funcionalidad de un mueble, pero esta vez sin alterar la
naturaleza del mismo, es Erwin Wurm en su serie “Idiot”. Wurm con algo de humor,
resignifica el uso de una silla, con la ingeniosa idea de ofrecer un instructivo de uso,
distinto al cotidiano (figura 5). La posicién del cuerpo que enfrenta ahora a la silla, buscar
alterar las formas de la silla. EI cuerpo se tensiona, consiguiendo una imagen que se burla

del acto de sentarse, el andar o el usar de manera convencional una silla.

Figura 5: "ldiot I", Erwin Wurm, 2010. Consultado en:

https://www.artbasel.com/catalog/artwork/41209/Erwin-Wurm-Idiot-111

CAPITULO I1I: Permitir que el cuerpo manifieste, metodologia sobre la creacion

artistica.
Crear en el arte

Para escribir esta disertacion, mi investigacion y practica artistica tuvieron que delimitar su
enfoque. Este hecho me fue conflictivo, pues a lo largo de la carrera de artes visuales mi
quehacer artistico, mis busquedas personales y mi interés no encontraban una sola

discusion donde anclarse. Si bien es cierto, muchas de las lecturas previas, conversatorios o

10
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charlas, nutren mi actual investigacion, he limitado mi mirada sobre las que me ayudan a

sumar de manera sustanciosa estas discusiones.

Algo recurrente para mi proceso artistico fue el “Taller de Arte, como eje central
(expresion y obra), Apoyo Teoérico (reflexién) y Apoyo Técnico (dominio técnico)”
(Kingman y Cevallos 2016, p. 64) dentro de la Carrea de Artes Visuales (CAV). Desde el
primer semestre, hasta el Gltimo, este Taller de Arte se convirtio en un espacio sumamente
rico para crear. El poder compartir el trabajo de artistas o tedricos, junto a comparieros y
profesores fue de suma importancia. Los dialogos conjuntos y las distintas formas para
resolver consignas o problemas fueron siempre valiosos aprendizajes, aportando a mi

propia investigacion-creacion.

El hacer practico tuvo un proceso similar. Me acerqué a distintos medios, la
animacion, el dibujo, la pintura, entre otros. Pero encontré en el performance un lenguaje

gue me permitia explorar y sentirme a gusto con él.

Este descubrimiento sobre el performance trajo un inconveniente. Mientras
comenzaba a realizar propuestas en este medio, la pandemia impedia la presencialidad en
universidades o galerias. Comencé a realizar acciones, pensar los lugares de estas, incluso
el vestuario que llevaria. Pero me encontraba solo, en el mejor de los casos mi hermana
hacia de espectadora. Fue alli cuando incorpore la camara, un poco para servir de registro y

otro poco para acompafiarme al momento de realizar estas acciones.

El registro se convirtié en el medio para mostrar mis obras. Durante mucho tiempo
asumi que era simplemente el mediador entre mis performances y las personas que lo
verian. Pero no fue hasta que la artista y docente Jenny Jaramillo hizo una revision de mi
trabajo, que entendi que el registro tiene mucho por decir. La obra tiene unas cargas
tedricas y técnicas valiosas, pero el registro es el contacto entre la obra y el mundo, por lo
cual merece un respeto y cuidado especial, donde el encuadre, la cromatica o inclusive la
resolucion digital, son un apoyo discursivo y visual, logrando con esto sumarle capas de

reflexion a mis trabajos.

Primer acercamiento al mueble
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Finalizando la clase de Teoria 11l de la CAV, el ultimo trabajo tuvo como premisa producir
una reflexion artistica que se materialice a través de una imagen. Esta reflexion estaba
ligada al contexto ecuatoriano para ese entonces, donde viviamos ya el quinto mes de
confinamiento, las clases virtuales estaban acabando y se anunciaba un retorno parcial a
ciertas areas laborales. Recuerdo que, de manera muy intuitiva, se me ocurrié hacer
performance sobre los muebles de mi casa. Habia explorado previamente algunas ideas
sobre arquitectura y urbanismo, por lo cual no fue del todo extrafio este contacto. Contaba
con algunas perspectivas sobre lo pablico y lo privado, donde la casa figura de manera

recurrente.

Me intereso relacionarme especificamente con un mueble que ha estado en mi
familia por algun tiempo, solo que ahora se encontraba vacio, sin uso, almacenado en un
pequefio cuarto de piso entablonado de madera y paredes de ladrillo. Tomé mi camaray la
enfrenté a este aparador, programé el disparador de la fotografia en 15 segundos, accioné el
boton y corri hacia el mueble. El primer resultado me decepcion, pero no era el encuadre o
la postura de mi cuerpo sobre este aparador, era la ropa que llevaba puesto, simplemente
me parecia un estorbo. Las siguientes tomas las realicé desnudo, logrando que el gesto en

mi cuerpo evidencié las sensaciones que buscaba transmitir.

En la edicion de este registro fotografico encontré en el blanco y negro la solucion a
un problema (figura 6). Cuando se me preguntaba el por qué del blanco y negro en mis
fotografias, solia citar un apunte de mi bitdcora que tome en un conversatorio con Diego
Cifuentes®, donde el respondi6 a esta misma pregunta: “El color me estorba... El blanco y
negro me permite apreciar mejor la imagen”. Pero lo cierto es que, en esta serie fotogréfica,
y en las venideras, usé la ausencia de color para ocultar mi cuerpo. Me parecia incomodo

mostrarme desnudo, encontrando en la edicién una forma de tratar esta molestia.

3 El conversatorio tuvo lugar en la CAV Quito, el 14 de marzo del 2019, en el marco de una
invitacion a Diego Cifuentes por parte del Taller de Arte I1l. Revisar:
https://www.facebook.com/artesvisualespuce/posts/2110837978993097
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Figura 6: Jiménez. (2020). El cuerpo de nuestro mueble. Foto performance.

Otro hecho que aportd seguridad sobre mi trabajo, es encontrar artistas que le dieron un
vistazo a la casa o al mueble, siendo referentes y detonadores en mi propio quehacer. Como
es el caso de Isabel Llaguno, que en el 2020 realiz6 la obra “La Mujer casa” (figura 7). Un
video performance donde Isabel “enfrenta su cuerpo al espacio doméstico, forzdndolo a
formar parte de la arquitectura y los muebles -como metafora de su domesticacion-
(Llaguno 2020)*. Brindandome un bagaje de referentes y artistas diversos, que vieron en el

espacio-objeto doméstico un lugar que debia ser comentado.

4 Consultado en: https://isabelllaguno.org/performance el 13 de junio del 2021
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House Woman, my voice is like YOur skin,
like my skin, like my walls and my doors

Figura 7: Llaguno, 1. (2020). La mujer casa. Video performance. Isabel Llaguno Artista Visual.

https://www.youtube.com/watch?v=ymw2bTJrWg4

Experimentaciones en el habitar

Este resultado que nacid en una clase se incorporé rapidamente a mi metodologia artistica.
No logro pensar un mueble de mi casa donde no haya experimentado, enfrentando mi

cuerpo a estos espacios-objetos.

Comencé esta indagacion corporal buscando respetar el lugar donde performaba. La
mayoria de mis muebles son de conglomerado o madera, con lineas rectas y de apariencia
genérica. Los despojé de sus libros, ropa, materiales para pintar o cualquier otro
espacio/objeto, con la finalidad de poder observar Unicamente la estructura del mueble.
Ocupé el espacio interior de los mismos, pensando como seria un cuerpo de exhibicion,
destinado a pasar el resto de sus dias en un sitio que ni siquiera llega al medio metro
cuadrado. De manera recurrente mi cuerpo debia tensionarse y contorsionarse para lograr
entrar en los cajones, espacios vacios o gavetas, caracteristicas y cualidades que se
reflejaban en el registro de las acciones.

Durante algun tiempo el resultado y registro fotografico me fue suficiente para ligar
mis reflexiones. Pero en un sinceramiento conmigo mismo noté que muchas de las nociones
con respecto al habitar el espacio-objeto no estaban presentes. Hasta ese momento las

acciones duraban unos pocos segundos, los necesarios para hacer una pose y tomar una
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fotografia. El video parecia un salto necesario, pues permitia ver mi entrada o salida de los
muebles incluso los errores y el tiempo que demoraba en estas acciones. Aunque, en ese
momento recuerdo que mi mayor preocupacion era lograr sentir que estaba habitando mi

dormitorio de manera distinta.

Me propuse por un dia llevar acciones tan cotidianas como alimentarme o
cambiarme de ropa, a espacios tan descolocados como lo alto de un librero o el hueco
creado por las patas de una mesa. No tomé ningun registro de este dia, pues queria
concentrarme exclusivamente en sentirlo de manera intensa, y la cAmara podria distraerme.
Lo que paso es que, al llegar la noche, mi cuerpo tenia, efectivamente otras sensaciones. El
dolor y la incomodidad eran algo que ya tenia previsto, pero por un breve, aunque
significativo momento, mi cuerpo se sintio extrafio. No he logrado verbalizar o entender esa
sensacion, fue como si me acostumbrase a estar contraido y al pararme me percibia mas

pequefio y desproporcionado.

Este descubrimiento, que en su momento fue sumamente valioso, me parecid
apropiado para trabajarlo en video. Planteé repetir el ejercicio, esta vez habitando el espacio
durante casi una semana y de estar acompafiado, ahora si, por una cdmara. En mi
dormitorio Unicamente dejé los muebles: la cama, el closet (que esta empotrado en la
pared), un escritorio y dos estantes, ajusté algunos encuadres y fijé el tripode de la camara

para que no estorbase cada que moviera la toma.

Al contar que dormi en un librero por cinco noches o que desayuné, almorcé y cené
dentro de un escritorio, no me suelen creer. Pero asi lo hice, transformé mi cuarto en una
habitacion de experimentacion. Generé habitos que me ayudaban a lidiar con este
performance, como por ejemplo realizar ejercicios de estiramiento dentro del closet,
sirviéndome de las barras para colgar ropa. Lograba grabar por 40 minutos, luego de
cambiar la bateria de la camara y ponerla a cargar, aprovechando el tiempo para resolver

como lidiaria con las siguientes posturas que mi cuerpo adoptaria.
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Transcurrida esta semana revisé el material que habia obtenido, el cual no fue de mi
total agrado, porque debido al cansancio que experimentaba en el performance muchas de
las tomas tenian algun fallo: el encuadre cortaba alguna extremidad, la contraluz no
permitia ver mucho o ni siquiera habia grabado partes del dia. Aunque si logré reunir
material suficiente para componer las acciones de un dia, desde la mafiana hasta la noche.

Creando un video performance, que dialoga con el lenguaje audiovisual y sigue la linea

estética de esta investigacion-creacion.

Figura 8: Jiménez, S. (2020). Qué pasa si no caigo. Video performance. Recuperado de:

https://youtu.be/trrEQasxI9M

Asi nace “Qué pasa si no caigo” (figura 8) un video performance que me aproximé a
discusiones mas profundas con respecto a mi propio cuerpo. Este video me hizo entender
coémo muchas veces las reflexiones se activan con el paso del tiempo, al igual que la propia
obra de arte. Me cuestioné qué rol juegan nuestros sentidos en la casa. Y noté que
efectivamente cuestionar la funcionalidad de un mueble tiene cierta potencia para

repensarnos.
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La respuesta de mi cuerpo

Las experimentaciones continuaron por muchos meses, alejandome o acercandome del
tema. Me encantaria contar los procesos de todas y cada una de las obras o los errores
resultantes, pero solo mencionaré rapidamente algunas:

“El lecho Sisifo™, accion en la cual empujo mi cama usandola para cansar a mi
cuerpo. En “Ensayo sobre la casa/cuerpo”® me recuesto en un cajon y narro algunas ideas
sobre las funciones que cumplen algunos de los espacios-objetos domésticos. O en la obra
performatica “[ ] (figura 9) una obra en la que coso la forma de un cajén a mi pie, citando
la obra “Ego sum” (Figura 10) de Maria José Machado, en la cual borda en su mano las

palabras ego sum (que traducido del latin quiere decir: soy yo).

Figura 9: Jiménez, S. (2020). [ ]. Bordado corporal. Fotografia: Sebastian Jimenez

5 Ver: https://youtu.be/W4rgg34osig
6 Ver: https://youtu.be/dSzuJrciSE4
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Figura 10: Machado, M. (2008). Ego sum. Bordado corporal. Maria José Machado Gutiérrez.

http://www.mariajosemachadoqutierrez.com/index.php/portfolio/ego-sum/

Lo cierto es que en algun punto, el cuerpo, me pidi6 parar con toda la experimentacion. La
espalda me molestaba en todo momento, no encontraba una posicion donde me pudiera
relajar. Me ardian varias heridas y abrasiones en la piel. Las piernas hormigueaban por
muchos minutos, o se acalambraban. Como respuesta, comencé a ejercitar, fortalecer los
musculos y ser mas consiente de mi postura, pero también detuve las acciones.

Menciono esto ya que el ritmo de mi cuerpo paso a ser parte de la metodologia de
creacion. Aprendi a escuchar mas mis dolencias y malestares e incluso placeres,
comodidades y la frustracion sobre mi cuerpo. Todo esto forma parte de los resultados de la
experiencia, que se recogen en las obras, mas un sinfin de aprendizajes, dudas y teoria.
Procesos escultoricos
Al terminar con esta serie de experiencias, tuve tiempo para clasificar mucha de la
informacién que fui recopilando. Algunas de las caracteristicas o cualidades, que ahora
describo aqui sobre mi trabajo, las recogi en ese momento, al igual que la seleccion de

imagenes que mostraria y las que no. Pude comenzar a indagar sobre artistas o tedricos,
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pues tenia resultados que me hacian pensar en un camino a elegir. Noté de igual manera,
que en el transcurso del performance no alcanzaba a cumplir con una de las intenciones
mas importantes: que luego de haber explorado y experimentado con mis muebles, mi
cuerpo no los alterase de manera significativa, al contrario, senti que el cuerpo fue
mayormente interpelado por el mobiliario.

En ese entonces, y al pensar en esto, pude traer al presente una escultura que habia
realizado a principios del 2019. Para la clase del Taller de Arte V realicé una pieza en
impresion 3d de un inodoro. Este mobiliario de bafio a escala, tenia la peculiaridad de
poseer dos tazas en lugar de una, al igual que dos palancas para su desagle. Viéndolo, noté
como en ese ejercicio de clases, ya perfilaba mi incomodidad con los espacios-objetos, que
es en parte lo que me impulsaria a trabajar sobre las viviendas.

En esta pieza de bafio que habia creado si se lograba interpelar al mobiliario
domeéstico. Ahora, este inodoro funcionaria para cuerpos diversos, o incluso para mas de un
cuerpo. Cuestionando asi la nocion de intimidad en la construccion de cualquier cuarto de
bafio de una casa tradicional. Noté como la escultura era el lenguaje que podia ayudarme a
resolver esta necesidad.

A diferencia del performance, que puede localizarse en casi cualquier lugar, la
escultura demanda de un trabajo mas localizado. Si bien las experimentaciones con
materiales o el bocetaje, me ayudaban a enfocar este nuevo proceso de mi trabajo, senti la
necesidad de centrar mi esfuerzo escultérico en un solo punto. No podia realizar esculturas
de todos y cada uno de los muebles de mi casa, pues la escala 1/1 era algo en lo que queria
adentrarme para entender los objetos en relacion a mi cuerpo.

Extendi todos los archivos del trabajo que habia realizado con el cuerpo, sobre el
suelo de mi habitacién. Dibujé el plano de mi casa y dispuse fotografias sobre los espacios
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que correspondian. Comencé a tomar notas, dibujar espacios imaginarios o repetir algunas
acciones previas, para decidir cudl seria el mueble o espacio-objeto que trabajaria en
escultura.

Escalera incomunicada

Luego de algunos dias, guiado por haber ayudado a un amigo, a mudar su casa y poder
sentir el peso de los muebles asentados sobre nuestros brazos, usando la fuerza del cuerpo o
sentir el peso de los muebles, en ese ir y venir a través de la escalera., me interesé por este
espacio-objeto de transicion que es la escalera, su funcion y estética.

La seleccidn de la escalera me parecio prudente. Su funcion es demasiado evidente
y clara, nos permite llegar de un punto A en direccion a otro B. De la calle al interior de una
casa, de la planta baja a una més alta o incluso entre la altura del terreno y el piso de una
casa existe un desnivel que podriamos llamar grada. Encontramos escaleras ya sean curvas,
rectas o incluso eléctricas. En ocasiones cuestionamos el esfuerzo fisico que demanda subir
una escalera, pero el cuerpo se ha acostumbrado a subirlas sin ninguna dificultad.

Otro factor que me ayudo a decidirme por la escalera, fue el hecho de no haber
trabajado este espacio-objeto previamente con mi cuerpo, pudiendo asi trabajar el lenguaje
del performance y el de la escultura a la vez. Comencé a realizar acciones con mi cuerpo
sobre las escaleras de mi casa y en ese mismo instante realizar bocetos, dibujos de como
sentia mi cuerpo en relacion con la escalera. Elucubré sobre las escalinatas, sus formas,
sensaciones, colores y materiales, me di la oportunidad de jugar sobre este espacio-objeto.
Como resultado de la exploracion sobre las escaleras en primer lugar, pude armar una serie
de fotografias que daban cuenta de la relacion entre mi cuerpo y las gradas de distintas
escaleras domésticas, en segundo lugar, realicé una serie de bocetos que partian de mis
sensaciones corpéreas, con el fin de alterar la funcionalidad de la escalera.
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Decidi entonces construir mi propia escalera, utilicé un boceto, en donde en lugar de
escalinatas al frente tendria una rampa, como si se tratase de una resbaladera. Buscaba que
la escala de esta construccion, hable sobre la relacion que tiene esta con el cuerpo. Las
dimensiones eran algo que me interesaba conservar en escala 1/1. En cuanto a los
materiales, de su elaboracion, mi intencion era que respondiesen a la linea visual y tedrica
de mi trabajo, por lo cual decidi trabajarla con tiras de madera y tablas de triplex.

Al no contar con las herramientas necesarias para construir algo de ese tamafio
recurri a una carpinteria. Un pequefio garaje cercano a mi casa, donde el maestro carpintero
Raul Herrera de 74 afios tenia su taller. Me daba nostalgia, pues era el lugar que habia
observado al ir y venir durante muchos afios. Con mucha hospitalidad el maestro me abrio
su taller y puso a Victor Herrera, su hijo, para apoyar mi proyecto. De manera conjunta
durante casi tres meses, trabajamos en todos los detalles de la pieza.

El poder trabajar en una carpinteria que lleva mas de 30 afios funcionando, para mi
fue un privilegio, al igual que toda la experiencia que compartimos. Como artista visual y
performer, el quehacer y la labor manual siempre me ha fascinado. El poder adquirir
conocimientos y observar a una persona tan habil realizar un ensamble, sacar medidas o
incluso cepillar madera me result6 enriquecedor.

Antes de continuar me parece importante hablar sobre el rol colaborativo que existid
en la elaboracion de esta escultura.

Un artesano ya sea en carpinteria o en otro lenguaje es un técnico que cuenta con
una habilidad que se podria considerar experticia. En la historia el rol de este técnico ha
variado, y en la actualidad enfrenta un dialogo con el arte contemporaneo. La concepcién o
incluso como enuncia un artista o artesano sobre su labor puede ser distinto, pero
ciertamente ambos roles tienen un juego entre si. No obstante, se puede percibir una
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distincion en cuanto a la diferenciacion social de ambos roles, al artista como el
conceptualizador, mientras el artesano apunta a la manufactura (Freitag, 2014, pp.136-141).

En esta experiencia pude encarar el rol del artista y compartirlo con un artesano,
mientras él, de manera reciproca, me brindaba su conocimiento. Esto a la pieza resultante le
suma capas de lectura, le suma sensibilidades y afectos que, otorga un dialogo colectivo, no
solo el acto creativo individual.

Concluimos la escultura, su apariencia de caracter minimalista y geométrico me
recordo a las estructuras del artista Sol Lewitt (figura 11). Me llené de emocidn pues para
ese entonces mi cuarto solo tenia un colchén, un cuadro hecho por un amigo y algunos
libros de arte. Entre la pila de libros “Incomplete Open Cubes” (Cubos abiertos
incompletos) de Lewitt era uno de los que mas revisaba. Me pasé algunas horas
compartiendo las imagenes de sus esculturas con los carpinteros Radl y Victor, al finalizar

senti que entre todos pudimos comprendernos y compartir nuestros mundos interiores.

Figura 11: Lewitt. S. 1976. Wall Floor Piece #1. Pieza escultorica. Recuperado de:

https://www.wikiart.org/en/sol-lewitt/wall-floor-piece-1-1976
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CAPITULO III: Exposicion: “Habitar(es) Invisibles” en el Centro de Arte
Contemporaneo de Quito

Experiencia en residencia y lugar expositivo, Centro de Arte Contemporaneo

El 21 de septiembre del 2020 se anuncio la convocatoria “Programa de residencia artistica y
talleres de creacion” por parte del Centro de Arte Contemporaneo de Quito (CAC). Esta
residencia consistia en brindar un espacio de investigacion y creacién artistica dentro del
CAC, con la finalidad de activar talleres presenciales que permitiesen a los artistas trabajar
en un proyecto en particular.

Al no contar con los espacios de talleres dentro de la universidad, y sumando que el
periodo de la residencia coincidia perfecto con el presente trabajo de titulacion, junto a
Tamya Calderon y Antonio Andrade, compafieros de la CAV, conformamos un colectivo
(Mal Llamado) para participar en la convocatoria, en la cual finalmente fuimos aceptados.

Mi interés por trabajar y exponer dentro de las instalaciones del CAC tiene una
reflexion historica. Si bien mi obra no evidencia esto, el antecedente de que artistas como
Pablo Barriga o Jenny Jaramillo precursores del performance en el pais, gestaron sus ideas
okupando los pabellones de este edificio, me era muy grato.

Otro &mbito de mi interés fue que el edificio donde opera el CAC, ahora nombrado
“Bicentenario”, fue edificado en 1900 como sanatorio, pensado desde el panoptico, una
construccion con pabellones y centros de control, es como si “un poder espacializante,
vigilante, inmovilizante, en una palabra, disciplinario” (Foucault, 1980 pp. 14) se adentrara
en la construccion y la dirigiese. Gracias a sus cualidades, el edificio, dio paso a conformar
el cuartel Bolivar y poco tiempo después el Hospital Militar. Con este legado y sus
peculiaridades arquitectonicas, el edificio se convirtié en mi taller, guiando otras capas de
lectura en el proceso.
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Junto a la propuesta artistica que habiamos planteado como el colectivo Mal
Llamado fueron seleccionados otros once artistas o colectivos (Stephano Espinoza, Lionel
Cruet, Martina Mifio Pérez, Irene Dominguez Jervis, Emilia Gonzalez Salgado, Colectivo
Sierra Plastica, Colectivo UCE, Rocio Soria-Diaz, llowasky Ganchala, Isabel Llaguno, y
David Jarrin Tello)’. La naturaleza de las doce propuestas artisticas y de investigacion
manejaban temas varios y de la misma manera los lenguajes artisticos eran diversos. Me
encontré inmerso entre profesionales del arte, tuve la oportunidad de trabajar junto a
personas muy sensibles y con un rol importante para la culminacion de mi exposicion.
Fueron de gran valor las conversaciones que tuve junto a todos los residentes, curadores o
gestores que transitaron por el CAC, que sin duda fueron una ayuda para mi proceso
artistico.

Sin embargo, el proceso enriquecedor fue la dindmica que se generé en nuestro
colectivo. Compartimos junto a Tamya Calderén y Antonio Andrade un espacio fisico en la
parte posterior de edificio Bicentenario, nuestro enfoque general fue trabajar aspectos que
nos llamasen la atencion sobre la “casa”. Con Tamya y Antonio compartimos interminables
discusiones sobre la casa, la infancia, nuestro rol dentro del arte, dentro de la sociedad o en
cuanto a género, discusiones que forman parte de este escrito. Estos didlogos fueron la
punta de lanza que ayudaron a proyectar y seleccionar lo que seria mi muestra de grado. De
forma semejante, en cuanto a la manufactura de las obras, los materiales y los procesos,

estos estuvieron siempre en dialogo y en un constante compartir junto al colectivo.

7Véase: http://www.paralaje.xyz/habitares-invisibles-exposicion-del-programa-de-talleres-y-
residencias-del-cac/ Revisado el 15 de agosto del 2021.
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Curaduria de la muestra y montaje

Transcurrido el tiempo de la residencia se decidié que los procesos y los resultados eran
Optimos para mostrarse en dos pabellones del CAC. De igual manera por la diversidad de
técnicas y tematicas, cada espacio se dividiria con paredes falsas, buscando un dialogo en el
recorrido de la exposicion. EI nombre de esta se puso a discusion entre todos los
participantes de la residencia, a la final la muestra se nombr6 “Habitar(es) Invisibles”.
Nombre que de alguna manera era una amalgama de nuestra estancia por el CAC, el modo
en el que fue habitado el espacio-objeto y, la frontera entre lo que se muestra y lo que el
arte no deja ver, entendiéndolo como “invisible”.

El proceso de curaduria estuvo a cargo de Eduardo Carrera y Pamela Cevallos,
artistas y trabajadores del CAC. Dialogando con ellos expuse mi proceso y las obras que
consideré acabadas. Fueron seleccionadas tres obras de la “Serie Cuerpo-Casa”: la pieza
escultdrica sobre la escalera antes mencionada (figura 12), la serie de fotopermormance
(figura 13) que guarda relacion y decidi incorporar la primera pieza que reflexionaba sobre
el cuerpo y el espacio-objeto, el inodoro doble (figura 14), con la idea de mostrar de algun
modo otros procesos de esta investigacion.

Considero estas tres obras reflejaban un giro de interés en mi labor artistica, pues
habia abordado el lenguaje de la escultura para hablar sobre el cuerpo. Se reflejaba una
labor con base teérica y practica amplia, con referentes y horas de trabajo, ademas de
evidenciar en mis bocateros, en maquetas previas a la elaboracién de cualquier escultura o
los esquemas de montaje de las piezas, una experimentacion ardua.

Al ser una muestra con diversos artistas y propuestas los ejes curatoriales se
dividieron en tres grandes campos: el significado de la memoria, inserto especificamente en
la interaccion con nuestros sentidos; los territorios, con especial atencion en las ecologias,
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la agricultura y la identidad propia que puede llegar a tener la ciudad y el campo; la
identidad y el comportamiento de los cuerpos, (que es el eje curatorial donde mas se asienta
mi propuesta) donde es importante la reflexion en torno a la forma en que se habitan los

objetos-espacios intimos y publicos. (Carrera, E. Pazmifio, P. 2021)

Figura 12: Jiménez, S. (2021). “Escalera inmersa”. Escultura. Fotografia: Sebastian Jiménez
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Figura 13: Jiménez, S. (2021). “Inodoro bifido”. Escultura. Fotografia: Sebastian Jiménez

Figura 14: Jiménez, S. (2021). Sin Titulo. foto performance. Fotografia: Sebastian
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En cuanto a los bocetos y la informacidn sobre la obra se decidié que en la entrada a la sala
expositiva se disponga un televisor con este material. Y en un formato mas clasico, cédulas
que acompafiasen las obras con la informacion basica como la técnica, el autor y el nombre
de la obra.

Al ser una muestra dentro del CAC, el emplazamiento de las obras estuvo a cargo
del equipo de montaje de la Fundacion Museos de la Ciudad. Lastimosamente no pude ser
parte de este proceso de manera presencial, pero con ayuda de mis comparfieros de
residencia logré observar y dirigir el montaje a través de una video llamada. Fue también un
momento donde entendi el trabajo colaborativo que se da en un museo o galeria. En la
CAYV éramos los estudiantes quienes montabamos las exposiciones de fin de semestre, y si
bien es cierto que se enfoca como un proceso educativo, es importante entender que no se
debe dar por entendido que es el artista el encargado en gestionar todos los aspectos de una
exposicion.

Inauguracion y cierre del proceso

El 10 de junio en tres horarios distintos se celebraron las ceremonias de inauguracion, se
decidi6 este formato debido al aforo limitado a causa de la pandemia. Un evento emotivo,
no solo por ser el fin del proceso de residencia o del proyecto, sino debido a la cantidad de
espectadores (figura 15). La pandemia a instaurado una sensacion de desanimo en el campo
de la cultura a nivel nacional, o al menos asi lo he percibido, pero también ha sido una
excusa para no perder el aliento. Se han impulsado proyectos sociales con enfoques o
metodologias artisticas y las distintas exposiciones presenciales que han tenido lugar en

Quito son de gran interés.
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Figura 15: Inauguracion “Habitares (In)Visibles”. Fotografia: Antonio Andrade Laspina

La muestra permanecid abierta de manera continua hasta el 29 de agosto. Hubo recorridos
guiados por los residentes en el formato CAC+1, donde las obras fueron presentadas por los
artistas. Ademas de la constante presencia de mediadores que guiaban la muestra, buscando
activar las obras frente a los visitantes.

Luego de los muchos comentarios, criticas y opiniones que recibi por parte de
amigos, familiares, colegas o espectadores, me gustaria rescatar la resefia de Maria Dolores
Ruiz Martinod en la revista de arte contemporaneo Artishock. Al hablar especificamente
sobre nuestro colectivo, Mal Llamado, Ruiz comienza con un texto del poeta César Vallejo:
“una casa viene al mundo, no cuando la acaban de edificar, sino cuando empiezan a
habitarla” para decir que este es el espiritu que el colectivo deja entrever en su obra.
Posteriormente al hablar sobre mi trabajo en particular dice: “nos interpela sobre la
necesidad de pensar los espacios que habitamos de un modo mas inclusivo y amigable con
los cuerpos diversos. Un trabajo intimo que devela lo absurda que puede ser, a veces, la
tradicion.” (Ruiz, M. 2021)
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Tomo esta resefia por dos motivos, el primero es que César Vallejo es un poeta que leo con
mucho agrado, en segundo lugar, porque siento que la descripcion de mi trabajo recoge de
manera muy concisa mis estimulos al momento de trabajar, lo intimo, lo diverso y una
constante reflexion por “la tradicion”, haciéndome notar que estos si se evidencian en las

obras presentadas, me gusta pensar que incluso esta presente César Vallejo.

CONCLUSION
Una de las lecciones de estos afios de formacion académica, es que las vivencias dentro y
fuera de las clases me formaron como artista, pero ademas contribuyeron a mi crecimiento
personal.

En la elaboracién del concepto de panoptico no eran solo los médicos, penalistas o
industrialistas los que buscaban una visibilidad sobre sus subalternos, también eran los
educadores. Al sistema educativo formal debemos mucho de este modo de ensefianza,
donde se busca organizar y estructurar un medio que tienda a la homogenizacion (Foucault,
1980). La carrera de Artes Visuales, en mi consideracion, es una excusa para poner en
crisis la manera en que se generan los conocimientos, la forma en que se investiga un tema
y una apertura para que las metodologias y métodos de elaboracion manual sean diversos.

De igual manera comprendi mucho mas a mi cuerpo y sus cambios, ya no es facil
no dejarme llevar por las sensaciones y percepciones que él tiene. Veo en la conciencia
corporal un potencial de cambio, siento que me es necesario discutir con mayor intensidad

y volcar el conocimiento de la academia en direccién de lo cotidiano. No me es casual que
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las discusiones de género, raza, politica o sociedad, ahora, fijen su mirada en lo material de
nuestra existencia, nuestro cuerpo se ha vuelto un lugar de lucha®.

Encontré que, en el trabajo con el cuerpo, el performance es un lenguaje que tiene
mucho por ser explorado, pues cuando opera en vivo tiene un didlogo que alcanza
intimidad con el publico. En mi obra performatica mostrarme desnudo me ubica en una
posicién de vulnerabilidad, pero no en un sentido de indefension, me permite dejar que mi
cuerpo se exprese, limitando una concepcion estructurada de la accion que llevo a cabo, me
muestra reacio a buscar una defensa logica o tedrica para lo que estoy haciendo. (Brown, B.
2010)

La escultura me dio un nuevo soporte artistico que de alguna manera me ayudo a
experimentar sobre la dimension, ya sea a escala o en tamafio 1/1, de los objetos-espacios.
Y definitivamente es un lenguaje que se, debo explorar, ampliando este proyecto en
dimensiones mas escultdricas o instalativas. Asi también me interesa profundizar desde la
escultura el concepto de objeto-espacio, siento por momentos que al escribirlo puede
resultar un postulado algo abstracto, por lo cual me gustaria asentarlo de mejor manera en
el territorio de lo tangible o concreto.

Del mismo modo descubri la posibilidad de jugar con la obra de arte. Permitirme
adaptar al CAC, mis discusiones, estéticas y posturas tedricas, me parece un juego,
respetuoso, pues el privilegio de exponer, ante los demas, cualquier cosa, tiene una
responsabilidad, pero compartir algo que implica diversién en su elaboracion (como
cualquiera de las obras aqui presentadas) y permitir que los demas interactien, hablen al

respecto o sumen ideas, es para mi lo que jugar significa.

8 Véase: https://www.youtube.com/watch?v=u-WANWFHxMI&t=121s Revisado el 19 de agosto del
2021.
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Para finalizar me gustaria decir que la muestra y culminar esta memoria forman
parte de mi proceso artistico. Mas de una vez he reflexionado sobre las dificultades de esta
profesion, pero siempre he llegado a concluir que, para mi, el arte tiene un motor dificil de
verbalizar o inclusive entender, pero definitivamente indispensable y valioso, nos permite
hacer nuevas las cosas que ya existen y maravillarnos con lo que podemos ver, escuchar,

sentir, degustar o percibir.
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