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Resumen:

Mauricio Bueno, pintor ecuatoriano nacido en Quito. Residié en la ciudad de
Nueva York desde los siete afnos, lugar donde inicié su carrera como artista. Se
desempend como disefador grafico y profesor de arquitectura en la
Universidad de los Andes de Bogota. Fue becado en Estados Unidos, donde
regresé a culminar su proceso académico. Ha expuesto en galerias y museos de
Inglaterra, Estados Unidos, Colombia, Venezuela, México, Argentina, Espafa,
Cuba, Canadj, Brasil, Chile y Peru.

Entre sus premios cuenta con dos triunfos en las bienales Coltejer de Medellin
de 1972, el Primer Premio en el Il Concurso Nacional de Artes Plasticas del
Banco Central de Ecuador y Primer Premio de la Casa de la Cultura de Quito.

La carpeta “Bueno, Mauricio” contiene datos biograficos del artista;
publicaciones de prensa originales; fotos de sus obras y de reproducciones.
Destaca el material de difusién generado por el artista como invitaciones para
su exposicion en La galeria. Constan elementos de gestion de obra entre el
artista y La galeria como facturas; anotaciones realizadas a mano y listas de
precios.

LIPADA / Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador / Av. 12 de Octubre 1076, Vicente Ramén Roca, Quito / lipada@puce.edu.ec
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CURRICULUM VITAE

la galerla

Nombre: MAURICIO BUEND
MNacimiento: Ouito, Ecuador. 1939

DATOS BIOGRAFICOS:

Mauricio Bueno vive en Mew York desde 1947 hasta 19480 cuando Wa a
Colombia v estudia arquitectura en la Universidad Macional.
Trabaja como disefador grafico v es invitado a Massachussets Ins—
titute of Technology.

Fecibe becas de la Graham Foundation ¥ National Endowment for the
Arts y permanece como felow en =1 Center for Advanced Visual Stu-
dies del MIT por cuatro afdos.

Fue profesor de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Los Andes en Bogota. Colombia, Despuds de treinta afsos de ausen-
cis en 1577 regresa al Ecuador, para ser profesor de la Facultad
de Artes ¥ Arguitectura de la Universidad Central.

Actualmente es Director de la E=cuela de Artes Plasticas de la Uni
versidad Central.

EXPOSICIONES:

Mauricio Bueno ha expuesto en Galerias y Museos de Cambridge, Bos-

ton, Medellin, Amsterdam, Chicago, San Francisco, Philadelphia,

Les Angeles, New Orleans, MNew York, VYancouver, Cali, Bogota, Mara-
caibo, México, Quito, Buenos Aires, Cuenca, Madrid, La Habana, Mon ‘
treal, Buayaquil, Sap Paulo, Santiago, Lima.

PREMIOS:

= Priper Premio 1Il Bienal Coltejer, Medellin, Colombia, 1972.

= Primer Premio (con Gyorgy kepes) 111 Bienal Medellin, 1972.

= Primer Premio 1l Concurso Macional de Artes Plasticss, Banco
Central del Ecuador, Ouitno, 1979,

= Primer Premio V1 Salon de Artes Plasticas, Casa de la Culturs
Ecuatoriama, Quito, 1%80.

PUBLICACTIONES 2

Ha sido resefado en mas de treinta publicaciones internaciocrnales
especializadas en Arte, entre las que destacan:

- Studio International, Boston, London, 1972

- Arts International, Boston, 1%973.

= Catalogo I1] Biensl Coltejer, Medeilin, L973.

- Byergy Kepes Retrospective, Cataloa, Boston, 1978,

= Technology Review, Boston, 1984

= Los Signos del Hombre por Mario Monteforte Toledo, Cuenca, 1985.

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



mﬂm-l
- los cuales ricio Bueno se pasa

g 1'? igualmente vitales™. | 0]
‘| ca. Se convierts, pues, en una
‘; La--  suerte de os0 quu inverna, hasta que
ji| jos vualve a dt se lanza nueva-
i ! 'ua sobre las tﬁ as, las maguinas,
da m wer si otra vezlaluz,y la .
! .BED anu auim ,cuadro me:gusta
ol esté hlon lmduuporqua

"..-\..,__..__.

atm mtﬁ suelta™

in
s ]nyenda. ‘haciendo otras cosas

1y
Ly

g0, descansa dos, durante N0

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

2909909

NDNONNDNOPRC

4,

L

ma 899



I 4

————————
e o —— — e

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

(A NACIUEd_h_I_,I!‘_@I_férmIes l6de feﬂﬁ[ﬂ_ﬂf 1994

]

PLASTICA

ROBERTO GUEVARA

De un investigador
bueno, excelentle

- e S e e T v, AT
Mauricio Bueno [Quito. 19391 vs unio e Jos pran
des investigadones conlemporancos de Amdrica La
L. Su signo vital y formalivos cs un proceso de
mutaciones. A los ocho anos viaja a los Estados Uni-
dos, donde vive hasta 1960, Lucgo estudia anquitee-
tura en Colombia, recibe becas y permanece cualro
anos en ¢l Center For Advanced Visual Studies, del
Massachussets lnstitute of Technology. Premio
principal en la Bienal de Medellin, invitado especial
e 1o blenal de Sao Paulo, Buceno ubica su obra den-
tro de la constanle de pvestipacion abierla, con
franca utilizacion de los nuevos metlios. en proposl
clones de fundamento conceptual y desarrolio on
ghras gue desbordan los mechios tradiciunales y o
mienudo utilizan las instalaciones. Sorpresi: st pri-
miera grin exposicion en Caricis prescita i vis-

i inusual e nedie de grandes tradiciones. la -

pauburit

Vesinns i poco s, A propasito de su it g
cion en los elementos gue vonstiluyen lu projusi-
ciom de un cuatdro, e artista Downey (Santiago,
L) Inkerpreta tas Ventais cuadriculadas e
Mairicio Bueno, que dejan ver diferentes escorzos
dul cielo aadl y nualladao, como Wi pvestigacion de

L persprect i Do Lt Lrodicion pepacentista, esl
N i ¥




L perspectivi, bajo L tradicion remacentista, esti

vez en manos de Bueno, con wi sistenia de descodi- -
ficavian, que deja al espectador cu i nueva pers- )
pectiva para reclaborar su propias visiones. Oiras
fuerzas y conceplos gue dominan ol universo, como.
Ia linea arbitraria del horfzonie, s rilmos seerelos. -
de la lectura de 1o real y de suarduo equilibrio y los =
también subyacentes poderes de la gravedad. csa
fuerza que nos ata a la terra y al misio tiempo the
sata nuestro sentido del movimiento. Hueno recorre
de nuevo el universo para que deseubramos eviden
clas que cambian todo, y nos ayudan a forjur con
mas intensidad la vivencla Tnal de Ta naturalesa,
v e la cual los hechos poeden colirar uevios sein
tidos. Bl transeurso del agoa, of joego de is plon
dlas, los impulsos que desatian L gravedad, soncle
menlos  constantes  de buena parte de o Ta
investigacion de Mauricio Buene. Laargquitectura, la
teenologia, la necesidind de esclareeer los contactos
verdaderos con Ta naturalesa, Dan dominide esta
obira que nos s, ge u ot oni, rente e
condivion planetaria y cosmica que con lrecuencia
se oscurece en el hombre, o se relegaen L ootina de-
loermante.

Ahora a la pintura puede ser vislia con olras con-
dicionantes. Ha pasado la decada cvestionanie de
los ochenta gue dejo, contradictorianente, un ni-
vo apego a la condicion pictorica. Bucno se reconoce
en la geografia andina, con unasuperposicidn de los
dominios historicos y culinrales, con ua profanda
inguictud de sintesis en esquicinas que saben con-
servar la frescura de L accion de percibir Olbras
casi todas de los comienzos de L decadaade Jos no:
verla, apcestral y eontenipoaneo, bueno nos lace
pensar en la dimensiones vibranies de un stz
gue incluye Macehu Picchu y Nazcay the ym presenle
que nos obliga a cilrar en irminos dilerentes anto
la pereepeion. como li transmisidn de nuestras ex-
periencias de lo que comunmente senalamos como
*la realidad”, el resultado de un puente la represen-
tacion) entre nosotros y ¢l mundo, cualquicra que
éste sea. Utilizando la misma fragmentacidn cn pan-
‘eles quie anlés emipled en sus venlanas, en cstos
acrilicos. sgbre lino aprovecha la sensibilidad del
material de soporie, de los pigmentos, de la parca
policromia, para inventar sistemas de penclrar ¢n
formas conocidas del paisaje. Como en olros gran-
des pintores latinoamerlcanos, en esta lrase Bueno
mantiene una lenslon en sus obras entre ¢l basa-
mento lisico, real o sugerirlo, y la noctin de tiempo y
meditacion que parecen tambicn asentarse ali,
donde los 0jos recorren espacios LeTTas0s que pare:
cen nubes o trances de la memoria. Es tal ves un
proceso doble de maduracion y de identificacion. Il
lenguaje esta mancjado con muesiria, €s 10 solo
Bueno, excelente, Se vuelve didfano en la tasa de
simplifacion, una montana da nevada, por ¢je mplo,
o en las mediclones arquitectonicas casl transpa-
- rentes; por olra parle se mantiene reservado, propi-
clo para lo increado y ocullo de la revelacion natural.
Una lela excepcionalmente sensible que nos siioa
V! frente a la libertad de escogencia, donde precisar,
donde dejarse ir.

Mauricio Bueno se mantivne en estas dllhnas
Ires decada dentro de los nuevos artistas de los cua
les cabe esperar mucho. Su trayectoria y lomuestra
en Caracas, confirman que ya estamos frente i
gran investigador contempordneo.
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Macchu Picchu

y Nazca

Mauricio Bueno
tiene una

profunda

inquietud de
sintesis, en
esquemas que saben
conservar la frescura
de la percepcion

Como un investigador exce-
lente, califica el critico vene-
zolano Roberto Guevara, a la
obra de Mauricio Bueno que
acaba de exponerse en Cara-
CaSs.

Una profunda inquietud
de s is

“Bueno se reconoce en la
geografia andina, con una su-

perposicion de los dominios.

histéricos y culturales, cor
pna profunda inquietu
‘sintesis en esguemas qus
ben conservar i
la accién de 1

" tanto la percepcién, como la

ision de nuestras expe-

enicias de lo que comunmen-

te sefialamos como “la reali-

dad”, el resultado de un puen-

te (la representacion) entre

nosotros ¥ el mundo, cual-
quiera que éste sea."

La sensibilidad de los
materiales

"Utilizando la misma frag-

mentacion en paneles que an-

" tes empled en sus ventanas -

contimia Roberto Guevara-,
en estos acrilicog sobre lino
aprovecha la sensibilidad del

aterial de soporte, de los
pigmentos, de la parca poli-
cromia, para inventar siste-
mas de penetrar en formas co-
nocidas del je. Como en
ofros grandes pintores lati-
noamericanos, en esta fase
Bueno mantiene una tensién
en sus obras entre el basa-
mento fisico, real o sugerido ¥
la nocidn de tiempo y medita-
cién gue parecen también
asentarse alli, donde los ojos
recorren espacios terrosos
que parecen nubes o frances

. Una
de las obras de
Bueno expuestas en Caracas

de Ia memoria. Es tal vez un
doble de maduracion
e identificacion, El lenguaje
estd manejado con mae
es no solo Bueno, excelente.
Se vuelve didfano en la tasa de
simplificacién, una montaia
nevada por ejemplo, ¢ en las
mediciones arquitecténicas
casi transparentes; por oira
parte se mantiene reservado,
propicio para lo increado y
oculto de la revelacién natu-
ral. Una tela excepcionalmen-
te sensible que nos sitia fren-
te a la libertad de escogenci
donde precisar, donde dej
m“
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r ¢! Centro Cultura) Ciudad de
Buenos Ares —Junin 1830— coinriden
ciads promoci6n glgunos ce
nreresantes creadores ge la
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o bien se enira, vanas afi-
ches y fologralies testimonian el arie
de matiz ecolopista de Nicolas Larcla
Uripury, lusze el Grupo GUDA. ipte-
erado por Usmar Guilierme Pervsim.
fildred Bumen ¥ Getnel Guillernd
Peruzin: ¥ ue piznizi de calaooTain-
rec, Exhile Sus DrOPUESAs en €] Cam-
po del disefio inspirado ea {a flora
fauns autocions. Mucno del sent
miento de lo kitsch, tan bien maneje-
do por Mildred Burton. gstd presenty
en mesas ¥ lamparas. que se i
cerca de piniuras de esta aTlstE, ink
tencionalmente uhicadas. Varios el t/
mentos mas, como un camino! de
“lajas" de cemento, flechas e inscri
ciones arman Un Conjunig gue luct
mejor en un @mbito con MAas PErspeq
tiva arguitecténica.

Muy cerca—al lado— de lo somers
mente :_iesgigr:o. Renate Schusshe:s
ha delimitedo entre des pantalld
irasparcrles un especthluid cuc s°
llama “Dulee Amargura”, z! fren.e
del cual sc encueniva Jean-Frangok
Casanovas, gquien con otrus bailati-
nes —algunos vestidos col Tojias de
mujer- conforman un ambiecie en el

ve el vestuario v la musica g2 conla-

lan para fundar un clima rétro de
poderoso magnetismo.

Siguiendo os corredores del edifi-
cio se descubren varias irstalaciones
confiadas a Alfredo Portillos, Nor-
berto Gomez, Federico Manuel Peral-
ta Ramos, Alberto Heredia, Pablo
Suérez, Emilio Renart, Enio Iommi,
Luis Alberto Wells, Alfredo Prior
Luis Felipe Noé, Jacques Bedel
_eien.plarmente presentados e ilu-
minedos sus fupebres “misiles’-
Clorindo Testz —impresionante su ce-
menterio—, Luis Benedit y Maris Mi-
nujin, con una revision dela Mulupli-
cacién de Hércules, su eavio 2 l2
iltima Lienal de Venecia

Como si todo lo enumerado no fee-
ra suficiente pare tener una vision de
nuestra creacidn contemporined, en
el primer piso del Centro Cultural
Ciudzd de Buenos Aires yen les selas
gue le perienecen, el Musen Stvori
presenta una serie de trebaras bzio
el nombre de “Grafica Cxpenmen
tal" v, tampoco aqui finslizan b5
propuestas, queda e’l patio, con milti-

es esculiuras, ¥ algunas llamativas

L cenme T Arnsr otrndn In

2] 11/%%

L& PRENSA
Ruewos a/regy,
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E! ¢nvie de U=valco Viteri el
mas§ COLMOCIONANIE para €1 ESpECLE-
dor por su rareiz consiructiva ot =
trata de grandes collages. 2lgunos ot
ellos totaimente cubierios por Yersic-
nesdelos pegueiicsmunecos-oirencas
de origen precolombinog retocacos &
pincel. Dos obras, ex las gue 1a =rpi-
llers y alguncs

-
Eerd

g potos de los elemen-
tos de arcaico mensg)e gus no recar
gan 1& visién, so encuentrin en el
punte mas alto del coniunlo oenerh.

Aracell Gilvert frecuenia lz ab&
truccibn ppoméirics ¥ 5UE telas cpmu
nicen un efeclo 'UmINOSO v@epvolven-
te losrado con vy impeckblemanelc
] L]

ST

riotivo a pesapde su tendencis eslés
tics Gilbert logra un enlace wisua
calido ¥ humanizago.

Mauricio Bueho esguematiza la
realidad visible con una percepcion
plastica notablede dislocaday miste-
riosa figuracion. Los planos enrique-
cen con una simplicidad buscads,
trabajos en los que confluven por
partes iguales intelecto ¥ senti-
miento.

12 okTa de Larigue TaDars. de rara
contundencia murelisla Trabajz la
materiz modeldndola pera conior-
mar una simbologiz en la cue se unen
pIErnas, piss ¥ TADILOS 3i —para -
solros- antecedonies cunocides €
identificabies. Un ¢aler menocorce ¥
! efecto luminico producido por las
alteraciones de la materia terminan
por redondear cbras de altisime ni-
vel, de las cuzles —5i tUVIETAmos o
pacio— mucho habria que decir ¥
ponderar.

Buena muestra de cuni:ntn. con los
lépicos altibajos a que la confronte-
cidn tienta.

Los extraordinarios dibujos
de Gonzalo Clenfuegos

A un 260 de su {ltima presentacién
v nuevemente en la g eria Lagard,
vemus les dibujos del gran artista
chileno Gorzalo Cienfuegos. La pin-
turz que ce é! conpocimos anterior-
mente haciz, ¥ replanteaba -sobre la
hase detonante ce obras maestras
clasicas— 1magenes de un humers de
matiz terrible. Los dibujos de ahore
paracen menos sedimentados que la:
pinturas gue comentzmos, pero le

gren liberiad del trazo, intencional-
mente, infontilmente mOTAGL, LoF

cuele situaciones en zlgunos €2s0S
cesopilanies Pero tras este efecto, is
realidod pesa en Cienfuegos y se con-
s min- manehn o8 In oue nos dice de 1a

tia de ur explz
nunca parecs It
~Mzrio Schifan
de! planisferio

a la memorable

Eald's o kfe e

-

tragéperods d
las Jornngas d

bl 1.

4

Tt A

huematismo d

gue impuso L
la expresion p
imposicion I
junianie, No
{o la buens. ir
cada pna o8

Hiito, oue et
muesirz: mds
cion pero ous
por £u €¥IEpC

Nucvss

wnr

La precisié
tura ¥ la esc
rroja ha side
misma apare
tos rasgos de
controlado ¥
nado contrap
de los planc
caracterfstic:

Un solo tr
spporie, sobr
tileza en el
en cus tonal
esta niueva e
no puede rer

sro si cdn

criado por
Terroja, cOw
otro cesting
sepuidor nl
mensg meért
fundamenta
hasices cel

Expone €

dietis.



MAURICIO BUENO POR "JORGE GLUSBERG

MAURICIO BUENO, UNO DE LOS ARTISTAS MAS REPRESENTATIVOS DE LA
PLASTICA ECUATORTANA EXPONDRA SU OBRA RECIENTE EN LA GALERTA
A PARTIR DEL MIERCOLES 31 EN LA GALERIA.

LA RETORICA DE BUENO, CONSISTE EN CAPTAR ESAS ESENCIAS METAFI
' SICAS. QUE SE RESCATAN COMO SIGNIFICACION PERMANENTE DE SU PRO

DUCCION. '

EN REﬂLIDAD, LA DIMENSION HACIA LA QUE NOS LLEVA SU OBRA ES ME

TAFISICA Y SOLO MEDIANTE UNA OPERACION DIANOETICA, ES DECIR +

ABRIENDOSE PASO HACIA LA INTELIGIBILIDAD DEL PLANO ONTOLOGICO,

ES POSIBLE CAPTAR EL SENTIDO TRASCENDENTAL DE SU OBRA.

ESA RETORICA EN UNA SOCIEDAD COMO LA NUESTRA, REPRESENTA EL SIM
BOLO DE LA APERTURA, DEL CIERRE, LO QUE MUESTRA, LO QUE SE 0CUL
TA.

SUBLIMACION DE OBJETOS, DE ABERTURAS, EN UN MOVIMIENTO QUE LLEVA
A PENSAR EN UN ESPACIO MAGICO, DONDE EL EXTERIOR ES IMAGINARIO
@ v L INTERIOR ES STMBOLICO.

LO REAL SE PRESENTA ASI SOLO COMO MEDIACION Y SOPRTE, DANDO LUGAR
A QUE LAS PAREDES SEA EL LUGAR SIMBOLICO QUE NECESITA LA OBRA PA_
RA SE APREHENDIDA.

EL ESPACIO TMAGINARIO DE LA TELA LE SIRVE A BUENO PARA DESPLEGAR
SU CREATIVIDAD, _

PERO COMO LOS PINTORES JAPONESES QUE CAPTAN DIVERSOS ASPECTOS DE
UN MISMO HECHO EN OBRAS DISTINTAS, COMO SI FUERAN INDEPENDIENTES,
BUENO PRESENTA 1L0OS MIL Y UN MATICES POSIBLES, O LAS MIL Y UNA
FORMAS DE SER DE LAS VENTANAS.
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HOMAGE TO

MOUNTAINS:
Paisafe by Mauricio
Bueno.

Pictures of Andes
evoke hope for
man and nature

ﬂ?a:mmcfm

Though their landscape paintings
look nothing alike, though there are
130-plus vears between their pic-
tures of the Andes, the 20th Century
Ecuadorian Mauricio Bueno and:
the 19th Century American Frederie
E. Church are linked. i
Church traveled to Ecuador and
Colombia in 1853 and again in
1857, comingsbaek each Lime o
transform his detailed drawings intg.
lush, sublime visions of a near pri=
mal wilderness. Was he worried thar,

'I'k. l;ul&: ‘of his peers; | I

ike many of his peers, th L]

;,n:ui:;aﬂlrt.ﬁyi marality as inter-

+ /' connected. A dead tree in a picture

5 was a reminder of the shortness of

+ life, a poble mountain the presence

‘ : ﬂ?.v ‘crpl_:l'ﬁ'::; f of kill

* orking in the face illing

I -BI].LEI'ES +  prool that our civilization is
ol Jﬁﬂm‘ﬂ-ﬂm? :
{ Letusknow. Send &
informationto:  :

FEaEEEE S B

CAUTIONARY
MESSAGE: Tha
nine-part Historia de
los Andes.
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ART REVIEW

destroying the natural environment,
Bueno continues the practice of
landscape painting as  allegory.
Nature s still history to him, a mov-
|in°g stl_nhr}r not yet over. In a show gﬁf

of his paintings opening tomight
1] Amhrmgnﬂm Ggﬁa‘?.hupi}'.i hom-
nge o the Andes by suggesting, in
the most subtle graphic meéans. that
man and land t_léarmn lo be

cmnl_lpai:blt.
is glowing absiract landscapes
serve a5 backgrounds for the most
tentative sort of mark making, faint
outlines of buildings, building
ﬂugﬂ, bridges, ladders and the like.
He appedrs (o say that il we tread
genily, we might keep the landscape
intact despite the incursion of
human intelligence. We might
return lo the balance of our pre-
Columbian past. -
Like Church, Bueno paints Colo-
paxi, a volcano looming over b:?
expansive visia, as a polent symbol.
Inpﬁfsmﬁd de los dnﬁ a nine-part
painting in which a bright white
cone appears at the top right, his

cautionary messagé is tied to that
dominating image. Below and o the
left of the pristine m’uﬁnuiu-t?_p are
:ﬁart siructures, including forms
that are vaguely pre-Calumbian, in
each of the eight other sections of
the work. If there is no goin] |
the wildemess, to a pre-industrial
age, Bueno seems 4 say, there js a
wai to advance wilh respect.
ueno’s choice of vocabulary
here/is based on his training as an
architecl. Cl:arlilhe built environ-
ment and the technology that makes
urban life possible are not things he
despises. dainty white struc-
tures that float over his earth-toned
landscapes are benign. They reflect
light, they I‘:m\rcn: ﬂh“‘;: anlcllah mign:‘c
paintings that nught slight with-
out lﬁm. Samg of the works,
Espiral especially, would be near
impossible (o make out were it nol

for the delicate play of white reveal-
-\n%skﬂem] T Lt S 1L

ere are more distincl 1mages
— El Perrg, for example — bul
Bueno is surcly in a mysterious
mode right - now. Several earlicr
works, from 1990 and 1991, reveal
that the light touch is fairly new.

ek to

Vazeor (1991), which describes a |

mountain region, has the gestural
look of Oricntal calligraphy. And
Cotopaxi is divided into 1wo
cleanly cut halves, with a curling
snake on the lefl and that familiar
while cone brooding on the right.
The later paintings are significantly
more obluse — perhaps wanner 1o
look at, more expertly painted, but
harder to decipher. as

~ Bueno is something of a minimal-
ist compared to most Latin Ameri-
can painters, an arlist with a limited
palette and no explosive moves. He
works under many influences,
picked up during a brilliant and var-
ied career. Born in Quito in 1939,
he lived in New York, studied archi-
tecture in Bogata and art in Boston.
A recipient of a National Endow-

ment for the Arts grant, Bueno now |

directs a universily art department
in Ecuador, He is a good painter, as
sophisticated as his subject matter
and as international.

Mauricio Bueno: Los Andes: Amixosng
Gallery, 3155 Ponce de Leon Bivil, Goral
Gabiles; 10 2.m.-6 p.m. Tuesday-Friday, 11
am-5 pume Saurday; though May 26 open-

ing reception 7- 10 p.m. laday; 445-2211,



ot ol Aiyref
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BUENO
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n 1972 un suelto del cable
informaba que el ecuatoriano
Mauricio Bueno habia obtenido el

gran premio de la 111 Bienal de Medellin, compar-
tiendo, ademds, por un wrabajo conjunto, € primer
premio con el maestro hiingaro Gvorgy Kepes,
que fue profesor de la Bauhaus y pama entonces
director del Center for Advance Visual Studies del
Instituto Tecnolgico de Massachusetts (MIT). Era
la primera vez, y hasta ahora la (nica, que un
artista de acd ganaba -y por partida doble- un con-
curso de tan amplia proyeccion y riguroso
juzgamiento, prestigiado en ambas orillas del
Atlintico. Uno de los jurados fue el reputado redri-
co ¥ critico italiano Gillo Dorfles.

L grata e inusual noticia fue de 3lguna Manera
el anuncio de la incorpogaciGn de Bueno a 135 filas
de nuestra plisticagPocos habdn retomad a! pais
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con un palmarés de tanta jerarquia y, para colmo,
para darse a conocer por primera vez. Las ventanas

¥ mesas pintadas y recortadis en sus contornos

perspécticos cormresponden al inicio del periodo
mmnamemmjmneldmmliudelmm
de gravedad visual sobre el que habli estado traba-
jando, con otros medics, inmedistamente antes, A

Iavez,mexpemnenmymmnmpmsrﬁl--

dummumdema}mnlcam centrado en la
referencia ah&duﬂmmm-@mm
luztieras que, de un modo W otro siguen siendo
las coordenadas que vertebran esta empresa artist-
ci despojada de supedficialidad y tpicos.

EL ESLABON ENTRE 1A VIDA Y EL ARTE

En eoncordancia con las raices conceptuales
de su pensamiento y accidn, las innovaciones que
aporta al ane nacional desde una Gptica contempo-
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.I:'.-l\-'.;u_- aertics sobre fine 124 x 165 cms

T s Pl o sobwg o 2003 175 coid
rinea v alerta, no se refieren tanto a b forma (por el contrario,
fica al maximeo ks formas) sing 2l entendimiento mis.

mo de la vision, pues obligan @ repensar lo que se ve, 2 alen

&l simpli

der la operacion que implica ver; es-decls, a deslindar b aten
cifn de fa piel de las cosas para focalizarka sobre el proce-
dimiento de aprebenderlas; comprendiéndolas como imédgenes
Una sctitud y un pmoceder de este género se relacionan
con ung nueva manera de captar la naturaleza v & realidad
ligindols con los indisolubles vinculos del ane, Nadie mejor
que Kepes ha explicado estos objetivos, cuande analiza Jo, que
se propone suayudante v disdpulo: *Ha abido unos cuantos
AMsias Convineemes que -.':'.L[:'rmdl.'n COmo St ke creativa b

bsqueda del eslibén entre o Vidihy o ancd MB es uno de

ellos. Con admirablesalor v consisiencia. persisié €n_investigar
ks verdades findamentales. £S5 caractenstica, de toda reonen-
racidin e ka 'mente inguisitiva mire ¢n distittas direociomes
antes de gue poedd@onverger en un aseno personal convin-

centemente ico. Bl tbajo de Boeno se cirecleriza por este

tipo de bisqueds, Explora con impresionante franguez
algunes nuevos potenciales de instrumentos sofisticados como
medios artisticos. Duranie su beca én el Centro de Estudios
Visuabes Avanzados produjo ideas innovadoras v cred propies-

s airtisticas hondas v vanadis con esos nuevos insirumentns

sofisticados”. Bl colofin con que concluye sus aprectaciones el
autor del conocido trtado B Lengraje de fa Vision no puede

iliirmos veinte afdos que con un irthajo pionero han contrbui-

ser mids elocuente: "Bueno estd entre o5 raros anistas s

do a reenfocar nuestra atencion sobre la perdida riquezs de
los valores ambientales. Su irahajo tiene el come inveniivo,
franguesa de und mente imaginativa ¥ comprometida, v la cali-

daed de una sensibilidad compl

DDE 1AS VENTANAS & LOS ESPEIDS

Bueno regresd 4l pais desde un medio superdesamraliado,

donde se habia codeado de igual o igual con los creadores
que con mayor capacidadd@e penetraciin dbitan nuevos
camines -la plisticiePern enténdio que en il medio subde-
sarmollado -y subdesarollado ¢ntodo campe- no en perti-
nente -ni posible east T/ utilizacitm de loscursos con que
estaba habituado 2 glaborar sus obras ¥n consecuencia cam-
higy die. heramientas, auingue no de fines. Las veniinas, mesas
¢ instabiciones son imdgencs de objetos que dada s estruc-
tura, visual consiguen modificar el cometo donde ¢l obser-
fadorse encuentra®, como sefala el anista chileno Juan
Downey €n el catilogo de la exposici
16 en 1979 en La Galeria. El pintor de las ventanis virtuakes

) U su oolega presen-

abrit con ellas ung nueva ventand pard nuestno ane, il ineor-
porario 2 un nuevo mundo de reflexiones plistico-concep-
tuales contemporineas.

[ras ks ventanas vinkeron bos espejos, posibilidad distint,

per €n la linea de siemprc, de revisar el '-i_g!'-ﬂ icaclo del

benguaje v el espacio visuales, para mostrarlo mis alli de las

revista DilN ERS

N°G6- 1981
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La nweva incursion estaba signada
por motivos relacionados a la vez con
ka geografia y la historia, como para
que al conjugarse la alusion a la nat-
raleza v b culur se estableciera una
nueva dimension pictdrica que habria
de desarrollar a través de codigos
abstractos referidos a las culturas andi-
nas aborigenes. En Nazca, por ejem-
plo, sobre el fondo negro se desplazan
v entrecruzan grandes lineas blancas
que retrotraen la imaginacion a los
monumentales trazos construidos,
quién sabe con qué ohjeto, por los
antiguos habitantes de ka costa sur
peruana. Otras obras estin ejecutadas
en ocres v sienas, colores de b tiem,
incluyendo "graffiti o signos de arte
rupestre’, como escribi en el catilogo
para destacar la ambigedad de los
elementos empleados.

Pcs, ANT.: Portserie, cigrflico sobre o, 124 x 165 cms.
;T bistorier de e Andes”, intaglio, 55 x 65 cms.

aparecido solo como un desafio al
entendimiento de l tradicional pintura
de objetos, v cuando mis le han
atribuido valores abstractos, sin per-
catarse que la intencién y las motiva-
ciones que los guian responden a cate-
gorias distintas. Categorias que incor-
poran a mis de la aludida reflexion
sobre [a mecinica psicologica dela
visitin, ¢l despliegue de asunios per-
manentes v trascendéntales en un
numbo de paulating enfrentamiento ¥
desamollo.

Miradas asi de incautas podian
haber reclamado masa, texwura, mati-
tes, vaya, dirian, pinturs misma. Con
ks obras que exhibio el afo pasado en
La Galeria quedd en claro que el
anista domina como el que mds el ofi
cio de pintar, pintar adenirindose en

Todas estas telas impactan por | fina elaboracion. estruc.
tural y cromitica, que en muchos casos deja ver la tela en su
cruda pureza de lino oscuro. Las denoming en aquella nota
*operaciones” que “llevan a mirar/pintar de otro modo 2 nat-
raleza/paisaje, la historia/realidad®, "una incursion de ahora en
Iy que pasa, o ha pasado, aci’, Anadia: "Aqui se trata no de
refoques, Visiones aéneas, close-up. Una manera de ver/pintar
acorde con los tiempos. Siniética, mental mis que expresiva,

DE NUEYO 105 ELEMENTOS

~ Alos ojos ociosos v nutinarios Jos trabajos de Bueno han

REVISTA
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los secretos de que prescindia su pin-
[urk anterior. Al retormnar en ¢l dleo al tema de los elemenios,
ahora los aéreos v evanescentes: nubes, humo, aimésfera, algu-
nas con signologias de firmes trazos, cuyos referentes no se
descubren por arte adivinatorio, sino acudiendo a las rzones
de la pura necesidad estética, v en las simas del subconsciente.

Al obligar 2 una doble lecwn de sus cuadros, Mauricio
Bueno se mantiene firme en su actitud despierta y avizora, con
k que mucho tiene que ver la decisidn de seguir siendo un
antista contemporineo v vigente. Asi apona a las posibilidades
de nuestro ante de descubrir v desamollar su identidad sin
perder ka dinamia de los tiempos que comen, sin renunciar a b
verdadera creacion en aris de un nostilgico sentimentalismo
anclado en el pretérito v en lo establecido, O J

Dikers



simples apariencias admitidas. Al respecto el critico argenting
Jorge Glusherg razona asi; "Quien percibe sabe que los vidrios
de las ventanas no son reales, como sabe que los espejos son
pintados sobre telas. Pero su percepcion le obliga a recorrer el
camino reflexive del adista: quien observa, es en 0ltima
instancia auto-observador; es decir alguien obligado a pensar
acerca de la mecinica de su propio acto de observar. Es alli
donde radica la originalidad de la obra de Bueno con sus
espejos: €l cuestiona by realidad de lo que exhibe, de lo que
le propone al receptor”.

EL ESPACIO DEL ESPACIO

En junio de 1985 presentd en la Manzana Verde una
incisiva obra que coronaba las investigaciones plisticas con
que inguiria los aspecto vinuales de lo espacial, asumidos en
el limite de su simplicidad, con plena solvencia estética, para
remarcar, 2 través del recurso pictirico, b idea que comunica-
ba a un piblico local todavia renuente a aceplar una
pintura tan ascética -grises ¥ blancos v solo un poco
de color en las montahas, mares y frutas-, "tan sin
naca"; en suma, "tan antitradicional’, “tan intelectual®.
Se trataba de una "envolvenie de arquitectura pinta-
da", como la deseribi en el cadlogo, que "roden al
espectador ¥ lo obliga 4 gicar sobre s mismo. ( )
iFscenografia? Ni mucho menos: propuesta referida a
valorar el efecto de las perspedtivas, a desentrafar ¢l
encanto de los espacios en fuga, a imaginar cualquier
situacion y cualesquiera seres en el entorno anquitec-
tonico que, como de costumbre, el artista lo ha
resuelio con la asepsia v el rigor que caracteriza a la
etapa que culmina con este nuevo trabajo”,

"Bl espacio del espacio” denomind el anista a su
obra, no para provocar equivocs ulologicos, sino
para subrayar la impormancia de la idea del espacio

REvisTaA
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asumido como imagen del espacio real en su versidn anificial,
contenido que alcanz su dimensionalidad, escala v configu-
racion en continentes netamente pictoricos, pero sin la intro-
mision adjetivante de b parafernalia que en la realidsd acom-
pana a lo construido. Se habia conseguido mostrar la idea de
un espacic enmarcado por una idea de arquitectura.

LA DIMENSION HISTORICA EX EL PAISAJE

A finales de 1985 expuso en la Galeria Sosa-Nesle una
serie de cuadros que marcaban el comienzo de una nueva
etapa, que estuvo precedida por las ohras con que participd
en la 1 Bienal de Cuenca, una especie de biombo que acogia
trazos ¥ manchas libres v un lienzo que combinaba fajas
cromdticas y espirales. Erin estas obris una especie de procla-
ma de la voluntad de volver a la pintura entendida en térmi-
nos mds cercanos a los convencionales, AUMue Ney menos car-
gada de sentido.

DINERS



Paisaje = 1.24 x 1.24
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MAURICIO B UENO
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Portada: Fassape para venturi
El perro e 1.24 x 1.24 124 x1.24

Del 29 de mayo al 15 de junio de 1996
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lceberg » 1.24 x 1.24




Camuflaje
1.78 x 1.32
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Bosnia
1.24 x 1.60
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UNA ALEGORIA PARA NUESTRO TIEMPO

Si bien la pintura de paisaje de Mauricio Bueno no tie-
ne semejanza alguna con la pintura de los Andes que
hiciera hace 130 afios el norteamericanc Frederic E.
Church, es indudable que existe un vinculo entre los
dos artistas.

Church viajé a Ecuador v Colombia en 1853 y luago
en 1857. En ambas ocasiones, y de vuelta a casa,
transformd sus detallados dibujos en visiones subli-
mes y exuberantes de una casi limpida soledad.
LAcaso estuvo Church temeroso que ese paisaje iba
a cambiar?. No lo sabemos. Aungue él, como mu-
chos de sus contempordaneos, entendia que el arte
estaba relacionado con la naturaleza v la moral. Asi,
un arbel muerto en una pintura era indicacién de bre-
vedad de vida, o una noble montafa la presencia de
una fuerza superior.

En cambio, frente a la nefasta evidencia de que nues-
tra chvilizacion esta destruyendo el ambiente natural,
Bueno continla con la practica de la pintura de paisa-
je como alegoria. Para él, la naturaleza es todavia
historia. Es un relato vivo gue no esta terminado.

En su exhibicidén de diez de sus pinturas en la Gale-
ria Ambrosino de Coral Gables, Bueno rinde homena-
je a los Andes, surgiriendo con &l mas sutil de los me-
dios graficos, que el hombre y la tierra pueden apren-
der a ser compatibles. Sus resplandecientes paisajes
abstractos sirven como fondo para una variedad de
marcas, tenues siluetas de edificaciones, conjuntos
de edificios, puentes, escaleras v demas. Paraceria
decimos que si tratamos al paisaje con gentileza, po-
dremos mantener esos ascenarnos intactos a pesar
de la incursidn de la inteligencia humana. Podremos
retornar al balance mantenido en nuestro pasado
pre- colombino.

Asi como lo hizo Church, Bueno pinta al Cotopaxi co-
mo un poderoso simbolo: un volcan reluciente sobre
una vista expansiva. En su “Historia de los Andes”,
una pintura compuesta de nueve secciones en la cual
un cono blanco vy brillante aparece en la parte supe-
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rior derecha, su mensaje de prevencion esta ligado a
esa imagen dominante. Debajo v a la izquierda de
esa montana, en las otras ocho partes, hay dispersas
estructuras con formas gue remiten vagamente a lo
pre- colombino. El arista parece decir que si no hay
regreso a lo primitivo, a una edad pre-industrial, en
cambio hay una manera de avanzar con respeto.

El vocabulario escogido por Bueno se fundamenta en
su aprendizaje como arquitecto. Es evidente que no
menosprecia el entorno construide vy la tecnologia
que hacen posible la vida urbana. Las blancas y deli-
cadas estructuras que flotan sobre sus paisajes terro-
sos son benignas. Algunos de sus trabajos, especial-
mente “Espiral”, serian imposibles de descifrar a no
sear por al delicado juego del blanco que revela la es-
tructura interna.

También hay imagenes distintas, como por ejemplo
“El Perro”; pero en esta obra el autor presenta una
vana misteriosa. Algunos de sus trabajos anteriores,
de 19390 y 1991, revelan que el toque de luz es total-
mente nuevo. “Vascor” (1981), que describe una re-
gién montafiosa, tiene la apariencia gestual de la ca-
ligrafia asigtica. ¥ “Cotopaxi” esta dividido en dos mi-
tades iguales, con una serpiente encrespada en la iz-
quierda y el familiar cono blanco cobijando el lado de-
recho. Las dltimas pinturas son expresivas y enigma-
ticas. Quizas mas cdlidas para la mirada, con mayor
destreza pintadas, pero més dificiles de interpretar.

Si comparamos a Bueno con la mayoria de pintores
latinoamericanos, &l resulta un tanto minimalista; su
paleta es restringida y carece de gestos expresivos.
Es un artista que trabaja bajo diversas influencias,
asimiladas durante una trayectoria brillante y variada.

Macido en Quito en 1939, vivid en Nueva York, estu-
did arquitectura en Bogota v arte en Boston. Benefi-
ciario de una beca del National Endowment for the
Ans, ahora dirige una escuela de arte en una univer-
sidad ecuatoriana. Bueno es un buen pintor de sofis-
ticada termatica. Su cbra tiene nivel internacional.
Helen L. Kohen = Critica de Arte del Heral de Miami.

(Viermes, mayo 6, 1994)
Traduccidn de Pablo Barriga.



MAURICIO BUENO

MNace en Quito, Ecuador en 1939, Vive en Nueva York
desde 1947 hasta 1960 cuando va a Colombia v es-
tudia arquitectura en la Universidad Macional. Traba-
ja como disefador grafico y es invitado al Massa-
chussets Institute of Technology. Reclibe becas de la
Graham Foundation y National Endowment for the
Arts y permanece como fellow en el Center for Advan-
ced Visual Studies del MIT por cuatro afios. En 1972
recibe dos primeros premios en la 3a. Bienal de Col-
tejer por "49 Tubos” y con Gyorgy Kepes por “Flame
Orchard”. Fue profesor de la Facultad de Arquitectu-
ra de la Universidad de los Andes en Bogota, Colom-
bia. Después de treinta afos de ausencia, en 1977
regresa al Ecuador, para ser profesor de las Faculta-
des de Artes y Arquitectura de la Universidad Central.
Actualmente es Director de la Escuela de Artes Plas-
ticas de la Universidad Central.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES PRINCIPALES:

Gallery 303 Nuava York “Walter Sculptures”, Hayden
Gallery, MIT Cambridge, Estados Unidos.

“Liguid Prisms" ICA, Londres.

“Constancies” Institute of Contemporary Arts, Boston.
“Ghetto Dwelling” Contemporary Arts Center Cincin-
nati.

“Spiral”, Massachussets Institute of Technology, Cam-
bridge.

“Propuesta para una vivienda", Museo de Arte Moder-
no, Bogota.

“Procesos”, Casa de la Cultura, Quito, Ecuador.
“Arte e Integracién”, Galeria Escala, Bogota.

Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali.

Galeria San Diego, Bogota.

La Galeria, Quito.

Centro Colombo-Americano, Bogota.

Galerfa Madeleine Hollander, Guayaquil.

La Galeria, Quito.

Galeria Perspectiva, Guayaquil.

Museo de Arte Moderno, Cuenca.

Galeria La Manzana Verde, Quito.

Galeria Madeleine Hollander, Guayadquil.

Praxis, Lima.

Eugenia Cucalén Gallery, New York.
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La Galeria, Quito.

Praxis, México D.F.

Centro de Arte Euroamericano, Caracas, Venezuela.
Ambrosinge Gallery, U. 5. A,

La Galeria, Quito.

PUBLICACIONES:

Arts of the Enviroment, G. Kepes, 1972.

Studio International, Vol. 184 Mo. 947, London, 1972.
Arts International, Vol. XIX, Zurich, 1975.

Globe, January 1973, Boston.

Revista VISION Vol. 40 No. 12, 1973,

Multiple Interaction Team, 1972, Mit Press.

MNew Scientist, London, 1972.

Mit Observer, Boston, 1973.

Directory of Foreing Members, 1970, 71, 72, 73. Mit
Press.

Gyorgy Kepes Retrospective Catalog, Boston, 1878.
Publicacién Anual del MAM, Bogota, 1974.

Catédlogo Il Bienal Coltsjer, Medellin, Colombia,
1973,

On Site No. 4, New York 1973.

Artes Visuales No. 8 México, 1975.

Artinf MNo. 19, Buenos Aires, 1980.

Technology Review, 1984, Boston.

Arte de los 80, Cali, Colombia, 1980.

Expansion, Viena, Austria, 1979.

Panorama de la nueva pintura Latinoamericana, Bue-
nos Aires, 1980.

Abstract Currents in Ecuadorian Art, J. Barnitz, New
York, 1977.

Historia del Arte Ecuatoriano, 1977.

Los Signos del Hombre, Mario Monteforte, 1985.
Diez Afos de Cultura en el Ecuador, H. Rodriguez C.,
1979,

Argumento, No. 1 Quito, 1980.

Impacto No. 11, 1978, Guayaquil.

Trama 03, 1977.

75 Afios de Pintura en &l Ecuador, W. Hallo, 1977.
Revista Diners, No. 6, 1981.

Vistazo No. 430, 1985.

Mueva No. 117, 1985,

La Naturaleza y € Hombre, Quito, 1980.
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Banco Préstamos

Folos: Paul Marggraff « Grafitti disefio grafico » Impranta Mariscal



=

p

R

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE




Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE




ividuo con

medio ambiente. El primer p
a los becarios era “explorar, in

fa O
o1

ites estdticos del cuadro” (Kepes, Gyorgy:
nvironment”, en “Expansion”, catdlogo de la
ife biennale fiir graphik und visuelle kunst”,
9, p. 101).

El campo abierto a la experimentacion del Center
era inagotable: tan abierto como las posibilidades de la tec-
nologia o como los requisitos del medio ambiente. Al ecua-
toriano le sedujo actuar con elementos naturales -y cabe ver
en cllo un requerimiento de su raiz americana-: el agua, el
fuego, los fendmenos magnéticos, la fuerza elemental de la
gravedad, 1a linca basica del horizonte.

dindmicos que Piero della’
! rat lograron en sutil geometria

Spiral, 1970
100 metros de tuberia vinfltice transparerte, ague ¥ bomba de

difke
Propledod del Exploratorium, Son Francisco, Calif. U85 A,

CON AGUA Y FUEGO

Agua y rayo liser son los medios expt
ticos fundamentales en “Prismas liquidos
construccidn transparente de  dos me!

tica construccion y
dado por un

3 | reticulada bdsico:

|_{._
3

: preparada la original (sima ¢sce-
nograffa, llega clddser para algafque no tiene que ver con la
ciencia o la industria, sino con la belleza y el color,

h { "Espira@ diel mismo afio, expuesta en una mues-
* tra abierta en el Instituto Tecnoldgico con el titulo genérico

- de)tspiral", es de estupenda simplicidad lo mismo en su

idea, que en su construccién y cinetismo. La espiral es una
manguera de plistico transparente arrollada, por cuyo inte-
rior corre agua impulsada por bombas, El juego, con lo que
pueda tener de belleza vy sugestion, ¢s del agua en mavi-
miento; agua y movimiento al que se ha dado la forma de
los circulos concéntricos.

“Velo de agua" -del mismo perfodo- es, como
“Prismas liguidos', una cuadricula translicida por la que
cae agua como cortina perpetua, merced 3 un sistema de
boambeo que vuelve al nivel superior el agua que ha caido.
Siendo I3 obra de un quitefio, que se abrid a la conciencia
en ciudad de tantas lluvias, cabe ver en el trabajo una suerte
de “homenaje a la lluvia®.

El agua; con obras de esta laya, fue el leitmotivo
de importantes exposiciones de Bueno. A mds de la va di-
cha “Spiral" del MIT, "Water Sculptures” en la Hayden
Gallery, del MIT, ¥ “Liquid Prismas”, en ICA, en Londres.
% una obra de agua le granjed uno de los primeros premios
de la 111 Bienal de Arte Coltejer, de Medellin, en 1972: 49
tubos", Por cuarenta y nueve tubos transparentes (de polie-
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tileno) bajaba incansablemente ¢l agua. Los tubos aquelios
eran como los tallos de un mundo tecnolégico, en el gue el
agua era la savia, la vida. El movimiento del agua sugeria rit-
mos de gran pureza. ¥ toda la construccién -con algo de los
“penctrables” de Soto- estaba presidida por la frescura
transparencia, fluidez y esencialidad del elemento liguido.

Pero ol ecuatoriano gand on esa misma Bienal otro
primer premio. Por una obra hecha con Kepes, una de las
mds bellas que el Centro produjo: “Flame orchards"
("Huerto en llamas"). Ochenta 0 noventa llamas en una
suerte de danza fantistica, con misica de Paul Earls - con
sintetizador-,

En este empefio de poner en relacion luz v misica
busco el artista unas veces sujetar la luz al ritmo de la masi-
ca ("Flame orchards"), v otras crear con movimientos de
luz ritmos vecinos a la misica ("Llamas locas™: uno como
pequena bosque de llamas que se prenden v apagan creando
figuras que, gracias a un minicomputador, van variando in-
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cansablemente, en una suerte de “estilo fugado" concreto,
“ad infinitum™).

LAS EMPRESAS COMUNES

Pero Mauricio Bueno aportd, ademds, decisivamen-
le para varias empresas comunes del Centro. Propuso un ti-
nel de polietileno para cruzar el rio Charles caminando so-
bre ol agua -sobre hiclo en invierno-, y a la gente la expe-
riencia le parecid muy sugestiva: ir pisando sobre agud, por
encima de un rio,

Cuando el Centro organizd ufid muestra pard cie-
gos, Bueno hizo la planta, concebida’eomo un espagio sem-
brado de sefales tactiles, (" Didlogue for the senses', Wadss
worth Atheneum, Hartford).

La gqﬁvidaﬂ.;-y versatilidad del sudamericano del
equipo trascendieron hasta Europds Buena prucha de ello
-no la ﬁnici-iz'cs que glandﬁ_;;c_: pensden una “Toymakers co-

Huerte en Llamas, 1972
Gag Propana, aguipos
electrdnicos ¥ fuego
{risica elec trdnica)
Tamafo 0,60 x 2,40 mta
Primer Pramio HI Bienal
Caoltefer, Medellin,
Colambia, compartido
con Gyorgy Kepes,

coau bar,
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Eatructura con Hayos Ldeer ¥ capefos, 1970
Tamadio 2,50x 1.20 mis

4§

B;eﬂhrﬁ #n 400 mie lincales de haberio de acents cromado
1

Tomaio 30 x L25 < 1. 35 mie

Propledod del Banco Holandés Unida,

operative’ (Cooperativa de juguctes), invitando a los artis-
tas mas imaginativos del mundo a2 hacerlos de un modo
“original, superbly made and well designed”, en la lista-es-
tuve Bueno, iY gué listal: entre otras grandes figuras, Ale-
xander Calder, Julio Le Parc, Isamu Moguchi, Jean Tinguely,
Bruno Munari, Victor Vasarely, Claes Oldenburg, Wen Ying
Tsai. Esto fue a comienzos de los setentas. Se esperaba pro-
ducir los primeros juguctes para 1972,

LAS GRANDES DIRECCIONES

1969-1973, los cuatro afios de trabajo en ¢l Center,
constituyen la primera etapa formal de la trayectoria artisti-
ca de Mauricio Bumu.. Pcrfoch#,da ma;iur:::v&, definitiva,
de fuerte afirmagion de- una l:muw pnslhif ¥ libre, y
de lacido trazado de la carta de rutas.

En ‘cuatro d&bc:mﬂ BPcnts ol ecuatoriano: su
'ti'.‘iha;u de :-nnmpcs ¥ [as cuatro han permanecido sefalan
do caminos u horizontes -aunque sea latentes- en su ubra

1-Usar |a tecnologia -y la ciencia: a menudo pre-
fiere I'.hm‘ﬂ hablar de ciencia que de tecnologia- para salvar
la brecha entre arte v tecnologfa, entre progreso material
y valores espirituales.

2.- Incorporar al vocabulario del arte elementos na-
turales ¥ sistemas ecolGgicos: el agua, el fuego, la tierra. En
buena parte para salvar las distancias entre un arte que tien-
de a deshumanizarse v la vida y |a naturaleza.

3.- Buscar la visualizacion de fuerzas presentes en
cf mundo del hombre, aungue no perceptibles a simple vis-

Coleocitdn Immur.u Teenoldgion de Massachiuseis,

ta. Bisqueda de lo esencial en lo apariencial. ¥ aqui se ins-
¢ribe un importante ¥ amplio capilulo de trabajos en torno
a la gravedad.

4, Enriquecer el ambiente del hombre con el arte,
abriendo posibilidades de visidn y sentido en ese ambiente.
Asi el enriguecimiento de las dos dimensiones de una pared,
con |a flusion de una tercera, El estatismo dinamizado con
nuevas |fneas de fuerza. El espacio inerte adensado por ten-
stones Oplicas. A todo esto apuntan las mesas y las ventanas
de la ultima etapa,

LA ETAPA BOGOTANA

En 1974 regresa Mauricio Bueno a Bogotd y se
abre una nueva etapa én su trayectoria.

Depura su - expresion de estercolipos, ahonda en
los motivos mas personales y concentra su trabajo en obras
gue no requerieren altas posibilidades teconologicas, ine-
xistentes en los paises del tercer mundo. Cree hallar res-
pucsta a todo ello en ¢l concepto, ¥ de todos los asuntos
del periodo anterior, fa gravedad le parece el mds rico como
motivo artistico. “La imagen se refiere a una fuerza cons-
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tante de gravedad -dirfa anos mds tarde-, Aun cuando no Problemas del entorno social latinpamericano hie- |
fue sefialada sino hasta Newton, ella s la histdrica ¢ inexo- ren la sensibilidad de quien por afios habia estado guardado
rable ordenadora de todas nuestras vueltas y medidas, Para en refinado y sofisticado fanal. De ese chogue surgen traba-

mi, ella es el gran motive artistico, Entiéndase bien que siel Jjos como “Propuesta para una vivienda™, presentado en el
arte antiguo y tradicional utilizé motivos histdrices, mito- Musco de-Arte Moderno de Bogoti: tierra, tierra sin mds, en
ldgicos, religiosos y paisajisticos, yo utilizo 2| tema de la el piso de la sala del museo, con los pequedios hitos de ma-
gravedad como el tema historico, mitoldgico, religioso y dera que senafan las lineas de edificacion. Y los sentidos
paisajistico por excelencia, ya que contienc todas las deter- golpeando al espectador desde el “caso™ insdlito; sobre
minantes de aguellas actitudes, disciplinas y creencias” (Ca- do uno: ¢l contraste de unas tierras draméticamen

tilogo de |a muestra "Arte como jdea y accion®, "La Gale- das por masas sin vivienda con los amplios y,

ria”, Quito, 1978). un poco indtiles espacios del museo.

La gravedad esla clave de objetos con plomadas o Y alarde de juego criti
con hilos tensos por una aguja imantada puesta al extremo; tura presentada en un exclusive
¢l horizonte coma horizontal y la gravedad como vertical subasta: una bola de hie
de esa horizontal confieren sentido conceptual a composi-
ciones fotogrificas con un horizonte marino inclinado y
juegos de verticales..

Pero hay adn otras dos facetas en el trabajo de esta

< vista gue realismo, trabajo dnmudn femeni-
etapa bogotana. de

modelo apretadas contra vidrios, de-

49 tubo™, 1972
Tubox acrilicoa, bombas de alre
‘;'nmb'in 3x 3x 3 mia

Primar Premio individual 117
“Bignal Coltajer.
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Prismas Liguidos 1971

Rayos ldser, burbwfos de

Jabidn, aire ¥ humo,

Tamofio | mE x| met x 2cmte
Propledad el Arfinta

nudo hasta las dlmenslnnes- gigantescas
por cuatro metros. (La valla fue, casi hug

muy representativa de
éticas con agua, alglin
inica, “Prismas liquidos”, pro-
de la Cultura, 1974).

dentro de la perspectiva, que terminan fijdndose on sus ven-
tanas y mesas. Detrds de estos planteos, que pueden parecer
simples, casi ingenuos, pero que de lo que menos tienen es de
simples, estd la ya antigua familiaridad del artista con la gra-
vedad, ¥ es muy intencionado que a algunas de sus ventanas
las haya titulado "gravedad visual".

Tritase de paneles que penden, sin marco, en in-
gata vecindad con la superficle de la pared, creando en
3 nueva dimension visual.

El juego se asienta sobre las reglas de la perspecti-
va, pero su empleo no es el de la pintura tradicional, para
dar la impresion de una tercera dimension dentro de los |-
mites del cuadro, sino para transformar con la nueva dimen-
sion el contexto espacial del observador, La ventana -pinta-
da- rompe la pared y altera el equilibrio visual del espeta-
dor, forzindolo a un sucesivo entrar y salir en y del juego.

¥ cosa parecida ocurre con las mesas. De la pared
bidimensional sale dpticamente, en virtud de la perspectiva,
la mesa, Sobre ella gravitan, acentuando los efectos visuales,
algunas frutas. Con gran economi(a de medios expresivos, lo
justo para meter al espectador en el juego. El espectador
queda abocado a una reflexién conceptual acerca de cuanto
hay de solidez y cuanto de apariencia en lo que ve: de como
s conjugan en su contacto con las cosas y ¢l mundo; reali-
dad fisica y aprehensidn, a menudo deformada o flusa, de
esa realidad,
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30 de enero de 1994

Mauricio Bueno

, acrilico sobre lino

Historia de los Andes, 1993, 270x270 cm.

CENTRO DE ARTE EUROAMERICANDO
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Mauricio Bueno

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

Mauricio Bueno, nacido en la
ciudad donde en el siglo XVIII
los geodestas franceses por
primera vez midieron un arco
de latitud de nuestro planeta,
es un artista quién, desde los
inicios de su carrera, ha
reflexionado plasticamente
sobre las posibilidades de la
tecnologia del siglo XX tanto
en la dptica del movimiento de
los liquidos, como en la
catoptrica de los espejos v,
principalmente en el fendmeno
de la gravedad visual en ese
contacto tan intangible como
presente que es el horizonte.
Para él es flagrante la
vertiginosa velocidad con que
nuestra azul y verde Tierra
esta siendo invadida por el
ataque de nuestra
sobrepoblacion depredadora.
Por ello esta seguro de
levantar el estandarte de la
ecologia que se enarbola
como el gran triunfador de un
combate que tendra que ganar



el hombre al hombre mismo.
Esta situacion de sobrevivencia,
no solamente especial sino
determinante, influye ya en los
signos visuales del hombre de
manera clara, expresados por el
pintor, mas que en el idioma, en
el lenguaje universal del arte.
Su obra actual trata en una
problematica muy
determinante de nuestra crisis
natural como es la inferencia
de la construccion citadina. En
ella, utilizando el formal medio
de la pintura occidental, Bueno
nos coloca ante la realidad
ambivalente de lo natural y lo
construido que, como en la
polaridad tanto practica como
conceptual del bosque vy la
lefia, conforman nuestra actual
posicion en la que se abre una
ruta hacia la que no debemos
caminary, la vez en la que
gueda un camino al cual no
podemaos retroceder, destino
marcado por la premura y el
impetu de esta vida suicida

Fotografia: Fernando Bueno
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finisecular del desarrollo
urbano contrapuesto al destino
de atraso tecnolégico de la
salud ultramontana.

Asi en imagenes, la pintura de
Bueno tiene escenas
claramente discernibles al
observador de estos lienzos de
parca bicromia que, con
representaciones de los
colosos de los Andes y con
estériles trazos sugeridos de
una precaria arquitectura, nos
transportan a evidencias
ancestrales de nuestra
evolucion urbana como Nazca,
Tiahuanaco, Chachan,
Cochasqui, lugares que
conocieron un desarrollo de
habitacion, disefio o
costruccion directamente
ligado al entorno natural del
terreno, los que conservados
en ruinas y aridos rastros
testimonian una etapa en que
el hombre y la tierra se
comprendieron y exhaltaron
mutuamente siglos atras,

cuando las nevadas cimas de
las montafas andinas
descendian imperturbables
hacia un mundo salido y
moldeado con la piedra, el
barro y los bosques de sus
laderas y valles.

Desde su casa-estudio,
enclavada en un alto declive
frente a la silueta recortada del
volcan Pichincha, desde
donde la vista pasa en alto
sobre aquella hondonada en
que se construyd Quito como
un audaz reto, Mauricio Bueno
reconstruye sobre el tablero de
batalla de sus cuadros el
devenir ancestral del
poblamiento urbano
conquistando la naturaleza que
parece amenazada paso a
paso, salto a salto, golpe a
golpe como a una reina
acosada y devorada por un
experto en ajedrez.

Juan Castro y Velazquez
Quito, noviembre de 1993,



Mauricio Bueno nacié en PREMIOS PUBLICACIONES

Quito, Ecuador en 1939. Vive Primer Premio 1l Bienal Ha sido resefiado en mas de
en Nueva York desde 1947 Coltejer, Medellin, Colombia, ~treinta publicaciones

hasta 1960 cuando va a 1972: internacionales especializadas
Colombia y estudia Primer Premio en Arte, entre las que destacan
arquitectura en la Universidad (con Gyorgy Kepes) Il Bienal Studio International, London,
Nacional. Trabaja como Medellin, 1972: 1972; Ars International,
disenador grafico y es invitado  primer Premio Il Concurso Boston, 1973; Catalogo |l

a Massachussets Institute of Nacional de Artes Plasticas, Bienal Coltejer, Medellin, 1973;
Technology. Banco Central del Ecuador, Gyorgy Kepes Retrospective
Recibe becas de la Graham Quito, 1979; Catalog, Boston, 1984;
Foundation y National Primer Premio VI Salén de Los signos del Hombre,
Endowment for the Arts y Artes Piasticas, Casa de la por Mario Monteforte Toledo,
permanece como felow en el cyyra Ecuatoriana, Quito, Cuenca, 1585.

Center for Advanced Visual 1980.

Studies del MIT por cuatro

afos.

Fue profesor de la Facultad de

Arquitectura de la Universidad Paisaje, 1993, 140x140 cm., acrilico sobre lino
de los Andes en Bogota,

Colombia.

Después de treinta afios de

ausencia en 1977 regresa al
Ecuador, para ser profesor de
la Facultad de Artes y
Arquitectura de la Universidad
Central. Actualmente es
Director de la Escuela de Artes
Plasticas de la Universidad
Central.

EXPOSICIONES

Mauricio Bueno ha expuesto
en Galerias y Museos de
Cambridge, Boston, Medellin,
Amsterdam, Chicago, San
Francisco, Philadelphia, Los
Angeles, New Orleans, New
York, Vancouver, Cali, Bogota,
Maracaibo, México, Quito,
Buenos Aires, Cuenca, Madrid,
La Habana, Montreal,
Guayaquil, Sao Paulo,
Santiago, Lima.
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Paisaje, 1993, 132x170 cm., acrilico sobre lino
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Centro de Arte Eurcamericano
Directores:

Rosanna de Ambrosino

y Michele Ambrosino

Calle California, Las Mercedes,
Caracas 1080

Telf:(02) 92 12 04

Fax: (02) 91 54 01

Ambrosino Gallery
Directors:

Genaro Ambrosino, Michele
Ambrosino, Richard Ponce Gh
Goihman

3155 Ponce de Ledn Bivd,
Coral Gables, Fl. U.S.A.
Phone: (305) 4452211

Fax: (305) 4440101

Fotografia:
Paul Margraff

Impresion:
Servicios Editoriales

Edicion que consta de 500 ejemplares



(]

la galeria

tiene el agrado de invitar a Ud.(s)
a la exposicién:
Paisajes 1.972 - 1.992
de Mauricio Bueno
Que tendra lugar el dia
miércoles 3 de marzo
a las 19:00 horas.

Quito - Ecuador
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Mauricio Bueno
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La vehemante, erratica, con-
tinua transformacién de los idiomas
artisticos; la mutable dimensidn mor-
folégica, el continue relevo de las
reglas del juego en las expresicnes
del hacer artistico, son caracteristicas
de la vida contemporanea. Lo mas
significativo es que la bisqueda del
artista se caracteriza no sélo por la
repatida redefinicién de los idiomas
artisticos sino que también involucra
cambios basicos en &l marco de refe-
rencia del artista, su trance existencial
y su bésico supuesto concerniente al
significado, el papel y el propésito del
arte. Tras muchos afos de experien-
cia con &l lenguaje del arle, los artis-
tas de hoy discuten el verdadero
sentido, @l verdadero fundamento de
sus actividades. Hoy dia no sblo hay
movimientos en las arles, sino tam-
bién en la bisqueda de sus raices ¥
de un entendimiento bésico de las
relaciones @ntre el arte y nuestra vida
diaria.

Ha habido unos cuanios artis-
1as convincentes que emprenden co-
mo su tarea crealiva la bisqueda del
eslabén entre la vida y el arte. Mauri-
cio Bueno es uno de ellos.

Con admirable valor y con-
sistencia, persiste an investigar las
verdades fundamentales. Es carac-
taristico de toda reorientacién que la
mente inquisitiva mire distintas direc-
ciones antes de que pueda converger
an un asarto parsonal cenvincen-
temante rico. El trabajo de Bueno se
caracteriza por este tipo de bitsqueda.
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EL CORAJE INVENTIVO

GYORGY KEPES*

Explora con impresionante franqueza
algunos nuevos potenciales de instru-
mentos sofisticados como medios
artisticos. Durante su beca en &l Cen-
tro de Estudios Visuales Avanzados
produjo ideas innovadoras y cred pro-
puestas artisticas hondas y variadas
con easos nueves instrumentos sofis-
ticados.

Sélo puede conseguirse unidad
entre el arte y al antorno reconociendo
ol potencial de la tecnologla como un
antecedente divaersificado de la crea-
cién artistica. La llave creadora para la
resolucién de nuesira situacién con-
temporanea radica en lograr una eco-
logia humana operativa y arménica,
un estado en el gue reconquistemos
—an términos adecuados al mundo de
la tecnologla de hoy— alge de la unién
antra al hombre y su medio ambiente,
lograde por no sofisticadas pero ricas
culturas, Unicamente a través de esa
nueva unidad se puede esperar qua
tengamos un nuevo tipo de are crea-
tivo, fresco y honesto. Pero la mayoria
de nosotros —incluyendo a los artis-
tas— ha perdido la capacidad que
teniamos cuando nifios de sentir la
vida en su plenitud. Hoy nuestra vida
se encuenira partida, programada y
parcelada. Vivimos de itinerarios y
mapas. Podemos recordar el afio,
fecha y hora en que pasd algo, y
situarlo en una casa y una calle
determinadas; pero clvidamos &l
sabor y color. Porque para estar
completamente conscientes de lo que
hemos perdido a través del desarrolio
imprudente de nuestra potencial

tecnologlia cientifica, tenemos’que
exparimentar cualidades ausentes de
nuestra vida actual. Para estar plena-
meante conscientes de |la amenaza del
sol difumado por el smog hay que
tener memoria da la luz, de la alegeria
del color del sol dando propiedades a
las cosas; para entender &l corrosivo
impacio de las haciendas ciudades es
necesario sentir la libertad del espa-
cin; para estar consciente de la turbia
visién de nuestras ciudades, nece-
sitamos la experiencia de las felices
configuraciones de la naturaleza; para
responder con la célera necesaria a la
polucién de nuestros lagos y rios,
necesitamos la memoria vital de una
imaginativa presentacién artistica de
la pureza de un arroyo montafiés;
para sentir el horror del mortal ruido
urbano se necesita recordar &l sonido
de las campanas que tafien o del
canto de los péjaros en la madrugada,

Bueno estd entre los raros
artistas da los ditimos veinte afios que
con un trabajo pionero han contribuido
a reenfocar nuestra atencidn sobre la
perdida riqueza de los valores am-
bientales. Su trabajo tiene el coraje
inventivo, la franqueza de una mente
imaginativa y compromatida, y la cali-
dad de una sensibilidad compleja.

*Director Fundador del Gentro para
Estudios Visuales Avanzados,

MIT, Boston, EE.ULL.

Cambridge, abril 1983

Traduccién del inglés de

Mario Monteforte.
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LA HISTORIA DE LOS ANDES

El artista ecuatoriano que
consigue salir del pals comienza su
actividad acé. Viaja a Europa u otras
latitudes. Trabaja, estudia, absorbe.
Retorna cargado de nuevas o renova-
das inquistudes. Asimila los ismos y las
maneras en boga y los pone en préc-
tica. Quizés trate de adaptarlos a la
temdtica y tradiciones locales. O insista
en las formas y técnicas interna-
cionales.

Con Mauricio Bueno las cosas
sa han dado de otro modo. Arquitecto y
disefiador en Colombia, donde es-
tudia. Labora junto a Gyorgy Kepes,
una de las glorias de las Bauhaus, en
el Center for Advanced Visual Studies
del Massachussets Institute of Tech-
nclogy. En el conceptualismo y la tec-
nologia encuentra al campo propicio
para desarrollar su pensamiento.
Cultiva una metodologia creativa que
va de locintelectual a lo objetual. Se
consagra internacionalmente en la
Bienal Coltejer de 1972,

Retorna al pafs, a su pals. Sus
obras resultan desconcertantes para un
plblico acostumbrado a la pintura
didactico-expresiva casi siempre,
sorprendide todavia por los abstrac-
cionismos —precolombinismos inclui-
dos—, con la retina plagada de textu-
ras y sombras, empastelamientos y
grites. Bueno trae una pintura austera,
lacénica, sin situaciones ni géneros,
Limpia y precisa. Blancos y grises.
Poco color en apariencia. Casi nada en
aparigncia. Pintura que obliga a pensar
antes que a embelesarse. Acaba im-
poniéndose y del desasociego se pasa
a la admiracicn.
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LENIN ORA*

Pero la comprensién tarda en
llegar, o poer lo menos no s& gena-
raliza. ;A dénde va con sus “postcon-
cepciones™? Y, sin embargo, desde su
retorno, anda en pos de lo de acd, sin
desechar —eso si— los lenguajes
visuales de que viene munido. Sus
ventanas, yafamesas, se asoman a un
perfil de montafas, a unos celajes de
acad, Sus mesas oblongas, como las
ventanas, recoriadas/enmarcadas en
parspectiva, sostienen minimas natu-
ralezas muertas: unas pocas frutas de
acd. Con los espejos y “ambientes”,
con el colofén del “Espacio del espacio®
—anvelvente de arquitectura visual—
insiste en la reduccidn de los objeios a
ideas, en la idea del objeto.

Uno de los méritos incontras-
tables de Mauricic Bueno es su
capacidad de evolucionar y mantener-
se vigente. A primera vista la placidez
de su pintura oculta al ojo/cerebro
desprevenido la elocuencia de lo
visualmente simple, que equivale al
triunfo de la idea en toda su comple-
jidad. 5i Leonardo pudo afirmar que “la
naturaleza esté llena de infinidad de
operacionas que nunca han formado
parte de la experiancia®, ahora se
puede decir que una infinidad de nue-
vas experiencias llevan a operaciones
que nunca antes han formado parte de
la naturaleza.

Las cperaciones de Bueno le
llevan a mirar/pintar da otro modo la
naturaleza/paisaje, la historiafrealidad.
Es su reencuentro con lo de acd. En la
axposicién que presenta en la galeria
Sosa—Nesle (diciembre 1985) no hay
un viraje en su rumbo. Hay una

incursién da ahora en lo que pasa, o ha
pasado, acd. Ni histeriador ni cronista:
artista. Kenneth Clark advierta que el
concepto del paisaje pasa de las cosas
a las impresiones”. Aqul se trata no de
impresionas sansoriales, sino inte-
lectuales. Pintura plana, sin retoques.
Visiones aéreas, close-up. Una manera
da ver/pintar acorde con los tiempos.
Sintética, mental més que expresiva.
Sin anecdotario, pero con referencias.

Grafitis o signos de un arte
rupestre. Hoy y ayer. Cartografias
histéricas y contempordneas. Hom-
bres de niebla avanzan entre &l paisaje
apenas insinuado. Explosiones, cua-
lesquiara. Nubas. Malla que enmascara
las cosas. Hay que volver a Clark: =Y
en los Gltimes afios, la naturaleza no
solo ha parecido demasiado grande o
demasiado pequefia para la imagi-
nacidn: también ha parecido carecer de
unidad®. Ademés: "El artista puede
escapar de batallas y plagas, pero no
puede huir de una idea”. Bueno no
huye de la suya. Al contrario, la ratifica
y cultiva,

Asi persigue su reencuentro. A
suU manera, apasionadamente. Prosi-
gue un periplo de alla para aca, sin
haber dejado nunca de ser de aca:
periplo tan distinto al de otros artistas
que han ido de acd para alla. Continla
encontrando la pintura, mas adn, el
arte, apartado de las férmulas. Ha-
clendo con cédigos actuales un arte
actual.

*Critico, ex Decano de la Facultad de Ares
de la Universidad Central.



Mauricio Buena naci en Quilo, Ecuador
an 1939, Vive en Nueva York desde
1947 hasta 1960 cuando va a Colombia
y estudia arquitectura en la Universidad
Nacional. Trabaja como disefiador
grifico y es invitado a Massachussets
Institute of Technology: Recibe becas da
la Graham Foundation y National
Endowmant for tha Arls y permanece
como felow en el Center for Advanced
Visual Studies del MIT por cuatro afios,
Fue profesor da la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de los
Andes en Bogotd, Colombia. Después
da treinta afios de ausencia en 1977
regresa al Ecuador, para ser prolesor de
la Facullad de Artes y Arquitectura de la
Universidad Central. Actuaimante es
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Cuenca, Madrid, La Habana,
Montreal, Guayaquil, Sao Paulo,
Santiago, Lima.

PREMIOS

Primer Pramio lll Bienal Coltejer,
Medallin, Colombia, 1972; Primer
Pramio (con Gyorgy Kepes) Il Bienal

Medallin, 1972; Primer Premio
Concurso Nacional de Antes Plisticas,
Banco Central del Ecuador, Quito, 1979;
Primer Premio VI Salbn de Arles
Plésticas, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito, 1980,
PUBLICACIONES
Ha sido resefiado en més de treinta
publicaciones intemacionales

en Area, entra las qua
destacan Studio Infernational, London,
1872; Arts Internalional, Boston, 1973;
Catdlogo W Bienal Coltajer, Medalfin,
1973; Gyorgy Kepes Retrospective
Calalog, Boston, 1978; Technology
BReview, Boston, 1884; Los signos del
Hombrs, por Mario Montsforte Toledo,
Cuanca, 1985.
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PIQRis

arte Internacional
Promocion Intermacional de la Pintura Latinoamericana

Praxis Can Cun Praxis D.F.

Piaza Costa Blanca 1ar. piso

Can Cun

Quintana Roo

Mexico

Buenos = Lirma Saao Paulo Santisgo
Aras York Pard Brasil de Chile
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MAURICIO BUENO
GRAVEDAD VISUAL
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MAURICIO BUENO
DESDE EL PUNTO DE VISTA
DE LA PERSPECTIVA

En su extraordinario libro Les Mots et Les Choses, Michel
Foucault dice refiriéndose a Las Meninas: "“Quizés, en este
cuadro de Velasquez, hay algo asi como la representacidn de
la representacién clasica y la definicion del espacio que ésta
abre". Es por consiguiente, la obra maestra de Veldsquez, una
reflexidn sobre el sistema de perspectiva renacentista que ha-
bia permitido reducir una concepcion del mundo tri-dimen-
sional, a través de un codigo bi-dimensional, a un conjunto de
estructurado de signos sobre un plano.

En las Ventanas de Mauricio Bueno, hay una minuciosa ob-
servacion de esa misma perspectiva cldsica, pero sin duda es
un reflexionar que trasciende el objeto o cuadro en question,
Frente a las pinturas de Bueno, el observador no percibe una
ventana deformada sino un objeto que por su estructura vi-
sual transforma el contexto donde el observador se encuen-
tra.

Podriamos decir que observador y objeto se encuentran en
una relacién cibernética, ya que la pintura retroalimenta la re-
tina v el cerebro del observador, y lo incita a reconsiderar las
leyes espaciales que rigen el lugar donde esta interaccién
acontece.

En otras palabras, la perspectiva renacentista es un sistema de
signos que codifica y transfiere informacion acerca de la rea-
lidad circundante. Las pinturas de Mauricio Bueno generan
un quehacer conceptual donde el cbservador descodifica y
recodifica, sin descanso, su propia relacion con el contexto
espacial que los sostiene a ambos: el cuadro o sistema de sig-
nos y el ojo que los percibe.

New York, Enero de 1979 Juan Downey.
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LOS RECTANGULOS

DE TRES DIMENSIONES
DE

MAURICIO BUENO

provocan agudas consecuencias visuales, tanto sobre las pare-
des que los sostienen, como sobre los pies que sostienen al
gue mira. Pues las de estos rectangulos no son las tres dimen-
siones de los objetos volumeétricos; poseen la tridimensiona-
lidad inherente a la planimetria deformada por la seudo-pers-
pectiva (la modificacién de sus dos nominalmente (nicas me-
didas); se obtienen por medio de tres medidas gue no inter-
fieren con la naturaleza del plano.

Como el plano rechaza cualguier intervencion sobre su super-
ficie, difiere la accién de las tres medidas hacia la pared. Y la
pared se tuerce, hacia arriba, o hacia los lados, o hacia abajo,
dependiendo de la modificacion dimensional efectuada. Y co-
mo la pared se tuerce, nosotros que creiamos haber venido de
nuevo a ser tan solo observadores del arte, quedamos inmis-
cuidos en la torcedura que se nos ofrece.

El muro recibe la carga demoledora de la seudo-perspectiva
de los cuadros y pierde su consistencia proverbial, Aceptamos
la indicacion torcida y quedamos a merced de estas imagenes
que replantean en forma visual, clara y elocuente, la constan-
1e preocupacion del arte serio con la naturaleza equivoca de
nuestra percepcion de la realidad.

Estos cuadros de Mauricio Bueno no son paisajes. Pues no le
interesan ni las montafias ni los cielos que se ven a través de
las ventanas, ni las ventanas, ni las puertas, ni cosas por el es-
tilo. Sus cuadros son apenas indicaciones sobre la pared con
el fin de deshacer la certeza ingenua con la cual habitualmen-
te nos aproximamos al conocimiento de la realidad.

Bogota, octubre de 1980 Galaor Carbonell
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MAURICIO BUENO nacid en Quitao,
Ecusdor, en 1239. Vive en Nueva
York desde 1947 hasta 1960 cuando
va 38 Colombia y estudia arquitectura
en la Universidad MNacional. Trabaja
como disefiador grafico v es invitado
a Massachusetts Institute of Techno-
logy. Recibe beca de la Graham
Foundstion y National Endowment
for the Arts vy permanece como
fellow en el Center for Advanced
Visual Studies del MIT por cuatro
afigs. En 1972 recibe dos primeros
premios en la Bienal de Coltejer por
"49 Tubos™ v con Gyorgy Kepes por
"Flame Orchard”, Fue profesor de
la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de los Andes en Bogots,
Colombia. Actualmente es profesor
en las facultades de Artes ¥ Arquitec-
tura en la Universidad Central de
Quito,

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
PRINCIPALES:

Gallery 303, Nueva York,
* Water Sculptures ', =ayden Galiery, MIT,
Cambridge, Estados Unidos.
“ Liquid Prigsms ™, ICA, Londres.

Constancies ', Institute of CDntEmﬁpnraw
Arts, Bostan.

Ghetto Dwellings
Center, Cincinnati.
“ Spiral ", Massachusetts Institute of Techno-
logy, Cambridge.
* Propuesta paré una vivienda ', Museo de Arte
Moderno, Bogota.

Procesos *, Casa de 1a Cultura, Quito,
Ecuador.
* Arte 8 Integracion ©, Galeria Escala, Bogota.
Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali.
Galeria San Diego, Bogota,
Centro Colombo-Americano,
Bogota.

B

Cantempaorary Arts

EXPOSICIONES COLECTIVAS
PRINCIPALES:

* Explorations ", National Collection of Fine
Arts, Washington D.C.
* Explorations ", Hayden Gallery, Cambridge.




* Dialogue for the sanses ", Wadsworth Athen-
eum, Hartford,

* Artse Today *, Vaessar College Mussum.
“ Elsments ", The Boston Museum of Fine
Arts, Boston,

111 Bienal de Arte Coltejer, Medallin.

Lucht Kunst, Stedelijk Museum, Amsterdam.
MIT Traveling Show, Chicago, San Francisco,
Cincinnati, Philadelphia, Los Angeles, New

Orleans, New York,

 Sound Sculptures ", The Vancouver Art
Gallery, Vancouver,

Il Bienal Americana de Artes Gréficas, Museo
La Tertulia, Cali.

X X V Salén de Artes Visuales, Bogotd,

ill Bienal Americana de Artes Gréficas, Cali.
| Bienal Americana de Artes Gréficas,
Maracaibo, Venezuela.

Bienal de Arte Domecq, México.

Arte como idea y sccidén, La Galeria, Quito.

Il Salén Nacional de Artes Plésticas, Banco
Cantral del Ecuador, Quite.

Panorama Benson-Hedges de la Nueva Pintura
Latinoamericana, Buesnos Alres.

V1 Salén Macional de Artes Plésticas, Casa de
la Cultura Ecuatoriana, Quito.

PREMIOS:

Primer Premia 11l Bienal Coltejer, Medellin,
Colombia, 1972,

Primer Premio (Congyory Kepes) 11l Bienal
Madellin, Colombia.

Primer Premio 11l Concurso Nacional de Artes
Plésticas, Banco Central del Ecuasdor, Quito,
1978,

Primer Premio VI Salén MNacional de Artes
Pidsticas, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito,
1980,

OCTUBRE 23 - NOVIEMBRE 20 DE 1980
BOGOTA, COLOMBIA

cenlro
americano
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Impreso en los talleres del Centro Colombo-Americano



EL ESPACIO
DEL
ESPACIO

MAURICIO BUENO
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Bueno, rompe el espacio real para crear un nuevo espacio, no ya ficticio o sicologico,
como es caracteristico de fo pictdrico, si no que introduce al espectador en un ambiente
insdlito donde, necesariamente; es actor, Con un lenguaje totalmente contempordneo
nos enfrenta a unas circunstancias permitiéndonos, mas bien dicho, forzindonos a entrar
en un espacio dialéctico, a la vez estatico y dindmico. Crea, asi, un maravilloso laberin-
to vy nos induce a perdernos en callejones donde anida una luz descarnada, aprisionada
por |as aristas tajantes de una magistral construgcion.

Hernin Crespo Toral

UN ARTE de madurez exige sintesis y afirmacién conceptual. Tal, el de Mauricio Bueno,
que al conjugar provocativamente arte y arquitectura en una obra sorprendente por su_
dimensionalidad, precisa también lo definitivo de una concepcién y, en todo caso, el €x-
tremo |imite de su propuesta,

Manue| Esteban Mejia’

Esta serie parece obra de ilusionismo. Realizada con gramirigor formal, resulta de'una
larga experiencia cuyo fundamento obsesivo es la incorperacion del espacio a la pintura
y viceversa. Su arquitectura no es para vivir. Su techo es elicielo; praduce claustrofo-
bia y fuga. Ambas hacen pensar y sentir; para lograrlo estan agur.

Mario Monteforte

Esta envolvente de arquitectura pintada —arquitectura simplificada, reducida a las masas
fundamentales— gonstituye Una espléndida culminacion de las meditadas y creativas in-
vestigaciones-pldsticas de Mauricio Bueno, desarroliadas en la Ifnea de un lenguaje visual
contemporineo.

Lenin Ona

Afios de indagaciones sobre e| espacio ilusorio han llegado hasta acd: a este alarde de
Opiigo—espacial (as{ como hablamos de éptico— cinético, por ejemplo). Veinte grandes
pancles encierran al espectador dentro de un mundo de visualidad pura. Donde arquitec-
tura, volimenes, distancias, aperturas, luces y sombras no son sino efectos opticos. Un
mismo horizonte cierra los cuatro lados, Un horizonte de construcciones llusorias que se
destacan sobre un doble gris —mads obscuro hacia el suelo—. Y las construcciones mismas
apenas se mueven mds alld del blanco y sus variaciones hacia e gris. Todo limpio y exac-
to, Todo licido, Pero, a la vez, lidico. Y algo mis: al borde de lo imaginario. Y hasta
de lo mdgico: cuando la ilusién nos lleva a través de una puerta enigmdtica hacia otra
puerta enigmatica. Ese es el comienzo del laberinto.

Hernin Rodriguez Castelo
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LA MANZANA VERDE
25 de Junio de 1985

i
F



MAURICIO BUENO
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El artista ecuatoriano que consigue salir del pais comienza su actividad acd. Viajaa
Europa u otras latitudes. Trabaja, estudia, absorbe. Retorna cargado de nuevas o renovadas
inquietudes. Asimila los ismos y las maneras en boga y los pone en prictica. Quizas trate de
adaptarlos a la tematica y tradiciones locales. O insista en las formas y técnicas internacionales.

Con Mauricio Bueno las cosas se han dado de otro modo. Arquitecto y disefiador en
Colombia, donde estudia. Labora junto a Gyorgy Kepes, una de las glorias de las Bauhaus, en
el Center for Advanced Visual Studies del Massachussets Institute of Technology. En el
conceptualismo ¥ la tecnologia encuentra el campo propicio para desarrollar su pensamiento.
Cultiva una metodologia creativa gque va de lo intelectual a lo objetual. Se consagra
internacionalmente en la Bienal Coltejer de 1972,

Retorna al pais, asu pais. Sus obras resultan desconcertantes para un piblico
acostumbrado a la pintura didictico-expresiva casi siempre, sorprendido todavia por los
abstraccionismos -precolombinismos incluidos-, con la retina plagada de texturas y sombras,
empastelamientos y gritos. Bueno trae una pintura austera, laconica, sin situaciones ni géneros.
Limpia y precisa. Blancos y grises. Poco color en apariencia. Casi nada en apariencia. Pintura
que obliga a pensar antes que a embelesarse. Acaba imponiéndose y del desasosiego se pasaala
admiracion.

Pero la comprensién tarda en llegar, o por lo menos no se generaliza. ¢A donde va con
sus ““postconcepciones”? Y, sin embargo, desde su retorno, anda en pos de lo de acd, sin
desechar -eso si- los lenguajes visuales de que viene munido. Sus ventanas, ya famosas, se asoman
a un perfil de montafias, a unos celajes de acd. Sus mesas oblongas, como las ventanas,
recortadas [ enmarcadas en perspectiva, sostienen minimas naturalezas muertas: unas pocas
frutas de aca. Con los espejos y “ambientes”, con el colofén del “Espacio del espacio”
-envolvente de arquitectura visual- insiste en la reduccidn de los objetos a ideas, en la idea del
objeto.

Uno de los méritos incontrastables de Mauricio Bueno es su capacidad de evolucionar y
mantenerse vigente. A primera vista la placidez de su pintura oculta al ojo [ cerebro
desprevenido la elocuencia de lo visualmente simple, que equivale al triunfo de la idea en toda
su complejidad. Si Leonardo pudo afirmar que “la naturaleza estd llena de infinidad de
operaciones que nunca han formado parte de la experiencia”, ahora se puede decir que una
infinidad de nuevas experiencias llevan a operaciones que nunca antes han formado parte de la
naturaleza.

Las operaciones de Bueno le llevan a mirar / pintar de otro modo la naturaleza [ paisaje,
la historia / realidad. Es su reencuentro con lo de acd. En la exposicion que presenta en la
galeria Sosa - Nesle (diciembre, 1985) no hay un viraje en su rumbo. Hay una incursion de
ahora en lo que pasa, o ha pasado, aca. Nihistoriador ni cronista: artista. Kenneth Clark
advierte que “el concepto del paisaje pasa de las cosas a las impresiones”. Aqui se trata no de
impresiones sensoriales, sino intelectuales. Pintura plana, sin retoques. Visiones aéreas,
close-up. Una manera de ver / pintar acorde con los tiempos. Sintética, mental més que
expresiva. Sin anecdotario, pero con referencias.

Graffitis o signos de un arte rupestre. Hoy y ayer. Cartografias historicas y
contemporaneas. Hombres de niebla avanzan entre el paisaje apenas insinuado. Explosiones,
cualesquiera. Nubes. Malla que enmascara las cosas. Hay que volver a Clark: *Y en los
{iltimos afios, la naturaleza no solo ha parecido demasiado grande o demasiado pequefia para
la imaginacién: también ha parecido carecer de unidad”. Ademas: “El artista puede escapar
de batallas v plagas, pero no puede huir de una idea”. Bueno no huye de la suya. Al
contrario, la ratifica v cultiva.

Asi persigue su reencuentro. A su manera, apasionadamente. Prosigue un periplo de
alli para aci, sin haber dejado nunca de ser de aca: periplo tan distinto al de otros artistas que
han ido de acd para alld. Continiia encontrando la pintura, mas aun, el arte, apartado de las
férmulas. Haciendo con cédigos actuales un arte actual.

Lenin Ofia
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MAURICIO BUENO naci6 en Quito, Ecuador en 1939. Vive en Nueva York desde 1947 hasta
1960 cuando va a Colombia y estudia arquitectura en la Universidad Nacional. Trabaja como
disefiador grifico y es invitado a Massachussets Institute of Technology. Recibe becas de la
Graham Foundation y National Endowment for the Arts y permanece como fellow en el
Center for Advanced Visual Studies del MIT por cuatro afios. En 1972 recibe dos primeros
premios en la Bienal de Coltejer por “49 Tubos” y con Gyorgy Kepes por “Flame Orchard™.
Fue profesor en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Los Andes en Bogota,
Colombia. Después de treinta afios de ausencia en 1977 regresa al Ecuador, actualmente es
profesor en las Facultades de Artes y Arquitectura de la Universidad Central.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES
PRINCIPALES:

Gallery 503 Nueva York
“Walter Sculptures’, Hayden Gallery,
MIT Cambridge, Estados Unidos.
“Liquid Prisms’’ ICA, Londres
“Constancies”, Institute of
Contemporary Arts, Boston.
“Ghetto Dwelling” Contemporary Arts
Center Cincinnati,
““Spiral’’, Massachussets Institute of
Technology, Cambridge.
“Propuesta para una vivienda”,
Museo de Arte Moderno, Bogota.
“Procesos’”, Casa de la Cultura,
Quito, Ecuador,
“Arte e Integracién”,
Galeria Escala, Bogota.
Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali.
Galeria San Diego, Bogotd.
La Galeria, Quito.
Centro Colombo-Americano, Bogota.
Galeria Madeleine Hollander, Guayaquil.
La Galeria, Quito.
Galeria Perspectiva, Guayaquil.
Museo de Arte Moderno, Cuenca.
Galeria La Manzana Verde, Quito.

EXPOSICIONES COLECTIVAS
PRINCIPALES:

“Explorations”, National Cellection of
Fine Arts, Washington D.C,
“Explorations”, Hayden Gallery, Cambridge.
“Dialogue for the senses’, Wadsworth
Athenneum, Hartford.
“Arts Today”’, Vassar College Museum.
“Elements’”, The Boston Museum of
Fine Arts, Boston.
III Bienal de Arte Coltejer, Medellin.
Lucht Kunst, Stedelijk Museum, Amsterdam.
MIT Traveling Show, Chicago, San Francisco,
Cincinnati, Philadelphia, Los Angeles,
New Orleans, New York.
“Sound Sculptures”, The Vancouver Art
Gallery, Vancouver,
Il Bienal Americana de Artes Graficas,
Museo La Tertulia, Cali.
XXV Salén de Artes Visuales, Bogota.
III Bienal Americana de Artes Graficas, Cali.
I Bienal Americana de Artes Graficas,
Maracaibo, Venezuela.
Bienal de Arte Domecq, México.
Arte como idea y acecidn.
La Galeria, Quito.
I1I Salon Nacional de Artes Plasticas,
Banco Central del Ecuador, Quito.
Panorama Benson-Hedges de la Nueva
Pintura Latinoamericana, Buenos Aires.
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VI Salon Nacional de Artes Plisticas,
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito.

PREMIOS: ®

Primer Premio III Bienal Coltejer,
Medellin, Colombia. 1972.

Primer Premio (Con Gyorgy Kepes)
IIT Bienal Medellin, Colombia.

Primer Premio II Concurso Nacional
de Artes Plasticas, Banco Central del
Ecuador, Quito, 1979.

Primer Premio VI Salon Nacional de
Artes Plisticas, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito, 1980,

PUBLICACIONES:

Arts of the Enviroment, G. Kepes, 1972

Studio International, Vol. 184 No. 947,
London, 1972. ‘

Arts International, Vol. XIX, Zurich, 1975

Globe, January 1973, Boston.

Revista VISION Vol. 40 No. 12, 1973.

Multiple Interaction Team, 1972. Mit Press.

New Scientist, London, 1972.

Mit Observer, Boston, 1975.

Directory of Foreign Members, 1970, 71, 72, 73.

Mit Press.
Gyorgy Kepes Retrospective Catalog,
Boston, 1978.
Publicacién Anual del MAM, Bogota, 1974.
Catilogo III Bienal Coltejer,
Medellin, Colombia, 1973.
On Site No. 4, New York 1973.
Artes Visuales No. 8, México, 1975.
Artinf No. 19, Buenos Aires, 1980.
Technology Review, 1984, Boston.
Arte de los 80, Cali, Colombia, 1980,
Expansion, Viena, Austria, 1979,

Panorama de la nueva pintura Latinocamericana,

Buenos Aires, 1980.
Abstract Currents in Ecuadorian Art,
J- Bamnitz, New York, 1977.
Historia del Arte Ecuatoriano, 1977.
Los Signos del Hombre, Mario Monteforte,
1985.
Diez Afios de Cultura en el Ecuador,
H. Rodriguez C., 1979.
Argumento, No. 1 Quito, 1980,
Impacto No. 11, 1978, Guayaquil.
Trama 03, 1977.

" 75 Afios de Pintura en el Ecuador,

W. Hallo, 1977.
Revista Diners, No. 6, 1981
Vistazo No. 430, 1985.
Nueva No. 117, 1985.
La Naturaleza v el Hombre, Quito, 1980.
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GALERIA SOSA —NESLE

Invita a la expasicion que se inaugurard el dia
18 de Diciembre de 1985 a las 19h00.

Avenida Gonzélez Suarez 715 y Gonnessiat
Edificio Torres del Este - Quito -
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“La Manzana Verde”

Galeria de Arte

se complace en invitar a Ud.(s)

a la exposicion de la obra de
Mauricio Bueno

que se inaugurara el dia
Martes 25 de Junio de 1985

a las 19:00 horas.
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MAURICIO BUENO nacié en Quito, Ecuador en 1939, Vive en Nueva York desde 1947
hasta 1960 cuando va a Colombia y estudia artquitectura en la Universidad Nacional.
Trabaja como disefiador grifico v es invitado a Massachussets Institute of Technology.
Recibe becas de la Graham Foundation y National Endowment for the Arts y permanece
como fellow en el Center for Advanced Visual Studies del MIT por cuatro afios. En 1972
recibe dos primeros premios en la Bienal de Coltejer por 49 Tubos™ y con Gyorgy Kepes
por “Flame Orchard”. Fue profesor en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Los Andes en Bogotd, Colombia. Después de treinta anos de ausencia en 1977 regresa al
Ecuador, actualmente es profesor en las Facultades de Artes y Arquitectura de la Univer-

sidad Central,

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
PRINCIPALES

Gallery 303 Nueva York

"Walter Sculptures", Hayden Gallery,
MIT Cambridge, Estados Unidos.

“Liquid Prisms" ICA, Londres

““Constancies'’, Institute of
Contemparary Arts, Boston.

"Ghetta Dwelling” Contemporary Arts
Center Cincinnati.

'niral"’, Massachussets Institute of
Technolagy, Cambridge.

“Propuesta para una vivienda'',
Museo de Arte Moderno, Bogeta.

“Procesos’, Casa de la Cultura,
Qulto, Ecuador,

"iArte & Integraciont!,
Galeria Escala, Eblot&.

Museo de Arte Moderno'La Tertulia, Cali.

Galeria San Diego, Bogota.

La Galerfa, Quito, |

Centro Colombo-Americano, Bogotd.

Galerfa Madeleine Hollander, Guayaquil.

La Galeria, Quito.

Galerfa Perspectiva, Guayaquil.

‘Museo de Arte Moderno, Cuenca.

Galerfa La Manzana Verde, Quito,

EXPOSICIONES COLECTIVAS
PRINCIPALES:

“Explorations™, National Collection of
Fine Arts, Washington D.C.

“Explorations”, Hayden Gallery, Cambridgs.

"Dialogue for the senses’, Wadsworth
Athenneum, Hartford,
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“Arts Today", Vassar College Museum.

“Elements", The Boston Museumof
Fine Arts, Bostan,

11l Bienal de Arte Coltejer, Medellin.

Lucht Kunst, Stedelijk M-u;zum, Amsterdam.
MIT Traveling Show, Chicago, San Frangisco,
Cincinmati, Philadelphia, Los Angeles,

New Orleans, New York.

“Sound Sculplures". The Vancouver Art
Galleryy"Vancouver.

Il Bienal Americana de Artes Grificas,
Museo La Tertulla, Cali.

KXV Saldon de Artes Visuales, Bogota.

111 Bienal Americana de Artes Grificas, Call,

I Bieral Americana de Artes Grificas,
Marataibo, Venezuela.

Bienal de Arte Domecq, México.

Arte como idea v acclén.
La Galeria, Quito.

111 Salén Nacional de Artes Pldsticas,
Banco Central del Ecuador, Quito.

Panorama Benson-Hedges de la Nueva
Pintura Latinoamericana, Buenos Aires.

V1 Salén Naclonal de Artes Plisticas,
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito.

PREMIOS:

Primer Premic (Il Bienal Coltejer,
Medellin, Colombla. 1972.

Primer Premio {Con Gyorgy Kepes)
Il Bienal Medeilin, Colombia.

Primer Premio Il Concurso Nacional
de Artes Pldsticas, Banco Central del
Ecuador, Quite, 1979.

Primer Premio V1 Salon Macional de
Artes Plisticas, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito, 1980,




LA HISTORIA DE LOS ANDES

El artista ecuatoriano que
consigue salir del pals comienza su
actividad acé. Viaja a Eurcpa u ofras
latitudes. Trabaja, estudia, absorbe.
Retorna cargado de nuevas o renova-
das inguietudes. Asimila los ismos y las
maneras en boga y los pone en prac-
tica. Quizéas trate de adaptarlos a la
temética y tradiciones locales. O insista
en las formas y técnicas interna-
cionales.

Con Mauricio Bueno las cosas
se han dado de otro modo. Arquitecto y
disefiador en Colombia, donde as-
tudia. Labora juntc a Gyargy Kepes,
una de las glorias de las Bauhaus, en
&l Center for Advanced Visual Studies
del Massachussets Institute of Tech-
nolegy. En el conceptualismo y la tec-
nologia encuentra el campo propicio
para desarrollar su pensamianto.
Cultiva una metodologia creativa que
va de lo intelectual a lo objetual. Se
consagra internacionalmente en la
Bienal Coltejer da 1972,

Retorna al pals, a su pals. Sus
obras resultan desconcertantes para un
plblico acostumbrado a la pintura
didactico-expresiva casi siempre,
sorprendide todavia por los abstrac-
cionismos —pracolombinismos inclui-
dos—, con la retina plagada de textu-
ras y sombras, empastelamientos y
gritos. Bueno trae una pintura austera,
lacénica, sin situaciones ni generos.
Limpia y precisa. Blancos y grises.
Poco color en apariencia. Casi nada en
apariencia. Pintura que obliga a pensar
antes que a embelesarse. Acaba im-
poniéndose y del desasociego se pasa
a la admiracién.
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LENIN ORA*

Pero la comprensién tarda en
llagar, o por lo menos no se gene-
raliza. (A dénde va con sus "postcon-
cepciones™? Y, sin embargo, desde su
retorno, anda en pos de lo de acé, sin
desechar —eso si— los lenguajes
visuales de que viene munide. Sus
ventanas, ya famosas, se asoman a un
perfil de montafias, a unos celajes de
acd. Sus mesas oblongas, como las
vantanas, recortadas/enmarcadas en
perspectiva, sostienen minimas natu-
ralezas muertas: unas pocas frutas de
acd. Con los espejos y "ambientes”,
con &l colofén del "Espacio del espacio”
—anvolvente de arquitectura visual—
insiste en la reduccidn de los objetos a
ideas, en la idea del objeto.

Uno de los méritos incontras-
tables de Mauricio Bueno es su
capacidad de evolucionar y mantenar-
se vigente. A primera vista la placidez
de su pintura oculta al ojo/cerebro
desprevenido la elocuencia de lo
visualmente simple, que equivale al
triunfo de la idea en toda su comple-
jidad. Si Leonardo pudo afirmar que “la
naturaleza esté llena de infinidad de
operacionas que nunca han formado
parte de |la experiencia®, ahora se
puade decir que una infinidad de nue-
vas experiencias llevan a operaciones
que nunca antes han lormado parte de
la naturaleza.

Las operaciones de Bueno le
llevan a mirar/pintar de otro modo la
naturaleza/paisaje, la historia‘realidad.
Es su reencuentro con o de acl. En la
exposicién que presenta an la galeria
Sosa—Nesle (diciembre 1985) no hay
un viraje en su rumbo. Hay una

incursién de ahora en lo que pasa, o ha
pasado, ac4. Ni historiador ni cronista:
artista. Kennaeth Clark advierte que el
concepto del paisaje pasa de las cosas
a las impresiones®. Aqul se frata no de
impresiones sensoriales, sino inte-
lectuales. Pintura plana, sin retoques.
Visiones aéreas, close-up. Una manera
de ver/pintar acorde con los tiempos.
Sintética, mental més que expresiva.
Sin anecdotario, pero con referencias.

Grafitis o signos de un arte
rupestre. Hoy y ayer. Cartografias
histéricas y contemporaneas. Hom-
bres da niebla avanzan entre el paisaje
apenas insinuado. Explosiones, cua-
lesquiera. Nubes. Malla que enmascara
las cosas. Hay que velver a Clark: =Y
en los (itimos afos, la naturaleza no
solo ha parecido demasiado grande o
demasiado pequefia para la imagi-
nacion: también ha parecido carecer de
unidad”. Ademas: “El artista puede
escapar de batallas y plagas, pero no
puade huir de una idea”. Bueno no
huye da la suya. Al contrario, la ratifica
y cultiva.

Asi persigue su reancuentro. A
su manera, apasionadamente. Prosi-
gue un periploc de alla para aca, sin
haber dejado nunca de ser de aca:
pariplo tan distinto al de ctros artistas
que han ido de acd para alld. ContinGa
encontrando la pintura, mas adn, el
arte, apartado de las férmulas. Ha-
ciendo con cédigos actuales un arte
actual.

*Critico, ex Decano de la Facultad de Ares
de la Universidad Central.



Mauricio Buena naci en Ouite, Ecuador

en 1839, Vive en Nueva York desde

1947 hasta 1960 cuanda va a Colombia
y estudia amuitectura en la Universidad

MNacional. Trabaja como disefador

gréfico y es invitado a Massachussats
Institute of Technology. Recibe becas de

la Graham Foundation y National

Endowment for the Arts y permanece
coma felow en @ Center for Advanced
Visual Studies del MIT por cuatm afios.

Fue profesor de la Facultad de

Arquitectura de la Universidad de los
Andes en Bogotd, Colombia. Después
da treinta afios de ausancia en 1977
regresa al Ecuador, para ser profesor de
la Facultad de Artes y Arquitectura de la
Universidad Central. Actualmenta as

10
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Director de la Escusla de Artes Plésticas
de la Universidad Central.
EXPOSICIONES
Mauricio Bueno ha expuesto en
Galerias y Musaos de Cambridge,
Boston, Medaliin, Amsterdam,
Chicago, San Francisco,

Philadelphia, Los Angeles, New
Orleans, New York, Vancouver,

Cali, Bogotd, Maracalbo, México, Quito,
Buenos Alres,
Cuenca, Madrid, La Habana,
Montraal, Guayaquil, Sao Paulo,
Santiago, Lima.

PREMIOS

Primar Pramio lll Bienal Coltejer,
Madellin, Colombia, 1972; Primar
Premio (con Gyorgy Kepes) |l Blenal

Medallin, 1972: Primar Premio Il
Concurso Nacional de Arles Plisticas,
Banco Central del Ecuador, Quito, 1979;
Primer Premic VI Saldn da Artes
Plisticas, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Quito, 1980,
PUBLICACIONES

Ha sido resefiado en mas de treinta

; Gyorgy Ratrospective
Catalog, Boston, 1978; Technology
Roview, Boston, 1984; Los signos def
Hombre, por Mario Monteforte Toledo,
Cuenca, 1985,




130 o, x 170 em.
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La vehemeanta, erratica, con-
tinua transformacidn de los idiomas
artisticos; la mutable dimensidn mor-
folégica, el continuo relevo de las
reglas del juego en las expresionas
del hacer artistico, son caracteristicas
de la vida contempordnea. Lo mas
significativo es que la bisqueda del
artista se caracteriza no solo por la
repetida redefinicién de los idiomas
artisticos sino que también involucra
cambios basicos en el marco de refe-
rencia del artista, su trance existencial
y 5u bésico supuesto concerniente al
significado, el papel y el propésito del
arte. Tras muchos afios de experien-
cia eon el lenguaje del arte, los artis-
tas de hoy discuten el verdadero
sentido, el verdadero fundamento de
sus actividades. Hoy dia no sélo hay
movimientos en las artes, sino tam-
bién an la bisqueda de sus ralces y
de un entendimiento basico de las
relaciones entra el arte y nuestra vida
diaria.

Ha habido unos cuantos artis-
tas convincentes que emprenden co-
mo su tarea creativa la bisqueda del
eslabén entre la vida y el arte. Mauri-
cio Bueno as uno de ellos.

Con admirable valor y con-
sistencia, persiste en investigar las
vaerdades fundamentales. Es carac-
teristico de toda reorientacién que la
mente inquisitiva mire distintas direc-
ciones antes de que pueda converger
an un aserto personal convincen-
tementa rico. El trabajo de Bueno se
caracteriza por aste tipo de bisqueda.
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EL CORAJE INVENTIVO

GYORGY KEPES®

Explora con impresionante franqueza
algunos nuevos potenciales de instru-
mentos sofisticados como medios
artisticos. Durante su beca en el Cen-
tro de Estudios Visuales Avanzados
produjo ideas innovadoras y cred pro-
puestas artisticas hondas y variadas
con esos nuevos instrumentos sofis-
ticados.

Sélo puede conseguirse unidad
entra ol arte y el entorno reconociendo
al potencial de la tecnologia como un
antecedente diversificado de la crea-
cién artistica. La llave creadora para la
rasolucién de nuestra situacién con-
temporanea radica en lograr una eco-
logla humana opaerativa y arménica,
un estado en el que reconquistemos
—an términos adecuados al mundo de
la tecnologia de hoy— algo de la unién
entre &l hombre y su medio ambienta,
logrado por no sofisticadas pero ricas
culturas. Unicamente a través de esa
nueva unidad se puede esperar que
tengamos un nuevo tipo de arte crea-
tivo, fresco y honesto. Pero la mayoria
de nosotros —incluyendo a los artis-
tas— ha perdido la capacidad que
teniamos cuando nifios de sentir la
vida en su plenitud. Hoy nuestra vida
se encuentra partida, programada y
parcelada. Vivimos de itinerarios y
mapas. Podemos recordar el afio,
fecha y hora en que pasd algo, ¥
situarlo en una casa y una calle
determinadas; pero clvidamos el
sabor y color. Porque para estar
completamente consclentas de lo que
hemos perdido a través del desarrolio
imprudente de nuestra potencial

tecnologia clentifica, tenemos qua
experimentar cualidades ausentes de
nuastra vida actual. Para estar plena-
mente conscientes de la amenaza dal
sol difumado por el smog hay que
tener memoria de la luz, de la alegorfa
del color del sol dando propiedadaes a
las cosas; para entender el corrosive
impacto de las haciendas ciudades es
necesario sentir la libertad del espa-
cio; para estar conscients de la turbia
visidn de nuestras ciudades, nece-
sitamos la experiencia de las felices
configuraciones de la naturaleza; para
responder con la célera necesaria a la
polucién de nuastros lagos y rfos,
necesitamos la memaoria vital de una
imaginativa presentacién aristica de
la pureza de un arroyo montafes;
para sentir &l harror del mortal ruide
urbano se necasita recordar el sonido
de las campanas que tafien o del
canto de los pdjaros en la madrugada.

Bueno estd entre los raros
artistas de los (ltimos veinte afios que
con un trabajo plonero han contribuide
a reenfocar nuestra atencién sobre la
perdida riqueza de los valores am-
bientales. Su trabajo tiene el coraje
inventivo, la franqueza de una menta
imaginativa y comprometida, y la cali-
dad de una sensibilidad compleja.

*Director Fundader del Centro para
Estudios Visuales Avanzados,

MIT, Boston, EE.UL.

Cambridge, abril 1983

Traduccién del inghés de
Mario Monteforbe.
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LOY ARCENAS

170 ROOSEVELT WAY
SAM FRANCIECD, CA 94114
(415) 431-5710
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Quito, Marzo 23 de 1999

Sefior
Mauricio Bueno
Ciudad.-

Estimado Mauricio:

Queremos comunicarte que debido a los dltimos acontecimientos politicos y
econdmicos gue son de conocimiento general, nos vemos obligados a2 reconsiderar las
condiciones de La Galeria para los artistas expositores de este afio.

El artista deberé cubrir los gastos de: catélogos, sobres, envio correo, coctel, fotografias
para prensa, transporte de obra etc.

Ademas deberd pagar anticipadamente 100 dolares por el uso de las salas de

Enmzlaﬂmdeacﬁﬁdﬂmpmfwima!myuﬁsﬁmmlagi?wamqm
cambiamos nuestras condiciones de trabajo y comprenderemos la decision que cada
artista tome con respecto a su muestra en La Galeria.

M)  Conunsaludo muy cordial

Maria Elena de Jarrin
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Quito, Mayo 27 de 1.985

Mr.

Dean Valentin

c/o Mr. Mike Groos

Assistant

The Walt Disney Company

500 South Buena Vista Street
. Team Disney 415

Burbank, CA 51521

UsA

Dear Mr. Gross:
We want to thank you for the material of Marcelo Aguirre, which

arrived a few days ago.

Enclosed you will find a catalogue of cur next exhibitor Mauricio
Bueno, who has a very important und of exhibite around the
world. If you should be interestedplease let ua know.

Sincerely yours,

Betty Wappenstein
Director

Juan Rodriguez No. 168 Quito - Ecuador Teléfonos: 225-807 [ 223-400 Fax: (593-2)563191

la galeria
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se expone mafiana ||
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HEVISTA DE HOY Ecusdor, Domingo 206 Enero da 1883

hmmum-ﬂ-mmm-

tices da Arle.

Pmmmm Eapelos, ou -!mblll:-.

el del arle, en la escana concreta
tands ibica sus preducciones. Es desir al lo-
.l O un discurso que &g ka paleria, el espa-
rlaler il de la sxhibicidn, Mauricko Bueno
/.3 unE cargs semantica llena de simbo-
s f gEnlidos.

Sus vanlanas, ditima etapa de su produc-
chén, constituyen @ logro sincrétlco de una
torme de axpresién que s reduce a las dos
dlmensionis dal plano.

g Feiccon eslas dos dimansiones, toda una
speciiva de colores y slgnos se abren, co-
Ingdicando aleglricaments ta aperfera de
wantenas, una aperiura hacla el arle, un

wih

wnsas de un movimiento que domina al que-
hacer artistico de hoy: vuelve el.objeio, da la
mmuuw

marfa, -illlmﬁnﬂm%
Ponlendo su Intelecto:y su- N el

tomd don esa postura, Bueno opla Por UNa ex-
preslén simple y directa de sladrod-vintahias =
qué wnun!ﬂn un frasfondo- inteleciual "y

emativa. - I I
| En realidad, ta dimension hacis ia qua nos
. lleva su mw metafisica y soio. mediante:

* pna operacidn d

oo figicn,

Espaclo estdtico con multiples dimensio-
nas, que suparan las doa de la laka ¥ que re-
presenian ain duda mayor cantidad de varka-
bies que ks que Bueno pudo haber logrado
on $u acoidn experimental come Investigador
dal MIT (Massachussets Institute of Techno-
legy).

La venlana, simbolo de apertura hacla io ex-
ferior, s an esla caso un slgno da clausura.

La clausura de una elapa mullidimensional
¥ 8u sustilucldn por otra, como marcando un
jatén en gl desarrolio de su Imagineria.

Es un signo de un proceso da avance hacla

 las dos dimensiones, hecho qua puede pare-
car paraddjico, dado que supussiamenta an _

la geomelria se avanza hacks un mayor ndme:

ro de variablos. i e
: el arte y de la geometria no
en esls caso Son respes

nrm.upoﬂblunpwdmﬁul """
te de su obra. - et
La ratérica de Busno,
ssas esencias melafisicas, qua
ma significacién
cidan,

r vantanas, nulp-lu m
€8 la forma simbdlica de incluir ol ab-
surdo espacho de una pared.

3l construlr agujeros en elia es II.W
tacidn de una préctica arguitecidnica, repre-
santar ventanags, cubriendo-al misma tiempo
el espacio real, 83 yna lorma de upir io arqul-
tectnice sublimado con jo estético.———

Sublimacién de objetos, de abarturas, en
un movimienio que lieva a pensar en un 8spa-
clo méglco, donde &l exterkor es Tmaginario y
&l Interor slmbdikco.

Lo raal se presenta asi sdlo como media-
citn v soporia, dando lugar & qua las paredes
sean el lugar simbélico que necesta ia obra
para ser aprehendida.

El sspacio imaglnario de |5 tela le sirve-a.
Bueno para desplegar su creatividad,

Pera coma los pintores japoneses que cap-
ian diversos aspecios de un mismo hecho en -
obras distintas, como sl fueran Independian-
tes, Bueno presenta los mil y un matices po-
sibles, o fas mil y una formas de ser do las
vinlanas.

Como 81 astas fusran, en su multitud, ré-
plicas de una arquileciura fundamental, de
una ldea platdnica de ventana; de su ldea en
definitiva de espacio.

La obra de Bueno no termina sin embargo
en sus telas: la proyedcién Imaglnaria que co-
mienza an lag venlanas pintadas sa continda
en marcos Inlerlores, una especle de conli-
nuacion hacka adentrd. -
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Cl!&u :Ia Maurlnlu Euanu en La leri
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ncMF&hres Gardarn de cada hambre* de;nrse es-t-ar «:,r nervio. » -"--n;e

: N

A O, SR 247 resulta una tmmdn hacm‘el desti- - Veladuras, ~L~"‘ ?%ﬂ
Esunartista serio,”" -1 ¢ ‘- DO AL FAM L H ‘Lo’dema4s, es” un pmsa]e quef-
Y es un artista en serio. Ha camb:adn el plnntea.rmento “también es: ‘distinto, sugerente,

\ Serie, porgue no hace conce- . de la pintura de Mauricio Bueno. _evanescente a ratos, sensual,
i mnnﬁ; ni se II]IEI]I:E-, ni se enga- Y ha cambiado, también; su mate-. -siempre sutil, intehgentemente
\Ba’. - ria: el acrilico ha dejado paso al - “aprehendido, senmbIemente com-
En serio, porque los resultados s6leos Y eso lé ha permitido-a é1  prendido.. - - e Y o] B
que_logra en su pintura tienen - traba;ar mas-morosa, detenida-- - .Y lentamente” madurariu a Iu ks
unas calidades que sorprenden.. * . mente, sobre ‘cada cuadro. Ya no 1argu de estos tltimos cuatro’.
Yo llegué hasta su época de Ias ‘se enfrenta con el secado casi ins- | afios en que, luego de su tdltima -
~ventanas. Y desde alld hasta acé - tanténeu del caucho; que le-obli- = exposicion en Quito, salié a ense- J
Ciiatro aflos hamn- ld ¥ida tos fue prmrlammte« resuel ' fiar su obra afuera (Colombia,
-“-*?-ml*:-—tp*tl plant&ihumb:r el color y-a: ,.,..I.am.n, Buenos:Aires, Nueva York) .-
i ~mundo; por supuesto {Fm&manmpnmcmn ~Ahora se encara ... para posteriormente pm'ﬂcipar.enln
' ka, Irak y hasta Borja de pur .con e lienzo'y, despaciosamente,. * la Bienal de Sao Paulo. . et
medm} v b oo va 'y vuelve ‘sobre él,.en un i Y después, volver, Rk
Por. eso ahnm que vue]vu a enfrentammntc que tﬁ'mma vol- ;4_',.:YTEPETIWE:’_""_',‘V',-. .T‘“ al
. encontrarme  con : Mauricio ‘viéndose tna dwersnin..un acto '-.-Yreplanteén-'-'ﬁ'j'-;_ 4 ¥
* Buerioy con sus lienzos, no sé si ~ Judico.. - S s on s k- Hasta ‘que, hace in afio. 1"
m*enderme de sus cambios o,.. *, Por eso, qumﬁ' hay micho, madm. de;p:n el am-ﬂ.ntu ¥ tomé e]
ente, aceptar que éstos, 'mucho de emon.’:ﬁn 'que se pro-idleo T Ei i L F e el
- Por estar inmersos en'el ambien: - Syectat . O & P &t Elreslﬂmduesté mlgadn desde
. B2 de este siglo convulso, casi Yte:zhzras.-n 2 : ‘ahora en La Galeria, para tﬂdﬂv
i como que son una obligacion - ? brochazus smaltns de tenm&n aquel que qmera verlo:, ik gl
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- .

"\ gobre todo o la que se hace aqu

UUUUHM‘-?U!J@J
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+ hra, enuna soncapeldn acmdnica del entpr-
vy I imaginarko bidimensional.
Laventana, shofa, 868 conectd con un eapa-

7 que permite gy conorecién come wnidad

s‘rnfro de una malla estruciural. Ese olro as-
1 weio eomplemantarto, que Buoeno ofrece an
1% pbres; & unn podtiea que alrve de marce
= iy wvenlanes, conlinuando en la sala de ax-
tibleidn T Imagindtie Grealhvo de sus pro-
| ueatas. B

El artigta presenta simulianeaments espe-
|+ pinlados, que frents a las ventanes g ca-
inctirizan por reflejar Imaginarlamente obje-
+ 4 yhlcndos A8 mdbs 8l de un vidrio (delrds
' §l) ging mis ncd dal vidrio,

5l las ventanas prazenian una lranapararn-

v en ko imagingrle (sa vo Imaginarlamonta
1-avig da aliaz), lod espejon aluden al process

frmao da eale mecaniamal.

El doble sapetular, que #a conecla en In
Vaprla fearmema actual dal pakcoandlisis con la
rmacihn del yo, a8 convieris an hacho arils-

Aungua en los espajos piniados por Bueno
= hay rellajos para quienes miran, sino olrps
“patas, la relackin enire bo que estd mis alld
1 iravis dé las ventanas) y fo quo se encuen-
" n mie aquil {lo reflaladn por los sapacios)
snfarma una unidad da contrarlos, que spa-
“noppomeo Wil-moliv de aste grupo de obras,
Es la proyecclin de sus reflexlones sspe-
« ilargd eh lox espejoa pintadas, vy sus refrac-
inmeg a0 lag véntanas,
El vidrio, susiancia misterioas; o es adn
Ay cvando mediatiza especularments la
rersnnaliind ransparents del arfisia.
Las wentmnas de Bueno Iransparentizan

ria rapfidad sugerida, mieniras que los espe--

i rafiejan una realidad imaginada.

Comn es una mégica sala de ezpejos, gque

vy de rellajar personas rellsjan objelos
~oppesios, 2o allera la percapclién normal del

1patindor, )

(e parcibe, 48be que tos vidrios do lns

anlanas 0o 00 feales, como sabe quefos #2-
+rjos pon pintados sobre teles, Paro su per-

rapelén lo abiiga & recorggr of caming reflexl- -

va del ariistat qulien obesrve, e en Gilima

"1stanc] ‘Wndm €3 decir dlgulan
& bl B pandar acerca de la mecdnica da
“u proplo atlo ddobsorvar, '

Ez &Il donde tadica la originalidad da la

Ywa de Buan eoff 8ud éspelos: &1 chestlona . -
'nulﬂiddl'ﬁhqmlbg.dﬂ?qmlupm- R -

~ealficiplor, -

s} pusless sapajod realas qua reflajaran ob-

! a i
El trabajo-delarllsta exige una nueva for-
la al movimiento de knl-
‘wiin aue, Ssgun Wallon, permtte qua un
o .de suls mases 58 Tascine ante su propla
i gapacular ¥ omilence saf By proceso
n-n!: Aiacitn, ‘_I v
Eor -rbmg i por Lncan puiimits com-
" como silre It sels §lob dieclocho
" o bieha i conatiivye su yo por qu

Wi f -

193, ol caming percaplual no obligaria a esla
rie-phaarvaciin, | ¢
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relaciodn especular con el otro.

Este mocanlamo a8 relomado por nuestra
arligla, que concibe sspdjos donds laashidn
s2 dibujan los eapacios Imaginarles dol reenp.
lor, poro exta ver refaridoa a la parospeidn ar-
listica, y no clenlifica.

En ol campo linapinaria da suy espoajoa,
Buana inlroduce ol sspacio simbdlicn: la rela-
cldn en la que el especiador anlra con Ia sbra,
mollve lundamental de b propeesia

Es Ia alteracldn da la Imagen que =0 tiena
de lo que 8 una tola pintada ya sea & pasiin
de venlanas en perspacliva o de espelos lima-
alnarios,

Lo rainetdn simbdlica que 8o establecs an-
tre amizor y receplor og la base de cale Jungo
de raliexioned y relinociones, un anliol~jida
sobra al cual 59 astenta el andomisje do su
popesla,

| Asl, o simbdlico, lo Imaglnarlo y 1o 1ral en-

tian on una relasldn sravdnlea que Inl oo
en ta leorin da Locan, es de nnturaloza trided-
ca: sl no fomamos an cuenta loa trea regls-
tros desanasocs In frama,

Laz refacionss inter personales v Iaohia por
un latdo, o aspejos por ofeo v loa oljelos e
Nejados, conforman los lies regishios & qoe
nae roforfnna.,

Esos reglzlins. &l renl, of simbélico y o
imaglnario, tenor mn sufele, o mejor dichn,
varios sujelos: eada uno de bns destinainring
=0 eonviona on ure sublstividad atrapasda pos
&l Interjuntgn de asos factores, eg deelr pat I
ntvra do Busno,

En sintasis, un Jorgn comunicaskonal an ol
gue af arfisla sp convierte an cause v eloeln
da s proplanbiam

Parls, Novliembse da 1982
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LUNES, 3 DE ENERD DE 1982 I!

Hlul‘l‘.‘lll- Bueno

A las 1900 de este midicoles
& da enero, Le Galola indugu-
rard uina edposiciin del pintor
=~uatorano Mauricin Poang, in-
tagrads por trabajos que provo-
can apudas consacuencias vi-
suales y a los gue Carbonell
tamd “los recténgulos de tres

. dimensiones’’.

Sobré esta ohra reciente da
Bueno, 4l mismo Carbonall sos-
tiene que “los  cusdros  de
Mauricio Bueno no son paigajes.
Pues no la Interasan las monla-
Mas ni los cielos que s& vean a

_travéz de las wvenlanas ni lns

ventanas ni las puertas ni cosa
por ol esiilo. Sus cuadros son
spenas Indicaciones sobre la pa-
red, con el fin de deshacer la
certeza inganua con 1s cual ha-
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"Mauricio Bueno desde el
- miércoles en La Galeria

bituslmeonte nos aproximamos sl
conocimianto de ln realidad'.

. Afiade que lot recténgulos de
tres  dimensiones  del  artisia
“plovocan agudas consecoen-
clas visunlas, tanto sobre las pa-
tedas gua los sostisndn, comeo
gobra los ples qua sostenen &
que mirg. Fues las de estos rec-
tdngulos no son fas tres dimen.
siohes de los ohjetos voluméin-
cos; poseen la tridimanclonali.
dad inherents a ls planimairia
daformada por 18 pseudo.

-perspectiva; =n obtiens por ma-

dio de tres madides gue no in-
téifisren con la natutalezs dél
plano™.

“El mura ocibe la carga de-
moledora de |a pseudo-
perspectiva de los cuadios y
plerde su consistencia prover
hial. Aceptamos Il indicacidn
torcida y aocdamos 8 merced

_de estas imdganes que replante-

an eén forma visual, clame v elo-
cuenta, la constante preccupa-
cian ded arte =erio con la natura-
|eza equivorada de nuestra per-
copeldn natmal”, afiima.

Varias nxposziciones  Indivi-
duales y colectivas jalonan |a
produccién plistica do Mauwricio
Bueno: entie Ins primeras desta-
can en Nuovn York, Londres,
Boston, Bogotd, Call y Mas-
sachuzatis. Entie ks colectivas
las realizadas en Washington,
Boston, Hmitford, Amsterdam,
Madellin, Chicago, Los Angeles,
Veneruala, México y Ecuador.




a~

..~ Mauricio-Bueno inaugurari

a la‘proxima semana

ma de up segmenio de arco s y

. . muestra

# " ""Provocan aghtlas copsecuen
cias visyales, lanto sobre las paredes
que los snstienen, como sobre los
ples gue sostienen 8l que mira’, di-
ce ¢l critico Galsor Carbonell, reli-
riénilose a los cuadros ‘del pintor
quitefio Mawmicio Bueno,  guien
Inangurard una nueva exposiclén el
miércoles 5 de enero en La Galeria.

Bueno nacié el sfo 1938y por
algunns afios vivid en el exterior,
Estados Unidos. donde esiudid en of
MIT, y Colombia, domde Tue profe-
sor de la Universidad de Los Andes
¥ contrajo matrimonio. En 1872 reci-
be dos primeros premios en la
Bienal de Coltejer por 48 Tubos™ v
ton Gyorgy Kepes por “'Flame
Orchard™, oue se inscriben on esa
carrienle gue mezcla la tecnologla v
el arle. y que Buenn ha dejado pars
dedicarse ahora a trabajar con pince-
les sobre el lienzo, aparidndose de lo
tradicional por la forma de los hasti-
dores sobre los que esté lemplada la
tela; eslo es, por la forma del
“cuadro®, que en lal caso picrde
sus &ngulos recins. Por eso, Carho-
lell explica: *'Las de estos recléngu-
log no son las tres dimenslones de
los abielos volumétricos; poseen la
iridimensionalidad Inherente a la pla-
nimetita deflormada por la sendo-
perspontiva’,

En eate nueve capiinlo de su
obira, Mauricio Bueno Insiste en las
venlanas, experimenia con loa espo-
fos y se arriesga con clerlas visiones
que podrdamos flamar “en  movi-
mienlo®, comn en el “cuadio’’ de la
coblerta del caldlogo, tilulado “as-

—aengo” o algo asi. que lene la for-
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aue pretende mostrar la visldn del
ohsarvador que recorre un espacio
sscendents & partir de yn palsaje
lerresira hasla mis alls de lag nubes.

Segiin Carhonell: *“*Estos
cuadros da Mauwricio Bueno no son
paisajed. Pues no le interesan nl las
monlafias ni los clélos qua se ven &
través de las venlanas nl las venta-
nas ni lag puerlas ni cosas por &l es-
tilu, Sus cusdros son apenas indica-

fr o

Una de las .~

[ LRt

“venianas
da Mauriclo
Bueno

ciones sabre la pared con el Min o
deshacer la certeza ingenua con |
cual habliuslmenta nos aproximamn
al conoeimisnlo de la realidad’.
Con su pintura, Bueno madifi

In realidad o nos mussita un dngnl
de vision diferents, que Ignorahs
mog, y e&o provoca no sdlo les sun
das consecuenclas visusles a los qui
alude Carbonell, sinp oiras conse
cuencias, igualmente agudas en ¢l
énimo del especiador. |
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Cuando Mauricio Bueno abluve dos
premios cn la 11 Bienal de Collejer con
sus ohras leenoldgicas, el macsiro ve-
pnezolane Alejandre Olero e dijo:
“Venle para Caracas, que te va a ir
muy bien™

Pero no solo no se fue a Veneznela
sino que dejo de hacer ese tipo de tra-

A,

| bajos. Unn de ellos se Hamaka “49 fu-

bos* v el otro, realizado en asncin de

| Gyorgy Kepes, se litnlaba “Flame (r-

R——

chard”. En el primero jugaba con el
agua y on el segunido con el fuego, am-
has aceionados con molores, eran =0T
prendentes para el concepto tradicio-
nal del arle y valinsos en cuanio o la
bisqueda de nuevas expresiones,

1.ejos de seguir por el camino Fieil
que le abria ese doble galarddn, el ar-
tista siguid ensayando otras formas de
psenllura y pasd a la pintura, pero
siempre movido por el afin de Inis-
queda. r

Paredes que g doblan

Una muestra de ese empefo of Ia
exhil:icion que presenta en la Galeria
del Centro Colombo Americann. San
17 acrilicos sobre tela enEa temditica
—paisajes, puertas ¥ ventanas —, os o
de menos; lo que cuenta €3 el irata-
mienty de las perspeclivas ¥ el domi-
nio del ambiente, .

L.ns enyos no se limilan a ser cuadros
Jpara colgar de una pared sino que
transforman el murg, le deblanen én-
gilos y. eurvas fue silo exislen en la
retina del ezpeclador, y rompen |as 1f-
neas arfuitecténicas en vez de amol-
darse a ellas.

Puerlas que parecen de verdad, me-
eas hidimensionales y muchas senta-
nas a través de las cuales se ohservan
105 cielos de la Sabana fle Bognta, con
gus nubes y eolores tenues, o bicen los

" atardeceres de Quito, en azul anil ¥
" rojos violentos, Unos ¥ olros, ponen de

manifiesto su dominio del género pai-
sajistico.

iExtranjerizanie?

Quitefio, 41 afnos, arquilecta y dise--
findor, Mauricio Buenn ha vivido la
magor parte de lavida fuerade su pais.
Radicado por varios afos en Hueva
york, llegh a Colombia en 1960 ¥ arqui
eetudit arquitectura en la Universi-
dad Macional, trabaji comn dise fiador
grificn ¥ vnlvio a los Felados Unidos
eomo beeario de 1a Geaham Founda-
tion y del Centro pata el e earrolinde
las Artes Visnales del MIT.

Despuss de varias permanencias en
Colombia, donde conocid todo el pafs,
cxpiisn ¥ enseid en la Facultad de Ar
quileetura de la Universidad de los
Andes, Maurielo Bueno represd al

. Feuader drepuds de 30 afos de ausen-

cia, y, €5 nalural, con una visinn muy
amplia del arle.



MIERCOLES, 6 DE ENERO DE 1983

En la cultura

Las ventanas en el arte de

En ol sigle XV, con el are
ilugionists ee integrs s ventans
& la plastica, como recurso &pti-
co para produchk un srte de
perspective, cuye utiizaciin sd-
lo fua rechazada cinco siglos
mis tarde, con el advenimiento
del arte abstracie que revolu-
ciond 8l mundo de la pintura.

Desarollar &l arte bassdo
en la perspective no fue tarea
fhcil. Se tuvo que echar mano &
una orquesia de erliliclos entre
los gque, a més de la ventana,
estaban los espejos, la cémara
de lente, electos de juz y
sombra y I disminucién de la
escala de los modelos, elc., que
sirvieron de instrumentos pars
lograr visiones diferentes del
paisaje. .

Ya en 1625 Alberto Durero
plasmé en sus grabados formi-
dahles principios de perspecti-
vas, anlie oiras cosas a lravés
de lo que lamaron "ventanas de
cuadro™.

La prolongada permanecis
del arla Husionista, y con &, el
de la wvenlana,
siglo, cuando los kinpresionisias
Inickaron fa bosqueds de nuavas
lérmulas para interpreter la reali-
dad. .

Esto viene a cuento luego
de mirar la obig reclente de
Mawiclo Busnd, gue serd ex-
puesia desde hoy on La Galerla,

Mauricio Bueno revive el
o de Ia ventana por-constituir,
como & dice, o “indicador més
coherenté do la perspectiva”,
pero partiendo da un juego de
elementos en el que, a veces la
ventana funciona como recurso
wisual y en otras como la obra
misma, en cuyo caso los espe-
ios e conviertan en srtificio dp-
tico y prescindiendo cesi por
completo del paisaje.

Su obra es econdmica en
recursos, direcis, provoca una
interaccién con el espectedor.
Ho es impositive sino receptiva,
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muriéd con el .

M. Bueno

Una dla unt

nas de Mauriclo Buano.

pues as ol observador quien im-
pong sb viskdn, “quien translor-
ma ol espacio arquitectdnica™.

Sin embargo as dificil enca-
sillarla en un género; por eso la
m':mlnla dedmo Hemés a tu ar-
taf.

— Mi obra es posl-
conceptual, pucs el arte con-
captual no es visuel, y el mio si
lo es; sin embargo ha tomado
algunas teorlas del arte con-
caplual.

— JHa tenido mcogida fu
obia en el palsy.

- Considerando su piblico
conservador, amanta de lo es-
tablecido y de lo fhcl, y de que
mi obra no esté dentro del con-

texto estéreotipo del arte, of
exliemo que hay gente que no
cres que mi obra no es obra de
arta, creo que no me ha ido mal
on Ecuador... pero estoy seguro
qua mejor me ha ido en los
atios palies donde he expuesto,

— (A qué estd sujeto iu fu-
turo pldstico?

— Al medio que, como di-
|s, s dificil vy a la obra en si:
puas ésia necesita confronts-
cibn con olros piablicos. Esle
afio espero poder sacar mi obra
&8 New York, -Cuba y Buenos
Alves; Mego de eso  lendrd
pautes para planificar mi futuro
pléstico.

Elsle Andrade

| — . co——
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MNoviemtbwe 1°

. Funciones

Noviembre 2
Funciones

"

Noviembre 3
Funciones

MNoviembre 4
Funciones

'vaiembre 5al18
Funciones -

CINEMATECAH
(o' P1sTRITAL

PROGRAMACION:
- CICLO DE MIGUEL LITTIN

ALCALDIA- MAYOR DE DOGOTA 0.
\ INSTITUTO DISTRITAL NE
s CULTURA Y TUHISI’-}I[IEi

= r

' 3.005.00-9.00 p.rm. “La Viuda de Montiel”

7.00 pm, “La Viuda de Montiel”
Intreduccicn y Cinefore a
cargo de Miguel Littin,

3:00.5:00.9:00 p.m. “La Tiena Fromatida®

7:00 p.m. “La Tierra Prometida™

Introduceidn y Cinaloro a *

cargo de Miguel Littin,

3:00 pm. “Actas de Marusia”
Introduceidn v Cinefora a

carga de Miguel Littin,
5.00 p.m. B Necurss dol Métode”
7:00 pm. "B Peawso del Métnds'
Introduccidn v Cinefore a

cargo de Miguel Littin,
~ 9.00 p.m. “La Viuda de Montiel”

2.00 a 6.00 p.m.!"Coloquip con Raali-
rzadores Colombianos”,

1Abierto al pablies.

700 p.m. “El Chadal de Nahual-
toro™ Introduceitn y Ci-
neforo a eargo de Miguel

Littin.
9.00 psn. “La Viuda de Montiel”

.!_

3:00-5.00-7.00 “La Viuda do Montiel”
9.00 pan.

. Boleterla: Sesiones Ordinarias 25.00.

Sesiones Cineforo $ 50,00

e ia Escultura a la intue»

Hasta el afio de 1974 Buenn po fiebis
Ineursionado en el género pictéy i~ oo
fama y prestigin Ins hably ofileejt-
gracias a los elementos cocultdnioon
ront teenologla, pare Tog eunles wiiy
zaba sus conocimientos arqritertin.
co2, unldos a =u inngotable cnpaeitad
erentiva, Algo que e Infeif erme una
limitacidn, eo eanvirlid en In poee e -
entrada al mundo pletérien, Al Negar a
Celembin, Bueno av encontré con e
ens posibilidades para continnar ere.
ando ese lipo de csculturas con teenn.
il legln, no porque no pgustaran e
auesteo medio sing porqne laz ele.
mentes necesarios parn =0 renlizaeiin
g eran de dillefl eanzeencidn, Fue =t
coma emperd a (raducir sns roone
cimlentos arquiteeldnicns o In prinfer s
§ con resultados muy favernblca, ='F e

un camblo saludable ¥ mur renl”,
§ nlirma Bueno al reforlrse a e Lipnei.
cidn de In escullura a In pintura

Ellmpaeto Gravitaciona!

i A pesar de ts{ transicldn, Meepn
i sigue trabajando con el que siempr e ha
| =ldo su gran motive artistico: 14 pia-
§ vedad. El tema conlinds sienein ¢l
| mizing, lo que varié fue sy forma de
H cxpresidn, Las 17 obras que setusl
B mente expone en la Galerin d=] r.
{ Tombo-Americans ¥ que perman-ca.
1 rén alll hastd el 20°de noviembre, san
rerllicos sobre tela, alpunng de colopes
4 Tuetles y olros de tonos (énwee, pors
| lodas ducfies de una téenica v v
W originalidad sorprendentes.

Veamos algunos ppartes de Joz e
i menlarlos que sobre esla erpresieicy
Meieron dos prestantes crifices ¢
H arte: “ _ Freple a lag pindng=n o=
{ Bueno, el observader no pereit ren
i ventana deformada =ino un ohjria e
 por su estructura visual transform -1

contexto donde el ohservadar eo reo
cuentra. Podriamos declr goe ity
td vador y objeto ge encoentran ep oo

relacldn cihernéticn, ya que In pinti: 4
retroalimenta la reting v el eerrloo el
observador, ¥ I inclta a recopsidor=s
i 125 leyes especinles que rigen of lurar
d donde estd Il'lferﬁtdﬁﬂ aconlers
Juan Downey.

"... Mnurlelo Dueno parlenecp o 1n
i) generncldn mds Jovem de petiies
il compromelidos que sfenfen fns 1 -
4 sidades de la épocn y explatas 1o
hechos naturales con gran o oa
Imaginativa ¥ sensibilidad. A froee-
fl de zus obras de arle, ricn= swrsen
H lenoa de goce, nos produce pne #-0i-
i Tacelén profunds, sabe ¢ BRI ML
q obra conduzea haeln I opecb 0
1 nmblental @ wnn ebundante gign oo,
que todo nosotros compartimas... )
CENe 2 of = ¥
EL ESPEQTADON
FENTUMNIA
Pubdliislard: FERRIARE S vy prsn o
U elansitin: GUETAVO NI 2 var e

Cranten Cevpppeial Cnlasd sl e e
Ll fapen 23790

e e ——— e e . .

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

s




e

‘04 017 “TUOFUEJY Ip BULIY
B| EIalany anbune ‘eded opuals windag
3108 U EleuLiojsuen emed B3Ed B ap
EZI[RININU B] BORIQUIES OU 057 ouang
OIDINEWN (3 "OIDLINEW ‘ouang -
“yEISOIE 3 BIED, OLUOD OIGILXS
g] & gxed eidoad ns opE[us ‘eandad
S0na) mel Bun uaad 0z 35 uamb
2p 'wozuEly 0134 Jou mb Jog? -
STELTENUCS U310 SEW "Sa0aa
B 'ELIagap 214e |2 anb saald njf -
ajuatoejdwod Joynd un
Aos ou of sazoperdwod sapqised so]
ua opuesuad ofeqen anb ‘odan] apsap
grap asamb ou oss olag -oFey anb
o] axdwoa 2w uamb edey anb oladsa
A ‘ofeqell W 3P OAlA Of COJE[D -
JOpEIIAW [3 BSaINU 3] F -
"EJLIBWENINE] U2 0p0] 24005
‘sopesIAoIdiLl SOUN N0S NUSEIUI0
“0[j2 U3 022 ou anbuod ‘ooodwre] -
és00nud s0] weysodun 3 ¢ -

e el S e ety

fou? at0e ap Gl J50es anb Aey a1
[# JapUa1ua BIEd SEONBWMEW 13qES
anb Aply SEINEWIED SB] Japualta Bred
omad 1SE § CBISHIR opis vy aidwals
a1 |2 anb s2 esed anb o] ‘umg -
sompand (3 opepma
n_m auan 1?7 anb elauew Bl ag -

Ul U3 "UQIMRI0IaD 3P "UDIDRASA| ap -

OpUE|qEL SOWELE)S? OLRIU0D 0] a(]

‘[euosiad L [Enpupul Anw £ 0nE)

[E ‘auld ¢ ‘BINIEISN] Bf B OPHUIS 2153
03 jualAgip 52 imwmd ¥ Cou oy -

"UQIDEITUTIILOD BUT J303[Elss

ered s3 alendua] opoy anb £ ‘alendua)
on 3 ernjuld B anb §3PIAJ0 O -

' ot

EUang U3 ‘apuajjua aw uainde 1g

‘T ered ojuid o) “aipeu eled ju [ed e
ap aaquioy 1o ered opnd ou of ‘BN -

~red "afEd

€] ap aiquoy |2 eed ‘oaqnd ueid @

emed [Enapiul fnu upIquIE) S ‘ean)

and ny eusng s2 uAg 18 anb eunp of, -
“SELY PpRU £ B[R S3 O Buang 52 eanud
g] 'nu ered anbiog ‘sauoldelapisuod
£BYSa Sepo] odey anb o] ua weFuas M
anb ws wngud nuosa eamud 1y -
&eamud 1y ‘seauoiuyg -
BRI
oo SPUELS ey BISHIE UR B EjUang
Ua AT WEWD) 3] OU anb Senuang fean
-ttad oipatll BIq0 eun aoey anb ‘oiateg
owo2 Jejuid un Jod oluer uefed
ousiu Aoy anb g2 082 Jog COUEl) -
"0 ot
-OU3] QLI0D, O[OS B13S "OUEILSUTEOUNE]
T (B OJTINY 53 U2 BIUAND U3 ULUIGY
a] sope[joliesap sasied so] 15 anb
& *Zoa EpED EISIEUODEU SEW Bdoung
u2 e1as eanaund gf olfis ownxpad [a
ua anb ‘Elsmanua 20o ua 3sip ng -

SOIHO108Y

¢ U IS ouel
-UIBRDS Ao 0 T HL 1 adadnG a5 woap
£313IND anb ot sa ok W gsed B el
-l 1L 3saadainG ank aust anb Jog?
:ewndasd B2 ues opundsas 3 -
SDEDLIUSPL B] [SEIR
80153 12 Bjqel] 25 (Ut anb o] ap 083
003 joarsany of, uos -olundasd 3 exqo
BISa Bpul Jan anb auan anb odag? -
HO2
HJUDE oD aquatejos oy Jod opepmd
Jagey ap sandsap "0a]0 [B alUaLUfEnIdE
o2 3 uod ofeded) oUyanpy  cowmny-
"SAqUU “TIGALN] CSEIISOUNE 10]SD BIOYR
£ sourpue safesied sns sandsop seuR
-U3A SB[ ‘0] O] ap EPEIID ®| Ua ‘sred
[E QUICIAL UIDB) OPUBNT “Zad EPED
M O CSBUOIISOOXS SNS U0D ALMO0
WS OWoD ‘BS0D B0 85 EUA[ED
B] ua ouang opuInew
ap Blsan gl ‘B[jaq olaw E
§2 anb o] ‘£ ;uesalaul An

BUTJOIN STORTIIA OFLIPOY J0d

=

ouang

qv 0661 op siquieinou 8p || obuiuop Jopendg

SYALLIIdSHId

3TN

N

aeeae eéeaaa

A R - ——

o m—— | s I

P
i

il | — il Btie. 3

14

!

*

Versién electronica @ 2017 LIPADA| PUCE



R e & 2
: i & = P | ,
—  Mauricio Bueno expondra B g e
HOY EN LACULTURA el g | G B e f!
ko en la Galeria |,
Bueno mas a]la L bl & toe 0, e T
:g‘ldmhgalorhmexpod o
: - cort }a inAs reclente produce :
del Cuadro cibn plctérica del rtista ecuato- C-
riano Mauriclo Bueno. “F'ue un cambi )
m hio muy , 1
R H o dots Sbrs el galudable y muyreal”; | g
Por HeménRodriguez e bl, ancte: “Tiasa of sl do 174 afirma Bueno al SHE g 5
Castelo beay Gogs ' o e Buemo no habfa incurslonado en ¢ referirse a su transicién ‘
género pictérico. Su fama y de 1a escultura ala
btend eI & 5.0
MA& “tgugg ('i:m in galeria fe ?epemt\:! vmgante ala; : cias a sz%é'mwa‘iﬁ. vc: pintura. A u:f:“ar de -
exposi a. Es como ; taen g i LS
s {lublm r;x}mta do ntrlx escenﬁlr::t sutll y suge: "’ L ata “g::‘ ,ﬁ‘o,‘,,"‘\}:n‘::""‘fmxa‘i eslatransicnén Bueno _l
W ‘;ﬂm,.'t‘i‘; ’k%kumﬁa 36 thnlcos, unidos a m inbgotables siguetrabajandown el < )
erilla, pared blanca. capacidad creativa. Algo que se que siempre ha sido su L i
gosven asblancas cumre entes en sus linea8 .. tniclé como una limitacién, se
e fuga crean espacios en\n ared y se e . convirtig en la puerta de entrads BTAN motivo artistico: : -
fﬁés de sus ],g‘lnta i;‘::mmﬂe’r:gg alo‘mmdo plctérico. Al flegar a g gravedad” J »
ombia, Bueno se encontré con &
ue. éeﬂvs de e lidad, Y en la
q sug gt reils-puna B A e | gbcn poslbl‘:hggea pa;: con-’ c 45
"gino un nuevo jue'go épﬂco de nxpthm del plano y tirie: st ’m”‘dlog, po de escul -
“eveacitn de espaclo por fuga de lineas y luz. En i n&”m' no
ggdo cam espacio visilal que flo €3 8IN0 © gustaran en fu e slno C' B
’uego tico: ventanas, puerta, mesa. La silla - porque los elementos necesarios 3
sola frente 4 la pared es el dnico punto real de para su realizacién eran de diffeil . “Frente a las pinturas de o
re!ermcia Y &8 clave de gentido. Dentro de esa consecucion. Fue 83 doino &t Buend, el observador no percibe .
gran propuesta lusionista, tanto cuenta, ella con petd 8 traducir sus conocimientos  tma ventana deformada sino un - e
%‘&eﬂmnﬁ'éa ecsgnacslale xrstencla “espacl s : uthegth\lm , la . ‘ch mg?jetc‘) ?ur For su estructura =
uien fas ve. El ejercicio, al pa tan Bll cambio mm@ y m mﬂ o &:1?1: ,]n;;:r?::«e‘“cgm FEN
elemental y falto de implicaciones, n h i
més. ante todas las agor fag de percepeién afirma Bueno sl referirse & gu  bra", diceun critico. ‘
senmﬁalysuradlc resolucldnkantxana trasicién de ia mulm b ia.  “Maurlcio Bueno pertensce a la l
P;;Bolen: d: X ector o eso estd bien. ﬁnhxr: e, generacldnur;és foven :1@ artistas <
vesartel’ . comprometidos que sienten las
gémos: fo son “cundros”. NI fas = necesidades de la época y explo- ~'
~bentanas, ni ‘? p;nce;t;’, rgolualon!gsa son, env%or. E"'"’”"’"‘""”'""" ) tf:n los m\m naturales % gnn i
De pronto, cualquier dia, aparece algin A pesar de esta hanslcldn A?: ™ §'“"“"“ R g C
_con regla y Soplete paciencia !!nemsl tmbaandn vés de sus obras de arte, -
pcla, ; ! con el ricos sucesos llenos de goce, nos
asi. En cuanto a sl todo aquello es =, slempre v0 produce una satisfaccién pro- —
i artistico: u Zl’d‘d m‘ot'—““ Yunda sabe y espera que su obra L oy
; mwo‘ﬁ“m g mde que conduzca hacia la realidad am- ks
p{o ! orma de expresifn. pental: una sbundante riqueza —
" solo eupeclﬂcaz el conce) Ilega en . (‘»’- ! qﬂemmmm‘pmrﬁ‘m"—;s”. C ;
2 s - S

contexto artistico y conconmtacma
" (Lios e‘g&c’l Mauricio Bu

arte y 3¢ Jwei‘gﬂan en las "'“:m?;“’“ ey
reto tual y
ldeas Tanto es nsl

s lo %ﬁlco que le

entendido

No tiene sentldo en absoluto, pararse frente 4
ese arco de palsa]e -que acaso sea lo méas nuevo

6n de Mﬁﬂdo Bueno en
r sies no y cémo. “Ya
l’farn pintar
bler, hace
més de diez afios “El mundo 2 eno de objetos

?.ﬁ':??{‘u“‘ah o g e b viso

nnda-es\m :* dar cuenta de lo que
hrewndet‘:}immblm

o2l é bellos
dlcngq que msﬁ

el de la anza:

a eajé en tna franja?; tpot’
W ne sube?, ;por qué es curva

Lamenta emente muy pocos ojos saben ver

arte conceptual entre la gente 8ue entra en una

galerfa buscando “cusa na sola persona

6 sus “‘espejos’’.
compl as -cast
cas- en g1 gego du X o mundo

& través
zbcalo‘ 8 eapijo

oudurte,quemloaéoncept\mél ;
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8l tiempo/cujtura,
Las “ventanas™ y “‘espejos
en el arte de M. Bueno -

~ sspejos pintados,_que frente @

,Sus cusdros nos @@ Glusberg, cuafido sl artista

muestran otra forma de percep-
cién de |a realided. En paisbras
de Galaor Garbonell “son spe-
nas Indiceciones sobre la pa-
rad, con el fin de deshacer la
certazs Ingenua con ls cusl ha- -~
bltusimante noa sproximamos -
al conocimientd de |a realidad”’.
Mauriclo Bueno axpones desde
este midrcoles en La Galarla vy
sntre sus telas, “'Las wvente-
nas'’, asas que siendo simbolo
de aperturs, eon tembién para
el artista, ‘@ juiclo da la critica .
“un signo de clausura de su
etaps multidimensional y su
sustitucidn por otra, coOmo Mar-
cendo un jsidn en el degarrollo
de suimagineria™. - i

¥ &sta por cierto es mucha.
Es constante busqueds. Es
smprendar slempre nuavos ca-
minoes. Esta imaginacién es la
que la bbligd & tomar olros rum-
bos tras ganar (os premios &n

Ia bienal de Colisjer, an Colom-
g, Lo Hub pELCUNIBY 8 los

que intagréd al movimiento de
aguas o fusgo. La que s8 de-
sarrollé incesante cuando estu-
-di&r por cuatra afos en la Fun-
dacién Graham y an &l Cantro
para el desarrollo de las Artes
Viguales. ¥ como las layes del
arta y le geomella no siempre
convergen, como lo sefiald Jor-

sentd -sus obres en Parls,

ta, de la herramients electrdni-
ca de la astructura primarie 8 la
simpla pintura eobre tela. Por
#80, tras su trayactoria en al ar-

gldn almple y directa
cuadrog-ventana. qué comuni-
amolivo,

Absurdo
Segin sste mismo critico
*'Pintar vantanas, colgarlas co-

ca de incluir sl absurdo en al es-
sacio de una parad. E& al sim-

axterior es Imeginario y el inte-

ces, como si dstas fueran répli-

dea, an definitiva de espacio®.

Espajos
Y slgus Glusberg: “al Brtis-
ta presanta simultdneamente

+gn su continuo deambular pre- - las-

Mauriclo Bueno volvié del obje- |

te, Busno opts por una BxXpra- °
< Pdn .mo. Loa espejos de Bueno no

__tlenen reflejos para gulenes mi-
can un trasfondo Intelectual y

mo cuadros as la lorma slmhdll-.p de radica s origin

bolo de lo que se muestrs y lo AL
que se oculta, Lleva g pensar gn - QU8 propane pLIe
un espacio mégico, donde el

-8 ue ung srquitectura funda-
mental —quizé por_su forma-
zién profesional precisamente
48 argultecta— o de una idea
platénica de ventana, de su

registro
cuitural -

* ARQUEOLOGIA.- Se encuentra ebierta Lina exposiclén arque-
olégica da plezas de |a provincia de Carchl, en Ia Galerla Cano,
ublcadas en la 18 de Septiembre y Juan Ledn Mera, La muestra
fua m? nizada con la finalidad de difundir los logros estéticos
de ant ;un culluras andinas.. .. <+ 8 byiein, podl & ot

HOMENAJE. - Bl Cireulo dé'1a Piansa del Ecuader rinde homena-;
& 8l "*Periodista Ecuatoriane en su dia clésico™, Con'tal objeto
realizard una semién solemne mafiana a las 18 hores en la sede
da la entldad, Entre las Intervanciones programadas consta la
dal Prof, Héctor Relnoso Calderdn sobre “Eugenio de Sante
Cruz v Espajo. primer periodista scuatarlang’’,

FOTOGRAFIAS.- El préximo Jusves an la seds de Coleglo de Ar-
guitectos de Pichincha se Inwﬂurlri una axponlolén fotografl-
ce de los srgultectos Mauro Dursnge y Patrielo Serrano, Le
musstre permanecerd ablerts hasts o 20 de enero, :

CURSO.« En la Asociscidn Mundial Hastinapura eomenzerd el
praxima midrcolas 18 de enero un curso sobre Sl¢ologla Educe-
tiva. Se trata de una formacién integral pera el desarrolio de las
facultades humsnas Istentes-en la energla, la emocién, la vo-
juntad y !a Intefigencia. E curso se prolongard por 3 o cuatio
meses. Ls sesldn Inaugural serd en Ig fecha Indicada & las 6 de

et s ek gl B riAREE 82 AN AT G150 2 Ia Drbrs
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ventanes -as- caractarizan
- por. raflejsr Imdgidarlaments
un vidrio, sino més gacé de 4l.Si
.-blen . lag-ventanes—pre
una transparencie de-lo imegi-

-=-nario, lps espejos aluden &l pro-

_zeso-mismo de este_mecanis-

ran, slno otroa objetos. Asl co-
mao lelv motly de este grupo de
obras se encuentre ung unidad
_ de contrarlosslo-gue-estd-mis
alld, en las ventanas, y. lo que

-~ satd més pcd, erilosskpejos:

.5 =¥ concluye; ""Es aqul don-
obrs de Bueno: él-cuestione la

-~ realided de.lo que.axhibs.-ds. lo.

cpplaL. Sus

objetos ublcados no sl alld de’

1
4
by
?

ntanm "’

T“ Ja-

"

~.vanianas iransparentan-una re- '
.. alidad seguridad; sus. espejos,

ror simbélica.” Presents & sus ~-ungreslidadimaginsda. ...

vantanas en sug mil y un "'"":.;.lu boorvacion. Elitrabejo ds

““ este mriista exige ‘une niigva

~= -~ Bus cuadros motlvan 8 una

forms de ver, comparable al
movimiento de Inlciacidn nue
segin Wallon permite que un
nifio g8 fascine ante su propia
Imagen y comisnce aal su pro-
ceso de individualizacion.

En el campo imaginario de
sus espejos, Bueno

niroduce -

nn espaclo simbdlico: la rela- .

cidn en Ia gus el espectador
entra con la obra, motive fun-
damental de la propuesta,

La h-vm:turI:
Quitefio, genador del Pri-
mer Pramic del Saldén Macional

ultura Ecuatorjgna. en

"T1880, cetadrdtico an las Facul-

~tadss de Arle y Arqcl:.uliuulura da
*|# Unlvarsidad Central del
. Eeuador, Mauriclo’ Buenae Inicld
" sus actlvidades pléstices con Ia

«wive" numercses dlitinclonas

~gamo el primer premio He la
Blenal de Coliejer, en Colom-
ble, pals an &l que reakdié por
.muchos afhos y ol Primar Premio
de la Blenal de Madellln, Junto
gon Gyorgy Kepes,

Iguaimente obtuve el pri-
mer galerdén en 1870 en el
svento de ertes pldaticas pro-
movide par sl Banco Central,

+8Bu vide artiatioa ha estedo jalo-
neds por dxltos, en madio de
los cuales slempré mantuveo un
sapiritu de autenticidad.an rala-
clén & su tera creatlys, |0 que

_le obligd & una nunlxnuu bus-
‘nueds vy experimantacidmn:

- e areow

gye ob-

H
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Armando Morales, Sevelas fl, 1858 Oheo y colage sobre tela. 86 x 1435 cm.

Gonzalo Ariza, el boliviana Enrique Amal
o el argentino Estanislao Guzmén de
Loza, que no suelen figurar en ka imagen
corrignte del arte del continenta o an la
imagen del arle de sus raspectivos pai-
ses, La inclusidn de sus obras, junto con
el hecho de que siempre que le fue
positie Carmen Waugh aplicd el criterio
de seleccionar obras inesperadas o
raras de los arfistas mds conocidos, frajo
como resultado una exposicidn de
aspecto peco cormiente, inusual,

Dicho de ofra manera en Voces da
Uitramar habla una escultura en bronce
naturalista de Lucio Fontana que obvia-
mente no parecia un Fontana; un cuadro
de Luis Felipe Nod que tampoco lo pare=
cia, como no parecia Botero el Botern
exhibido, ni Morales-el cuadro de Mora-
les. En todos estos casos v en lodos los
olros que se les podrian sumar, se trata-
ba de piezas de Ios periodos iniciales,
formatives, o de piezas realizadas al
margen de la’ obra® principal de estos

artistas. la misma con la que norm=—="-
te s& les reconoce e identifica.

Esta golpe de timdn da Carmer r=—
hizo que Voces de Wirama- ==
visualmentg algo muy distinto de = 2o
sicion de Rasmussen, a pesar = =
numerosas coincidencias entre ==
en la lista da artistas incruidn:s.

Voces de Wiramar con sus 77 »=
dros, grahadusymnurasda 1E 2=
ras de practicamente todo & comre==
tania un tono visual dominante, ==
de Tierra adentro, de sienas ==
verdes y azules apagados, de fic=
composiciones centradas, recon=rT=
das, verdaderamenleimpactanie ==
¥ no es el arle latinoamericano.

NOTA
El caldloge dala exposicitn Voces =
Littramar fue rasafiado en la edicidr 'c
de Arf Nexus (Arfe an Colombia Ne. =
enaro da 1983, pdg. 40.

Carlos Jiménexz:

Posta y critico de arte.
Colaborador dalsemanario Tiampe
y el diario El Munde de Madsid.

dleo sobre lienze 0,90 x 1,80

MAU RICiO BU ENO

La Galeria

febrern 245 marzo 13

Juan Redrigusz N 168, Quito - Ecuador. Tel.: 232 807 - 232 593, Fax: 563 191
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1o} Buena ha bnutma&u a su tltima ex-
posicion individual. Una restrospectiva de vein-
te anos de paisajes. Paisajes que van desde su
primer trabajo conceptual, hasta paneles que di-
cen de la “Historia de los Andes”, pasando por
£sas ventanas que marcaron €poca en su pinfura.

La exposicion se inaugura hoy, a las 19h00, en
“La Galerfa” (Juan Rodriguez 168).

MasenlaB3

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

Piezas de cerdmica, tinajas, vasi-
Jas, mucahuas y figuras miticas, se-
rin parte de la exposicitn arieSans
que Rebeca Huﬂ!ll i,

cacién de los simbolos que estin
ahi. inmersos en ¢l barro cocido.
La exposicién tendrd aproxima-
damente 60 piezas, divididas en fi-
guras miticas y antropomorficas y
objetos utilitarios con ornamenta-
¢ién de simbolos, de transcripcio-
nes de suefios y de mitos.

2



CHARLAS SOBRE ARTE EN “LA GALERIA”

El arquitecto Mauricio Bueno, es- te Cinético, Arte Pop, Nuevo Realismo,
t4 diciando una serie de conferencias etc. Estas conferencias durarén hasta
en "La Galeria", sobre diversos femas, el 16 de noviembre. En la foto, parte

como: Arte moderno, Década de los 60 del piblico que concurre a estas char-
| Pintura de Accién, Arte Abstractoe, Ar- las.

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE
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8 de octubre.de.1990

T SRt o B

Y ccusdor, sibado 22 de enerode 1983

HOY EN LA CULTURA

Bueno mas alla
del cuadro

Por Herndn Rodriguez
Castelo
u&:ﬁmhmﬂmm

Innddito expoicidn de pintare. Es
auﬂmmmmr
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SERORES: ... MAURICIO BUENQ recHA: Febrero 16 de 1293...
DIRECEION s swer sk e
Por lo siguiente:
Referencia | Arliculos Cantidad | Valor unitario Valor total
ELABORACION DE CATALOGOS, IMPRESOS IN-|1.000 810.000

TERIORES FULL COLOR PORTADA UN COLOR;
TAMANO 40 x 20, EN PAPEL COUCHE DE 200
GRAMOS.

ELABORACION DE TARJETAS IMPRESAS A UN |1.000 87.000
COLCR EN CARTULIMA PLEGAELE.12 TAMANO
15 x 15 cn.

TOTAL 897.000

SON:  veveerne OCHOCIENTOS, NOVENTA. . X..SIETE. MIL. . 00/1.00, SUCRES......cociunseestivmnssiosmenmmitesssssonsenss
DESERVACIONMESE . i st missn s, i s s a0 ks S350 2k 400 W T N R R e o
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la galeria
‘ Fecha:

COMPROBANTE DE PAGO

Quito, 28 de Abril de 1.997

Ne,

Beneficiario:

____Mauricio Bueno

$1.500 4ol.

COMNMCEFTO DE

PAGO

IMPORTE

Bonce: PRODUBANK

Hotel Hilton Colén

Cta.

Ch. N9,

Pago correspondiente a pago de serigrafia para el

TOTAL 5/.

$1.500 ddl.

CODIGO

DEBE

HABER

Ravisado | Preporads

Aprabade

TOTAL
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COMPROBANTE DE PAGO Ne,
la galeria
' Fecha: Quito, 1 de Febrero de 1.996 s/.[$1.500 asl.
Beneficiario: _Mauricic Bueno - [
COMNMCEPTO DE PAGOD IMPORTE
[
5 |
Valor correspondiente a tiraje de 50 serigrafias |
|
para Hotel Coldn |
|
Banco: Produbank Cta. ch. No, 0135 TOTAL §/. | $1.500 dél.
. s CODIGO DEBE HABER
B
3 n B =
. |
_,9_ N .|_, ="
g — |_
'E _— -
= —]
2 | =
a |
E sy |
< TOTAL
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i
galer@  oujto, 17 de Junio de 1.996

Por medio de la presente notifico la entrega de 1 obra de
Mauricio Pueno como parte de auspicic por el Banco de --

Préstamos a la exposicién del mencionado artista.

GERENGIA 17« " ETING

17 X - !
RECIBI CONFORME TREGUE CONFORME
BAWCO DE PRESTAMOS LA GALER

w (Sl“‘lj:“:_— ) la galer
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MAURICIO BUENO
GRAVEDAD VISUAL
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Quito - Ecuador

Meesd 1723
LISTA DE PRECIOS EXPOSICION
MAURICIO BUENO
i
N.- 1 Nevados en blalCO.eeuesssnssns oy 6'500.000
Mi= 2 ceswwd B R e A PRSP R 6'200.000
Wirm: B Saswwmweenies esssanssss T aanmmnn . 2'000.000
He= 4 ceawsss L T sessmman 5'000.000
He= 5 .evvssssansasns csssassasssnnnmnn ais e 5'000.000
W= & waueeeean sassiaan e s e e h e e 6'000.000
Na= T ieeie P VNN VR e 6'000.000
M.- 8 WVentana I 1.981.....000a00 ssesanas 9'000.000
. M.o= (9 Paisaje T.990..vccaancnaas Y SR 3'500.00¢0
N.-10 Paisaje 1.992.ccicscssnsnnsnes e 8'000.000
N.-11 Paizaje 1.992.ccccvansss iy S e 6'000.000
HN.-12 Ventana II. 1984.....0cccucsn aiaieina 8'000.000
N.-13 Maltiple.csssswnane s sssssmmmmmns 30'000.000
N.-14 Paisaje 1.98% . cccccrnmnnnnsss e 5'508.000
N.-15 Culebra 1.992...... Frrea e e iada 6'000.000
H.-16 Paisaje 1.992..cccicnaanscs ssssmanas 3'500.000
N.-17 Paisaj@.cesasss vessesssananns 3'500.000
H.=18 cecussnsanannses ssssennanns &l 4'000.000
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Quito - Ecuador

N.=17

N.-18
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LISTA DE PRECIOS EXPOSICION

MAURICIO BUENO

Nevados en blanco..... PPy 6'500.000
.............................. A, £'200.000
.............. RSP NI EeateT, | AP | Y 9'000.000
....... e T T e 5'000.000
............. B S SR 5'000.000
............ s o o N o e i e e 6'000.000
.......... L 6'000.000
Ventana I 1.987....... sssasanms “ue 9'000.000
Faisaje 1.990..ceuuvesnss LR 3'500.000
Paisaje 1.992...cc04s e Son B'000.000
Paisaje 1.992.cccccaanns S 6'000.000
Ventana II. 1934...:..¢ ........... B'000.000
Multiple,sasacaisassis R Sy e 30'000.000
Paisaje 1.98%.ccvevanss Fessenua . 5'508.000
Culebra 1.992...ccccannnnns P Ty 67000.000
Paisaje 1.992....... e e 3'500.000
Paisaj@essesssvnnns essaseanas R 3'500.000
................. sssassrsssssmnmEs 4'000.000



Quito,15 de Abril de 1.997

Sefior Argutecto
Mauricio Bueno

Recibo de " LA GALERIA "

2 Originales y una Serigrafia 49/50.

Recibi confo :

Ar? Mauricioc Bueno

la galeria
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LISTA DE PRECIOS - EXPOSICION MAURICIO BUENO

N.-1 El Puente...cccoerecnneenannnnnns
N.- 2 El:Perro: . cicsssisvlorisssiiaiving
® N.- 3 Pasaje ROYAL. ... ..oueunenenannnnn.
H.- 4 Paisaje para Venturi........co..-.
H.- & BOMIIAR - o covs m s s a e
N.- B PalBBB: cuccrvciscametemene o -
.- 7 COR1ale. v N = s s e dssisaPes
N.— 8 Al . ... . BB . B e e an iy
i N.- 9 N R N
N.- 10 B BDOTR . < o w v v s o o s i e
N_- 11 UIEImO . s sissscassannonnsnsaesan
N.- 12 NBBOOD oo ssn an s s s S ans e & es &
H.- 13 Chugui....ceeeeeeeescecccncnnaannnas
N.- 14 RORDO: o vucsemsere i dvs fineindwseas

la galeria
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5°000.000

87000.000

8°000.000

8°000.000

87000.000

87°000.000

117000.000

11°¢00.000

57000 . 000

87000.000

11°000.000

11°000.000

11°000.000

57000.000
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la_“’perspectiva’’
Galeria

; a_ - persp
e Mauricio Bueno: La

fwhi -
: : an X

-

in
et
i,
L1l

Rl e T
WERE S e - S U g1
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{11] Ecuador, Martes 4 de enero de 1083 @Y

s Fn

1 e ey, B
Eaat

e
et 7w e

L
s ¥ e s

[]

1
Obra de Mauricio Bueno’
se expone maifana .
I i '
Mafana, a las 16h00, 5o “Tuertna de
sbricienlaGalerlauna verdad mones |
u'pdcl&nm:lnil bldimen=lonales y muclns
reclents trabajo pleticico veatanns n travéa dolas
del artists scitatoriang cusles se ohservan los cleles
Mnuricio Bueno. “Loasuyos  do ln Sabana de Bogoté, con
nase Hmitan 8 ser cundros mut nnbea y colores benues, o
ﬁw e el m .:ul Al *}nu
enazul afifl y ro
muro, lo doblan en fingulosy  plolentos. tlnm:rtrhu.
curvasqoe sio existen en la de manificsto su
m:ua " mnnm"m' i dicho
arquilsctinicdsenverds britico cobmblano.

Py

S
: -"['lj_iq_l"'.-'l'. i ]

I.llll!!. 3 BE ENERO BE 183 18

-

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

Maurlclo Bueno desde el
miércoles en La Galeria

meh. Bueno

A Jaz 19h00 de este midrcoles
5 dm enero, La Galerla inaugu-
rard una eaposicidn dal pintor
sountoriann Mauricin Praann, in-
tagrada por irabajos que provo-
can Bsgudas congecusncias vi-
suales y 2 los qua Carbonell
famd “los rectdnpulos de tres

. dimensionas™.

Sobra esta obra reciente da

Buenp, &l mismo Carbonell gos-
tiena qua “los  cuadros  de
Mauricio Bueno no son palgajes.

Pues no le interesan las monta-

fies ni log cielos gue =8 ven a

JMravés de las ventanas ni las

ventanas ni las puortas ni cosa
por ol estilo. Sus cuadros son
apenas indicaciones suhlrn la pa-
red, con el fin de dashacer la
cerleza ingenua con la cual ha-

bitualmonte nes aproximemos sl
conocimiento de In raafidad”,

Afiada que fos rectingulos de
tres  dimensiones del  arlista
“plovocan sgudas  consecuen-
cigs vizusles, tanto sobre les pe-
fedes gue los sodtiengn, comg
sobie log pirs nua sostlenen al
que mird. Pues tas do eslos rec-
téngulos no =on Ins tres dimen-

" .sionea da los objetos volumétii-

cos; poseen la tridimencionali-
dad Inherente a ln planimatia
daformada por 18 pseudo
- perspective; se obtiene por me-
die de tres medider que no in-
tetfieren con In neturaleza del

plano™.

"El muro recibe s carga de-
moledora de Ia pseudo-
perspactiva de los cuadros y
pierde =u consistencis prover-
bial. Aceptamos la Indicacin
toicida y ne~lamos a merced

, da estas imAgaenes que replanta-

“on on forma visusl, clain y elo-
cuante, la constanle preocopn-
cidn dal arte sario con la natira-
leza equivocada de nuestra per-
cepcion natmal”’, afima.

Variae  exposiciones  indivi
dusles y colectivas jalonan Iz
produccitn pldstica de Mauricio
Bueno; entre las primeras desia-
can en Nuewva Yook, Londres,
Boston, Bogotd, Cali y Mas-
sachusatts. Fnlie lns colactivas
las realizadns &n Wazhington,
Boston, Hartlord, Amsterdam,
Medellin, Chicago, Los Angales,
Venazuels, Mézico y Ecuador.

—
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En la cultura

Las ventanas en el arte de

En el siglo XV, con el srte
ilusionista ee integra la ventana
& la plastica, como recurso dpil-
cto para produchr un site de
perspectiva, cuys utilizacidn sd-
lo lve rechazads cinco sigios
més tarde, con el advanimienta
del arte abslracto que revolu-
ciond 8l mundo de la pintura,

Desarrollar o arle basado
on la perspectiva no fue tares
facH. Se tuvo que echar mano &
una orquesin de artificios entre
log que, 8 més de la vaniana,
estaban los espejos, la cdmers
de lente, efectos deo Juz y
sombra y la disminucién da |a
escala de los modelos, ete., que

——sitvisron de instrumentos para

lograr wvisiones diferontes del
palsaje. :

Ya en 1525 Albarto Durero
plasmdé an sus grabados formi-
dables principios de perspecti-
vas, enlie olras cosas a liavds
de lo que Nlamaron “ventanas da
cuadm®.

La prolongada parmanecia
dal arte ilusionista, y con &, al

de la ventana, murid con el. .
wiglo, cuamdo lGs impresionistas

Iniciaron la bisqueda de nuevas
lrmulas para interpretar la reali-
dad,

Esto viene a cuenlo luego
de mirar la obia reciente de
Meuricio Bueno, que serd ex-
puesta desde hoy en La Galerla.

Mauricio Bueno revive &l
uso de ls ventana por constituir,
como # dice, el “indicador més
coherente da la pespectiva”,
pere partienda de un jusgo de
alementos en ol que, 8 veces la
ventana lunciona como recurso
visual y en olras como Is obre
misms, en cuyo caso los espe-
ios sa convierten en artificio dp-
lico y prescindiendo casi por
complsto del palsaja.

Su obra es econdmica en

recursos, directa, provoca uns

interaccidn con el espectador.
No es imposiliva sino receptivs,
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pues es el observador quisn Im-
pone su visibn, “quisn transfor.
ma el espacio arguitecinico”,

Sin embargo es dilicl enca-
siflarla en un génoro; por eso la
p:-?nunlu'gcﬁmu lemds 8 tu ar-
tef.

= MI obra as post-
conceptual, pues el arte con-
captual no es visual, v el mio =i
lo es; sin embargo he tomeado
glgunas teorfas del sre con-
capiual.

— (Ha tenido scogida tu
obis »n el pals?, .

— Considerando su piblico
congarvador, amente de lo es-
tablecido y de lo fécl, y de qus
mi obra no esté dentro del con-

laxto estéreotipo del are, el
extramo que hay genla que no
crea que mi ohra no es obia da
ara, creo que no me ha ido mal
on Ecuador... pero estoy seguro
que mejor me he ido en los
otros palees donde ha expuesto,

— {A qué estd sujeto tu fu-
turo plastico?

— Al medio que, como di-
ie, es dificil y a la obro en sl
pues ésta necesite confronta-
cibn con otros piblicos. Este
8fio espero poder sacar mi ohra
8 New York, Cuba y Buenps
Alres; luegp de eso tendrd
pautas para planificar mi fulure
pléstica.

Elsle Am!tlr.ll




MAURICIO BUENO

FOTOS BELISARIO CHIRI
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