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Introduccion

El presente trabajo investigativo expresa un estudio sobre el espacio narrativo y los
objetos que se encuentran presentes en la novela En nombre de un amor imaginario de Jorge
Velasco Mackenzie. El enfoque tedrico de la disertacion es la teoria propuesta por Victorino
Zecchetto en su obra La danza de los signos. Al igual que los estudios sobre el espacio
realizados por Luz Aurora Pimentel, en su obra Espacio. En el primer capitulo, se estudian
aspectos generales sobre la semidtica y los procesos de comunicacion, por lo tanto, se busca
definir algunos términos esenciales que nos permita aproximarnos a los planteamientos sobre
el espacio. Asi, la definicion del signo y sus distintas funciones hacen posible el proceso de
comunicacion en la novela de Mackenzie. De esta manera, en el primer capitulo se analiza el
proceso de comunicacidén propuesto por Roman Jackobson y sus funciones, debido a que
estaran en los distintos lenguajes (verbales y no verbales) que manifiesta la protagonista de
la obra. Es por esta razon que otro de los subcapitulos de este primer apartado abarca el tema
de los signos verbales y no verbales, puesto que se busca llegar a comprender la relacion que
se establece entre la protagonista con el espacio que la rodea, y por medio de estos signos se
da una aproximacién a los sentimientos que evocan los objetos que observa. Sin duda,
estudiar los significados denotativo y connotativo es un gran aporte para comprender el
conjunto de informacion que los signos pueden llegar a poseer. Ha sido esencial el estudio
del signo en relacidon con el cuerpo como una expresion del lenguaje no verbal, ya que el
personaje principal expresa sus emociones, no tan solo con palabras, sino que lo hace con su
mirada, por ejemplo, con el modo de quedarse quieta, etc. Entonces, para Victorino
Zecchetto, el estudio del cuerpo se relaciona directamente con los de la cinésica y la

proxémica.

El segundo capitulo se refiere a los estudios realizados por Luz Aurora Pimentel,
donde relaciona al relato con el espacio. Asi, la autora estudia al espacio en relacion con los
elementos de la descripcion existentes. Cada uno de los subcapitulos busca aproximarse al
estudio del espacio a partir de los elementos y de las configuraciones descriptivas. Por
consiguiente, un apartado que también se trata en el segundo capitulo es la metafora del

espacio, es decir, las distintas particularidades que se puede encontrar dentro de la



descripcion de un objeto y el efecto que esta puede producir. En el ultimo subcapitulo se trata
acerca de la representacion verbal de un objeto, pues es la protagonista la que asume a los

objetos desde su realidad.

Finalmente, en el tercer capitulo, se aplicara lo propuesto en los capitulos anteriores.
La relacion que se establece entre el personaje principal y el espacio en el que se encuentra,

debido que, a partir de esa relacion entre los objetos es que se evocan recuerdos.



Resumen

La novela de Jorge Velasco Mackenzie: En nombre de un amor imaginario, no ha
sido todavia muy estudiada, pese a que ha recibido reconocimiento por su extraordinaria obra
con el Primer Premio en la IV Bienal de la Novela. El escritor guayaquilefio posee un amplio
repertorio de obras que han sido galardonadas, una de ellas es la que se estudiard en la
presente disertacion, que a mas de haber sido premiada por su estilo narrativo, del mismo
modo lo ha sido por ser una novela histoérica que es el reflejo de los estudios realizados por

Velasco Mackenzie.

La novela historica tiene un amplio conjunto de elementos que pueden ser estudiados.
La presente disertacion lo que busca es encontrar el vinculo que hay entre el personaje
principal y el espacio que lo rodea, ya que es a partir de ahi de donde el narrador omnisciente
contara un hecho histdrico importante: la llegada del grupo geofisico francés a Ecuador para

medir el arco del meridiano terrestre.

Entonces, la importancia del estudio del espacio y los signos que lo conforman, haran
posible comprender la relacion que se establece con el personaje principal y como, con tan
solo observar uno de los objetos que estan en su entorno, evoca un recuerdo que nos contara,
una parte del acontecimiento histérico mencionado. Ahora bien, frente a este estudio, la
problemadtica puede surgir al momento de la interpretacion que se pueda dar de los signos,
para ello, los autores que se estudian en los dos primeros capitulos expresan argumentos

puntuales para aproximarse a lo que la protagonista siente y piensa.



CAPITULOI:

1.1 Un acercamiento al signo

En la novela En nombre de un amor imaginario, de Velasco Mackenzie, se
manifiestan multiples lenguajes que precisan ser estudiados, ya que el campo semiotico es
una amplia dimension que se debe tomar en cuenta de una manera més cercana. Por lo tanto,
nos detendremos en el espacio, pues hay un enlace entre los personajes y lo que se encuentra
a su alrededor, es decir, se establece un dialogo interior por parte de la protagonista que evoca

recuerdos con tan solo mirar los objetos que estan en su habitacion.

Entonces, a partir de comprender que la semiotica es una ciencia que esta presente en
los distintos procesos de comunicacion, estudiaremos el campo semidtico iniciando por los
signos que estan presentes en el discurso intensivo para emitir constantemente mensajes. Es
por esta razon que en la novela de Velasco Mackenzie, definiremos al campo semiotico que
se encuentra en torno al personaje principal, es decir, la habitacion donde yace, en un estado
de salud delicado. También este espacio, la habitacion, es el lugar que da inicio a que el

narrador comience a contar la historia del grupo geofisico francés que llega al Ecuador.

Es preciso definir algunos términos que mencionaremos constantemente en la
presente disertacion. Victorino Zecchetto, en su libro La danza de los signos, estudia
conceptos basicos sobre la semidtica y los procesos de comunicacion. Nos detendremos en
la definicion que hace Zecchetto sobre el signo, que es muy importante comprenderla debido
a que el estudio que realizaremos enlaza al proceso de significacion, entre los objetos y el
personaje principal en un espacio determinado. “Signo es todo aquello que esta en lugar de

otra cosa con el fin de significarla.” (Zecchetto, 2010, pag. 114).

Entonces el signo, en base a lo que ha manifestado Zecchetto, es una representacion
de larealidad, y en ese momento se puede comprender lo que es la semiosis, al definirla como
“la actividad misma de la comunicacion. Es el proceso de interaccion comunicativa que se
produce entre las personas, los grupos sociales y las instituciones.” (Zecchetto, 2010, pag.
34). Por lo tanto, este estudio busca encontrar como se manifiesta el proceso de comunicacion

en un espacio determinado.



Paraello, es preciso comprender como el signo se manifiesta en un espacio. Zecchetto
expresa que el signo puede estar y no estar presente. Utilizaremos un ejemplo para
comprender esta afirmacion: cuando un muchacho busca un esfero en su escritorio de trabajo,
en ese momento evoca a un signo ausente, es decir tiene en su mente el objeto que esta
buscando, ya que no lo ha encontrado ain. Algo muy parecido ocurre en la novela de Velasco
Mackenzie, el narrador cuenta la historia por medio de recuerdos que evoca Isabel al ver los
objetos que se encuentran en su habitacion. Entonces hay signos presentes, como los objetos
de la habitacidn, pero también hay signos que el narrador menciona y estan unicamente en el
recuerdo de la protagonista. Zecchetto indica que los signos poseen tres elementos: “el
significante del signo, el referente o realidad aludida (ausente) y el significado” (2010, pag.
98). Entonces es la relacion entre cada uno de estos elementos que permite dar una
significacion.

Ahora bien, las cosas que hay en la habitacion del personaje principal no serian més
que simples objetos pero se convierten en un signo al momento en que se les da un
significado. Sin embargo, es preciso comprender lo que Zecchetto expone cuando afirma que
el signo se encuentra presente / ausente. Uno de los ejemplos que utiliza, es un cartel con un
avion dibujado, el signo se observa con el avién, pero su imagen no podré volar. Por esta
razén, Zecchetto llama al signo una mentira semidtica (2010, pag. 99). Asi es, una mentira
debido a que el signo se puede apreciar pero solamente como una simulacién que es un signo
al momento de dar una significacion. Y es precisamente esto lo que ocurre en la novela,
porque el objeto esta presente en la realidad de Isabel, pero dicho objeto tendrd un nuevo
significado en el momento mismo que empieza a recordar y a contar la historia. En

consecuencia, el signo cumple un fin semidtico.

El signo también es una unidad cultural. Asi, la influencia de la sociedad es muy
importante ya que es ella la que establece significados. Son los referentes, los encargados de
generar el proceso de significacion. Indudablemente en la historia que cuenta el narrador
omnisciente, el medio social es de gran influencia en la vida de la protagonista, y por lo tanto,
en la manera en que ella le da significacion a los objetos que estan en su entorno. El proceso
comunicativo es ilimitado por esa misma razon. Por las interpretaciones que el personaje es

capaz de dar a un signo culturalmente ya establecido con un significado. Isabel, le da un



significado no religioso a una cruz (contrario al significado que la sociedad le da), ella
recuerda a su madre y lo que le sucedid. En consecuencia, el campo seméntico donde el signo
establece significados, cambia segin el contexto. Zecchetto los denomina fenémenos
culturales cambiantes debido a que estdn en constante transformacion. Asi, las palabras
sufren cambios por el proceso continuo que atraviesa el lenguaje en cada ocasion en la que

van en contra de las normas establecidas.

1.2 Las funciones del signo

Victorino Zecchetto resume la importancia del signo al momento de otorgarle la
caracteristica de poseer un valor social, ya que desempefia funciones dentro de grupos
humanos, permitiendo asi el proceso de comunicacion. Por esta razén, el autor cita las

funciones que estudié Roman Jakobson dentro de un modelo de comunicacion:
» Emisor (sus intenciones).
» Los codigos y sus formas.
» El canal por el que pasa el mensaje.
» El mensaje o contenido.
» El referente u objeto.
» El perceptor (sus reacciones y efectos del lenguaje).

Asi, estas funciones se pueden aplicar a todo tipo de comunicacion verbal y no verbal.
Es preciso comprender el rol que cumple cada funcion debido a que de esta manera se puede
conocer como se establece un vinculo comunicativo entre los objetos que observa y la

protagonista de la novela. Por lo tanto, Jakobson expresa seis funciones:

« Conativa: se denomina conativos, a los mensajes que provocan al perceptor a actuar,

es decir que demandan una respuesta.
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Fatica: esta funcion centra su atencion en el canal donde el mensaje se trasmitird para
llegar al preceptor, por lo tanto, la funcion fatica pretende conectar a los interlocutores

para que el proceso de comunicacién se manifieste.

Referencial: la caracteristica de esta funcion es “referir y denotar”, es por ello, que los
mensajes referenciales designan a los objetos, hechos, personas, etc.

Estética: esta funcion se concentra en la forma de los mensajes, de manera que
desarrolla una dimension artistica y poética de los mensajes. Comunmente, esta
funcion presenta un alto contenido simbolico lo que permite que haya multiples
connotaciones. En la literatura, esta funcién es evidente, debido a que los mensajes

que poseen las obras, constantemente tienen figuras retoricas.

Frente a la amplia posibilidad de generar significados connotativos, es en donde
asumimos a la novela de Velasco Mackenzie, como una obra que posee varios

simbolos y metaforas que conducen al lector a descifrarlas.

Emotiva: cumple el rol de provocar una emocién en el perceptor. Jakobson sefiala que

son mensajes subjetivos que provocan una reaccion (risa, llanto, ternura, enojo, etc.).

Metalinguistica: esta funcion pretende dar significado a aquellos signos y codigos con

el propdsito de aclararlos y darles una mejor explicacion.

Estas funciones estan presentes en las distintas manifestaciones del lenguaje, no

obstante, para Victorino Zecchetto una o dos de estas funciones dominan las demas

dependiendo del tipo de comunicacion.

Otro aspecto que considera el autor, dentro de las funciones que desempefian los

signos, es la postura de Karl Bihler, linglista que basa su teoria en planteamientos de Platon,

para quien el lenguaje “es un instrumento para comunicar entre si a dos individuos dispuestos

a hablar sobre alguna cosa.” (2010, pag. 104).

En consecuencia, Buhler manifiesta que el lenguaje cumple tres funciones:

- Representar “las cosas y los fendomenos; es decir transmitir mensajes y contenidos sobre

algo que se relata, analiza y estudia. Es el nivel referencial de los signos, cuyo lenguaje se

usa para describir al mundo, la naturaleza, los fenémenos sociales, etc.”.
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- Expresar las percepciones que se tiene sobre los objetos y lo que esta en su entorno para
que de esta manera se pueda reflexionar a partir de una mirada subjetiva. Por medio de esta

funcidn, un individuo puede manifestar sus pensamientos y sentimientos.
- Comunicar el mensaje o contenido a los interlocutores.

En los estudios del signo y de la comunicacion, se han hecho varias propuestas
teoricas y clasificaciones. Sea cual fuese el propdsito de cada postulado, consideramos que
el signo constantemente comunica. Vitorino Zecchetto distingue al signo si es natural o
artificial. Para ello, diferencia aquello que no se lo denomina como signo, Sino como un
fendmeno fisico; por ejemplo: el humo que se desprende del fuego. Entonces, los signos
“son el fruto de una actividad humana socializada por la cual se crean objetos o se asumen
cosas, fendmenos o hechos, con el fin expreso de designar otras cosas ausentes. En

consecuencia, no existen propiamente signos naturales.” (2010, pag. 106).

El signo se manifiesta cuando los seres humanos toman objetos para darles
significacion por ejemplo cuando al humo se le atribuye las caracteristicas de un incendio,
en ese momento deja de ser “una mezcla de gases producida por la combustién de una
sustancia (...)” (Real Academia de la Lengua Espafiola, 2014) para convertirse en un
fendmeno cultural. El autor afirma este argumento, ya que asegura que el signo se crea luego
de un proceso que tiene influencia cultural. Por esta razén, en la novela de Velasco
Mackenzie se tomaran en cuenta las caracteristicas culturales y sociales en las que vivio el
personaje principal, evidentemente es desde alli, donde los signos tendran el punto de partida

para ser estudiados.

1.3 Los signos verbales y no verbales

Los signos verbales esta presentes dentro de los procesos de comunicacion, afirma
Zecchetto, que los signos verbales son precisos para expresar ideas abstractas asi tambien
estados emocionales, espirituales y psicoldgicos. Por esta razon, los signos verbales ocupan
la mayor parte de la comunicacion humana porque en algunos casos es complicado que estas

ideas abstractas se puedan expresar con imagenes o gestos. La palabra es el medio por el cual
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se trasmiten los pensamientos, por ejemplo, en el caso del metalenguaje se requiere de

lenguaje verbal por la complejidad de los mensajes que maneja el campo cientifico.

Por otro lado, los signos no verbales también forman parte del proceso de
comunicacion pero son todos aquellos que se expresan por medio de imégenes, sonidos,
gestos, sefiales, simbolos, movimientos corporales, etc. En la vida cotidiana, el lenguaje
verbal suele ir acompafiado del no verbal, por ejemplo cuando se dice: “No”, el gesto de la
cabeza refuerza la expresion. Es cierto que los signos no verbales poseen una influencia
cultural directa, es decir, que cada cultura tiene caracteristicas propias de los signos no
verbales que maneja. De cualquier manera, al punto que queremos llegar es que los signos
no verbales acompafan constantemente al lenguaje verbal, ya que por el simple hecho de que
nuestro rostro haga expresiones al comunicarnos, de igual manera son signos que expresan

un mensaje.

En la actualidad, los avances tecnoldgicos han hecho que la imagen pueda tener un
gran alcance, sea por fotografias de un libro, por television o internet, los seres humanos
pueden acercarse a lo que en otras épocas solo se podia conocer por medio de descripciones
en palabras. Zecchetto nos presenta un claro ejemplo cuando se trata de aprender durante los
afios que se esta en la escuela, y resalta que no provoca el mismo efecto que se describa las
ruinas de Machu Pichu en Perl, a que se pueda acompafar de las fotografias de las

extraordinarias ruinas.

De esta manera, comprendemos como los signos verbales y no verbales se pueden ir

complementando, y cdmo ambos signos estan constantemente presenten en la comunicacion.

En el caso de la novela que se estudiara en la presente disertacion, las manifestaciones
de los sentimientos de la protagonista, se expresan por medio de signos no verbales como
movimientos corporales,etc.. Por lo tanto, se puede conocer lo que la protagonista siente y
piensa a través de aquello que el narrador nos cuenta que vivid, mas no porque manifiesta
claramente sus sentimientos sino que lo hace por medio de sus recuerdos. Por esa razon, es
importante lo que Zecchetto indica al afirmar que por los signos verbales se puede

comprender de una mejor manera lo que una persona siente.
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1.4 La denotacion y connotacion

Vitorino Zecchetto explica la importancia de conocer la diferencia entre un
significado denotativo y connotativo. Por medio de un ejemplo, es m&s sencillo aproximarnos

a su significado. Asi, la denotacion:

(...) esta vinculada con lo que directamente expresa y refiere el signo. La operacion denotativa no se
produce entre un significante y un significado, sino entre el signo y lo que €l alude; o sea, en relacion
con un objeto o estado de cosas referidas (...) la denotacién es portadora, al menos en cierto grado,

del significado reportado en el diccionario. (2010, pag. 140)

Entonces el significado denotativo es aquel que expresa lo que el contenido de la
palabra quiere decir, lo que se refiere tal y como es aceptado y empleado el signo dentro de
un grupo social. Su funcidn es plenamente informativa, por esta razén, la denotacion “marca,
unifica y localiza los sentidos del lenguaje impidiendo que se dispersen y se diseminen”
(2010, pég. 141) La lectura denotativa contiene todo el conjunto de informacion sobre los

signos.

Por otro lado, en el aspecto connotativo “remite a otras ideas o evocaciones no
presentes directamente en la denotacion. Es aquello que es sugerido sin ser referido” (2010,
pag. 142) Asi, la informacion que atafie al significado denotativo, es todo aquello que se
domina connotativo. Por tanto, es la connotacion aquella que le atribuye nuevos significados

al signo ya establecido denotativamente.

Victorino Zecchetto indica que mientras la funcion de la denotacién es expresar y
conservar los significados de los signos, la connotacion se extiende en busqueda de mas
posibilidades de atribuirle un nuevo significado al ya manifestado por la lectura denotativa.
Ademas, el autor resalta que la connotacion se acerca mas al campo metaférico, debido a que
constantemente reemplaza un signo por otro, de esta manera, atribuye mas significados. La
lectura connotativa es mucho mas enriquecedora que la denotativa porque también se eleva

a la posibilidad de significaciones abstractas, simbolicas, miticas, entre otras.

Zecchetto también caracteriza a la connotacion como una “alteracion de la
denotacion” debido a que se expone a varias posibilidades interpretativas, apartandose asi de
toda norma que establecia una conexion con el referente. Todas las posibilidades de la
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connotacion son como ingresar a un campo de laberintos debido a que son varias las

interpretaciones que se pueden hacer.

Asi, un rasgo importante que se debe tomar en cuenta, al momento de realizar una
interpretacion, es el hecho de que hay varios factores que influyen en ello, por ejemplo la

ideologia del individuo, la influencia social, educacion, etc.

1.5 El cuerpo: expresion del lenguaje no verbal

La comunicacion no verbal abarca un amplio estudio de temas que se deben tratar,
para lo cual, tomaremos un aspecto: la manifestacion de los signos que se expresan con el
cuerpo. Victorino Zecchetto coloca al lenguaje corporal dentro del contexto de la
competencia comunicativa, por ello, la define como “el conjunto de condiciones, habilidades,
saberes y conocimiento de cédigos que permiten al individuo la practica y el ejercicio de la
comunicacion” (2010, pag. 150) Se distinguen tres competencias que segun el autor, son

fundamentales para la comunicacion interpersonal:
- La competencia linguistica

- La competencia paralinguistica

- La competencia no verbal

Y es en esta Ultima que nos detendremos, pues esta competencia tiene que ver con la
cinésica y la proxémica, es decir, con los gestos, expresiones y también movimientos
corporales. Por otro lado, la competencia paralinglistica también maneja aspectos que se
pueden tomar en cuenta dentro del estudio de la novela de Mackenzie, debido a que estudia
las cualidades de la voz como los tonos con los que se habla, pero mas importante en nuestro
estudio, es el hecho de que a esta competencia le interesan los sonidos fisiologicos como el

Ilanto, la risa, los suspiros, etc.

Sin embargo, Zecchetto indica que hay una cuarta competencia que es la pragmatica,
que es la que se encarga de regular el funcionamiento de estas tres, asi también desempefia

el rol de colocarlas en los distintos contextos culturales y sociales. Por lo tanto, el control de
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todas las competencias ayuda al individuo a dar coherencia a todas las premisas

comunicativas.

1.6 El lenguaje del cuerpo

Cuando nos referimos al cuerpo, una serie de aspectos son los que se deben tomar en
cuenta, como son: los movimientos de los brazos, piernas, la expresion del rostro, los gestos,
la forma en la que lleva el cabello, en el caso de las mujeres también se manifiesta un lenguaje
por el modo en el que usa el maquillaje, objetos que lo adornan el cuerpo, etc. son signos que
se constituyen en varias interpretaciones para los interlocutores. Asi como el silencio y la

inmovilidad también comunican algo.
Victorino Zecchetto describe con mas precisioén los comportamientos corporales:
- La receptividad emocional a través de la expresion facial y postura del cuerpo;
- el contacto visual (mirar a otra persona);
- los movimientos de la boca (muecas, sonrisas, etc);
- la postura (modo de sentarse, de estar de pie, de recostarse);
- los gestos y ademanes de los brazos, manos, piernas, cintura;

- orientacidn del cuerpo en relacion con los interlocutores, subterritorialidad y distribucion

espacial;
- los aromas (perfumes, etc.);
- piel (pigmentacion, rubor, textura);
- pelo y peinados;
- ropay ornamentos (estilos, modas y las formas de vestirse). ( 2010, pag. 154)

Por lo tanto, la comunicacion no verbal es mas general y no tan precisa como es el
caso de la comunicacidn verbal. Pero es cierto que los gestos o las expresiones del lenguaje

no verbal si acompafan a las palabras. Especificamente cuando nos referimos al lenguaje
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corporal al conjugarse con el lenguaje verbal se crea, lo que denomina Zecchetto, una unidad

de comportamiento comunicativo.

1.7 Cinésica y proxemica

Finalmente, es preciso comprender que la semidtica tiene dos fendmenos que pueden
ser estudiados desde una perspectiva comunicativa. Zecchetto considera necesario el estudio
de ellos, por esta razon, define a la cinésica como una rama de la semidtica que se ocupara
del estudio de los signos que presentan los movimientos, las posturas corporales, los gestos
y todo aquello del ser humano que genere comunicacion, asi como; los ojos, los brazos,
piernas, etc. Entonces, la cinésica se encarga de los gestos y los movimientos como signos
de comunicacién. Lo que quiere decir que las emociones o sentimientos que el lenguaje
verbal no manifiesta, sin duda con los gestos se puede indagar y aproximar mas a ellos
mismos. Los gestos faciales son lo que mas pueden evidenciar el estado de animo de una

persona, sus deseos, disgustos, etc.

Por otro lado, la proxémica es aquella rama de la semidtica que estudia el sistema de
comunicacion, de territorialidad y de espacio entre las relaciones comunicativas. Ademas
también analiza el espacio, lo que lo rodea y la disposicion de los objetos. “La comprension
y el modo de usar dichas distancias, la ubicacion y la posicion en un lugar, nos hacen sentir
la existencia en el mundo” (2010, pag. 157) La cultura llega a influir en gran manera el
espacio que se crea entre individuos para establecer un proceso comunicativo. Zecchetto
describe algunos de los signos que se dan en nuestra cultura por ejemplo cuando se trata de
distinguir un rango de autoridad. Cuando el Papa hace visitas alrededor del mundo, la gente
se prepara para darle un gran recibimiento, le saludan de forma reverencial, con gestos que
representan el respeto, el honor y la admiracién que le tienen. Por lo tanto, si es cierto que la
cultura influye en la creacion de espacios comunicativos ya que dependiendo el contexto en
el que las personas estén, muchas veces se podra determinar el lenguaje corporal o los gestos

gue manejaran.
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CAPITULO II: EL ESPACIO

2.1 La representacion del espacio

El espacio se presenta como una realidad determinada por el tiempo, asi también la
realidad narrativa del relato esta sujeta al tiempo, como lo afirma Luz Aurora Pimentel en su
estudio sobre el Espacio. Por esta razén, la autora sefiala que en el relato verbal se podria
hablar de tres momentos temporales:

a) El medio verbal que le da vida, tiempo sugerido inexorablemente de la linealidad,
de la sucesividad del lenguaje.

b) La temporalidad inherente a un discurso que se encarga de narrar- el famoso

tiempo del discurso-.

c) El tiempo representado que informa cronol6gicamente la mayoria de los relatos,

tiempo de la historia.

Sin duda, es una tarea complicada ir creando un espacio que se construya en el tiempo
del relato. No hay un relato que, de alguna manera, esté inscrito en un espacio que nos
informe de lo que acontece y de los objetos involucrados en la ficcion. Sin embargo, como
hay una oposicion entre espacio y tiempo que, segun Aurora Pimentel, dentro de la narrativa,
afirma que la forma discursiva que genera la ilusién del espacio es la descripcion, que la
define “como el despliegue sintagmatico de los atributos y partes constitutivas de un objeto
nombrado, asi como de las relaciones que guarda con otros objetos en el espacio y en el
tiempo” (Pimentel, 2001, pag. 8). En otras palabras, Luz Aurora Pimentel dice que describir
es “la expansion textual” que se opone directamente a la narracion, debido a que esta se
encarga de los acontecimientos, mientras que la descripcion se ocupa del espacio diegético.
La autora recuerda a Genette, quien decia que no era posible narrar acontecimientos sin que
haya elementos descriptivos. Por lo tanto, el espacio del relato esta directamente relacionado
con las formas del lenguaje, es decir, como Genette lo habia mencionado: “es mas importante

describir que narrar porque es mas facil describir sin contar que contar sin describir, quiza
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porque los objetos pueden existir sin movimiento, pero no el movimiento sin objetos”
(Pimentel, 2001, pag. 8). La descripcién es lo que al relato le da continuidad para que la
historia contada se desarrolle.

Por otro lado, para la autora, el relato crea una ilusion acerca de la realidad, lo que
establece una serie de relaciones entre las semioticas construidas y la semiotica del mundo
natural. Ademas, la ilusion de la realidad referencial a un objeto que posee un significado,
instaura relaciones significantes con otros objetos del entorno de ese mundo y con el texto.
Esto quiere decir que el verdadero sentido del texto se da cuando el “universo diegético” se

relaciona con el “mundo real”. Ahora bien, Pimentel afirma también:

Las palabras han de ordenarse de tal manera que, a través de la actividad de la lectura, surja
un modelo del mundo social, modelos de la personalidad individual, de las relaciones entre
individuo y sociedad, y, de capital importancia, modelos del tipo de significacion que puedan

tener estos aspectos del mundo (2001, pag. 10).

El objetivo es establecer un contrato de inteligibilidad con el lector que no solamente
se refiera a instaurar modelos de conducta social sino que también sostenga modelos de
espacio, ya que de esta manera se produce una “significacion narrativa” con los diferentes
lugares del mundo narrado. Por consiguiente, este contrato también genera orientacion
ideoldgica, es decir, una serie de valores que pueden oponerse 0 apegarse a los del lector. Lo
que Pimentel se cuestiond es si la descripcidn es el lugar donde se exponen valores tematicos,

ideoldgicos y también simbdlicos del relato.

La autora define el describir como la accion de construir un texto, lo que implica optar
por una vision o una actitud frente al mundo. “Describir es creer en lo discontinuo y discreto
de la realidad, creer por lo tanto, en su descriptibilidad” (2001, pag. 12). Es decir, la
descripcidn permite creer que todo lo que esta en el mundo puede ser transcrito y escrito. La
autora afirma que es como si se tratase de una aproximacion confusa o mejor una ilusién de

la realidad. Como si lo descrito fuese un espejo o un reflejo de lo no verbal.

Esta afirmacidn de Pimentel, se apoya en la retdrica clasica de Fontanier, por ejemplo,
quien indica que la descripcion es la exposicion de un objeto para que se lo conozca por

medio de detalles, se aproxima a la vision de Quintiliano, en su concepto de la evidentia, es
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decir “la descripcion detallada de un objeto mediante la enumeracion de sus particularidades
sensibles” (2001, pag. 17). Esto, para Pimentel es un argumento acertado ya que al orador le
facilita su labor de recrear una escena para el publico, y asi poder convencerlo describiendo
detalles que sean capaces de imaginar. Por lo tanto, concordamos con la autora porque estos
significados de descripcion representan mas la vision del mundo que una herramienta para el
analisis discursivo. Por ello, destaca dos ideas fundamentales en los conceptos de Quintiliano
y Fontanier: la primera idea que recalco es que lo “real ausente” se manifiesta como una re-
presentacion y una re-creacion de la impresion que el objeto ha dejado. Asi, la palabra es
como si poseyera el poder de reproducir el objeto ausente; aunque la descripcion, en su
aspecto sensible, en lo visual, oculta los procesos de la significacion verbal. “Asi, la palabra,
como imagen, como vision, como espejo de las cosas, aparece en todas las definiciones de

los diversos tipos de descripcion (...)” (2001, pag. 18).

La segunda idea es que, si bien a las palabras se les atribuye una gran capacidad
mimeética, las definiciones fortalecen la idea de oponerse al aspecto sensible. Esta dimension
“inteligible” que es completamente analitica, es una caracteristica propia de la descripcion.
Y eso se presenta porque la enumeracion de los detalles y las circunstancias de un objeto y
todas sus particularidades se convierten en elementos analiticos. Por lo tanto, la descripcion
no re-crea al objeto, sino que lo analiza y lo descompone para comprenderlo mejor. La autora

expone sobre la descripcién lo siguiente:

Poner un objeto a la vista (sintesis iconica) y darlo a conocer por medio de los detalles de
todas las circunstancias mas interesantes (analisis), en otras palabras “ver”y “conocer”, lo
sensible y lo inteligible, resume el contradictorio ideal de una descripcion tanto “viva” como

“detallada”, es decir, tanto sintética como analitica. (2001, pag. 19).

De manera que, segin Pimentel, el describir es también lo que Hamon afirmé: una
“estética general de lo discontinuo™ que consiste en denominar al lenguaje en su intima
relacién con las palabras y los objetos. En consecuencia, lo que le da identidad a la
descripcion es el producto de un conjunto de procesos textuales, no simplemente la relacion

entre el plano linguistico y lo real.

Como ya se apunt0, de manera general, la descripcion puede considerarse como un

“fendmeno de expansion textual” porque, al describir, se expone un nombre [objeto, lugar]
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con sus limites ya predeterminados. En realidad, la manera en que se describe, se puede
presentar de distinta manera, las mas simples son las paratacticas (parataxis), donde lo
detallado se presenta por medio de “series léxicas” que pueden proceder por medio de una
denominante sinecdoquica, que consiste en describir las partes de objeto; y la denominante
sinonimica que se describe en funcion de los sinénimos. Por lo tanto, lo que se describe
pueden ser los detalles de un objeto o las partes que lo constituyen. Las particularidades
sensibles son de dominante sinecddquica y la relacion analdgica con los detalles del objeto

son de dominante sinonimica.

Por otro lado, Luz Aurora Pimentel estudia el campo del espacio, en cuanto es capaz
de orientar la descripcion “como un todo”, porque los objetos que estan en un sitio, se
subordinan en relacion al espacio. Finalmente la autora menciona que para darle coherencia

y cohesidn a la descripcidn se requiere de tres factores:

a) El modelo que organiza la descripcion. Este modelo elimina todo aquello que no vaya
de acuerdo con el texto, ademas resalta los elementos que ayuden a su estructura.

b) EI movimiento que generaliza y particulariza una descripcion, ya que crea vinculos

entre las partes y el todo.

c) El pantonimo que se define como la permanencia implicita del tema durante el

desarrollo descriptivo.

Pimentel, en su concepto de la descripcién, argumenta que la exposicion inmediata
del tema al inicio ofrece al lector “una ilusion de realidad autorizada” por la existencia de un
referente “real” que se reconoce. Dentro de un texto habra varios elementos que permitan al
lector crear una idea mas clara acerca de lo que se describe, es el caso de los adverbios y
adjetivos que son herramientas linglisticas privilegiadas porque cumplen una funcion

calificativa.
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2.2 Elementos de la descripcion

Ahora bien, al profundizar en la dimension icnica que hay dentro de la descripcion,
Pimentel menciona que nombrar es conjurar. Y dentro de los varios elementos linguisticos
para crear la ilusion de algo real, afirma que el nombre propio es el que posee el mas alto
valor referencial que los demas elementos que se conjugan. La autora recuerda a Barthes para
reflexionar acerca de los nombres y sefiala que nombrar “es un centro de imantacion
semantica al que convergen toda clase de significaciones arbitrarias atribuidas al objeto
nombrado”. Greimas denomina a estos objetos nombrados como un “referente global de

imaginario”. (2001, pag. 30)

Por lo tanto, el nombrar no demanda del lector comprension sino una identificacion
0 un reconocimiento y el nombre propio no es definible, sino Gnicamente lo que puede
caracterizar al objeto. Entonces, el argumento fundamental de la descripcion es nombrar,
pues a través de nombrar se remite a una realidad. Asi, suponemos el ejemplo de la capital
inglesa: Londres, al nombrarla, el autor visualiza lo que conoce de la ciudad, lo que alguna
vez vio en una fotografia o lo que alguien tal vez le cont6. En consecuencia, no se evoca 0
describe un lugar imaginario, sino que el lector se remite a una realidad y a partir de ahi, crea
una ilusion del espacio ficcional. Segln se vayan incrementando las descripciones, se va

reconstruyendo un espacio diegético donde los personajes viviran.

Pimentel manifiesta que la primera impresion visual del espacio narrativo, es un nivel
de existencia ficcional, es decir, que es la construccidn del espacio diegético y a partir de ahi
se darén la primera significacion narrativa. Y para ir mas alla de la explicacion linguistica de
que el nombre no es una descripcion que identifica, sino una identificacion sin descripcion,
Pimentel sefiala algunos puntos referenciales desde una mirada semidtica. Asi, un
espacio ficcional (o real) construido no serd nunca un espacio neutro, sino un espacio
significante. Entonces, “el nombre que lo designa no tiene solo un referente sino un sentido,
ya que, precisamente por ser un espacio construido, estd cargado de significaciones que la
colectividad/ autor le ha ido atribuyendo gradualmente” (2001, pag. 31). Es decir, al nombrar
ya no se remitira a una identificacién, sino que tendréa varias connotaciones. EI nombre
propio, en si mismo sera una descripcion en potencia por todas las connotaciones que pueda

poseer.
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Para Pimentel, el espacio diegético es un espacio que estd doblemente construido y
tiene un valor semidtico, en el caso del nombre propio. Por el contrario, el nombre comun se
caracteriza por su extension, es decir, como el conjunto de objetos que designa y por su
comprension, el conjunto de los rasgos comunes de esos objetos. La autora diferencia a estos
términos en base a Todorov y a Ducrot. Entonces el nombre propio, a pesar de carecer de
estas caracteristicas, es el lugar donde concurrirdn todos las significaciones culturales e

ideoldgicas y asi adquiere una dimensién connotativa.

Ahora bien, uno de los problemas que la autora encuentra en su estudio es: ¢como se
produce la impresion de lo visual con medios no visuales como el lenguaje?. Asi que se
plantea el concepto de iconizacion verbal como una posible explicacion para responder su

inquietud:

La iconicidad, término propio de las semi6ticas visuales (...). Se puede introducir
el término de iconizacion para designar, dentro del trayecto generativo de los textos,
la tltima etapa de la figurativizacion del discurso, en la que se distinguen dos fases:
la figuracion propiamente dicha, que da cuenta de la conversion de los temas en
figuras, y en la iconizacion, la cual, tomando a su cargo figuras constituidas, las
dota de investimientos particularizantes, susceptibles de producir la ilusion

referencial. ~ (Pimentel, 2001, pags. 34-35).

Pimentel argumenta que el proceso de iconizacién se presenta a nivel lexemético y a

nivel discursivo, con el fin de producir la ilusion referencial.

Si el describir es “hacer equivaler un nombre”, para desplegar las particularidades
sensibles del objeto nombrado; sin duda, el adjetivo es el instrumento privilegiado de la
descripcion, pues contribuye a la expansion textual. Asi, la ilusion de la realidad se crea en
base a lo que la autora denomina “materia prima de la descripcion™, es decir, la

referencialidad de los nombres.

Pimentel indica que el fendmeno referencial del nombre comin es doble: uno general
(extratextual) y otro especifico (intratextual), gracias a lo que, se puede dar paso a la
construccién del mundo ficcional capaz de relacionarse con el mundo real. Con la

mencionada construccion, la autora reflexiona acerca de como con los mismos materiales
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linglisticos, el relato verbal consigue proyectar espacios diegeticos en diferentes ambitos de
esa realidad. Asi, si la identidad que se designa tanto a los objetos en el mundo real como en
el diegético hace posible crear la ilusion de realidad, dichos materiales también pueden

construir un mundo que perturbe la ilusion.

Pimentel también nos habla de otras formas de proyectar un espacio diegético. Por
ejemplo: si el nombre de una ciudad es un ente que se vacia en el ambito sintagmatico del
relato, es decir si el nombre propio carece de referentes, se lo puede ir llenando en el proceso
mismo de la construccion del texto narrativo. Asi, proyectar una ciudad sin referentes se
consigue por la anulacion de los valores semanticos y la creacion de otros valores y
estrategias para organizar a partir de dos vertientes: la subjetividad del autor y las referencias

a otros discursos.

El enfoque tematico- ideoldgico, dice la autora, permite confrontar el espacio
imaginario y el real, es decir, el seudodiegético y el diegético. De tal forma que alrededor de
esta oposicidn: imaginacion (creacion poética) vs. Realidad (sujecion pasiva a lo cotidiano)
se pueden organizar otras, inclusive la oposicion espacial: espacio continuo/ discontinuo, lo

necesario / lo accidental, etc.

En la construccion de una ciudad a partir de la imaginacion, es necesario que se
instaure un “sistema de contigiidades” que se fundamente en la semejanza y en la
interpretacion de cada uno de los elementos. Pimentel asegura que hay diversas proyecciones
que se pueden realizar del espacio diegético, diferentes maneras de concebir la ilusion
referencial, ya que la misma impresion visual puede ser igualmente vivida para el referente

imaginario como el real.

Hasta este momento, en la disertacion se ha tratado de analizar el valor iconico que
poseen algunos elementos linguisticos como los adjetivos, los nombres y el hecho de
combinarse sintagmaticamente para construir las llamadas descripciones definidas. El
nombre propio como entidad semantica plena tiene una ‘“referencia extratextual”,
conformada por un conjunto de significaciones. Por otro lado, el nombre propio que no posee

referente se presenta para ser llenado con distintos valores seménticos, narrativos y tematicos,
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que el mismo texto los va estableciendo. En definitiva, el nombre propio es una definicion

en potencia.

En cambio, el nombre comun tiene Gnicamente un valor referencial general, que alude
siempre a una clase, y no a un lugar u objetos especificos en el mundo. Sin embargo, hay
nombres comunes que por hablar de objetos del mundo poseen un valor iconico, sea en mayor
0 menor grado y porque en su composicion tienen algunos semas particulares que pueden

dar mayor especificidad y precision en la referencia.

En cuanto a los adjetivos, estos cumplen la funcion de particularizar el nombre, pese
a que no tienen referente, poseen un alto valor icénico porque su funcién principal es
“particularizante” en cuanto al nombre. Es por esta razon que los nombres comunes con
mayor namero de particularizantes (adquiridos o propios), tienen un valor iconico que

superior que aquellos que Unicamente designan clases.

Ahora bien, la descripcion es una realizacion textual de tipo analitico que posee una
gran pluralidad significante sobre un tema determinado. “En forma sintética, los nombres
propios y comunes, por su constitucién semantico referencial, bien puede definirse como
descriptores en potencia, susceptibles de una realizacion textual en un desarrollo
sintagmatico” (Pimentel, 2001, pag. 57). Es por esta razon que los hombres, sean propios o
comunes, son los componentes de sentido mas elemental en la construccion de un mundo

ficcional, que puede asemejarse al mundo real.

Cuando los nombres se combinan con adjetivos, relativos y otras predicativas forman
composiciones mas complejas como las Ilamadas descripciones definidas (Russell), que
exponen una doble referencia: extra e intratextual. “Por su constitucién sintactico- semantica,
las descripciones definidas solo pueden referirse a una ocurrencia textual anterior; solo
pueden significar anaféricamente, con mucha frecuencia, empero, presuponen la existencia

del objeto en el mundo del extratexto”. (Pimentel, 2001, pag. 57).

Finalmente, la autora concluye que si las descripciones definidas son las
combinaciones mas simples para proyectar mundos ficticios, seria su redundancia la que

afirma y da contenido a ese mundo, pues nombrar un lugar, al igual que describirlo, no es
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suficiente para inscribirlo en la conciencia del lector, entonces es la repeticion y la insistencia

textual la que da consistencia al espacio o al objeto que se quiere representar.

2.3 Sistemas descriptivos

Una vez explicada la descripcion, Pimentel expone el sistema descriptivo como un
conjunto organizado cuyas partes se conectan entre si para dar paso a una unidad compleja.
Por lo tanto, el sistema descriptivo bésico es aquel que se conforma por la organizacion
seméantica y la serie predicativa, que es aquella que descompone la nomenclatura en las
diferentes partes semanticas para posteriormente reubicarlas. Es decir, los sistemas
descriptivos basicos provienen del campo lingistico y semantico. “Cada lexema descriptivo
se propondria asi como un microuniverso semantico con una minima estructuracion, ya que
todos los elementos que lo componen estan interrelacionados y se presentan como un sistema

de contigliidades obligadas” (Pimentel, 2001, pag. 59).

Es mas, el sistema descriptivo puede definirse como “un filtro” que permite
unicamente el acceso de aquellos elementos que concuerden con él. En tanto que el sistema
descriptivo basico es como un sistema de contiguidades obligadas que pueden reduplicarse
en la referencia. Sin embargo este sistema de contigliidades obligadas no basta para
comprender méas profundamente al sistema descriptivo, pues se requiere de otros sistemas
que provienen de discursos diferentes que también se ocupan de segmentar la realidad como
la zoologia, la botanica, etc. Algunos de estos sistemas son necesarios para el desarrollo
descriptivo de un tema especifico. Pimentel afirma que para proyectar el espacio diegético,
al igual que los objetos que en él se encuentran, es necesario acudir a modelos binarios de

espacialidad como: pequefio/ grande, bajo/ alto, etc.

Otro modelo descriptivo, que Greimas denomina “modelo taxonémico dimensional”,
es el resultado de la anticipacion de tres dimensiones: horizontalidad, verticalidad y
prospectividad. Para Greimas, “deixis” es aquello que ubica al espacio en cero, es decir que
es el punto de partida de presentacion y a partir con el cual inicia el punto de vista del

“descriptor- observador”. Ademas Greimas define tres modos donde la deixis es un referente:
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a. Ubicua: Es el privilegio del narrador omnisciente, quien se impone a si sus propias
restricciones y para poder variar el punto cero a partir del cual se empieza la
descripcidn del espacio diegético.

b. Mdvil y c. fija: ambos modos pueden ser adoptados sea por un personaje 0 por un

narrador que esté en movimiento o en una posicion fija.

Cuando la construccién del espacio se da a partir de las limitaciones espacio temporales,
perceptuales y cognitivas de un personaje, estas limitantes informaran, e incluso
distorsionaran, el espacio de la ficcion. Asi pues, la posicion del observador es central en la
construccidn del espacio diegético, porque “el espacio sugerido por las palabras del relato se
determinan, en primer lugar, por la persona y la situacion de narrador (...) De la forma
narrativa empleada (...) resulta entonces la manera en que se organiza el espacio” (Weisberg,
1978). (Pimentel, 2001, pag. 61).

En conclusion, de los dos modelos de espacialidad expuestos: en el primero
relacionado al sistema binario, se crea un espacio mas logico que topogréafico; mientras que
el segundo, por el caracter lineal del lenguaje, el descriptor tiene la tarea de ir modulando la
representacion del espacio, haciendo énfasis en cada una de sus dimensiones, de tal manera
que crea una temporalidad ficticia que no serd por el modelo sino por el desarrollo de los

sintagmas, generando asi varios “sentidos espaciales sucesivos”.

Es Gnicamente el espacio diegético descrito el que puede conseguir la produccion de
varios espacios diegéticos debido que al lector se le exige su participacién imaginativa. Por
consiguiente, cada imagen construida por el lector, en base a lo que ha leido, le permite
construir un espacio diegético completo. La caracteristica mas importante del espacio es que
no cambia, sino que se transforma y no deja de ser si mismo, segun se va describiendo,

reorganiza lo que antes se comprendia por espacio diegético.

Entonces, la descripcion no busca crear un espacio determinado sino que pretende
producir un espacio significado, es decir, l6gico. De ahi que Pimentel afirme que para
organizar la descripcion de objetos, al igual que la del espacio, pueda utilizarse el modelo de
las cuatro variables: cantidad, forma, tamafio y distribucion en el espacio. Este modelo de

categorias ldgicas se combina con el de las categorias sensibles: color, textura, sabor, olor,
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etc., para poner de manifiesto un objeto. Es decir, que “el objeto se construye -como dijera
Barthes (1970)- en bloques de sentido que se apifian y traslapan creando efectos de sentido
acumulativo; todo esto, claro esta, cribado por el modelo o modelos que organizan la

descripcion” (Pimentel, 2001, pag. 63).

En consecuencia, el sistema descriptivo es un discurso estructurado por uno o varios
modelos como: los linglisticos, composicion semantica y resultado de contiglidades
obligadas; los légico-linguisticos, que abarcan a las categorias binarias, y los modelos
extratextuales que provienen de otros discursos como el de los sentidos, taxonomias
cientificas o populares, etc. De los modelos mencionados, los modelos linglistico y l6gico
linglisticos son esenciales para cualquier sistema descriptivo; lo que no sucede con el modelo
extraliterario, ya que se presentan como modelos de estructuracion (suplementaria).

Con lo expuesto, Pimentel define a la descripcion como una imbricacion (conexion)
de varios sistemas y modelos de organizacion. Enfatiza que son fundamentales los modelos
lingliisticos para la descripcion realista; sin embargo, para una descripcion antirrealista
pueden no ser necesarios. Los modelos mencionados se requieren para crear una ilusion de
lo real. Esto porque los discursos del saber, de alguna manera son los que han influido en la

organizacion de percepcion de la realidad. Pimentel cita a Hamon, quien afirma que:

La descripcion es, pues, metaclasificacion, es texto de clasificacion que clasifica y
organiza una materia ya segmentada por otros discursos (...) Antes de clasificar al
mundo, antes de ser escritura del mundo, la descripcidn es rescritura de otros sistemas
de clasificacion. Reticulacion textual, reticulacién del Iéxico ante todo la descripcion
es reticulacion de un extratexto (clasificaciones, discursos, enciclopédicos,
vocabularios especializados, los diversos textos del saber oficial sobre el mundo,

categorias ideoldgicas) ya reticulado y racionalizado. (Pimentel, 2001, pag. 65).

Por esta razon, si la descripcion se fundamenta en los modelos mencionados, el
producto es la ilusion de un espacio construido ficcionalmente y, ademas, se relacionaria con

el construido culturalmente dentro de la realidad extratextual.

La autora expone que para una mejor comprensién de lo tratado la descripcion de una
habitacion, y selecciona en ella una serie de adjetivos que califican a los objetos de una
manera moral o subjetiva. La descripcion realizada en el ejemplo (de H. Balzac) es l6gico

28



linglistica debido a que menciona la ubicacion precisa donde se ubican algunos objetos: “la
estanteria esta situada entre las dos ventanas”, con lo que se logra ademéas una vision
“objetiva” de lo descrito: un espacio humano, en este caso una habitacion; es decir, queda
claro el propdsito de una “ilusion” pero sujeta a la realidad extratextual. Segun la autora, esta
adecuacion que se da para construir un espacio “real”, es lo que el texto realista asumira como
verdad para decir que el espacio creado es un fiel reflejo de la realidad. Sin embargo,
considera que esa “adecuacion” se debe a los modelos de otros discursos que influyen en

nuestra percepcion del mundo.

En todo caso, el sistema descriptivo despierta en el lector cierta curiosidad mas, dentro
del marco estilistico y Iéxico. Para que el espacio diegético se proyecte requiere de un proceso
descriptivo que tenga como estrategia: la inclusion, semejanza y contigliidad. Es decir, un
proceso como una red de interpelaciones que examina y organiza la parte con el todo, y que

articula el tema descriptivo y los subtemas que puedan darse.

2.4 Configuraciones descriptivas

La descripcion vista como una totalidad, segin Pimentel, se presenta como un sistema
dentro del cual cada una de sus partes se relacionan para formar un todo significante, que
independientemente de la organizacién propuesta por un modelo, en el interior del sistema
descriptivo ya muestra rasgos del objeto descrito; esto es, una disposicion de rasgos
semanticos que produce una “figura” que para que ser reconocida es necesario que se repita
en alguna otra parte del texto. A este ordenamiento que se da dentro del sistema o proceso de
descripcion se lo denomina configuracion descriptiva, pues las partes de una serie
predicativa, al momento de ser descritas, se ordenan de tal modo que producen cierta
significacion, y luego puede generarse un patron semantico para reduplicarse en otro sistema
descriptivo. Por consiguiente, durante el transcurso de la lectura de un texto narrativo, el
lector es capaz de percibir en una secuencia descriptiva, el modo en que estan colocados
ciertos detalles o partes. Y después, en otro fragmento del texto, reconocer la misma
construccién semantica, aun cuando son diferentes los objetos descritos. Asi, al lograr

abstraer rasgos semanticos comunes de la gran diversidad linguistica y tematica, el lector esta
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construyendo un patrén semantico abstracto capaz de conectar secuencias descriptivas
discontinuas, que giran alrededor de temas descriptivos diferentes dentro del texto. Para
Pimentel, estas conexiones producen grandes e importantes significados narrativos que,
frecuentemente, dan paso a que se produzcan variadas articulaciones ideoldgicas y

simbolicas del texto narrativo.

Entonces, cuando se repite una construccion semantica se hace reconocible la
configuracion. En el caso de la redundancia, se la asume mas en el orden semantico que en

el Iéxico. Por otra parte,

(...) que este conjunto ordenado de semas o partes no es sinénimo de, ni coincide con, la
constitucion semantica o morfoldgica del objeto descrito; el conjunto esta constituido por
algunos de los semas o partes constitutivas y por semas de orden connotativo o aferente,
ordenados todos de tal manera que formen un patrén o una figura semantica abstracta que
mas tarde pueda reconocerse en otra descripcion; es decir, en la descripcién de otro objeto
diferente. (2001, pag. 73).

Para Pimentel es importante sefialar que la configuracion descriptiva es una
construccidn abstraida de las variaciones que se presentan dentro de expresiones linguisticas
0 en el contenido mismo de la descripcion. Es decir, que diferentes objetos pueden ser
descritos utilizando una misma configuracion, que es la que permite la iteratividad. Sin
embargo, si no se duplicara la figura que expresa una descripcion, no seria posible “aislar
estas partes” en un subconjunto que esta ordenado de una manera en particular en la

configuracidn descriptiva.

En conclusion Pimentel plantea lo siguiente: 1) que la configuracidn descriptiva no
es una simple repeticion de los detalles descriptivos, sino que es un fenémeno relacional y
de construccion de lectura; es la figura significante la que facilita la relacion de ciertas
particularidades que se han descrito (sin importar el contenido que tenga la descripcion), lo
que al reduplicarse en otro objeto sea similar o diferente, se concreta en figura y permite las
relaciones de las configuraciones, en especial segun la autora, mediante analogia. 2) Que esta
relacion de analogia puede vincular metaforicamente varios y distintos segmentos del relato
para darles una dimension sea de significado simbdlico o ideologico, que por si mismos no

tendrian. 3) Que no Unicamente los adjetivos o frases calificativas son elementos de
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articulacion ideologica en un texto descriptivo sino que también cumplen esa funcion las

configuraciones descriptivas.

2.5 Metafora en el espacio

Para dar coherencia l6gica y referencial al espacio construido por la descripcion, es
necesaria la presencia del sistema de contiguidades. Asi, el espacio diegético construye una
significacion de la imagen que se liga a la realidad, es como un esfuerzo por crear una ilusion
“de verdadera identidad”. La metafora, en cambio, introduce una imagen esteroscdpica y un
espacio menos “real” sin dejar de ser “iconizable”, es decir, un espacio proyectado que nos
dice de otra realidad posible, con un efecto visual diferente. Por ello, mientras mas
particularidades se encuentren en la descripcion de un objeto, mayor deberia ser el efecto
visual que produce. Sin embargo, Ricardou describe que se da un fendmeno en la produccion

y mas en la recepcion textual:

(...) mientras que una escena cotidiana nos ofrece cosas para ver, una escena descrita es un
conjunto de signos para visualizar. Esta Gltima es consecuencia del caracter lineal de la
escritura. Las escenas cotidianas se establecen en nuestra memoria segun la simultaneidad
de nuestras diversas percepciones; cada una de ellas tiende a formar un bloque homogéneo,
en el que, dentro de la unidad, las percepciones fragmentarias se apoyan las unas a las otras
de acuerdo con vinculos reciprocos. Las escenas descritas, en cambio, estdn gradualmente
compuestas por una sucesion de signos. (...) la hilera de signos determina una perspectiva
singular desde la cual cada una de las particularidades descritas se interpone entre la
precedente y el lector, y por lo tanto la oculta parcialmente. Este proceso de ocultacion que
suscita el orden sucesivo de los signos explica particularmente por qué si una descripcion
se arriesga a multiplicar sus caracteres, termina por disolver el objeto mismo que pretendia

construir”’ ( 2001, pag. 91).

Es decir que una excesiva descripcion hace que el objeto verbal practicamente se
borre. Por esta razon, la metafora a mas de transformar la realidad, posee una gran capacidad
de significacion sintética. Las caracteristicas se hallan en lo que se metaforiza y en la
interaccion semantica que se produce en el conjunto del texto. Asi, la metafora no es un

proceso de sustitucion, sino uno que perturba y cambia la significacién total del texto. Y
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cuando se tiene una redundancia de significados se da lo que se conoce como isotopia
semantica, que se constituye en una “clave de lectura” para hacer homogénea la superficie
del texto, porque puede también eliminar ambigiiedades. La metéafora es la interaccion de dos
campos semanticos diferentes; pero es la que propone “una identidad imposible entre ambos”

(2001, pag. 92), y hace que el lector busque las areas homologables que le puedan dar sentido.

La interseccion sémica (identidad parcial entre dos campos) le da un sentido racional
al enunciado metaférico, pero quedan ciertas areas que no son homologables. En todo caso,
al tratar de afirmarse la identidad entre los campos, se produce una suerte de contaminacion
semantica, que le da la complejidad al significado metafdrico. Asi, la metafora obliga, a
ciertos elementos de significacion, a la abstraccion, y a otro nivel, la evocacion de una imagen
captada por la imaginacion que fluye en la sensibilidad. Por ello, para Ricoeur, la metafora
tiene efectos sensoriales y a menudo también visuales, y la imagen producida es un extracto

entre lo idéntico y lo diferente.

Pimentel cita a Aristoteles, quien concebia que la metéfora, 0 mas bien la destreza
para producirla, definiria al poeta de genio, pues ese ejercicio implicaba ver semejanzas.
Ademas, la autora enfatiza en lo propuesto por Fontanier, para quien la metafora expresa una
idea sobre la base de otra méas conocida. En consecuencia, Pimentel plantea que la meté&fora
se presenta al lector como una elevada concentracion semantica que produce grandes efectos
sensoriales. También que este tropo posee valor iconico a partir de la estructura asi como de

las configuraciones descriptivas de la metaforizacion.

Asi, la imagen asociada es, por una parte, producto de la sintesis de lo idéntico y de lo
diferente, paradoja que permite la produccién de una imagen compleja que escapa a los
controles racionales; por otra parte, es el resultado de otra sintesis: la de las configuraciones

descriptivas gque entran en juego en la produccion de sentido metaférico. (2001, pag. 98).

Ademas de producir un efecto de ilusion visual o sensorial, la metafora también puede
generar espacios diegéticos imaginarios sin ninguna concordancia con los espacios del
mundo real. Ahora bien, la iconizacion de la metafora adquiere una dimension temporal
cuando se sobrepasan los limites de una oracién y se realiza en el &mbito del discurso. A este
fendmeno se lo llama metéfora hilada, que encuentra su motivacion en la homonimia.

Pimentel indica que la metafora hilada no es mas que la configuracion de varias
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metaforas que pueden funcionar como conectores. Y dentro de un texto, puede haber
micronarraciones y microsecuencias en las que se pueden entrelazar los elementos totalmente
ajenos al contexto diegético principal y que Unicamente tiene un sentido por la relacién

metaforica que hay entre esos elementos.

La autora puntualiza que la proyeccion del espacio diegético es sumamente
importante en la construccion de un mundo ficcional, y que la concordancia esta dada por la
ilusion de la identidad parcial, gracias a la designacion entre las palabras y las cosas. Por el
contrario, la discordancia es producto de las operaciones subversivas sobre los sistemas

descriptivos.

2.6 Representacion verbal de un objeto

Aurora Pimentel recoge la afirmacion de Genette sobre la representacion de una
realidad que no lo es y que se considera como una ilusion mimética. Si embargo, nos dice
que en tal afirmacion hay un problema: ;Qué hay en el lenguaje y en las organizaciones
discursivas capaz de generar tal ilusion? Ademas, es preciso comprender que el lenguaje no
es unicamente inteligible, sino también sensible y que esta sensibilidad puede tener varios

niveles de iconicidad.
Para aclarar un poco mas sobre la iconicidad, Pimentel cita a Greimas cuando sefiala:

(...) Introducir el término de iconizacién para designar, dentro del trayecto generativo de los
textos, la Gltima etapa de la figurativizacion del discurso, en la que se distinguen dos fases:
la figuracién (figuration) propiamente dicha, que da cuenta de la conversion de los temas
en figuras, y la iconizacién, la cual, tomando a su cargo figuras ya constituidas, las dota de
atributos (investissements) particularizantes, susceptibles de producir la ilusion de
referencialidad. (2001, pag. 111).

De esta manera se puede explicar el efecto de la realidad sensorial de nombres y
adjetivos que desempefiarian el papel de mediadores entre el mundo del texto y el real.
Entonces, el lenguaje seria una estructura de mediacion en el proceso de la representacion, y

por ser mediador cumple tres roles importantes, pues remite al lenguaje asi como al receptor
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y al productor. Durante el proceso de representacion es importante el referente, que no es un
objeto anterior a la representacion, sino también el objeto es producto de la misma
representacion del mundo. De ahi que, desde la semidtica, el objeto puede existir cuando es
producto de un proceso semidtico, vale decir una nocion de objeto no objetiva. Asi, si el
objeto estd semiotizado, el referente “podria remitirse y replantearse como una construccion
de lectura”, es decir un compromiso de lectura por parte del lector, ya que al momento de
leer se registran tanto significantes como significados y, ademas tiene la potestad de
determinar la importancia de estos elementos y decidir la construccion o no del referente.
Esta construccion se origina en los detalles que el texto mismo anuncia, pero sobre todo del
conocimiento de la época y su cultura. La autora argumenta que la lectura que privilegia los

significados sobre los significantes puede asumirse como una lectura referencial.

Aurora Pimentel afirma que la semidtica visual y la verbal son capaces de segmentar
el contenido de diversas maneras desiguales. Es precisamente la interaccion entre los
elementos cognitivos y los sensoriales que permite crear la representacion del mundo, que es
lo que se denomina “la enciclopedia™; y que en la “ecfrasis” (descripcion verbal de un objeto
plastico) la descripcion se remite, a través de la cita, al objeto pléastico no Unicamente como
un referente sino también como un “soporte” y punto de partida de la descripcién. Asi, es el
texto el que obliga al lector a que encuentre el objeto sefialado. El objeto posee varios
significados culturales a los cuales el texto remite al momento de proponer el objeto y no
otro como referente explicito, es decir que en toda representacion hay una relacion de
alteridad entre el texto y “su otro”, el texto que define su identidad frente al otro que no es

él, pero que es su referente. Es como un juego de alteridad.

Desde la perspectiva de la escritura como primera instancia de mediacion en el
proceso de la representacion, describir un objeto es “inventar al otro en el mismo”, pues lo
que hace la descripcidn es construir otro objeto en si, pero un objeto textual que es mas afin
al texto que lo rodea que a su referente, y que, sin embargo no deja de remitir a ese objeto
que desencadena la actividad descriptiva: ese otro que puede reconocerse como tal. (2001,
pag. 113).

Pimentel afiade que por esta razon el juego de alteridad aumenta el poder de ilusién

gue poseen las obras; poder de ilusion que se manifiesta cuando la alteridad se anticipa a ser
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reconocida. Por lo que se deberia considerar el aspecto de la identificacion “inherente a toda
representacion literaria”, e inseparable de la representacion verbal de un objeto pléstico. El
lenguaje mediaria en primera instancia la representacion por la identificacion, y el escritor
quien crea los medios necesarios entre su descripcion y el objeto al que se remite, y de esta
manera hacer posible la identificacion. Y para que este proceso se pueda manifestar, es
necesaria la participacion del lector, que en consecuencia se convierte en la tercera instancia

de la mediacion, probablemente la més importante en el proceso de la representacion.

Por consiguiente, en toda representacion verbal existe una serie de indicios de aquello
con lo que se puede relacionar y que constituyen los elementos para su contextualizacion y
recontextualizacion, los cuales pueden considerarse como un juego sinecdodguico entre la
parte y el todo al que se debe remitir. Asi, se manifiesta en el momento de la lectura del texto
y es el lector quien reconoce los elementos del texto. Luego, lo importante en una obra es la
ecfrasis, debido a que los indicios textuales manifiestos le permiten al lector salir del texto al

encuentro con el “otro” texto.

Cuando el lector sale del texto, que es lo que produce el movimiento hacia la
recontextualizacion, se dirige a la identificacion y de ahi al proceso hermenéutico para
construir significados nuevos. Esta interpretacion es el segundo aspecto de la representacion,
es decir, la construccién o “la composicién inédita” del referente. Pimentel expresa que es
una composicion inédita porque pese a que el texto menciona un objeto especifico, como lo
hace también la ecfrasis que remite a un objeto plastico, el objeto no existiria “como un dato
anterior a la semiosis sino como un objeto atravesado de significaciones culturales” (2001,
pag. 114). Este objeto inevitablemente actuara con ““la enciclopedia de la época™, es decir con
los conceptos que se le atribuyen en la novela segln su contexto, asi mismo como con la
enciclopedia de la época del receptor. De manera que el objeto que es expuesto, por ser
descrito, se convierte en el otro, “en un texto que se enfrenta a su otro que es como el objeto

de su deseo, y, al mismo tiempo su identidad secreta”. (2001, pag. 115).

Pimentel aclara que hay un proceso de semiotizacion que transforma al objeto referido
y también se encarga de construir otro, por medio de una descripcién ecfrastica que se
relaciona con el referente y todas las partes del texto para alcanzar algo nuevo: “una

invencion del otro en el mismo”. De hecho, podria afirmarse que desde el momento de la

35



identificacion, se percibe ya un proceso de construccion por parte del lector, que es quien
construye el referente y con la ayuda del texto a modo de guia para orientar su percepcion
hacia el objeto. Ademas, que en el proceso de identificacion, el lector se centrara en el objeto
-referente como lo propone el objeto- texto. Asi, la representacion verbal del objeto plastico

permite construir un objeto textual que se enfrenta a su “otro”.

Cabe recordar que un aspecto muy interesante de la descripcion es que posee varias
significaciones simbdlicas y narrativas que pueden leerse cuando al texto se lo relaciona con
varios referentes: como el cultural, o desde una perspectiva antropoldgica, etc. En la novela
En nombre de un amor imaginario, el narrador omnisciente relata la historia de Isabel, quien
sufre por los recuerdos de su pasado tormentoso. La descripcidn que hace el narrador, permite
al lector reconstruir la historia de esta mujer desde el pasado hasta el presente en que ella
padece ya trastornos psicolégicos por lo que ha vivido. Por medio de la descripcion del
narrador, el lector llega a reconstruir el pasado de Isabel, un espacio vivido con su padre, su
esposo, su primer amor, los sirvientes que la acompafiaron, y adn es posible recrear los

lugares que recorrio.
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CAPITULO IlI: APLICACION A LA NOVELA

3.1 Antecedentes

Los hechos historicos que se encuentran durante el proceso evolutivo del ser humano,
han permitido a la humanidad presenciar cambios en la construccionn ideoldgica de los
individuos. Hay acontecimientos que no se borran de la memoria colectiva por el impacto
que han provocado. La literatura ha sido uno de los medios que ha podido manifestar el
dialogo del ser humano con todo lo que le rodea. La novela historica, a partir de los hechos
historicos reales, busca plantear acontecimientos ficticios sin desintegrar lo que en verdad

sucedio.

El modo de expresion de la novela se establece a través de la narracion de una voz
omnisciente que describe al personaje principal en la primera, segunda y cuarta parte. La
tercera parta el narrador le da la palabra a un personaje secundario: Balthazar
Delacondamine. La voz narradora relata los hechos en tercera persona del singular: “la pupila
de Isabel siempre acoge una gota de agua que parece querer escapar, a veces no mira a nadie,
se aleja hacia atrés de las cosas, en pos de los cuerpos de las sirvientas [...]” (Velasco
Mackenzie, 1996, pag. 34).

Es mas, se podria decir que el narrador busca describirnos cada movimiento que hace
Isabel para introducirnos en sus pensamientos y llegar a comprender el estado en el que se
encuentra en ese momento, pues ya es una anciana que tiene el pasado muy marcado en su
memoria y eso se puede reflejar en su fisico y en su estado mental. Ahora bien, cuando el
narrador nos presenta el entorno en donde esta Isabel, nos permite ingresar en sus
pensamientos para que, de esta manera, podamos escuchar sus mondlogos interiores,
recordando el pasado que la marcé profundamente y por eso, también podemos introducirnos
en la historia de la Real Audiencia. Ademas se da lugar a cortos dialogos entre los personajes

que nos permiten, ubicar los elementos ficticios de la novela histérica.

Dentro de la narracién, hay elementos que constantemente se repiten, sin duda se debe

a que posee un significado ya no solo denotativamente, sino que son elementos que cumplen
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un papel mas profundo de lo que literalmente pueden representar. Incluso, la construccion
misma de los diadlogos o las descripciones que hace el narrador, poseen también un
significado. El uso del lenguaje por medio de las descripciones poéticas que hace el narrador
que es cuando nos cuenta como se siente Isabel y como ella mira todo lo que esta a su
alrededor. Es como si el lector se encontrara directamente con una voz que siente
profundamente lo que esta describiendo. El uso de oraciones, escritas de una manera poética
en la novela, puede tener diversas interpretaciones, pero siempre buscara llegar a la
sensibilidad del lector para que perciba profundamente los acontecimientos descritos. Y al
usar una voz narradora gque en varias ocasiones describe poéticamente, se puede dar lugar al
uso de metéforas que nos hacen sumergirnos mas en la locura del personaje principal. Incluso
las comparaciones tienen un contenido onirico que apoyan mas el estado de delirio y
alucinacion de Isabel. Ademas que también encontraremos en la narracion, descripciones de

los hechos histdricos que contiene datos reales de lo que sucedio.

Por otro lado, es preciso destacar que la novela es polifénica debido a que se puede
resaltar la voz de dos personajes que cuentan su version de los acontecimientos. Recordamos
a Mijail Bajtin, quien realiz6 estudios referentes a la nocién de polifonia en la obra de
Dovstoievski (Bajtin, 1986), donde argumentd que en una novela es posible encontrar
maultiples voces que expresan ideologias distintas. Es por esta razén que la novela de Velasco
Mackenzie es evidente que el narrador permite al lector conocer los acontecimientos no solo
por medio de la protagonista, sino también por medio de Balthazar Delacondamidne en el
tercer capitulo. Finalmente podemos afiadir que todas las descripciones que se dan en la obra
de Velasco Mackenzie tienen una construccion gramatical compuesta por oraciones largas
que nos relatan los acontecimientos. Esto se debe a la amplia descripcion de detalles que

permitird conocer al lector.

Por otro lado, el espacio donde se encuentra el personaje principal, Isabel Grameson,
es su habitacion, en donde hay varios objetos que tan solo al mirarlos, invoca recuerdos. El
espacio donde se encuentra la protagonista es el lugar a partir del cual se crea la descripcion

de elementos que segun se va desarrollando la trama, suman mas importancia.

Los personajes de la novela estdn conformados por los personajes historicos que

formaron parte de la mision geofisica para medir el arco del meridiano, entre los que més se
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destacan estan: Luis Godin, catedratico y jefe de la mision; Pierre Bouguer, astronomo;
Charles- Marie de la Condamine que fue matematico y geofisico; Jean Pierre Godin, sobrino
de Luis Godin; los espafioles Jorge Juan y Antonio de Ulloa. Ahora bien, entre los personajes
creados por Velasco Mackenzie encontramos a Pedro Donaldo, que corresponde a Pedro
Vicente Maldonado en el acontecimiento historico; Pedro Grameson es el padre de Isabel
Grameson; Joaquin fue un sirviente muy apreciado de Isabel. Estos personajes forman parte
del pasado y en el presente de la novela encontramos a dos sirvientas que cuidan a Isabel;
Santa y Claudine.

La propuesta de Velasco Mackenzie es reconstruir los acontecimientos historicos que
enmarcaron a la Real Audiencia acompafiados de un relato ficticio, que surge a partir del
hecho historico que acontecié cuando llegd el grupo geofisico para realizar sus estudios. En
la novela se puede ilustrar datos de la historia real debido a que estd correctamente
documentada. Velasco Mackenzie al final de su obra adjunta los textos en los que se ha
basado para escribir su novela: Noticias secretas de América de Antonio de Ulloa y Jorge
Juan publicada en Madrid; Pértico del mapa de la Provincia de Quito, planchas originales en
Madrid; Acta de Inventario de muebles bienes que trajo la misién francesa a la Presidencia
de Quito, Archivo de las Indias publicada en Sevilla; Inscripcion original de la pirdmide de
Caraburo escrita por Charles Marie de la Condamine, entre otros documentos.

Ahora bien, el hecho histérico indica que en 1735 se lleva a cabo un proyecto
comisionado por la Academia de Ciencia de Paris, que ha sido aprobado por el acuerdo entre
Francia y Espafia. El objetivo de la expedicion era determinar cuél de las dos teorias tenia
razon acerca de la forma del mundo. La primera teoria es la propuesta de Cassinius que
planteaba que el mundo era alongado hacia los polos. Y la segunda teoria era de Newton,
que argumentaba que el mundo era algo achatado en los polos. Es por esta razon que se
supone que envian a dos expediciones: la una fue hacia al Artico y la otra expedicion se
marchd hacia la mitad del mundo. Luego de varios inconvenientes que se presentaron durante
la mision, finalmente en 1743, se lograron definir las medidas de los tres arcos que conforman

el meridiano, para aprobar la teoria de Newton.

En la novela de Velasco Mackenzie podemos reconocer detalladamente el

acontecimiento histérico debido a las descripciones rigurosas. Al implementarse la historia
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ficticia, no hace que se pierda verosimilitud. Y eso se debe a que Velasco Mackenzie logra
adherir la novela a los acontecimientos historicos a partir de la relacion entre los personajes
reales que vivieron la travesia del viaje para los estudios. Por medio del matrimonio entre el
francés Jean Pierre Godin e Isabel Gramesén, se vincula a la ficcion y a la historia. El autor
retoma este acontecimiento histdrico de la llegada del grupo para construir una historia que

acompanaria a la expedicion en los territorios de la Real Audiencia.

Velasco Mackenzie decidio darle voz a su personaje Isabel, una voz que esta
sumergida en el dolor de un pasado doloroso. El silencio de Isabel se desenvuelve genera
misterio en los lectores porque quisiera identificarse cuales son los motivos que la colocaron
en ese estado. Isabel constantemente recuerda, y estos recuerdos son la que la inquietan, por
esta razon, en ella predomina el delirio. Isabel llegd a recordar profundamente lo que vivid,
de tal manera que es como si lo estuviese viviendo otra vez en ese momento. Por el narrador,
es posible acceder a los pensamientos de Isabel, sin embargo el dolor es evidente, por medio
de las descripciones, al igual que el delirio y la locura, que hace que constantemente relacione
todo lo que ve con el pasado. Las dos sirvientas que la acompafiaron no lograron comprender
el estado en el que estuvo, la creyeron enferma. Asi, el narrador nos describe a un personaje
que sufre y parece estar fuera de si: “Isabel, con las manos adelantadas, continta extraviada,
se asoma adonde nunca ha llegado sola [...] lentamente, Isabel se acostumbro a la oscuridad,
en horas inciertas, sin saber si eran de lanoche o el dia[...]” (Velasco Mackenzie, 1996, pag.
46)

Es un personaje que no describe con palabras el dolor que hay en su interior, sino que
se puede percibir su sufrimiento por lo que cuenta que vivid y por el relato del narrador
omnisciente. Isabel es fragil, inocente, un personaje que no hizo pronunciar su voz ante los
maltratos de su esposo ni por la pérdida de su madre y tampoco frente a la ambicion
desmedida de su padre que la ofrece en matrimonio con un extranjero para establecer
alianzas. Ademas Isabel sufrié la ausencia de su esposo por veinte afios, debido a que la
abandono por ir en busqueda de tesoros, y a pesar de eso, cuando él le envié una carta para
decirle que le espera en Cayena; ella viaja para encontrar a su marido. Incluso en ese viaje
arriesga su vida. Isabel es un personaje que ama profundamente al recuerdo de su madre, que

perdio en la nifiez, el recuerdo de su esclavo Joaquin y el amor que tuvo por Donaldo
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Maldonado. Es un personaje con caracteristicas opuestas a de su esposo francés, ya que él
manifiesta actitudes contrarias como el egoismo, la ambicién y no piensa mas que en la

manera de enriquecerse de cualquier forma y sacar beneficios personales de la expedicion.

El titulo de la novela, En nombre de un amor imaginario, puede justificarse por
nombre que llevo la linea imaginaria. Y el amor, surge por la historia de dolor que vive Isabel
en la espera del amor de su esposo que con los proyectos de expedicion, la abandond por
varios afios. Por lo tanto, con la llegada del grupo de expedicidn, la vida de la protagonista
se vio relacionada directamente con los propdsitos de los investigadores ya que en nombre
de la busqueda de la respuesta sobre la forma de la tierra, surgieron varios acontecimientos

que Isabel inevitablemente tuvo que sufrir.

Un amor imaginario es un amor que no se pudo llegar a dar o que desaparecio. El
matrimonio entre Isabel y Jean Pierre fue una farsa, porque ella sofié con un crear un hogar,
pese a que no queria casarse con €l en un inicio. Pero el amor nunca existié realmente ya que
él nunca la valord, sino la utiliz6 para alcanzar sus propésitos. Ademas, en la vida de Isabel
el amor estaba ausente. Ni su padre pudo sentir amor por su propia hija, sino que, al contrario,
también la utiliz6 para obtener beneficios por el matrimonio con el extranjero. Isabel padecid
el dolor de haber perdido hijos, un amor maternal que no llega a manifestarse, asi recordo a
los hijos que perdio: “De bruces sobre la cama, Isabel se muerde los pufios, su vientre esta
vacio ahora [...]” (Velasco Mackenzie, 1996, pag. 73). No tenia hijos a quien amar, su vida
fue llena de soledad. Pedro Donaldo amaba a Isabel por todas las caracteristicas que poseia.
Ambos estaban muy enamorados y querian casarse luego de que Pedro realizara un viaje
hacia la costa. Finalmente no alcanzaron su anhelo porque el padre de Isabel ya habia
decidido entregarla en matrimonio a Jean Pierre Godin.

Por otro lado, el amor imaginario también surge por la ambicion del padre de Isabel
y su esposo, pues lucharon incansablemente por encontrar oro. Impulsados por ese motivo,
ellos emprendieron una expedicion a los Llanganates para buscar el tesoro de los incas. Se
puede decir que actuaron en nombre de un “amor” que no existia mas que en los mitos.
También podemos encontrar otra de las justificaciones del titulo de la obra por el personaje
de Balthazar, debido a que su suefio era llegar a medir el meridiano y es por eso que lucha

hasta el final para lograrlo. Incluso también este personaje guardo en su memoria un amor
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que no pudo llegar a darse porque estaba enamorado de una monja. Entonces “En nombre de
un amor imaginario” quiere decir: actuar por un amor que no existio. De antemano, el titulo
de la novela nos permite entender que nos encontraremos frente a una historia triste porque

sera sobre un amor que a la final no pudo darse.

El epigrafe que se encuentra al inicio, es de Max Plank que dice que: “Lo que se puede
medir existe”. Al finalizar la novela se llega a entender lo que queria manifestar, y es que de
todos los planteamientos sobre el amor que mencionamos, el Unico que se llego a dar fue el
anhelo de Balthazar porque logré medir el meridiano, por lo tanto, deja de ser una linea
imaginaria, y posteriormente se le dara el nombre de Ecuador. En la misma pagina, hay una
advertencia al lector que nos dice: “Quien decida tomar los nombres y los sucesos de esta
novela como verdad, cometera un error, igual a quien los toma por una fabula”. Velasco
Mackenzie advierte que lo que leeremos debera ser con atencion porque se contaran hechos
reales con personajes también reales, entonces el reto sera descifrar como se manifiesta la
novela con los hechos ficticios. Entre los cambios que hace en los personajes Velasco
Mackenzie, también es preciso aclarar que cambia el nombre de Charles Marie de la
Condamine a Balthazar Delacondamine. Los siguientes dos epigrafes que también se
encuentran, seran de Marchio Scipio Maffei y de Cristdbal Colén, el del primer escritor es
una estrofa de un poema y el otro es carta de Colon a los Reyes que dice que lamenta haber

fallado al decir que el mundo era redondo.

La obra de Velazco Mackenzie permite al lector tener un acercamiento minucioso de
las observaciones realizadas por los cientificos de la mision geofisica. Ademas, por medio de
las descripciones poéticas, podemos creer y sentir la locura de Isabel porque las descripciones
son sumamente profundas por el hecho de que el narrador nos cuenta cémo luce y como actia
cuando observa algin objeto de su entorno, de tal manera que es posible crear una imagen de

Isabel y su sufrimiento.

Los elementos que constantemente se mencionan en la novela, es inevitable
relacionarlos con el espacio y con el personaje principal, debido que a partir de lo que observa
en la alcoba, en ese mismo momento se produce un recuerdo. Por lo tanto, los objetos se
remiten al personaje dandole un significado especifico, es decir, que el objeto simbolizara un

significado esencial para Isabel.
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3.2 Espacio y personajes

3.2.1 La habitacion

Es el espacio a partir del cual Isabel trae a su memoria todos los acontecimientos
historicos que estan presentes es el estudio del grupo geofisico. Su habitacion esté llena de
tules finos y delgados, hechos de seda, al igual que objetos de oro que cuando entra el sol por
la ventana, se iluminan inmediatamente. El lujo de la habitacion era exagerado e innecesario
por el estado en el que se encontraba la protagonista porque no podia disfrutar de esa
comodidad, era evidente la riqueza que poseia, pero para ella no tenia ninguna importancia
porque su mente viajaba velozmente hacia el pasado, donde el espacio podia ser cualquier
otro menos el de su propia habitacion. Comdnmente al ver alrededor, en toda su habitacion
miraba a la selva que estuvo siempre acompafada de los recuerdos con los indigenas de

aquellos lugares.

La alcoba en Saint Amand, con las ventanas abiertas, es cruzada por suaves rafagas de viento
del Este que mueve tules y sedas, cortinas, pesos leves, algunas hojas escritas reposan sobre
el pequerio escritorio (...) “Si no se anima a levantarse morira sin remedio” dice Santa, y ella
escucha. De bruces, sola en la selva, repitié la frase cuando la noche se acercaba y el rumor
del rio era lejano. “Si no logro avanzar moriré” frased allg, y tratando de incorporarse se
aferrd a un gran arbol caido que cedié como la nieve del paramo, estaba podrido a causa de
las lluvias, todo su cuerpo se llend de gusanos que recorrieron la piel enloquecidos. (Velasco
Mackenzie, 1996, pag. 26).

Es esa habitacion en la que Isabel pasa la mayor parte del tiempo recordando y
también durmiendo. Quiza porque el suefio opaca temporalmente el dolor que producen los
recuerdos. Sin embargo, es precisamente el suefio el que permite el estado de delirio al que
Ilega Isabel, pues es como si se encontrara en la profundidad de un suefio pero con imagenes
claras de lo que vivid. Como si una parte de ella se pierde en los suefios y otra parte esta
muy apegada a la realidad. “Isabel dormita: oscuras aves del delirio sobrevuelan su cama de
seda” (1996, pag. 19), asi es como la novela inicia, anunciando que Isabel sera un personaje
que lucha entre la locura y cordura. La mujer desvaria, de repente habla sobre situaciones

que las personas que estan a su alrededor no comprenden. No hay nada que no provoque en
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ella un recuerdo, la mayor parte son recuerdos dolorosos por lo que en ella se produce

afliccién.

Es ironico, pero pese al encierro de su habitacion, Isabel al ver lo que tenia a su
alrededor, inevitablemente recordaba claramente un sin nimero de acontecimientos que la
Ilevaban a volver a vivirlos. De hecho, los estados de delirio que constantemente acechan a
Isabel son manifestados por medio de lenguaje verbal y no verbal. EI mismo hecho de lucir
deteriorada, como si estuviese loca, es un lenguaje donde describe su intranquilidad y
sufrimiento. Pasar la mayor parte de tiempo en una cama como si estuviese padeciendo de
una enfermedad terminal o de vejez, es lo que connota el estado al que ha llegado Isabel. No
tuvo que ser una vida muy facil, son varios los lenguajes que manifiesta la protagonista para
llegar a la conclusion que sus emociones y su estado fisico se encuentran mas desgastados
con el pasar de los dias. Nunca sale de su habitacion, se encuentra encerrada como si estuviese
enferma. Quiza el mismo hecho de no salir, sea lo que le hace recordar mirando lo que hay
en su habitacion. Innegablemente los objetos poseen un valor muy profundo para Isabel. Sin
embargo, la habitacion deberia ser un lugar de descanso, pero para ella no lo es. Continda
siendo un lugar de lucha, de enfrentamientos contra ella misma y su pasado, debido a que en
ella gobierna mas el pasado que el presente. Isabel no permite adquirir nuevos recuerdos
porque se aferra al pasado tormentoso.

En algunas ocasiones, mientras dormita, Isabel se resiste a retornar a la realidad a la
que pertenece, ahora han pasado ya veinte afios de lo que sufrié. Hay recuerdos que vienen a
su mente constantemente y los revive con intensidad por el impacto que causaron en su vida,
como fue la pérdida de seres a los que amaba: “Madame, madame, le habla Claudine, tratando
de apartarla de su dormitacion, pero Isabel resiste, cae abrazada al cadaver del muchacho que

esta tibio aun, como el lecho donde surge aletargamiento que es la muerte” (1996, pag. 23).

A partir de la relacion que se establece entre el objeto que observa o las acciones de
las criadas que la atienden, Isabel recuerda, muchas veces entrelazando un recuerdo con otro
y no se detiene, su mente vuelve a arraigarse al pasado. Es como si fuese una cadena de
recuerdos; un recuerdo evoca a otro. O un objeto del presente, le recuerda al mismo objeto,

pero que estuvo en el pasado.
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La habitacidon es el unico escenario a partir del cual se contara toda la novela, es como
si fuese el motor que dara apertura a que se cuente también el acontecimiento histérico. Por
ello, recuerda la selva que es recorrida por el grupo de estudiosos pero en su recdmara no
posee un contacto directo con la naturaleza sino es Unicamente por el sol y la luna que aclaran
la habitacion o la oscurecen. Por supuesto que mas profunda sera la oscuridad que la claridad
porque apenas por las ventanas ingresan rayos de luz, mientras que con la oscuridad tan
profunda, la habitacién se convierte en un lugar flnebre, sin embargo Isabel no nota el pasar
de las horas ni de los dias. “La noche cae con violencia en Saint Amand, Isabel no lo sabe,
para ella el dia no tiene horas ciertas ni falsas, todo estd cubierto por ese espantoso manto
que no la deja ver nada (...)” (1996, pag. 36). La noche que cae y es lo que méas nota Isabel,
justamente por la oscuridad que produce en la habitacion, Isabel recuerda las noches que
observaba desde la selva, donde podia observar las estrellas, y podia reconocer lo que Pedro
Donaldo comparti6 con ella. <“(...) Donaldo comenz0 a ensefiarle el calendario estelar, las

lunaciones que aprendio de los indios vaqueros de Hatillo (...)” (1996, pag. 42).

3.2.2 Objetos de lujo

El narrador presenta la habitacion de Isabel, espaciosa, llena de objetos que describen
el medio social en el que vivia. “(...) ese libro grande de péginas festoneadas en pan de oro”
(1996, pag. 24). Lujo que Isabel no lo necesito pero que por ambicién de su esposo, la roded
en todo momento; su habitacion tenia tules y telas costosas, de igual manera Isabel era
atendida por dos sirvientas que constantemente la acompafaban y la cuidaban. A pesar de
gue no era una anciana ni estaba gravemente enferma, lucia como si estuviese muriendo
lentamente. Sus sirvientas Santa y Claudine comentaban entre ellas “Es joven y parece una
vieja de afios, esta sana pero cualquiera diria que esta loca” (1996, pag. 25). Ni los lujos de
los que estaba rodeada ni la atencion minuciosa de las dos mujeres, podian aliviar el estado
en el que se encontraba, que como afirman las criadas, era como si padecia una enfermedad,
pero Isabel tenia algo mas que la llevo a actuar asi. Es predecible el contraste entre los lujos
que vivia y su estado fisico tan deteriorado. Ambas sirvientas no pudieron evitar notar como

su aspecto lucia maltratado, desgastado.
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Tirita, el agua se ha enfriado de repente, y Claudine vuelve a fijarse en su blanca y
torturante desnudez, en seguida la seca, le unta aceites y cremas. (...) la sirvienta la
cubre con una bata donde estan bordadas sus iniciales de esposa, letras goticas
entrelazadas en un fino abalorio. La criada comienza a peinarla, recorre su cabellera
deseando que ojala fuera mas larga, hebras grises y pardas se quedaran atrapadas en

el peine de nacar (...). (1996, pag. 21).

Los objetos de lujo simbolizan el poder econdmico que alcanzé el esposo de Isabel.
Cada uno de los lujos de la habitacion conforma el espacio en donde habita la protagonista.
Nunca sale de alli, no podria hacerlo por el estado de salud deteriorado en el que se
encontraba. De antemano, es importante descifrar la descripcién que hace el narrador sobre
este espacio, debido que es a partir de alli de donde Isabel observa lo que esta en su entorno

para iniciar una travesia a su pasado.

3.2.3 Objetos religiosos

Dentro de los lujos no podian faltar objetos religiosos que simbolicen su fe. La vida
religiosa era una practica muy rigurosa desde que el catolicismo se trajo a América. Isabel
Ilevaba un crucifijo de oro que al recodar que lo tenia puesto, inmediatamente le evocaba el
recuerdo de su madre que fue quemada, un hecho que marco profundamente su vida ya que
constantemente iban a su mente recuerdos de su madre que fue asesinada en Guayaquil tras
la llegada de piratas. El elemento que le lleva a Isabel a recordar es el momento al que siente
el crucifico de oro colgando en su cuello. “(...) Isabel comienza a sollozar tocandose el
pecho, buscando el crucifijo de oro que salvo de la codicia inmensa del pirata inglés”
(Velasco Mackenzie, 1996, pag. 23).

Durante toda la novela, en el silencio de su habitaciéon, Isabel estuvo constantemente
delirando. Pese a esa agonia a la que estuvo sujeta, donde su mente divagé en recuerdos, su
conciencia estaba también presente en la habitacién. En una ocasion, mientras Santa y
Claudine la cubrieron con una cobija y acomodan las almohadas de su cama, Santa murmuro,
“Dios da” y luego de unos segundos, inmediatamente Isabel respondio: “Dios otorga”, como

si se tratase de una respuesta a lo que la criada decia; entonces Isabel record6 a una de las
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indias que trabajo en la hacienda. En seguida, Santa la mir6 sorprendida por lo que ha dicho

pero para Isabel esa mirada evocd un nuevo recuerdo, nuevamente su madre.

No puede olvidar a su madre, ya que la recuerda a cada momento con lo que observa.
Isabel pudo observar como fue quemada atada a un poste y de igual manera como fue
enterrada como una mujer marginal: sin una cruz en su tumba, sin familia que acomparie el
entierro. De esa manera es que la religion ha impactado en la época, por las tradiciones y las
acusaciones que se hacian de no ser devotos a la fe impuesta. Sin embargo Isabel fue una
mujer entregada a las préacticas religiosas, por ejemplo, cuando Pedro Donaldo emprendi6 un
largo viaje, ella rogaba e imploraba a Dios por su retorno, ya que le habia dado su palabra

para casarse.

(...) después de siete afios, las oraciones y ruegos no lograron calmarla, entonces su cuerpo
fue girando en el lecho como si quisiera marcar otros nortes y sures; en medio de un placer
solitario buscado con sus propias manos, los dedos finos de Isabel eran los nudosos de Pedro,
y los torneados antebrazos suyos se transformaban en los fuertes del Gobernador
envolviéndola como un matapalo; ella perseguia el placer de mil noches en una sola, después
despertaba agitada, cubierta de un ardiente sudor que no se iba de su cuerpo por varias horas.
En la ventanilla del confesor, Isabel tuvo la valentia de decir que todas las noches sofiaba
con él, y cada vez amanecia anegada, sabedora del pecado, dijo que no le importaba cumplir

cualquier penitencia (...). (1996, pag. 146).

Enseguida del “acto pecaminoso”, Isabel tratd de cumplir con los preceptos que la
iglesia ha dispuesto. La protagonista recordd claramente que estuvo profundamente
enamorada de Pedro, pero fue un amor que no pudo suceder, y tras la espera su retorno por
tantos afios, Isabel se confeso ante un sacerdote. Pero el narrador relata esta accion como una
costumbre o un habito que tenian los creyentes, y que Isabel hizo durante su juventud, méas

no fue una confesion por arrepentimiento o por culpabilidad.

El narrador describe este recuerdo religioso de la vida de la protagonista, a partir de
que ella se encontraba delirando en su cama, apenas moviéndose de un extremo a otro. Isabel
no podia evitar recordar al amor de su juventud junto a la religion, pues inmediatamente la

asocia con una pasion pecaminosa.
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3.2.4 El baul

Es uno de los objetos que Isabel observa en su habitacion en varias ocasiones. Un
badl es un mueble donde se pueden guardar varias cosas que no se quiere conservar a la vista.
En este baul, Isabel guardaba su ropa. Las ocasiones en las que las criadas se acercaron fueron
para tomar sus prendas de vestir, y es la frecuencia con la que se acercan a tomar la ropa para
vestir a Isabel, que se evidencia el paso del tiempo, pues el hecho de cambiarse de ropa
implicaba un nuevo dia. Pero al mirar este mueble y a su alrededor, vuelven a la mente de
Isabel, recuerdos amargos. El mirar cada uno de los objetos le permite reconstruir hechos del

pasado:

La pupila de Isabel siempre acoge una gota de agua que parece querer escapar, a veces no
mira a nadie, se aleja hacia atrds de las cosas, en pos de los cuerpos de las sirvientas; del
baul, las grandes lagrimas de vidrio de la lampara; la puerta de la alcoba de Saint Amand
gue entreabierta es igual al vano de la casa de Guaslan, la noche cuando ella escuchd la
conspiracion de los dos hombres: quien le dio su sangre en el puerto de Guayaquil, y el
obrante de su propio hijo en la ciudad helada de los Andes” (Velasco Mackenzie, 1994, pag.
35).

El baul también puede representar algo desconocido. Por ejemplo, se consideraba que
antiguamente dentro de los badles se conservaban grandes tesoros. Por lo tanto, el badl fue
un objeto muy anhelado que despertaba curiosidad e intriga por saber qué era lo que hay en
su interior. Quiza se conservaban tesoros al igual que documentos secretos que tuvieron gran
importancia. Para Isabel, cuando recién contrajo nupcias con su esposo, el badl ademas
representaba una pertenencia exclusivamente de él, por consecuencia ella no podia acceder
al mismo. Sino tan solo observaba al ball y formaba parte de su habitacién. Sin duda, siempre
Ilam¢ la atencidn de Isabel ya que no sabia con exactitud qué era lo que guardaba en su
interior. Sin embargo, llegd a descubrir qué es lo que contenia, Isabel detesto lo que en él

encontrd. No habia mas que falsos tesoros de Jean Pierre, un reflejo de su ambicion.

Las manos de Isabel separaban otra vez los tules, al incorporarse, la alcoba le parece méas
grande, ha permanecido alli tantos dias y le faltan lugares por reconocer, sobre todo un baul

aldabado con bronces, el cual jamas ha visto abierto, a ese lugar se acerca sigiloso Jean Pierre
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cada vez que vuelve, como si alli guardara un tesoro; caminar hasta alla le demandaria a
Isabel mayores esfuerzos: debe cruzar muebles que son mesetas; un claro de alfombra persa
de dragones y leones, custodiantes de un castillo; hacia un lado estd la mitad del mundo
sostenida por cuatro elefantes. “Algun dia llegaré” se promete y permanece inmovil. ( 1996,
pag. 120).

Incluso este parrafo nos permite observar la reaccion que le produce a Isabel , durante
aquellos afos, haberse dado cuenta que el baul esta en su habitacion. Pero para la protagonista
que ahora esta postrada, el badl representd la imposibilidad de descubrir qué es lo que hay en
su interior, el anhelo latente de descubrirlo. De igual manera, es claro notar como esta
imposibilidad de aproximarse al badl se presenta por su condicion fisica deteriorada. Isabel
no puede evitar comparar, la distancia de donde se encuentra ella en su camay el lugar donde
esta el baudl, con la selva o con un espacio exterior amplio y lejano. La protagonista siente
que hay una enorme distancia, sin embargo ella esté en el encierro de su habitacion. Inclusive,
a su vez, este parrafo pareciera indicar un estado de alucinacién que tuvo Isabel, como si se
encontrd en una pesadilla donde el espacio se agranda y se encuentra frente a una situacion

que no puede resolverla: cruzar la selva peligrosa.

Quizé lo que maés intrigaba a Isabel de ese baul era precisamente el hecho de que
estaba asegurado para que no pueda abrirlo. Entonces representaba toda una aventura ir por
él. Y aunque Isabel quiso y se propuso descubrir qué habia dentro, no pasé mas que a ser un
anhelo debido a que siempre se quedd quieta tan solo mirandolo.

3.2.5 Isabel

El personaje que el narrador nos describe posee varias caracteristicas que se las ha
podido conocer por los constantes estados de delirio que manifiesta, dejando ver
inevitablemente su desequilibrio mental. No obstante, el desgaste mental que posee se
produce por tantos afios que vivio rodeada por los dos hombres que eran indispensables en
su vida, que con sus mentiras y ambicion sin limites, que la llevaron a generar desprecio por
ellos. Pero fue el silencio que siempre guardo, frente a los actos inmorales de ambos, que
pudieron provocar reacciones severas como las que manifiesta Isabel veinte afios despues de

haber vivido asi. Su propio padre al ofrecerla en matrimonio con el francés Jean Pierre, no le
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importé que ella sintiera amor por otro hombre. Sin embargo ella obedecio, y contrajo
matrimonio. Para el padre, este extranjero era digno de admiracion, era un héroe por intentar
ingresar a la selva en busca de tesoros. La ambicion se cubria bajo el nombre de valentia para
el padre de Isabel. Acontecimientos asi, son los que han producido en ella amargura y

desequilibrio, ya que siempre se mantuvo en silencio observando lo que sucedia.

La protagonista es un personaje que guardo silencio la mayor parte de su vida, prefirié
siempre callar. Asi callo el dolor por la muerte de su madre. El narrador permite al lector
conocer a la joven Isabel que es aquella muchacha que observaba las acciones de su padre
que siempre fue hombre profundamente ambicioso. Tan solo observa, no hay ningln
momento en la novela en el que se puede ver a una mujer que protesta contra injusticias. De
hecho, recuerdd que una ocasién en la que expres6 una opinién a su esposo, y él se acerco a
ella'y la golped. Es asi como Jean Pierre la suprimid de todo y no la dejo participar, le quitd
libertad, Gnicamente la dejé que la acompafie tomando “el lugar de esposa” que le
corresponde. Situaciones como est4, marcaron profundamente la vida de Isabel. La desilusion
se apoderd de su vida por lo que no tiene animos para luchar ni para dejar el estado

deteriorado en el que se encuentro.

Frente a un débil fuego de yesca, por primera vez Isabel protestd: “No guardas el camino
porgue no te importa seguir”, Jean Pierre fue hasta ella y la golpe6 en el rostro, usando su
mano como si fuera un latigo, el francés de los mares del norte, el hombre que el padre habia
elegido para ella, rechazando a Pedro Donaldo; el aprendiz de agrimensor de la tierra, esa
noche monto en célera por tercera vez, negandola.” (Velasco Mackenzie, 1996, pags. 57-
58).

Por el contrario, Isabel solo observd. Probablemente fue por esta razén que en los
momentos de delirio, recordd con amargura todo lo que esas situaciones le provocaron. Las
consecuencias de tantos afios guardando silencio, han llevado a la mujer a perder la nocion
de la realidad a la que pertenece ahora; no es consciente del tiempo y en ocasiones olvida
quien es. El dolor que ella siente, acompariado de resignacion porque nada podia hacer frente
a lo que vivio con su marido que la golpeaba y aunque él le pedia perdon, le llené més de
recuerdos violentos y amargos. Como cuando en varias ocasiones Jean Pierre la poseia de
una manera muy agresiva sin esperar una respuesta de ella. “(...) Jean Pierre la busco

también, fue a pedirle perdon y ella no tardo en otorgarselo, entonces la poseyo sobre una
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roca; abatido por la fiebre de oro que lo condujo a los lugares mas siniestros (...)” (1996,

pag. 58).

“Santa eres en verdad mujer” reza Isabel, volviendo a las misas dominicales en aquella iglesia
de canteria en Guaslan, cuando el indio siempre apostado en la puerta, escucha venir a los
feligreses (...). La mujer continda sin saber quién es, de donde ha venido con ese olor a selva
perdurable, ni con perfumes ni lavandas, las gotas de la esencia de pino que las mujeres dejan
caer en sus cuellos y escotes. Isabel mantiene los ojos abiertos, casi sin pestafar, de igual
manera mird al francés cuando perseguia a sus sirvientas a la orilla; Roche, mordido por la
fiera atroz de la lascivia, se lanz6 sobre Elvira, la mas joven de las tres, que se bafiaba desnuda
en el Pastaza, queriendo limpiar su cuerpo de cualquier contagio de las malditas viruelas, los
dos cayeron al lodo, ella pudo descubrir aquellas formas marcandose sobre el fango, una

nueva creacion de barro dolorido, placer monstruoso. (1996, pag. 41).

Isabel fue testigo de los actos corruptos de su marido, pero guardo silencio. Fue
prisionera de su propio marido y su padre, prisionera por no haber podido hablar nunca de
nada, mucho menos opinar acerca de sus planes. Sin embargo fue consciente de la realidad
que ese momento Vvivid, pues perdié mas su libertad desde el momento que se caso con el
francés. Al casarse con él, renuncio6 al amor que tenia a Pedro Donaldo, que fue el joven que
la acompafid durante su juventud. Posee recuerdos muy gratos con él, que varias veces los

recordd en los momentos de delirio.

Isabel vivio con temores, su salud mental cada vez se fue deteriorando méas. Los
objetos que estan en su habitacion parecen cobrar vida cuando para ella, se vuelven mas
grandes y parecen que la aniquilaran. Son los sintomas de una persona que sufre de paranoia

0 esquizofrenia.

Amanece, de repente se encuentra con un gran bulto cubierto con un manto: el globo
terraqueo de colores verdes y terrosos tornandose difusos; tambaleante tropieza con él
lanzandolo al suelo, todas las cosas de la alcoba parecen crecer ante sus 0jos y ella quiere
gritar, inmovilizada por ese terror que jamas abandona; cada parte de la estancia, las
molduras doradas los muebles, una puerta interior, la mesa repleta de objetos: narigueras,
pifanos, pulseras de indios, se mueven por esa luz de plata. “Santa” suelta la voz, pero de su
garganta no brota ningun sonido (...). (1996, pag. 65).
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Es quiza la muerte la Gnica que puede detener sus pensamientos que divagan en el
pasado. Solamente muriendo podré dejar de sentir la agonia de volver a vivir lo que antes
vivid. Su presente es Unicamente eso, lamentos de un destino que no pudo cambiar ni evitar.
Isabel quiso morir, debido a que por méas que no salié de su habitacion y pasé durmiendo
bastante tiempo, su delirio fue constante y eso fue lo que la hizo revivir el pasado tormentoso
y asi no pudo descansar totalmente, sino que se desgasté méas como si un dia que pasaba

fueran anos.

La locura que padecio Isabel no le permitia ser consciente del tiempo, de las horas ni
los dias: ““ ella no conoce fechas ni afios, la Gltima que recuerda es el comienzo de todo (...)”
(1996, pag. 36). En ciertas ocasiones, Isabel hasta olvido quien es, ni recordd donde estaba,
es como si retornar al pasado constantemente la hubiesen confundido. “La mujer continua

sin entender quién es (...)” (1996, pag. 40).

3.2.6 El espejo

Constantemente Isabel mencioné al espejo para invadirse de recuerdos. Es como si
en la imagen que refleja, la realidad pareciera impactarla debido a que no es muy consciente
de lo que ahora es, sino que para ella es como si viviera lo que estd recordando. No
reconoce a la mujer que yace envejecida en la cama, donde su cuerpo es un peso que debe

cargar. Se asusto cuando se miro al espejo, no aceptaba que es ella ahora:

El cabello corto, encanecido, las mejillas hondas y los labios resecos, en el fondo de los ojos
oscurece su atarantamiento; el cuello es fino, adornado con un collar de perlas de buen
oriente, el busto marchito, toda su imagen enmarcada en la moldura dorada del espejo.
Regresa, asustada se refugia entre las sdbanas, pide ayuda tirando del pendén (...). (Velasco
Mackenzie, 1996, pag. 20).

El espejo va a representar el presente para Isabel, sin duda, una imagen que no quiso
enfrentar. Representa el simil de la imagen que tiene en ese momento en comparacion a la
Isabel de hace veinte afios. Sin embargo, el delirio que fue agotandola cada vez mas, es como
si muriera lentamente, Isabel ya casi no puede verse en el espejo, tampoco veia con claridad

todo lo demas que el espejo refleja, y cada vez siente mas como todo a su alrededor se nubld
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y comenz0 a perderse en tinieblas. La muerte estuvo presente siempre debido a que Isabel
cada vez mas se hundia en la profundidad de sus recuerdos, como si su delirio fuera de la
falta de realidad para asumir el fin. Y como si perderse en los recuerdos fuera comenzar a

morir.

Ademas, para Isabel el espejo represent6é un mundo irreal, el suefio inalcanzable de
llegar al pais imaginario que todos ambiciona encontrar para acabar con sus riquezas. Por
€s0, en una ocasion que observé el espejo detenidamente, hizo una comparacion: “Los
espejos son rios imaginarios que no se mueven ni van al mar.” (1996, pag. 52). El espejo es
un reflejo falso de la realidad, pues solo presenta una parte de lo que realmente existe. Por
eso no dudd en expresar que “los rios son los espejos de la muerte” (1996, pég. 52). Isabel
reflexion6 acerca de esa falsa realidad que los espejos mostraban, por lo tanto, la compara

con la muerte.
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Conclusiones

- La novela historica de Jorge Velasco Mackenzie, En nombre de un amor imaginario, es
una obra que permite al lector recordar cdmo se dieron los origenes de la Republica del
Ecuador, por lo tanto, la novela ofrece un amplio material historico, en medio de un relato
ficticio que acompafia a los objetivos de la misidn del grupo geofisico para medir el arco

del meridiano terrestre.

- Se ha podido concluir que el tema sobre el espacio es bastante amplio y se puede estudiar
a partir de varias perspectivas. Ademas, es preciso comprender que se lo relaciona
directamente con el tiempo. Por esa razon, es muy dificil referirse al espacio sin mencionar

el tiempo.

- En la novela encontramos el espacio y tiempo presente de la novela a partir de donde
empezara a contar la historia el narrador, y por medio de recuerdos (retrospeccion), el
lector viaja hacia el tiempo pasado de la protagonista, reconstruyendo asi espacios

anteriores.

- Elespacio donde se encuentra la protagonista, es apenas una apertura a los nuevos espacios
que el narrador nos permitird conocer. Es la habitacién de la protagonista, la que da
apertura a sus recuerdos mas intimos. Asi, los recuerdos crean los nuevos espacios para el

lector.

- Se establece una relacion directa entre los objetos y la protagonista; cada vez que ve algo,

no puede evitar recordar lo que vivid. El objeto es la puerta para ingresar a su memoria.

- El objeto deja de ser lo que es (denotativamente), para convertirse en un simbolo, es decir,

que obtendra nuevos significados (connotativos).

- El lenguaje no verbal manifiesta los estados de animo y sentimientos del personaje
principal, pues no expresa lo que siente por medio de palabras. Pero la expresién de su

rostro, su mirada y aun su postura corporal describen su sufrimiento.
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= Por medio de la descripcion de los lenguajes cinésicos y la proxémicos se manifiesta el
estado psicoldgico deteriorado de la protagonista, asi, revelar al lector, el delirio en el que

vivia sin padecer ninguna enfermedad fisica.

= El lenguaje (verbal y no verbal) cumple las tres funciones sefialadas por Bihler que cita
Vitorino Zecchetto: Representar, expresar y comunicar.

- Finalmente, se necesita de un personaje y un objeto para contar un historia, debido que es

a partir de la presencia de un objeto que se puede evocar un sin nimero de recuerdos.
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