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LA FOTOGRAFIA:
BLANCO - NEGRO Y A COLOR
LA EVOLUCION DE UN NUEVO
MEDIO DE PERCEPCION

Eugenio Mangia G.'

PALABRAS CLAVES: fotografia, reproductibilidad técnica, cine, daguerrotipo, pan-
oramas, digitalizacion

KEY WORDS: photography, mechanical reproduction, film, daguerreotype,
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RESUMEN

Este ensayo tiene la intencion
de auscultar ciertos cambios culturales
y técnicos en la percepcién humana
moderna a partir de la invenciéon de la
camara fotogréfica en el siglo XIX. El
presente trabajo recorre el desarrollo de
la tecnologia relacionada con la imagen
fotografica desde su inicio hasta la
actualidad. Para cumplir este propdsito
se ha recurrido en gran parte a lecturasy
observaciones del critico tedrico aleman
Walter Benjamin.

ABSTRACT:

This essay has the intention to
uncover certain technical and cultural
changes in modern human perception
brought about by the invention of
the photographic camera en the 19th
century. The present work covers the
development of the technology related
to the photographic image since its
inception and up to the present day. To
advance this proposition the work relays
largely on readings and observations
of the German critic and theoretician
Walter Benjamin.

1 Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes, Quito, Ecuador

evmanga@puce.edu.ec
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[. INTRODUCCION

El ensayo de Walter Benjamin
titulado “La obra de Arte en la época
de su Reproductibilidad Técnica” (Ben-
jamin, 2008, [1936]) es una serie de
hipdtesis entrelazadas que conciernen
la redefinicion del arte en un periodo
prerevolucionario. Es un conjunto fragil
y frustrante de observaciones sobre las
tendencias desarrolladas por el arte en
un periodo en el cual las condiciones
de produccién estuvieron en un estado
acelerado de evolucién. La reproducti-
bilidad tecnoldgica (primera mecénica
y después electronica) implica la idea
de repeticién, entendida como réplica.
La capacidad para producir series
de copias idénticas de una obra me-
diante procesos tecnolégicos tiene im-

plicaciones de enorme profundidad, las
cuales fueron poderosamente analiza-
das por primera vez por el tedrico critico
Walter Benjamin.

Y ya en el caso de la fotografia,
en el proceso de reproduccion pldstica, la
mano se verd por vez primera descargada
de las obligaciones artisticas esenciales,
las cuales, en adelante, recaerian tan
solo sobre el ojo. Y como el ojo capta con
mayor rapidez que dibuja la mano, el pro-
ceso de reproduccion pldstica se acelerd
tan enormemente que ya podia marchar
al paso del habla. Si la litografia contenia
virtualmente el diario ilustrado, la foto-
grafia contenia virtualmente a su vez el
cine sonoro (Benjamin, 2008, p.12).

11. “LA OBRA DE ARTE EN LA EPOCA DE SU
REPRODUCTIBILIDAD TECNICA”

El ensayo de Benjamin es
dedicado en gran parte a la discusion
de los estdndares como ejemplares
que se ocupan en determinar el tipo
de cosas y relaciones que tienen un
reclamo legitimo sobre lo que se puede
llamar “real”. Los estdndares que se
utilizan para discernir que es real y el
“‘medio” en el cual se construye nuestras
percepciones de la realidad estan, seguin
Benjamin, en un estado de constante
evolucién. Benjamin insiste que la mera
posibilidad de aceptar una cierta especie

ill 38

de fotografias como representaciones
precisas del mundo, implica que un
nuevo estdndar ha sido alcanzado
para establecer estas determinaciones
y que esto también demuestra que
los anteriores estandares han sido, o
estdn en un proceso de ser superados.
El observa un continuo ajuste entre la
percepcién humana y obras de arte y
comunicacion visual, una que encuentra
una relacién reciproca entre un modo
evolutivo de percepcion y la nueva
modalidad de representacién. Tanto la
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fotograffa como el cine representan una
nueva vision de la realidad, pero solo
una conciencia revolucionaria podra
reconocer y apreciar esta vision como
algo precisa y sin precedente segtin él.

A pesarde suenorme importancia
y contribucién como obra cultural,
su ensayo sobre la reproductibilidad
técnica tuvo un antecedente mas
modesto pero no menos importante en
otro ensayo titulado “Pequena Historia
de la Fotograffa” (2007, [1931)), en el cual
ya se anticipaba mucho de la posterior
obra de mayor difusiéon y desarrollo. En
la primera se explaya e informa sobre
los origenes tempranos de la fotografia

e incluso sus antecedentes primitivos en
la cdmara oscura que remontaba hasta el
renacimiento Florentino y artistas como
Leonardo Da Vinci para su invencion.

La niebla que cubre los primeros
tiempos de la fotografia no es por cierto
tan densa como la que cubre los primeros
tiempos de la imprenta. Pero en el caso
de la fotografia tal vez resulte auin mds
evidente que habia llegado la hora de
inventarla y que mds de uno se habia dado
cuenta; varios hombres, con independencia
unos de otros, buscaban obtener la misma
meta: fijar las imdgenes de la cdmara
oscura, que se conocian como minimo
desde Leonardo (Benjamin, 2007, p.377).

Figura 1. “Boulevard du Temple” por Louis Daguerre, 1838
Fuente: Internet http://fotorollo.wordpress.com.. Acceso: 5 abril 2013
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La Daguerrotipia como invento,
puede ser considerada como el inicio
de una transformacién radical e imagi-
nativa de no solo el arte, pero también
de la misma vida, debido a sus enormes
futuras repercusiones. Fue la primera
aplicacién de un proceso fotografico.
Originalmente patentado por el francés,
Louis-Jacques Mandé Daguerre, quien
pudo mejorarla sobre los descubrimien-
tos de su socio Nicéphone Niépce, quien
en el afo 1826 alcanzé a tomar la
primera fotografia exitosa jamas (Col-
beck, Martin, 1989).

Figura 2. “Pasajes de los Panoramas”, Paris
Fuente: Internet www.pasajesdelciclén.wordpress.
com. Acceso: 5 abril 2013

Ml a0 ——

Daguerre fue un disefador de
escenarios teatrales y cofundador de los
panoramas, los cuales fueron un espec-
taculo popular en donde pinturas fueron
plasmadas sobre grandes lienzos e ilu-
minadas por medio de luces directas o
reflejadas indirectamente. Tal como la
arquitectura comienza a superar el arte
con el uso de la construccion en hierro,
también lo hace la pintura con los pano-
ramas. Segun Benjamin (1978), el apo-
geo de la preparacion de los panoramas
coincide con la aparicion de los pasajes.
Hubo esfuerzos incansables de destrezas
técnicas para hacer de los panoramas
los escenarios de la imitacion perfecta
de la naturaleza. El intento fue hecho
de reproducir el cambiante tiempo del
dia en el paisaje, el transito de la luna, la
caida estrepitosa de una cascada.

En tiempos de la Revolucion
Francesa, Jacques-Louis David aconse-
jaba a sus discipulos que se inspiran en
la naturaleza para pintar sus panoramas.
Es tentador considerar, Las Sabinas de
David, dentro del contexto de su inau-
guracién algunos meses antes en Paris,
de la primera panorama que fue una
enorme vista aérea pintada de la ciudad
expuesta de manera espectacular por
un precio de admisién de 1,50F. La proli-
feracion internacional de los panoramas,
un formato de exhibicién que se apro-
piaba del cardcter y estrategias tanto
sensacionales como lucrativas. Como los
panoramas, las Sabinas fueron con-
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sideradas durante este periodo como
una novelerfa, tanto por su enorme
tamano (4.5 x 6.40m), como también por
su ilusionismo llamativo de la perspec-
tiva atmosférica. Los espectadores uti-
lizaban lentes de épera para observar las
Sabinas tal como hacian para las visitas
a los enormes panoramas envolventes
(Carroll,1990). “En intentar producir cam-
bios tan engafiosamente reales en sus
representaciones de la naturaleza, los
panoramas apuntan hacia delante, mds
alld de la fotografia, al cine y el cine
sonoro (Benjamin, 1978, p.149)."

Por lo tanto, los panoramas no
fueron solo un nuevo y poderoso medio

de expresién pictdrica, también fueron
un fendmeno espacial y arquitectdnico,
fueron los precursores directos de la
fotografia, de comunicacion visual y
cine. Es curioso notar que la primera
fotografia tomada fue en 1826, un afo
después de la muerte de David. Los
panoramas, que declaran una revolucion
en las relaciones entre arte y tecnologia,
son al mismo tiempo una expresion de
un nuevo sentir sobre la vida. Daguerre
fue discipulo del pintor de panoramas
Prévost, cuyo establecimiento se ubicaba
en los Passage des Panoramas. En 1839
el panorama de Daguerre es destruida
por un incendio. En el mismo afo él
anuncia la invencién del Daguerrotipo.

Figura 3. “El Rapto de las Sabinas” J.L. David
Fuente: Internet http://culturalclasicavillademostoles. Acceso: 5 abril 2013

——
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El 19 de agosto de 1839, el dia
considerado el nacimiento oficial de la
fotografia; el desarrollo del daguerrotipo
fue anunciado por el gobierno Francés
a una vasta y emocionada audiencia.
Francois Arago, fue instrumental en la
adquisicién del nuevo invento por parte
del Estado Francés. Arago presenta la
fotografia en su discurso oficial. El in-
dica su lugar dentro de la historia de la
tecnologfa. El pronostica su aplicacién
cientifica. “Niépce y Daguerre lo con-
siguieron de modo simultdneo, los
problemas juridicos con que los inven-
tores se encontraron en relacion con los
patentes permitieron al Estado adquirir
el invento y convertirlo asf en propiedad
publica (Benjamin, 2008, p. 377)."

El deseo de imdgenes fotogrdficas
a color siguié casi ensequida al
advenimiento de la fotografia misma,
cuando la magia de ver una imagen
realista cedié al desencanto de que los
tempranos procesos fotogrdficos fueron
incapaces de reproducir colores. Esto fue
satisfecho en los dias previos al desarrollo
de procesos fotogrdficos a color por
medio de la tintura a color pintadas a
mano sobre imdgenes en blanco y negro
(Colbeck, Martin, 1989, p.7, traduccion del
autor).

Pronto después que la notica se
difundio sobre la invencién de Daguerre,
el trabajo de otros inventores quienes
también estaban trabajando en el drea

il a2 —

de la fotografia, se llegd a conocer. Tal es
el caso de WH. Fox Talbot quien patenté
un proceso que él llamo el Calotipo en
1841. Este proceso en particular hizo uso
del papel como medio (Colbeck, Martin,
1989).

Los artistas comenzaron a
debatir sobre el valor artistico de la
fotograffa. Ella lleva a la aniquilacion
de la gran profesién del retratista en
miniatura. En 1841, Richard Beard abre
el primer estudio publico de fotografia
en Inglaterra usando el daguerrotipo.
“En 1842 Beard, siempre pendiente de
los caprichos de sus clientes, patentd
un método de colorear daguerrotipos.
Irénicamente, fueron los retratistas de
miniaturas, quienes se encontraron
progresivamente sin empleo por razones
de la popularidad del daguerrotipo,
quienes encontraron empleo alternativo
en pintar a mano los daguerrotipos
(Colbeck, Martin, 1989, p10)."

Esto sucede por razones
econdmicas. Artisticamente, las tempra-
nas fotografias fueron superiores a los
retratos en miniatura. La razén técnica
reposa en el tiempo de exposicion, que
demandaba éptima concentracién de
parte de quien estaba siendo retratado.
Las razones sociales reposaban en las
circunstancias que las primeras foto-
grafias pertenecian a las vanguardias y
derivaban su clientela, en gran parte de
ella.
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Figura 4. “Henry Fox Talbot”.

Fuente: Internet http://en.wikipedia.org/wiki/henry_fox_talbot. Acceso: 5 abril 2013

Desde el punto de vista de Ben-
jamin, la fotograffa destruye la relacién
tradicional de la imagen del mundo tal
como es percibido. Se puede afirmar
que la modalidad tradicional de repre-
sentacion aseguraba al mundo en si,
representacion y la percepcién que ex-
presaba fueron mutuamente reforzadas.
Pero, la fotografia cuestionaba mucho
esta seguridad “mutuamente” estable-
cida. Levanta una duda sobre la percep-
cion “natural”. Con la vieja modalidad de
representacion, el mundo tal como fue
percibido proveyé las constricciones

como también los estdndares para su
representacion. La fotografia cuestiona
la primacia ontoldgica, la autoridad del
original. Este es el objeto de la imitacion.
Con la fotografia, el mundo tal como es
percibido, esta amenazado. La fotografia
puede revelar, desenmascarar, descubrir
el mundo real y la vision “natural” o sin
"asistencia” no puede combatir la ame-
naza. A suvez la ruina romantica evoca
el desplazamiento de formas culturales
llevada adelante por este régimen de
produccién mecdnica y de consumo de
mercaderia, no solo formas feudales y

— a3l
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arcaicas, sino también formas capitalis-
tas ya superadas. Benjamin, con respecto
alos surrealistas, opinaba que fueron “los
primeros en percibir las energias revolu-
cionarias que aparecen en lo “anticuado”,

en las primeras construcciones de hierro,
las primeras fabricas, las fotograffas mds
tempranas, los objetos que empezaron
a extinguirse (Benjamin, 1978, P.47)."

Figura 5. Horse galloping by Eadweard Muybridge”
Fuente: Internet http://blog.voxphotographs.com. Acceso: 5 abril 2013

Algo muy particular en Benjamin
es su capacidad, de no dar soluciones a
ciertas preguntas, no de negociar cier-
tos conflictos y contradicciones, sino de
transformar y reformular radicalmente
las preguntas. Al inicio de este ensayo

il aa —

se comentd sobre la observacion de
Benjamin en cuanto al establecimiento
de nuevos estdndares por parte de la
fotografia. Su manera de escribir sobre
“estandares” y la relacion de la percep-
cién con la representacion tienen un
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tono caracteristicamente vago y poco
especifico y Benjamin tipicamente falla
en dar ejemplos especificos y concretos
de lo que él pensaba cuando comentd
de esta manera. Serfa Util encontrar un
ejemplo del tipo de problema que él
pudiera haber tenido en mente para
poder sequir las implicaciones de este
ejemplo. No obstante, en el siglo 19
con el advenimiento de la fotografia v,
tal como Arago anteriormente pronos-
ticod, hubo una aplicacién a la ciencia
por parte de la fotograffa. El caso fue
del fotégrafo Eadweard Muybridge y
su estudio conocido como Galloping
Horses in motion de 1872; una secuencia
fotogréfica de una carrera de caballos
que resalté el problema sobre la repre-
sentacion correcta y precisa (cientifica)
sobre como corre un caballo. El historia-
dor de arte Ernst Gombrich (1996) en su
ensayo “On Art and Artists’, comenta lo
siguiente sobre aquel caso:

Aproximadamente cincuenta anos
después, cuando la cdmera fotogrdfica fue
lo suficientemente perfeccionada para
tomar fotos de caballos en rdpido movi-
miento, estas fotos comprobaron que
ambos pintores como su publico estuvieron
equivocados todo el tiempo. Ningun ca-
ballo a galope jamds se ha movido de la
manera en la cual nos parece tan ‘natu-
ral". Mientras las patas dejan el suelo son
colocadas en turno para la siguiente
patada (Gombrich, 1996, p.69, traduccion
del autor).

En vista de esta demostracién,
lo que estd preguntando Benjamin es
lo siguiente: jEn virtud de que estdndar
(o principio) podemos aceptar esta
fotografia como una representacion
real y precisa del mundo? Esta es
una pregunta dificil. El estdndar de la
precision representacional no podrd ser
la vision “natural”; si fuera asi, tendriamos
que decir que la imagen no es precisa
no podriamos haber visto algo similar
como lo que fue demostrado aqui. ;Cudl
estdndar posible entonces, invocamos
cuando juzgamos una imagen que re-
presenta el mundo con precisiéon? El
Unico medio obtenible para verificar la
fotografia seria por medio de producir
otra fotografia del mismo caballo bajo
las mismas condiciones, o ingenidndose
otro tipo de aparato técnico que podrd
analizar el paso del caballo. Pero lo que
esto significa es lo que pudiéramos
haber visto en la carrera no podrd
servir como el estdndar de precision
representacional para la fotografia. La
vision que no esinformada técnicamente
no puede ponerse de acuerdo con
este tipo de imagen. Debe rechazar la
imagen. Y de hecho, varios criticos y
artistas del siglo 19 si rechazaron este
tipo de fotografia como algo "que no
era veraz con nuestra experiencia del
mundo”. Pero es precisamente esta
manera de pensar sobre imdgenes
y el mundo que Benjamin opina estd
en un proceso de ser socavado por la
fotografia. El estdndar invocado por

Y
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estos criticos de la fotografia parece ser
estable y universal “nuestra experiencia
del mundo’, pero Benjamin quiere
demostrar que estdndares perceptuales
no son estables ni fijados para todo los
tiempos. El estdndar "natural” o tradicional
para imdgenes no podrad endorsar estas
fotografias.

Pero, jqué podrd significar posi-
blemente decir que una imagen que
nos demuestra algo invisible, algo que
solo podrd ser visto por medio de un
proceso técnico es, sin embargo, preci-
so? Si la fotografia falla en demostrarnos
“la manera en que se ven las cosas” ;Si
lograra una veracidad demostrdndonos
“la manera en cémo son las cosas?”
iComo podemos caracterizar la relaciéon
de fotografias con el mundo?

Nos quedamos con un predica-
mento muy inusual de mantener de una
y a la misma vez que fotografias nos
demuestran hechos sobre “el mundo
visible” que no tienen ninguna contra-
parte en nuestro mundo fuera de su
ocurrencia en fotograffas. Por lo tanto,
la fotografia desafia nuestras nociones
tradicionales de lo que constituye nues-
tro mundo, nuestra realidad. Y de hacer
esto, la fotografia interrumpe el balance
delicado entre modalidades tradi-
cionales de representacion y percep-
cién. Si la fotografia se vuelve el arbitro
de lo que es real, y Benjamin pensé que
eso mismo hizo la fotografia, la concep-

il 26 ——

cién anterior de la realidad que encon-
traba su expresion en la pintura, estard
cuestionada. Y lo que pasa en el proceso
de levantar cuestiones sobre la manera
en que el mundo ha sido percibido es
esto, la autoridad de una percepcion
no técnica y los objetos de esta percep-
cién son derrumbados. No obstante, las
fotografias en serie tomadas por Muy-
bridge y otros abrieron el camino para
el cine, con la produccién de un espacio
sensacional de cuerpos en movimiento
desde su punto de fuga histdrico-
medidtico, listos para la generacién de
ilusiones y de objetos fantdsticos.

La primera exhibicion mundial de
1855 en Londres presenta por primera
vez una muestra especial de fotografia.
En ese mismo ano Wiertz publica su
articulo mayor sobre la fotografia, en
la cual él asigna a la fotografia la tarea
de ilustrar filoséficamente a la pintura.
El entendia esta ilustracién, como su
propia pintura demostraba, en un sen-
tido politico. El por lo tanto, puede
ser considerado el primero en antici-
par el montaje fotogrdfico como una
aplicacion propagandistica de la foto-
grafia. Con el alcance incremental de
los sistemas de comunicaciones y en
particular de comunicaciones visuales,
la importancia de la pintura de impartir
informacién fue enormemente redu-
cida como medio. La pintura comienza,
como una reaccién en contra de la foto-
grafia, a enfatizar los elementos coloristi-
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cos de un cuadro. Cuando el Impresion-
ismo cede su paso al Cubismo, la pintura
creyé para si misma un dominio méas en

la cual la fotografia, por lo pronto, no
pudo seguir (Benjamin, 1978).

Figura 6. “1851: The Crystal Palace - London, England”
Fuente: Internet http://aehistory.wordpress.com. Acceso: 5 abril 2013

La fotografia por su parte, desde
la mitad del siglo 19, expandié enorme-
mente el alcance de la mercancia de
bienes de consumo por medio de poner
en el mercado una cantidad ilimitada
de figuras, paisajes, eventos que no han
sido posibles vender para nada o que
han sido accesibles como imagenes
solo para compradores individuales. Para
incrementar la demanda, renovaba sus
objetos por medio de cambios de moda

en la técnica fotogréfica que luego a su
vez determind la historia posterior de la
fotografia.

Con el cambio del siglo la “Belle
Epoque” probd ser el apogeo del
comercio expandido en bienes de con-
sumo, como también, el punto culmi-
nante del "bonhuere” burgués en los
anos anteriores a la Primera Guerra Mun-
dial. Existid un comercio pujante en el uso

itz WS
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e intercambio de las tarjetas postales,
como estas se volvieron un nuevo pasa-
tiempo favorito para la clase media:

Imdgenes fotogrdficas pintadas
a mano pasaron al dominio publico en
la edad de oro de la tarjeta postal, lo cual
cubrid casi dos décadas antes de la Pri-
mera Guerra Mundial. Una coincidencia de
factores, no de menos, la estandarizacién
del tamario de correo postal y la tarifa de
medio penique para el envio de tarjetas
postales, motivo a los Edwardianos enviar
tarjetas postales por cualquier razén. Mu-
chas de las imdgenes fotogrdficas que
aparecian en estas tarjetas fueron colorea-
das y, en los tempranos dias, la tnica
manera de hacer esto era a mano (Colbeck,
Martin, 1989, p.18).

M3s tarde, este problema, a pesar
de ser mano de obra intensiva, fue sujeto
a un proceso de produccion altamente
estandarizada que involucro tefiira mano
por medio de un proceso de ‘stencil’.
Estas plantillas maestras fueron elabo-
radas para cada color y diferentes equi-
pos fueron encargados de aplicar cada
color en sucesién, hasta que cada tarjeta
quedaba completamente tefida a mano.
En la década de los treinta, hubo un re-
surgimiento de interés en la tarjeta postal
fotogréfica, pero en esta ocasion, en vez
de politicos o la familia real, los sujetos
fueron estrellas del cine de Hollywood.
Estos fueron usados como imédgenes pro-
mocionales que fueron cuidadosamente

il as ——

tefiidas a mano y reproducidas bajo el
sello particular de algun estudio de cine
(Colbeck, Martin, 1989).

Figura 7. The Crystal Palace- interior”
Fuente: Internet http://adm-crisblogspot.com.
Acceso: 5 abril 2013

Hasta el advenimiento de la
reproduccién técnica, imdgenes tuvieron
que ser elaboradas a mano y Benjamin
sugiere que hay un paralelo aqui con la
manera en que bienes manufacturados
tuvieron que ser producidos antes del
desarrollo de maquinaria industrial.
El nuevo método de manufactura-
produccién técnica estaban en el
proceso de cambiar el entorno vy la
manera en que la gente "organiza su
percepcion” La reproduccidon técnica
expresard este cambio y asistird en su
desarrollo. Un artista manual debe ser
educado en su arte, debe aprender la
tradicion de obrasejemplaresy lamanera
también de asentar lineas y aplicar tinta
o pintura. La educacién dentro de la
tradicion es una formacién de la mano
y el ojo pero también de la percepcion.
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Ademas, para representar el mundo
desde la tradicién, uno debe tener los
medios (la educacién, y los materiales).
Un artista debe poder ver el mundo en
la forma en que debe ser demostrado
y también verlo como algo digno de
ser representado. No necesariamente
porque las maquinas de vision se hacen
cada vez mds sofisticadas, vamos a
conseguir ver lo que antes no se veia.
Aqui el ver estd ligado a problemas de
tipo cultural y a limitaciones de tipo
cognitivo-interpretativo o ideoldgico, y
no tanto al desarrollo de la técnica.

La transformacién del capitalismo
cldsico en capitalismo informacional,
primero, dando asf origen a la socie-
dad de la informacién (Castells, 1999),

y posteriormente el surgimiento de la
era del conocimiento, han hecho que
en general los temas y problemas del
conocimiento adquieran una relevancia
y una importancia cada vez mds agu-
das. Asi mismo, el trabajo de Benjamin
se basa en una nocidn de capitalismo
cldsico que en este momento estd su-
perado. El capitalismo posindustrial con-
tempordneo aportard elementos muy
novedosos que podrian hacer jugar de
nuevo los términos del debate. La nueva
tecnologia informética y la produccion
de imdgenes por computadora estdn
suministrando maneras de potenciar
tanto las formas intertextuales como las
miméticas, combindndolas cada vez en
mayor medida en el seno de un mismo
texto.

Figura 8."“Edwardian hand tinted postcards”
Fuente: Internet http://aboutcards.blogspot.com. Acesso: 5 abril 2013

TS ||
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La idea de repeticién resulta de
enorme importancia para entender la
peculiaridad de la cultura visual del siglo
XX. Unida a la consolidacién y al extraor-
dinario desarrollo de la reproductibilidad
tecnoldgica dentro de la produccién
cultural visual, la repeticién, junto con
la serie de conceptos interrelacionados
que contribuyen a generar y mantener,
resulta un rasgo ineludible de la prac-
tica cultural de masas. No obstante, los
tipos y niveles de repeticidn existentes
dentro de la cultura contemporinea
son, en ciertos aspectos, notablemente
diferentes de los que existian en culturas
y periodos anteriores. La reproductibi-
lidad mecénica, en el sentido en que
interesaba a Benjamin, supone la nocién
de repeticién en cuanto copia o dupli-
cacién, la cual, tal y como Benjamin se
encarga de subrayar, tiende, por consi-
guiente, a trastornar una concepcion del
arte basada en las ideas de unicidad, de
original, de obra individual. Asi, el hecho
que podamos realizar muchas reproduc-
ciones de una pelicula concreta, signifi-
ca no solo que mas gente puede verla,
sino que, como obra, pierde algo de su
valor Unico. Efectivamente, Benjamin
aguardaba con ansia lo que para él eran
las potencialidades democratizadoras
inherentes a estos avances.

il so ——

En consecuencia, uno de los
efectos de la reproductibilidad mecani-
ca basada en la repeticién tiene que ver
con el desarrollo de formas seriales den-
tro del dmbito cultural que se ha produ-
cido en el siglo XX (Calabrese, 1992). La
serialidad constituye un concepto seme-
jante al de género y al mismo tiempo
resulta sutilmente distinto a él. El modo
serial parece funcionar y organizarse,
al menos en primera instancia, en un
plano mds general o aglutinador que
el genérico, y es al mismo tiempo mds
preciso o perceptivo en términos de los
procesos que define.

Omar Calabrese explica la estre-
cha afinidad estructural entre las formas
seriales de la cultura de masas y la pro-
duccioén de articulos materiales de consu-
mo mediante el ejemplo del automdévil.

Solo tenemos que pensar en
los nuevos métodos de produccion de
automdviles: un pequeno numero de
invariables estructurales, conocidos como
“modelos bdsicos, un gran numero de
invariables formales, un muy elevado
numero de variables regladas, finalmente,
un elevadisimo numero de los llamados
opcionales, esos pequenos detalles que
personalizan el vehiculo (Calabrese, 1992,
p. 45).
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ITT. CONCLUSIONES

El problema del original y de la
copia, que fue el problema medular en
el texto de Benjamin, dentro de la era
digital pierde sentido o, por lo menos,
el sentido se desplaza, ya que aqui no
hay diferencia entre original y copia.
Toda reproduccién es idéntica, no hay
pérdida con respecto al original y, en
ese sentido, lo que Benjamin llamaba
“la pérdida de aura” es algo que, a través
de este proceso de copiado, hay que
reconsiderar.

Una vez mas, la nueva técnica de
la digitalizacion permite la distorsion y la
modificacion de imdgenes que pone al
descubierto estas posibilidades de inter-
ferencia, aunque resulta igual de sencillo
producir cambios y alteraciones inde-
tectables en imdagenes fotograficas, de
video y cinematograficas ya existentes.

Si a eso se le anade la capacidad de la
computadora para generar y sintetizar
imagenes tanto fijas como en mo-
vimiento -desde dibujos simulados a
lo completamente ‘fotografico’- parece
obvio que nos hallamos ante una nueva
y formidable tecnologia de fabricacion
de imdagenes. El realismo (la mimesis)
no solo cumple una importante funcion
aqui, sino bien puede estar transforman-
dose en un fendmeno completamente
diferente, que supone la manipulacion
indetectable  (superposicién, combi-
nacion, alteracion) de imdgenes ya
existentes, y la generacion y reproduc-
cion de imédgenes fotogréficas sintéticas.
Estos constituyen ejemplos destacados
de simulacién, entendida como copia
realizada por otros medios y como
(re) produccién de copias carentes de
original.

i bl hl!;}‘!.ﬁ{‘i{
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Figuras 9y 10.“Revolutionart - International Magazine” issue n°26. Sept. - oct. 2010

Fuente: Internet

Segun Paul Virilio (1986, 1989,
1991, 2004), los sistemas audiovisuales
avanzados de la cultura de masas de
finales del siglo XX (la radio, la televisién
y, en la actualidad, los sistemas de simu-
lacion digitales), estdn sustituyendo la
experiencia tradicional de tiempo
extenso, vinculada a modalidades au-
tomotrices de transporte, por expe-
riencias de tiempo intenso, vinculadas
a las telecomunicaciones ya la ‘inercia
doméstica’. El viaje fisico o dindmico (en
automovil o en avién), y la modalidad
estdtica de viaje que generan los vehicu-
los audiovisuales, comienzan a adquirir
rasgos similares, a fundirse en el plano
de la experiencia, aungue no hay duda
de donde cree Virilio que conduce este
proceso. Cuando triunfen los sistemas
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de simulacion electronica, la vida se
convertird literalmente en una pelicula.

La exploracion de la historia de
ciertas formas de entretenimiento del
pasado, ;Qué es lo que puede revelarnos
acerca de formas tan recientes como
cine digital, los juegos de computador
y las atracciones en salas especiales, asi
como sobre los géneros a los cuales han
dado lugar? La cinematografia parecer
ser la culminacion y el simbolo de todas
las formas de representacién visual esté-
tica basadas en las nuevas tecnologias
que surgieron durante el periodo de
modernizacién industrial. No solo resulto
la mds avanzada en términos de sofisti-
caciéon tecnoldgica, sino que también
constituyd la sintesis de dos siglos de
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intervencién puestos al servicio de la
representacion visual. La aparicién, al
final de ese proceso, del cine como
institucion cultural, determiné que, en
el futuro, la modalidad caracteristica de
representacion visual seria la imagen en
movimiento. Es posible que el cine haya
perdido parte de su poder hegemdnico
entre las formas de entretenimiento
popular, desafiado por la television, el
video y ahora, naturalmente, por las Ulti-
mas formas digitales; pero su presencia

todavia parece perceptible en todas
ellas. No obstante, la pregunta que se
plantea es la del tipo de cine que aparece
en las mismas y la de las maneras en las
cuales esa persistencia acontece. Desde
ahora en adelante la pregunta sera,
iQué pasara con nuestra percepcion
colectiva cuando nuestra realidad podra
ser ‘virtual’? Es decir, ;Qué impacto ten-
drd la "Realidad Virtual” sobre la manera
que percibimos y desarrollamos nuestro
entorno?

MY
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