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IX. RESUMEN

El presente trabajo de titulacidén “disefio de un taller de artes y oficios fundamentado en la cultura ancestral afroecuatoriana para la parroquia de Santa Catalina de Salinas” busca proponer el
rescate, fortalecimiento y difusién de la historia y la cultura afro a través del aprendizaje practico por medio de la implementacién de un equipamiento de artes y oficios.

A través de esta propuesta se desarrollaran actividades de aprendizaje, exhibicién y venta de productos realizados por los artesanos locales en un solo equipamiento, de esta manera se busca
generar encuentro sociocultural con un centro focal de desarrollo y pertenencia cultural.

Se estudian teorias referentes al arte, cultura, artes y oficios, teorias arquitecténicas, asi como marco normativo; lo cual permite generar bases fundamentales para tener conceptos en cuanto
a una arquitectura basada en la cultura.

El proceso de investigacion tomo en consideracion enfoques y analisis de tipo cualitativo mediante técnicas e instrumentos como entrevistas, revision documental, observacion directa mismas
gue permitieron realizar un acercamiento previo al ambito cultural y artistico del sector; de manera cuantitativa se realizd encuestas que permitieron obtener datos estadisticos que sustenta el
planteamiento del proyecto.

El desarrollo de la propuesta arquitectonica se basa en plantear talleres de las actividades artisticas destacas de la cultura, zonas de difusion a través de espacios abiertos y complementarios;
tomando en cuenta las caracteristicas bioclimaticas del sector.

PALABRAS CLAVES.
Cultura Afroecuatoriana, Artes y Oficios, Arquitectura deconstructivista.
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X. ABTRACT

The present degree work “design of an arts and crafts workshop based on the ancestral Afro-Ecuadorian culture for the parish of Santa Catalina de Salinas” seeks to propose the rescue,
strengthening and dissemination of Afro history and culture through practical learning by means of implementing an arts and crafts equipment.

Through this proposal, learning activities, exhibition and sale of products made by local artisans in a single equipment will be developed, in this way it seeks to generate a socio-cultural encounter
with a focal center of development and cultural belonging.

Theories related to art, culture, arts and crafts, architectural theories, as well as a normative framework are studied; which allows to generate fundamental bases to have concepts regarding an
architecture based on culture.

The research process took into consideration qualitative approaches and analysis through techniques and instruments such as interviews, documentary review, direct observation, which allowed
us to make a preliminary approach to the cultural and artistic field of the sector; In a quantitative way, surveys were carried out that allowed obtaining statistical data that supports the project
approach.

The development of the architectural proposal is based on presenting workshops of the outstanding artistic activities of culture, areas of diffusion through open and complementary spaces; taking
into account the bioclimatic characteristics of the sector.

Keywords.
Afro-Ecuadorian Culture, Arts and Crafts, Architecture deconstructivist.
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1. Introduccioén.

Las sociedades a lo largo de su historia han
recopilado una serie de conocimientos e ideas las cuales
han conformado parte integral de vida, transformandose
en cultura.

La cultura es el resultado de una respuesta creativa
propia del ser humano, es la herencia social que se
aprende y comparte, y que posee aspectos materiales,
simbdlicos, intelectuales, espirituales y éticos, también es
la encargada del desarrollo social ya que rige los aspectos
cualitativos del comportamiento humano dentro de una
sociedad.

Del mismo modo los afroecuatorianos poseen una
cultura propia heredada por sus ancestros con
manifestaciones de gran belleza, resultado de la expresion
artistica misma que es utilizada para fortalecery
mantener su legado a lo largo de los afios.

Los vestigios culturales de sus ancestros en Africa
evidencian técnicas particulares y variadas las cuales eran
utilizadas como elementos de exhibicion artistica como la
pintura, joyas, alfareria, escultura entre otras, con el fin
perpetuar su cultura y reflejarla en su entorno social.
(Vicariato Apostolico de Esmeraldas y Centro Cultural
Afroecuatoriano, 2009).

Los africanos antes de ser esclavos y secuestrados
de su territorio tenian una identidad propia, misma que
trataron de eliminarla al violentar su sociedad, sin embargo,
con el paso de los afios esta se ha mantenido en la memoria
colectiva de toda su descendencia adaptada a las nuevas
condiciones de vida.

Figura 1 La esclavitud llego a su fin.
Fuente: Sitio Web - https://ultimahoraec.com/un-dia-como-hoy-la-esclavitud-llego-a-su-fin/ Biard, 1848.

Segun el libro Vicariato Apostélico de Esmeraldas y
Centro cultural (2009) refiere que la esclavitud del pueblo
proveniente de Africa empez6é en América en el afio de
1501 como una estrategia de solucién a la escasez de
trabajadores productivos; Es asi que se conoce que los
primeros grupos de afros se asentaron en Ecuador en
1533 en la provincia de Esmeraldas debido a un naufragio
de un buque proveniente de Panama a Perd; tiempo
después en 1575 varios afros fueron insertados en
haciendas de los jesuitas para realizar trabajos
relacionados a la agricultura.

Historicamente los  afrodescendientes  han
protagonizado un sin numero de eventos de resistencia,
buscando la abolicion de la esclavitud, igualdad social y
conservacion de su cultura.

Para la presente investigacion se considera el
enfoque cultural haciendo hincapié en el rescate,
fortalecimiento y difusién de los saberes ancestrales del
pueblo afroecuatoriano a través de las diferentes
manifestaciones por medio de la practica artistica y
ocupacional.
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1.1. Antecedentes.

Uno de los lugares en el cual se asentaron los afro-
descendientes es Santa Catalina de Salinas, parroquia
rural ubicada en el Valle del Chota, una de las parroquias
mas antiguas de la provincia de Imbabura, fundada el 25
de junio de 1824 cuyo nombre fue atribuido por la
existencia de minas de sal en su territorio.

Esta posee una poblacién aproximada de 2262
habitantes, que en su mayoria se autoidentifica como
afrodescendientes y de los cuales aun conservan algunas
manifestaciones culturales ancestrales.

La misma ha tenido influencia de los asentamientos
de pueblos indigenas, espafioles y de los
afrodescendientes, es asi que, en el contexto construido
se puede observar la mezcla de varios componentes
arquitectonicos que a lo largo del tiempo han sido
adaptados e implantados dentro del sector.

Antiguamente la principal fuente de ingreso
econémica para la parroquia era la extraccion y
comercializacion de sal, posteriormente se dedicaron
principalmente al cultivo y cosecha de cafia de azucar, con
el paso del tiempo por medio de la recuperacion de la via
férrea permiti6 a los habitantes realizar actividades
relacionadas con el turismo que servian para generar
otras fuentes de ingresos econdmicos, estas actividades .
consistian en mostrar su cultura a través de la musica R e v N i AR ke s

, ., , <’ LN A e S f‘-_
danza, gastronomia, elaboracion y venta de artesanias, T Tt
debido a que los turistas tenian interés en esto, ' :
actualmente existen espacios de difusion cultural pero se
encuentran en malas condiciones y no son aptos para Fuente: Elaboracion propia.

realizar este tipo de actividades.
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1.2. Problematica.

A pesar de que la parroquia posee patrimonio
cultural tangible e intangible y cuenta con espacios para
su difusién, estos no responden a los requerimientos
Optimos para realizar dichas actividades, del mismo modo
algunos espacios se encuentran  deteriorados,
abandonados, o0 se ocupan espacios improvisados, lo que
genera poco interés en los usuarios o dificulta el desarrollo
de las mismas.

Otro problema evidente es la desercion escolar por
el desinterés que muestran los habitantes por la educacion
tradicional, también existe dificultad de acceder a carreras
universitarias y técnicas, los habitantes buscan generar
ingresos econdmicos para ayudar a su familia desde
temprana edad y esto no les permite continuar con su
instruccion educativa, sumado a que en la parroquia no
existen espacios que generen alternativas a la educacion
y al campo laborar aportando nuevos conocimientos y
técnicas para su desarrollo.

Por otro lado, el sistema constructivo de las
edificaciones se realiza de manera empirica, con
materiales inadecuados que no responden a las
necesidades del usuario ni a las caracteristicas climaticas.

Se puede decir que Salinas posee gran legado
cultural que deberia ser rescatado, fortalecido y difundido
para que perdure a lo largo del tiempo y pueda ser
conocido por las actuales y nuevas generaciones, por otro
lado, permita brindar oportunidades a los usuarios para
emprender y generar ingresos econdémicos mediante una
educacion alternativa dentro de un espacio que permita
desarrollar de manera adecuada dichas practicas.

Figura 3. Taller de ceramica y pintura improvisado dentro de una iglesia.
Fuente: Elaboracion propia.

1.3. Justificacion.

El estudio de la cultura se vuelve imprescindible
dentro de una sociedad ya que hace tomar conciencia y
empoderamiento de los valores, costumbres y tradiciones
gue se transmiten de generacibn en generacion
convirtiéndose en la base para el desarrollo de la
sociedad.

En un pais como el Ecuador que posee gran
rigueza cultural es necesario tomar en cuenta la
multiplicidad de actores y la forma en que estos
construyen visiones y concepciones propias, ya que estos
pueden participar como agentes de desarrollo dentro de la
sociedad. (Plan Nacional de Desarrollo, 2017).

Es asi que la identidad cultural es un factor muy
importante en la convivencia social y colectiva, es por esto
que se debe tomar en cuenta las diferentes
manifestaciones para asi conocer y exponer las practicas
relacionadas al pueblo Afroecuatoriano para que estas
puedan ser preservadas y trasmitidas con el tiempo a las
siguientes generaciones y a los demas que se interesen.

Con el desarrollo de este proyecto se busca
generar el interés de las personas para rescatar,
revalorizar y difundir la cultura a través del aprendizaje
practico fortaleciendo conocimientos adquiridos, y
mejorando la calidad de los mismos, ademas de fomentar
alternativas al desarrollo local y complementando a la
educacion tradicional.
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1.4. Objetivos.

1.4.1. Objetivo General.

Disefiar un taller de artes y oficios para la parroquia
rural de Santa Catalina de Salinas para la recuperacion y
revalorizacion la identidad cultural y sabiduria ancestral
del pueblo afroecuatoriano.

1.4.2. Objetivos Especificos.

- Realizar el diagnostico el contexto sociocultural y
espacial para la determinacion de los problemas,
condicionantes y potencialidades que posee la parroquia
rural de Salinas.

referentes de
la expresion

- Analizar los la arquitectura
deconstructivista vy artistica
relacionada con las artes y oficios para el desarrollo del
programa arquitecténico.

cultural

- Disefiar una propuesta arquitecténica de un
equipamiento que cuente con talleres de aprendizaje
practico referente a las artes y oficios de la cultura
afroecuatoriana.

1.5. Estructura del trabajo de titulacion.

ESTRUCTURA
DE TRABAJO

1 INTRODUCCION

2 ESTADO DEL ARTE

MATERIALES

RESULTADOS
Y

DISCUSION

3 Y METODOS
4

<5> PROPUESTA

CONCLUSIONES
X:

6 RECOMENDACIONES

REFERENCIAS

7 BIBLIOGRAFICAS

Figura 4 Estructura del trabajo de titulacion

Fuente: Elaboracion propia.

Antecedentes. - Objetivos.
Problematica. - Estructura de trabajo.
Justificacion. - Area de estudio.

Antecedentes tedricos .
Marco normativo.
Analisis de referentes.

Definicion del enfoque y tipo de analisis.
Justificacion del método.

Técnicas, instrumentos y procedimientos.

Sintesis del capitulo.

Analisis del lugar.

Resultados de las entrevistas.
Resultado de las encuestas.
Discusion.

Sintesis del capitulo.

Eleccion del lugar.
Descripcion de escalas.
Propuesta general.
Propuesta arquitectonica.
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1.6. Area de estudio.

1.6.1. Localizacion.

ECUADOR

A
A

IMBABURA
A

IBARRA
A

Figura 5 Ubicacién macro y micro.

Fuente: Elaboracion propia.
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Esta parroquia es conocida antiguamente por la
extraccion de la sal, motivo por el cual esta lleva su
nombre, posee un clima calido que oscila entre los 19 °C
y 25°C, esta ubicada al norte de la ciudad de lIbarra
aproximadamente a 25 km de distancia ubicada entre
valles y un sistema montafioso desértico (Gobierno
Auténomo Descentralizado de Ibarra [Gad Ibarra], 2015)

Salinas es muy importante para la provincia de
Imbabura ya que cuenta con espacios turisticos y una
variada cultura la cual es apreciada por los turistas, las
manifestaciones culturales mas representativas de esta
parroquia son: la danza, la musica, la gastronomia del
pueblo afroecuatoriano, ademas de ser un punto
estratégico en movilidad ya que a través de la via arterial
E10 comunica la sierra y costa del pais.

Figura 6 Fotografia aérea de la parroquia Salinas.
Fuente: Elaboracion propia.
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1.6.2. Entorno provincial, cantonal y parroquial.

Figura 7 Volcan Imbabura.
Fuente: Sitio Web/ https://chilloutlodgings-otavalo.com/ Chilloutlodgings, 2020.

Ecuador estd ubicado al noreste de América del
sur, nacion pluricultural y multiétnica conformada por
mestizos, indigenas, afroecuatorianos y blancos en sus
diferentes regiones Costa, Sierra, Oriente y Region
insular; sus limites son al norte con Colombia, sur y este
con Per0 y oeste con el Océano Pacifico; su extension es
de 283.561 km=.

La provincia Imbabura esta situada al norte del
pais, en la region interandina; es una de las provincias que
fomenta el desarrollo cultural a través de diferentes
manifestaciones artisticas de sus habitantes; sus limites
provinciales son al norte con Carchi, al sur con Pichincha,
al este con Sucumbios y al occidente con Esmeraldas su
extension es de 4.611km2,

Es importante agregar que la provincia se
estableci6 como geoparque debido a la existencia de
volcanes, lagunas, lagos, cascadas y termas naturales
que se refuerza conjuntamente con la diversidad cultural,
étnica y artistica de sus habitantes, lo que llama la
atencion y afluencia de turistas locales e internacionales
convirtiéndose en un atractivo y potencial turistico.

El canton es lbarra también conocido como san
Miguel de Ibarra con una cultura mestiza influenciada por
su ascendencia espafiola e indigena. con sus respectivos
limites al norte con la provincia del Carchi, al sur con la
provincia de Pichincha, al este con el cantén Pimampiro y
al oeste respectivamente con el cantén Otavalo, Antonio
Ante y Urcuqui.

Con lo referente al entorno cantonal cabe destacar
gue su gobierno busca eliminar la inequidad social
promoviendo el conocimiento y respeto de la cultura y
patrimonio en los cuales se debe respetar los derechos al
empleo, desarrollo social, desarrollo de territorios
ancestrales y recursos naturales, la participacion y
organizacion social proteccion de los derechos humanos
y atencion a la poblacion vulnerable, desarrollo de la
identidad cultural.

Una de estas reformas consiste en fomentar la
etnoeducacion en la que se dé a conocer la cultura
afroecuatoriana en las escuelas, inclusion econémica en
programas de emprendimiento turistico, fortalecer
instituciones y organizaciones del pueblo afroecuatoriano
ademas de mejorar y proteger areas del territorio ancestral
y ambiental (Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial
del Cantén Ibarra, 2015).

Santa Catalina de Salinas forma parte de la
cabecera parroquial del Cantén, junto a la via a San
Lorenzo E10, sus limites son al norte con zonas agricolas,
al sur con la quebrada Cachiyacu y via 25 de junio misma
gue comunica con Urcuqui, al este con las Minas de Sal,
al oeste con zonas agricolas, es una parroquia en proceso
de consolidacién rodeada principalmente por areas verdes
destinadas a la agricultura.

La parroquia es un punto importante a nivel cultural
ya que en esta se encuentra uno de los asentamientos del
pueblo afroecuatoriano el cual es vulnerable y necesita
generar el interés de las personas para asi dar el valor y
la importancia que tiene esta parroquia dentro del canton
y de la provincia.
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1.6.3. Ciudades Adyacentes.

Al norte de la parroquia de Salinas se encuentra
ubicado el canton San Lorenzo una de las ciudades mas
pobladas de la provincia de Esmeraldas siendo un
destino turistico para los ecuatorianos y extranjeros por
su ubicacion en plena selva del Chocé biogeografico y
por su cercania con las playas;

Al sur se ubica la ciudad de Ibarra, capital de la
provincia de Imbabura, una de las urbes mas importantes
de la zona norte del Ecuador en la cual se desarrollan
varias actividades: econdmicas, administrativas, salud y
de comercio; al noroeste se encuentra la ciudad de
Urcuqui en donde se asienta uno de los centros
educativos superior mas grandes del pais YACHAY;
ademas, por sus atractivos naturales, es un destino muy
visitado por turistas nacionales y extranjeros.

La cercania con estos lugares hace que Salinas se
convierta en un punto estratégico de movilidad y
conectividad brindando un abanico de oportunidades al
momento de realizar actividades ya sean permanentes o
de paso hacia las estas urbes.

Asi mismo es importante destacar la cercania con
otros asentamientos de los territorios ancestrales del
pueblo afroecuatoriano, mismos que comparten rasgos
similares en cuanto a los aspectos socioculturales, a nivel
local principalmente podemos mencionar a las
comunidades del valle del chota y la concepcion

Esto con la finalidad de tomar en cuenta en la
propuesta y el estudio para generar una propuesta que
aproveche y tome en cuenta los aspectos mas relevantes

y pueda servir de vinculo o complemento a estas
comunidades cercanas.

1.6.4. Alcance.

El alcance de la investigacion se condiciona al
andlisis espacial del sector y del aspecto sociocultural de
los habitantes la parroquia de Salinas con enfoque a la
cultura afroecuatoriana junto a las actividades relacionadas
a las artes, oficios y sus representaciones tangibles;
Ademas, analizar teorias de la  arquitectura
deconstructivista, parametros urbanisticos arquitecténico-
simbolico jerarquico generando espacios destinados al
aprendizaje practico basado en los saberes ancestrales
gue permita el intercambio de conocimientos entre
nacionales y extranjeros.

Figura 8 Comunidades adyacentes
Fuente: Elaboracion propia.

San Lorenzo

Ureuqui

Figura 9 Ciudades adyacentes
Fuente: Elaboracién propia.

~

SALINAS

22



23



2.Estado del Arte.

2.1. Antecedentes teodricos.
2.1.1. La Cultura.

Burkle (2006) define a la cultura como el estudio de
las ciencias y las artes representados a través de objetos
tangibles, siendo esta el resultado de las manifestaciones
propias de la sociedad; ademas el antrop6logo Ed Tylor
define al término como el conjunto de practicas,
costumbres y creencias que han sido adquiridos Yy
difundidos por las personas a través del tiempo.

Del mismo modo Jordi Busquets (2018) la define
como “el cultivo de la mente y el espiritu”, debido a que se
la  relaciona  principalmente con los campos
interdisciplinarios como la educacion, pintura, escultura,
musica ya que dichos saberes y habilidades son
aprendidas y trasmitidas por diferentes medios, ademas,
para desarrollar este tipo de actividades se debe tener
nocién y conocimiento previo.

Por consiguiente, la cultura se ha desarrollado y ha
tomado importancia desde el origen del ser humano hasta
nuestros dias; Esta es la que permite al hombre adaptarse
y convivir en sociedad a través de las experiencias
narradas o vividas, gracias a ella, podemos ser conscientes
del presente, pasado y futuro, de dénde venimos y a donde
vamos; asi mismo, la sociedad conserva el sentido de
pertenencia hacia el lugar y se manifiesta a través de
practicas artisticas que fortalecen el desarrollo local.

Se puede sefialar que la cultura afroecuatoriana ha
mantenido su historia, tradiciones y costumbres a lo largo
del tiempo, conservando la conciencia de la identidad,

proveniente de su raiz africana, misma que ha sido
sometida a un proceso de adaptacion y cambio debido al
contacto con otras culturas, hoy en dia estas
manifestaciones se encuentran representadas a través de
la musica, danza, pintura, escultura, entre otras.

2.1.2. Patrimonio cultural

El Ministerio de Cultura y Patrimonio (2017) define al
patrimonio cultural como “el conjunto dinamico, integrador
y representativo de bienes y practicas sociales, creadas,
mantenidas y transmitidas por las personas de las,
comunidades, comunas, pueblos y nacionalidades”. De la
misma manera, De Carli (citado en Patrimonio Cultural
Inmaterial del pueblo afroecuatoriano de las parroquias
rurales del canton Ibarra-Imbabura, 2006) lo define como el
conjunto de bienes culturales, naturales, tangibles e
intangibles, que se generan de forma local y que las
generaciones heredan y transmiten con el fin de
preservarlo y acrecentarlo.

En la arquitectura para la escenificacion de la cultura
segun Burkle (2006) consiste en la implementacién de un
espacio publico, edificaciones y o plazas que sirvan como
escenario en la que los artesanos puedan crear y mostrar
el arte, resultado de la materializacién de los conocimientos
adquiridos a través de la historia.

Los centros culturales parten de la necesidad de
exponer la cultura y materializada a través de las artes
tangibles, por consecuencia estos se convierten en un
punto de interés para los habitantes locales y también para
personas exteriores al lugar que les atrae la idea de
conocer y aprender mas del tema.

Figura 10 Danza de la bom

Fuente: Elaboracion propia.
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2.1.3. El Arte

Segun Rioja (1979) el arte permite al ser humano,
expresar emociones Yy vivencias a través de actividades y
varios recursos, clasificadas principalmente en varios
grupos como las artes espaciales encontradas en la
pintura, la escultura y la arquitectura; Artes fonéticas o
temporales que se enfocan en el oido que radican en la
musica y literatura.

Las obras de arte son el resultado de la creatividad
de los artesanos locales, en la antigiedad estaban
inspiradas en hazafias o logros, con sus diferentes técnicas
o disefios que servian para exponer 0 mostrar a las
generaciones venideras.

Al igual que, el arte africano es un lenguaje universal
que, a través de sus manifestaciones artisticas como
musica, danza, escultura, pintura, con caracteristicas
propias con variedad en la forma y convencionalismo en el
estilo, se convierte en una expresion totalmente diferente a
otras formas artisticas.

Paralelo a lo mencionado la arquitectura se
convierte en una obra de arte funcional en la que se
transmite emociones y sentimientos a través de la
utilizacion del color, forma, textura, iluminaciéon y otros
componentes propios del disefio.

Los espacios internos en los que se desarrollan las
diferentes actividades artisticas son los talleres o
ambientes en el que se fomenta el aprendizaje préactico
resultado de las caracteristicas culturales que posee un
determinado sector, estos ambientes deben tener
cualidades oOptimas que faciliten la capacidad creativa y el
confort de los usuarios.

7

T

Figura 11 Manifestaciones artisticas.
Fuente: Elaboracion propia
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2.1.4. Artes y Oficios.

Se originaron como una solucion gubernamental
para las personas que no tenian una profesion por la falta
de educacion y apoyo economico, dichas instituciones
buscaban la ensefianza laboral para los obreros de las
industrias, esta instruccién era mas practica antes que
tedrica por la poca disposicion de tiempo (Alcoy, 1886)

En 1919 nace la Bauhaus de la union entre las
bellas artes y la escuela de artes y oficios misma que
fomentaba el trabajo artesanal en el disefio de objetos
para uso diario con la finalidad de brindar mayor confort
y diferentes sensaciones a los usuarios con la
implementacion de tres principios, recuperacion de la
manufactura tradicional, la innovacion en los productos
con la finalidad de que ningun objeto sea repetitivo.
(Villacis,2019).

En Latinoamérica las primeras escuelas de artes y
oficios se formaron a mediados del siglo XIX como
sinbnimo de progreso, integracion social en respuesta
ademas a la reinterpretacion de la cultural ancestral a
través de la creacion de nuevos elementos, para que las
artes manuales no se pierdan durante el proceso de
industrializacion (Portilla, 2012).

En el Ecuador segun Salgado & Corbayan Selis
(2012), afirma que “A nivel nacional las primeras
escuelas de artes y oficios en Ecuador fueron fundadas
por entidades religiosas, con el propdésito de instruir a
personas en los oficios y artesanias, para evitar que
estas estén sin trabajo” (Villacis,2019); asi mismo se
menciona que las obras que se realizaban en estas
instalaciones eran expuestas en lugares publicos como

plazas, lo que conllevd a tener una repercusion positiva
ya gque por medio de esto el Ecuador se dio a conocer por
su capacidad artistica de excelencia dando como
resultado convenios de exportacion y exposiciones en
Europa y Estados Unidos (Villacis, 2019).

Con la implementacion de estos centros
destinados a las artes y oficios se busca la revalorizacion
de la manufactura artesanal aprovechando la habilidad y
conocimiento de los artistas locales , para comercializar
y dar a conocer sus productos, los que tienen gran
belleza estética y carga cultural en comparacion a los
fabricados dentro de las industrias; ademas, esto permite
a los artesanos mejorar su técnica dentro de espacios
adecuados y 6ptimos para poder darse a conocer al resto
de la sociedad.

Figura 12 Artesana local.
Fuente: Elaboracion propia.

Las escuelas de artes y oficios son las encargadas
de contribuir el proceso de aprendizaje a través de la
recuperacion y valorizacion de los saberes culturales
tradicionales combinando la ciencia y la inteligencia junto
a ideas, signos y valores propios de cada sector.

El desarrollo de las artes y oficios se fundamenta
en tres factores, primero el producto artistico que es el
resultado de la combinacién e implementacion de
técnicas y habilidad manufacturera por parte de los
artesanos locales, el taller que es el espacio dispuesto
para realizar este tipo de actividades especificas que
deben responder a las necesidades propias y, por ultimo,
el oficio que es el resultado del aprendizaje que permite
gue estas actividades se realicen de una manera
organizada. (Tellez y Reyes 2011).
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2.1.5. Teorias arquitectonicas

Para Ruskin (2014) en su obra las 7 lamparas de la
arquitectura, menciona que la misma no genera
anicamente edificaciones, sino que se desarrolla a partir
del arte, es por eso por lo que, el arquitecto puede
expresar al maximo su creatividad generando diferentes
sensaciones a través de siete leyes que se debe cumplir.

Estas leyes mencionan que toda obra
arquitectonica debera tener sacrificio y detalle para
elaborar un producto; Verdad, representada en la textura
y su verdadera materialidad; Poder, para imponer las
formas o contrastdndolas en el entorno; Belleza, que
nace de la naturaleza con abstraccion y proporcioén; Vida,
para que todos los espacios sean concebidos de manera
funcional y util; Memoria, en la que la arquitectura pueda
transmitir y recordar la historia y la cultura; y por altimo,
la Obediencia, para desarrollar la creatividad respetando
al entorno.

Estas leyes citadas, son premisas que se deben
analizar y tomar en cuenta con la finalidad de que el
disefio arquitecténico no sea simplemente un producto
construido sin mas, sino que, sea una obra artistica,
cargado de simbolismo historico, representado en un
elemento tangible que tenga un propdsito dentro del
entorno a plantearse.

2.1.6. Arquitectura deconstructivista.

El  deconstructivismo es un  movimiento
arquitectonico, artistico y filosofico originado en los afios
ochenta, que nace en contra de la idea tradicionalista y
simple de la arquitectura, sus obras se caracterizan por
la utilizaciéon de planos deformados dinamizados y

fragmentados eliminando la simetria y proporciones
clasicas que poseen otras construcciones.

Los principales exponentes de este movimiento
son: Tschumi, Ghery, Eisenman, koolhas, entre otros;
asi mismo, dentro de este movimiento se destacan
pintores suprematistas como Kazimir Malevich que
toman figuras simples para transformarlas, alterando su
orden con el fin de crear obras originales, asi como en la
arguitectura, que busca generar una nueva sensibilidad
en su estructura y espacios (Acefia, 2018).

La idea filosofica del deconstructivismo define a la
arguitectura como un lenguaje que busca comunicar o
transmite un mensaje, este debe ser analizado a partir de
su descomposicibn para mostrar su verdadero
significado; esta es la razén por la cual los edificios son
caracterizados por tener un caos controlado vy
relacionados directamente con la fragmentacion de las
ideas (LEDESMA, A. P, 2018).

Figura 13 Centro Ogden Daniel Libeskind

La arquitectura deconstructivista no posee método,
carece de reglas fijas y no encaja dentro de un estilo
definido, deja de lado las soluciones arquitectonicas
tradicionales, sin embargo, se apoya en la historia
reinterpretandola e implementandola en sus disefios; los
argquitectos toman esta consideracion para generar
proyecciones que sirven como conexion entre la periferia
urbana vy la edificacion.

Otro punto fundamental de la arquitectura
deconstructivista es que la forma no esta definida por la
funcion ya que si fuese de esta manera dicha
composicién arquitectonica estaria sujeta a leyes de
semejanza, simetria y de utilidad, mismas que por seguir
un orden, restringen, frenan o limitan entre varios
aspectos la imaginacién, creacion, libertar y emocién a la
hora de componer o estructurar una obra, estos
elementos son fundamentales ya que se consideran una
de las bellas artes; de esta manera se puede decir que el
deconstructivismo busca retomar el concepto artistico.

Fuente: Sitio Web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Baan, Hufton, Crow, Binet, 2017.
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Segun Esteban Medina (2003) en la tesis forma y
composicion de la arquitectura deconstructivista
menciona que entre los recursos formales y compositivos
del deconstructivismo identificados y mas comunes de
las obras tenemos, macla, fragmentacion, torcion,
superposicion, reticula.

Macla: Consiste en transponer o compenetrar dos
0 mas elementos volumétricos dando como resultado una
agrupacion de elementos regulares o irregulares que
forman parte de una composicion que se lea como un
solo elemento.

Fragmentacion: Considerado un impulso estético
gque se caracteriza por la utilizacion de formas vy
voliumenes tanto regulares como irregulares, es una
nueva idea de formalizar en la cual se descompone,
transforma y se vuelve a unir como un objeto totalmente
nuevo, resultado de un analisis y reinterpretacion de
aspectos sociales, politicos y culturales temporales.

Superposicion: Caracterizada por superponer
formas rectangulares o trapezoidales en diagonal, asi
como la superposicion de elementos lineales vy
combinados similar a la obra de Kandinsky los cuales se
contraponen a los elementos ortogonales y rectos.

Reticula: Es un instrumento de composicion
relacionada a la pintura de los neoplasticistas, de
Mondrian o Picasso los cuales incorporan a sus obras las
rejillas, mallas o parillas asi mismo se puede observar en
la arquitectura la inclusion de este tipo de detalles en su
trabajo, pues de esta manera los deconstructivistas
producen un resultado lleno de referentes, pero con
diferentes resultados.

Figura 14 Parc de la Villette.
Fuente. Sitio web - https://commons.mtholyoke.edu/ Dara, 2015.

Figura 15 Museo imperial de la guerra.
Fuente. Sitio web- https://es.wikiarquitectura.com/Libeskind, 1997.

e T e =
Figura 16 Centro de exhibicion Mons. Bélgica.
Fuente: Sitio Web - https://www.plataformaarquitectura.cl/, Hufton,
Crow,, 2015.

2.1.7. Teorias de urbanismo.

Jacobs y Gehl (2018) comparten la idea de que la
vida urbana configura la importancia y atractivo de las
ciudades y que radica en las actividades sociales,
recreativas y de circulacion mismas que se combinan y
matizan generando actividades complementarias.

Dentro de un proyecto es fundamental responder y
adaptarse a las condiciones climaticas locales al momento
de realizar un disefio, ademas se puede generar
microclimas dentro de cada uno de los espacios con la
finalidad de dinamizar las zonas dentro del proyecto.

Las areas verdes pueden ser aprovechadas para
potenciar las periferias sin crear barreras innecesarias
entre lo ya construido con lo propuesto, asi mismo generar
dentro del proyecto espacios destinados a diferentes
actividades que generen diferentes sensaciones vy
panoramas visuales lo cual se puede lograr
implementando varias estrategias como cambios de nivel
de suelo, diferentes formas de agrupacion de la
vegetacion, aperturas visuales hacia diferentes puntos,
implementacion de zonas para diferentes actividades.

Otro aspecto fundamental del disefio es la
transicion interna-externa la conexién que esta produce no
debe ser Unicamente visual, ademas debe ser permeable,
sin embargo, se debe considerar las condiciones que nos
permite cada situacion dependiendo de cada espacio y el
efecto que este quiere producir ya que esto es un gran
apoyo para generar atractivo a un proyecto.
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2.2. Marco normativo

2.2.1. Constitucion del Ecuador

La constitucién del Ecuador es el documento legal
mas importante donde se establecen normas que
amparan los derechos, deberes y obligaciones de los
ciudadanos, asi como también las del estado y sus
instituciones, que para este caso se hace énfasis a los
aspectos relacionados al &mbito cultural.

Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y
mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su
pertenencia a una o varias comunidades culturales y a
expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a
conocer la memoria historica de sus culturas y a acceder
a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones
culturales y tener acceso a expresiones culturales
diversas.

Art. 22.- Las personas tienen derecho a desarrollar
su capacidad creativa, al ejercicio digno y sostenido de las
actividades culturales y artisticas, y a beneficiarse de la
proteccion de los derechos morales y patrimoniales que
les correspondan por las producciones cientificas,
literarias o artisticas de su autoria.

Art. 23.- Las personas tienen derecho a acceder y
participar del espacio publico como ambito de
deliberacion, intercambio cultural, cohesion social y
promocioén de la igualdad en la diversidad. El derecho a
difundir en el espacio publico las propias expresiones
culturales se ejercera sin mas limitaciones que las que
establezca la ley, con sujecibn a los principios
constitucionales.

En estos articulos quedan expresados los derechos
de las personas para construir, mantener, desarrollar,
conocer, acceder y participar en sus diferentes
manifestaciones culturales, asi como, a desarrollar
actividades relacionadas artisticas dentro del espacio
publico para consolidar su identidad.

2.2.2. Ley organica de cultura

La ley organica de cultura se enfoca en fomentar el
aprendizaje y creacion de las diferentes manifestaciones
artistica ademas de resguardar el libre ejercicio en este
tipo de actividades, fue aprobada el 27 de diciembre de
2016, se encarga de definir competencias atribuciones y
obligacion del estado orientado a garantizar el ejercicio de
los derechos culturales y la interculturalidad

Art. 5.- Derechos culturales. Son derechos
culturales, los siguientes: Formacion en artes, cultura y
patrimonio. Todas las personas, comunidades, pueblos y
nacionalidades, colectivos y organizaciones tienen
derecho a la formacion artistica, cultural y patrimonial en
el marco de un proceso educativo integral.

Art. 50.- De los bienes que conforman el Patrimonio
Cultural. Los bienes que conforman el patrimonio cultural
del Ecuador son tangibles e intangibles y cumplen una
funcion social derivada de su importancia historica,
artistica, cientifica o simbdlica, asi como por ser el soporte
de la memoria social para la construccion y fortalecimiento
de la identidad nacional y la interculturalidad.

Art. 52.- Del patrimonio intangible o inmaterial. Son
todos los valores, conocimientos, saberes, tecnologias,
formas de hacer, pensar y percibir el mundo, y en general
las manifestaciones que identifican culturalmente a las

personas, comunas, comunidades, pueblos vy
nacionalidades que conforman el Estado intercultural,
plurinacional y multiétnico ecuatoriano.

Art. 106.- De los @mbitos de Fomento de las Artes,
la Cultura y la Innovacion. Se considerardn como ambitos
de fomento los siguientes:

a) Creacion y produccion en artes vivas y escénicas;

b) Creacion y produccion en artes plasticas y visuales;

c) Creacion en artes literarias y narrativas; y producciéon
editorial;

d) Creacion y produccion en artes cinematograficas y
audiovisuales;

e) Creacion y produccion en artes musicales y sonoras;

f) Formacion artistica;

g) Espacios de circulacion e interpretacion artistica y
cultural;

h) Espacio publico, artes y comunidades urbanas y habitat
cultural;

i) Produccién y gestion cultural independiente;

J) Investigacion, promocién y difusion de la memoria social
y el patrimonio;

2.2.3. Plan nacional de desarrollo “Toda una
Vida”

Es un instrumento de planificacibn que se
fundamenta en la idea del buen vivir que es la forma de
vida que permite garantizar mejores condiciones de vida
desde la nifiez hasta la edad adulta junto a la permanencia
de la diversidad cultural y ambiental en igualdad y
solidaridad.

Objetivo 2. Afirmar la interculturalidad vy
plurinacionalidad, revalorizando las identidades diversas
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2.3. Promover el rescate, reconocimiento Yy
proteccion del patrimonio cultural tangible e intangible,
saberes ancestrales, cosmovisiones y dinamicas
culturales.

2.4. Impulsar el ejercicio pleno de los derechos
culturales junto con la apertura y fortalecimiento de
espacios de encuentro comun que promuevan el
reconocimiento, la valoracién y el desarrollo de las
identidades diversas, la creatividad, libertad, estética y
expresiones individuales y colectivas.

2.2.4 Codigo Organico de Organizacion

Territorial, Autonomia y Descentralizacion (COOTAD)

Este cddigo establece la organizacién politico-
administrativa del Estado dentro del territorio, régimen de
los gobiernos autébnomos descentralizados y los
regimenes especiales, para garantizar su autonomia
politica, administrativa y financiera.

Art. 64.- Funciones. - Son funciones del gobierno
autonomo descentralizado parroquial rural.

g) Fomentar la inversion y el desarrollo econémico
especialmente de la economia popular y solidaria, en
sectores como la agricultura, ganaderia, artesania y
turismo, entre otros, en coordinacion con los demas
gobiernos autbnomos descentralizados;

i) Promover y patrocinar las culturas, las artes,
actividades deportivas y recreativas en beneficio de la
colectividad,

2.2.5 Norma de Arquitectura y Urbanismo del

Distrito Metropolitano de Quito

Esta normativa tiene como objetivo mejorar la
calidad de los espacios urbanos y arquitectdnicos
mediante la definicion de normas minimas de disefio y
construccion, cabe mencionar que en el canton Ibarra se
maneja la misma normativa que la del distrito de Quito y
se adjuntan los siguientes articulos como principales
para el proyecto.

NORMAS GENERALES DE ARQUITECTURA SECCION
TERCERA: CIRCULACIONES INTERIORES Y
EXTERIORES

Art.80 CORREDORES O PASILLOS (Referencia
NTE INEN 2 247:2000)

Esta norma establece las dimensiones minimas y
las caracteristicas funcionales y constructivas que deben
cumplir los corredores y pasillos en los edificios de
acceso publico.

Todos los locales de un edificio deberan tener
salidas,
directamente a las puertas de salida, o a las escaleras.

pasillos o corredores que conduzcan

Los corredores y pasillos en edificios de uso
publico deben tener un ancho minimo de 1.20 m., en este
caso el niumero de locales atendidos no podra ser mayor
a cinco y su utilizacion no podra exceder a las 10
personas.

Donde se prevea la circulacién frecuente en forma
simultanea de dos sillas de ruedas, estos deben tener un
ancho minimo de 1.80 m.

Art.82 ESCALERAS (Referencia NTE INEN 2
247:2000)

Esta norma establece las dimensiones minimas y
las caracteristicas generales que deben cumplir las
escaleras en los edificios publicos.

USOS ANCHO LIBRE MINIMO

Edificios publicos escalera principal 1.50 m, en caso
de dimensiébn mayor a 3.00 m. proveer pasamanos
intermedios

Oficinas y comercios 1.20 m; S6tanos, desvanes y
escaleras de mantenimiento 0.80 m; En edificios para
comercio y oficinas, cada escalera no podra dar servicio a
mas de 1.200 m2.

Las escaleras podran tener tramos continuos sin
descanso de hasta diez escalones excepto las de
vivienda; Las escaleras compensadas o de caracol
pueden tener descansos maximos cada 18 escalones; En
cada tramo de escaleras las huellas seran todas iguales,
lo mismo que las contrahuellas, excepto las gradas
compensadas o de caracol.

Art.84 RAMPAS FIJAS (Referencia NTE INEN 2
245:2000)

Esta norma establece las dimensiones minimas y
las caracteristicas generales que deben cumplir las
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rampas gue Se construyan en espacios abiertos y en
edificaciones de uso publico para facilitar el acceso a las
personas. Las rampas para peatones en cualquier tipo de
construccion deberan satisfacer los siguientes requisitos:

Tendran un ancho minimo igual a 1.20 m. El ancho
minimo libre de las rampas unidireccionales sera de 0.90
m.

Cuando se considere la posibilidad de un giro a 90°,
la rampa debe tener un ancho minimo de 1.00 m. y el giro
debe hacerse sobre un plano horizontal en una longitud
minima hasta el vértice del giro de 1.20 m. Si el angulo de
giro supera los 90°, la dimensién minima del ancho de la
rampa debe ser de 1.20 m

Se establecen los siguientes rangos de pendientes
longitudinales maximas para los tramos de rampa entre
descansos, en funcion de la extension de estos, medidos
en su proyeccion horizontal.

Dimensiones de Rampas:

- Longitud Pendiente méxima (%)

- Sin limite de longitud 3.33

- Hasta 15 metros 8

- Hasta 10 metros 10

- Hasta 3 metros 12

- La pendiente transversal maxima se establece el 2%.

SECCION
EDUCACION

SEGUNDA: EDIFICACIONES PARA

Art.175 LOCALES PARA LA ENSENANZA

Los locales destinados para aulas o salas de clase
deberan cumplir las siguientes condiciones particulares:

Altura minima entre el nivel de piso terminado y
cielo raso 3.00 m. libres.

Distancia minima medida entre el pizarrén y la
primera fila de pupitres: 1.60 m. libres y longitud maxima
entre el pizarrén y la dltima fila de pupitres 8.00 m.

Laboratorios, talleres y afines. Para los locales
destinados a laboratorios, talleres y afines, sus areas y
alturas minimas estaran condicionadas al numero de
alumnos y equipamiento requerido. Considerando las
normas minimas descritas en el numeral anterior.

Art.179 SERVICIOS SANITARIOS

Las edificaciones estaran equipadas con servicios
sanitarios separados para el personal docente vy
administrativo, alumnado, y personal de servicio; Para los
alumnos estaran agrupados en baterias de servicios
higiénicos independientes para cada sexo y estaran
equipados de acuerdo con las siguientes relaciones:

Inodoros hombres 1 por cada 30 alumnos;
Urinarios hombre 1 por cada 30 alumnos; Inodoro
mujeres 1 por cada 20 alumnas; Lavabo 1 por cada 2
inodoros.

Art.184 VENTILACION

Debera asegurarse un sistema de ventilacion
cruzada. El &rea minima de ventilacion ser&a equivalente

al 40% del area de iluminacion, preferentemente en la
parte superior, y se abrira facilmente para la renovacion
del aire.

Art.185 ASOLEAMIENTO

Los locales de ensefianza deberan controlar y/o
regular el asoleamiento directo durante las horas criticas,
por medio de elementos fijos o moviles, exteriores o
interiores a la ventana. Preferentemente se orientara las
ventanas hacia el norte o sur.

Art.186 VISIBILIDAD

Los locales de clase deberan tener la forma y
caracteristicas tales que permitan a todos los alumnos
tener una visibilidad adecuada del area donde se
imparta la ensefianza.

Art.188 ILUMINACION

La iluminacion de las aulas se realizara por la pared
de mayor longitud, hasta anchos menores o iguales a 7,20
m. Para anchos mayores la iluminacion natural se realizara
por ambas paredes opuestas. Debera disponerse de tal
modo que los alumnos reciban luz natural por el costado
izquierdo, y atodo lo largo del local. El area de ventanas no
podra ser menor al 20% del area de piso del local.
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2.3. Andlisis de referentes.

2.3.1.La Ciudad de l|la Cultura Peter
Eisenman

Esta obra arquitectonica se ubica en Santiago de
Compostela referente declarada patrimonio cultural de la
humanidad por UNESCO en 1985 ya que es un emblema
cultural y tradicional.

Es un centro cultural construido sobre el monte
Gaia, disefiado por el arquitecto Peter Eisenman, este
centro se presenta como un motor de impulso hacia los
proyectos relacionados a la cultura, emprendimiento y
tecnologia ya que se encarga de unir a la ciudad de Galicia
con el resto del mundo.

Los diferentes espacios estan disefiados para la
realizacion de actividades que preserven el patrimonio, a
través del estudio, la investigacion, experimentacion, y
difusion en los diferentes dmbitos de las artes visuales,
creacién audiovisual, musica, danza, comunicacion, letras
y pensamiento.

2.3.1.1. Concepto

La idea del proyecto es transformar a la ciudad de
la cultura en un hito arquitecténico, contrastando a la
ciudad de Galicia medieval y su entorno natural, con la
arquitectura deconstructivista de Eisenman; para logar
esto el arquitecto analizo y realizé un trazado de la malla
topografica del monte Gaia, junto a la malla topologica en
forma de vieira simbolo tradicional de Compostela y la
malla del casco historico de la misma, ademas del trazo
de las rutas de peregrinacion, mismas que, son

superpuestas y deformadas, las cuales van tomando
forma curva de tal manera que los edificios parten del
terreno en el que se emplaza .

CONCEPTO FORMAL.

_: I

VOLUMETRIA.

Figura 17 Concepto, emplazamiento y volumetria Cidade da Cultura.
Fuente: Sitio web - https://www.cidadedacultura.gal

2.3.1.2. Formay funcion.

Los edificios que puede aprecian se componen de
formas irregulares que parten de la topografia del terreno,
asemejandose a las colinas existentes en el entorno, los
caminos peatonales se abren paso entre las edificaciones y
convergen a las diferentes plazas y espacios
complementarios conjuntamente con los diferentes recursos
y elementos paisajisticos.

El centro cultural busca aproximarse formalmente a un
elemento artistico y escultérico, por medio de generar la
monumentalidad, jerarquia, sinuosidad, contraste v,
fragmentacion siendo estas las bases de la arquitectura
deconstructivista, asi mismo, los espacios se adaptan a la
forma es decir que, la forma no sigue a la funcién, asi logra
el arquitecto mantener la esencia del elemento artistico
incluso dentro de cada ambiente lo cual genera varias
sensaciones visuales a los usuarios.

Figura 18 Plaza aire libre Cidade da Cultura.
Fuente: Sitio web - https://www.cidadedacultura.gal
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Figura 19 Fachadas, cortes y vistas Cidade da Cultura.
Fuente: Sitio web - https://www.cidadedacultura.gal

La programacion de la ciudad de la cultura de
Galicia esta conformada por cinco edificios configurados y
destinados a las actividades
culturales con sus respectivos sub  espacios,
parqueaderos y las areas complementarias
conjuntamente con el tratamiento paisajistico.:

relacionados entre si,

Museo de Galicia con un éarea de 20.800m2
disefiado como un espacio de exposicion y divulgacion del
patrimonio de Galicia y al mismo tiempo receptar y
exponer proyectos internacionales por medio de salas de
exposicion temporales de gran formato, complementado
por espacios destinados a las actividades de formacién es
el elemento mas relevante ya que se eleva cuarenta y tres
metros y es el elemento mas alto de la composiciéon
arquitecténica.

Edificio Fontan, elemento constructivo mas simple
gue contrastante a las curvas y materialidad utilizada en el
resto del proyecto, posee gran amplitud visual a los otros
edificios gracias a sus grandes ventanales en todas las
direcciones disefiado para acoger los servicios y ser
apoyo a los centros educativos de Galicia y potencializar
la investigacion.

Biblioteca de Galicia con un area de 26.000m2
concebida para configurarse como cabecera del sistema
de bibliotecas de Galicia, para reunir, conservar y difundir
toda produccién impresa, sonora, audiovisual o
informéatica relacionada a la cultura.

Archivo de Galicia con 9.600m2 destinado a recibir,

custodiar los documentos publicos o privados de la ciudad
gue por su valor se deben conservar.
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Edificio de servicios centrales en el que se
desarrolla la gestion y logistica del proyecto con un area
de 7.500m2, consta de 5 plantas las que contienen
oficinas, cafeteria, dos salas polivalentes y un salén de
usos multiples de 500 m2 para realizar diferentes eventos.

Torres en homenaje a Jhon Helduk con un area de
350m2 espacio simbodlico que representa el espiritu
neorracionalista de la arquitectura.

La superficie de construccion total es de 145.227m2
dentro de una parcela de 220.000m2, lo que nos indica la
magnitud que tiene el proyecto, esto debido a la poblacién
gue esta destinaday a las multiples actividades requeridas
por los usuarios.

2.3.1.3. Materialidad

Otro de los aspectos importantes de centro cultural
es la materialidad que usa para el recubrimiento de
cuarcita, un material propio de la zona en la que se ubica
el proyecto, Eisenman utiliza este material matizandola
para dar la sensacién monocromatica similares al entorno
natural, de esta manera el proyecto forma parte del
contexto ademas se emplea en las fachadas grandes
cristales para generar permeabilidad visual y enmarcar
desde los espacios interiores a la ciudad de Galicia.
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Figura 20 Zonificacién y organigrama de la Ciudad de la cultura de Galicia
Fuente: Sitio web - https://www.cidadedacultura.gal
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2.3.2.InsideOut School / Andrea

Tabocchini y Francesca Vittorini.

Por otra parte, se analiza un referente educativo
construida en un contexto rural de Ghana, debido a la falta
de un equipamiento educativo que fue construido
conjuntamente con la poblacién con la finalidad de
transformar las limitaciones y condicionantes del sector en
oportunidades a través de un disefio arquitectonico y
paisajistico sustentable y simple que se complementa con
el entorno natural y las actividades que se desarrollan en
los diferentes ambientes.

2.3.2.1. Concepto

La idea conceptual del proyecto es transformar a
las aulas convencionales encerradas de clase en una
alternativa a la educacion tradicional, tratando de
difuminar y combinar el espacio exterior con el interior,
de esta manera convertir a las aulas de clases en
espacios flexibles y dindmicos los cuales puedan
adaptarse, complementarse y ampliarse a las diferentes
necesidades.

Por otro lado el proyecto busca reforzar la idea de
armonizarse y complementarse con el entorno, con la
implementacion de materiales del sector como la madera,
apoyandose de la utilizacibn de texturas sobre las
fachadas que parten de la abstraccion de diferentes
elementos que se encuentran presentes en la vida
cotidiana como los textiles y parametros utilizados en las
prendas que son utilizados por los habitantes locales, los
elementos repetitivos que se encuentran en los campos
de sembrio, asi como también, la colorimetria utilizada
gue busca dar la sensacion de pertenencia al lugar.
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Figura 21 Concepto y distribucion de aulas escuela InsideOut.
Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Tabocchini, Vittorini, 2017.
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2.3.2.3. Formay funcion.

La composicién funcional de la escuela Insideout se
configura desde la zonificacion en la implantacion del
proyecto que consta de 5 partes la primera zona
correspondiente a la vegetacion existente, la segunda
zona contiene un aula de clases cubierta y un aula al aire
libre , la tercera zona corresponde a un auditorio cubierto
y un porch que se extiende a lo largo de la planta
rectangular , la cuarta zona corresponde a un auditorio
externo y un jardin educativo y la dltima zona contiene un
aula de clase para las tareas.

El elemento arquitecténico contiene 4 plantas
rectangulares destinadas a las aulas de clases, estas
poseen puertas de ingreso que se abre al entorno, de esta
manera, se obtiene la continuidad a las plantas y a las
actividades establecidas en un principio, se combinan con
la vegetacion generando la impresién de amplitud en el
espacio sin la sensacion de encierro.

2.3.2.3. Materialidad

La escuela se construyd de manera tradicional
debido a que la zona no cuenta con energia eléctrica que
permita utilizar otra tecnologia, es asi que, se fabricd con
materiales del sitio removiendo aproximadamente
58000kg de tierra utilizadas para compactar los muros, del
mismo modo se cepillaron alrededor de 3km de madera
con herramienta manual para realizar la estructura del
techo y los ingresos de las fachadas frontal y posterior, de
este modo se garantiza y aprovecha los recursos
energéticos naturales como la iluminacién y ventilacion
natural.
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2.3.3. Centro de Arte y Cultura /
FURMANHUIDOBRO arquitectos asociados.

El proyecto se encuentra ubicado en Chile y trata
del disefio de un centro de actividades culturales y
artisticas con los espacios complementarios respectivos
con un area de 200m2, asi como, el disefio de una plaza
destinada a la realizacién de eventos extraprogramaticos
de 400m2, este edificio se emplaza en medio de un area
educativa tedrica y una practica, recreativa.

2.3.3.1. Concepto.

La idea conceptual para el disefio del proyecto
consiste en generar un puente conector vinculador entre
las actividades formales y las recreativas; que aprovecha
el uso eficiente de la energia solar, hidrica y del viento,
teniendo como resultado un disefio escultorico que se
orienta y adapta su forma de manera Optima para utilizar
los recursos energéticos dentro de sus espacios.

2.3.3.2. Formay funcion.

Se disefid un envolvente que controla el ingreso del
sol mediante la implementacion de celosias en las
fachadas orientadas hacia el sol y para las otras fachadas
se utilizaron cristales y celosias verticales para aprovechar
el ingreso maximo de luz natural donde se sitdan las tres
aulas y una bateria de servicios.

Asi mismo, se disponen aberturas a 1 metro de
distancia con una altura de 2,20 metros para recibir los
vientos predominantes de sus fachadas y conseguir una
ventilacién cruzada que atraviesa las aulas ventilando y
refrescando los ambientes en época de verano.

CENTRO CULTURAL FURMANHUIDOBRO.
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Figura 23 Esquemas, axonometria y materialidad del centro cultural FurmanHuidobro..

Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Huidobro, 2017.

. Cubierta

/; Jardineras adaptadc

—Celocias
# ala forma

de madera

[NEEOAN NINBEENGAR
Ik FREEEEEKEN

HFTEE

o =

=777 77 201 hl
CONTROL PASO DEL SOL



2.3.3.3. Materialidad

Se optoé por utilizar en sus muros perimetrales
vidrio termo panel de 6mm que permite aislar
acusticamente y térmicamente los ambientes a través de
un doble vidrio y la camara de aire seco que se encuentra
en medio, la cubierta se encuentra revestida por paneles
SIP de 10 mm que de igual manera tiene atributos de
aislacion térmica, ademas el edificio cuenta con otro
envolvente conformado por celosias de madera que se
disponen en funcion y orientacion de cada fachada con
la finalidad de controlar la cantidad de ingreso de luz

natural.
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Figura 24 Organigrama del centro cultural FurmanHuidobro..

Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Huidobro, 2017.
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2.3.4. Palenque Cultural Tambillo: Al
rescate de las tradiciones artisticas de un

pueblo afroecuatoriano.

Este referente local se encuentra ubicado en
Tambillo Esmeraldas Ecuador, es un centro cultural
inmerso en manglares en el que se desarrolla y apoya
las tradiciones artisticas del pueblo afroecuatoriano
sector costa, quienes son conocidos por la mausica
marimba y danza, este centro se desarrolla con el fin de
promover la transmision de los saberes ancestrales y
de la herencia cultural a nifios y jévenes.

Figura 26 Implantacion general y ubicacion Palenque cultural Tambillo.
Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Calderon, 2016.

2.3.3.1. Concepto.

La idea principal del proyecto es disefiar un espacio
gue represente la historia cultural de los pueblos
afroecuatorianos, ademas, para esto se realizd una
investigacion de la diaspora africana con la finalidad de
entender la configuracién espacial y el uso de materiales,
ademas, el concepto adoptado es “refugio” que permita
tener una relacioén directa con los manglares circundantes.

2.3.3.2. Formay funcién.

, la principal caracteristica que sobresale de la
composicién arquitecténica del referente radica en su
cubierta, una piramide truncada incompleta que permite
refugiarse del sol y ademas brinda jerarquia y
aproximacion visual hacia el proyecto.

En los espacios internos se manejan plantas
regulales a diferentes niveles, estos se subdividen en
zonas independientes, en primera tenemos la pista de
baile, camerinos y el escenario para musicos.

En la segunda zona se encuentra ubicadas las aulas
taller para desarrollar las diferentes actividades
complementarias del centro cultural, en la tercera zona
se encuentra ubicado el taller de artesanias con un
espacio interno y conjuntamente un area externa que
sirve para la exhibicion de las obras realizadas en este
espacio , por otro lado en una cuarta zona se puede
observar de manera discreta la ubicacion de las
baterias sanitarias, todas estas zonas se conectan de
manera directa e indirecta a través de una plaza central
configurada con vegetacion y mobiliario urbano.

RENDER GENERAL PALENQUE CTRAL TAMBILLO

Cubierta de palma real

GESST O S © (GFEe

VOLUMEN CENTRAL ( PISTA DE BAILE Y ESCENARIO PARAARTISTAS)

Figura 27 Vistas, cortes y renders internos palenque cultural.
Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Calderon, 2016.
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2.3.3.3. Materialidad

Con la investigacion realizada en la comunidad se
llegé a la conclusiéon de que se podia utilizar materiales de
la zona con el fin de crear la sensacion de pertenencia, asi
como también para abaratar costos en la construccion;
para esto se utilizd una cimentacion con cadenas de
piedra, la estructura se realiz6 con madera cuadrada de
nato, laguna y laurel, los muros estan compuestos por
tierra compactada con ostiones y la cubierta es tejida de
palma real.
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Figura 28 Organigrama Palenque cultural Tambillo.
Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Calderén, 2016.
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Figura 29 Plantas, axonometria y renders Palenque cultural Tambillo.
Fuente. Sitio web - https://www.plataformaarquitectura.cl/ Calderon, 2016.
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2.4. Sintesis del capitulo.

Antecegﬂentes
Teoricos

ESTADO
DEL s
ARTE

Analisis de
Referentes

Figura 30 Sintesis del capitulo dos.
Fuente. Elaboracidn propia.

En primera instancia se realiza una recopilacion de
teorias relacionadas al arte y a la cultura y se desarrolla
una comparacion entre las mismas, asi como con la del
pueblo Afroecuatoriano remontandonos a su historia para
definir la importancia han tenido a lo largo de los afios y
como a través de las manifestaciones artisticas es que
algunas de ellas aun se mantienen.

- La Cultura. - Artes y Oficios.
- Patrimonio Cultural. - Arquitectura Deconstructivista.
- ElArte. - Teorias de Urbanismo.

- Constitucion del Ecuador.

- Ley Organica de Cultura.

- Plan Nacional de Desarrollo *“ Todo una vida”

- Cadigo Organico de Organizacion Territorial Autonomia
y Descentralizacion( COOTAD)

- Normas de Arquitectura y Urbanismo del Distrito
Metropolitano de Quito.

- Ciudad de la Cultura (Peter Eisenman).

- InsideOut School ( Andrea T. & Francesca V)
- Centro de Arte y Cultura ( Furman Huidobro )
- Palenque Cultural * El Tambillo”.

De igual modo se analiza las teorias y definiciones
referentes a las artes y oficios, analizando los objetivos,
importancia, funcién y la aplicacion, desde su primera
aparicion en Europa hasta llegar a nuestro continente y
especificamente a nuestro pais.

También se estudia las teorias de la arquitectura
deconstructivista que parte desde el punto de vista

filosdéfico, artistico, cultural y simbolico hasta analizar los
parametros formales de la misma con la finalidad de
relacionar, comparar y buscar una similitud con la cultura
Afroecuatoriana, en la aplicacion de estos pensamientos
junto a teorias urbanas para la aplicacion dentro del
espacio publico en los que intervienen temas de calidad
espacial, seguridad, dinamismo, areas verdes Yy
condiciones climaticas dentro de un andlisis comparativo
entre Jan Gehl y Jane Jacobs.

En este capitulo ademas se incluye el marco
normativo enfocado a fomentar, preservar e incentivar la
cultura incluyendo los articulos dentro de la constitucién
nacional, ley organica de cultura, plan nacional de buen
vivir, de la misma manera se indica los articulos de
ordenamiento territorial para parroquias rurales con el
mismo enfoque establecidas en la COOTAD vy
complementando con el marco normativo que se
encuentra en la reglamentacién arquitecténica y urbana
para instituciones educativas en el que se muestran
parametros minimos de disefio.

Por ultimo, se hace un andlisis de referentes
arquitectonicos mismos que tienen relacion con la cultura
el arte y educacion a diferentes escalas, siendo asi que,
los referentes parten desde el &mbito internacional del
continente europeo a cargo de uno de los exponentes de
la arquitectura deconstructivista, asi como el analisis de
referentes educativos que permite analizar el
aprovechamiento de los espacios exteriores para hacer
una ampliaciéon de las aulas de clases; continuando con
un referente suramericano chileno que utiliza recursos
energéticos y naturales a su favor para crear confort en
su edificacion ; por ultimo analizando un referente local
relacionado a la cultura afroecuatoriana.

41



42



3.Materiales y métodos.

3.1. Definicion del enfoque y tipo de

analisis.

El tipo de andlisis en esta investigacion tiene dos
etapas la primera es cualitativa, para obtener datos
descritos por los habitantes del sector por medio de
entrevistas para obtener un acercamiento a la
problematica a través de sus propias vivencias; el contexto
se analiz6 en base a la observacién directa junto a un
registro fotogréfico; también se desarroll6 la investigacion
documental para analizar, interpretar y organizar la
informacion a través de libros historicos de la cultura
afroecuatoriana; la segunda instancia de la investigacion
se utilizé el método cuantitativo a traves de la aplicacion
de encuestas, mismas que sirvieron para medir e
interpretar los datos recolectados.

3.2. Justificacién del método.
3.2.1. Método de lainvestigacion cualitativa.

La investigacion cualitativa se contrapone al hecho
de solo cuantificar una realidad humana y da importancia
al significado de la actividad humana valorando la realidad
del contexto a través de las ideas, sentimientos y
motivaciones de los actores (Mesias, O. 2010). Es asi
como, esta investigacion se caracteriza por acercarse a
las personas a través de los procesos que realizan en su
diario vivir, en su pensar y sus emociones. Se utilizo la
investigacion cualitativa a través de entrevistas con el
propdsito de tener un acercamiento a las personas de la
parroquia Santa Catalina de Salinas, ademas de analizar

el comportamiento sociocultural de los habitantes, esto se
lo realiz6 a un grupo de personas entre las que se
encontraban estudiantes del colegio técnico, artesanos,
profesionales de distintas areas y residentes de la zona.

3.2.2. Método de la investigacion cuantitativa.

El método cuantitativo consiste en la recoleccion de
datos para probar una hipétesis mediante el analisis y
medicion numérica, este proceso es realizado de una
manera sistematica con elementos claros mismos que
deben ser limitados y estructurados (Del Canto y Silva,
2013).

Es por esto por lo que, esta metodologia se
convierte en un proceso mas ordenado que nos permite
analizar los datos recogidos a través de procesos
estadisticos; Esta metodologia de investigacion se la
realiz6é a través de encuestas a las personas que residen
en la zona, con un enfoque sociocultural con el fin de
corroborar la informacion de una manera mas precisa y
analizando la factibilidad del proyecto.

3.3. Técnicas, instrumentos y

procedimientos

3.3.1. Entrevistas.

Consiste en tener una conversacion entre una o
mas personas y el entrevistador se guia a través de un
esquema compuesto por interrogantes que sirvan para dar
pauta a la conversacion, con el fin de obtener informacién
del tema planteado.

La entrevista puede ser no estructurada misma que
es mas flexible, abierta y aplicable a toda clase de
personas y en diferentes situaciones (Lépez y Sandoval,
2016).

Es asi como se procedio a realizar entrevistas a
diferentes actores de la comunidad partiendo por la
intervencion de en ese entonces presidente del GAD
parroquial el Sefior Raul Maldonado quien manifesto la
realidad de la parroquia de Salinas entre las que se
destacan potencialidades y debilidades del sector; de igual
manera al Mgs. Ivan Pabon, investigador de la cultura
afroecuatoriana quien supo aclarar y mejorar el panorama
en temas de cuestion cultural de los pueblos afros del
Ecuador.

Ademas, se implementd una entrevista al rector del
colegio técnico Salinas el sefior Milton Pineda quien
manifestd el actuar de los habitantes desde el ambito
educativo, del mismo modo se entrevisto a algunos de los
artesanos del sector, entre ellos la sefiora Isabel Galindo
guien relat6é acerca de su profesion artistica, en el que se
pudo apreciar el trabajo que implica y el gusto que tiene
por realizarlo.

3.3.2. Revision documental.

Se accedio a una amplia bibliografia relacionada a
la cultura afroecuatoriana, misma comprende de varios
textos de origen histérico, hasta publicaciones actuales,
gue permiten analizar de una manera mas profunda las
caracteristicas socioculturales, ademas de evidenciar las
diferentes manifestaciones artisticas de este pueblo
desde su Genesis hasta la actualidad.
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3.3.3 Observacion directa.

Segun Eli Gortari 1980 citada en (LOpez vy
Sandoval, 2016) define a la observacion directa como el
proceso para obtener informacién objetiva del
comportamiento en los procesos existentes, la misma
puede ser realizada a través de la visita de campo con la
ayuda de varios instrumentos en los que se encuentra la
camara fotografica.

Por medio del recurso fotografico se procedié a
registrar los aspectos mas relevantes de la parroquia
procesos artisticos, culturales,
paisajisticos y arquitecténicos para posteriormente

referentes a los

realizar un analisis de estos.

3.3.4 Encuestas.

Es un procedimiento que permite obtener datos de
manera sistematica, estudiando a la poblacion, nivel de
confianza que nos permite llevar un registro detallado de
los datos consiguiendo que el estudio del tema sea mas
eficaz, ademas, puede realizarse por medio de preguntas
cerradas, mismas que se emplean cuando se conoce
acerca del tema a tratar y las diferentes posiciones que
tienen las personas (Grasso, 2006).

Para realizar este procedimiento primero se
procedié a tomar la muestra poblacional y aplicar las
encuestas, se utiliz6 datos del Plan de Desarrollo y
Ordenamiento Territorial (PDOT) de la parroquia Salinas
con datos de la poblacion del 2010 e indica una tasa de
crecimiento del 0.3% lo cual nos permitié determinar una

poblacion para el afio 2020 de 2262 habitantes; a
continuacion, se utilizé la formula para calcular la muestra
de universos finitos con una efectividad del 95 % y un
margen de error maximo del 5% lo cual nos indica que la
muestra es de 328 encuestas.

El cuestionario consta de 10 preguntas cerradas
con el objetivo de conocer el criterio de la poblacion de la
parroquia de Santa Catalina de Salinas en relacion con la
creacion de un centro de artes y oficios (ver anexo modelo
de encuestas).

3.4 Sintesis del capitulo.

Metodologia
Cualitativa.
METODOLOGIA
DE LA
INVESTIGACION
Metodologia
Cuantitativa. =~

Figura 31 Sintesis del capitulo tres.
Fuente. Elaboracion propia

Figura 32 Recoleccion de datos.
Fuente. Elaboracion propia

- Observacion directa.
- Entrevistas.
- Reuvision bibliografica.

- Encuestas

Se obtiene una

- — — — aproximacion a la
problematica del sector en
primera instancia.

Recoleccion de datos
- — - - estadisticos.
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4. Resultado y discusion.

4.1. Andlisis del lugar.

Para conocer sobre las condicionantes del sitio se
procedié a realizar un estudio de aproximacion urbana
dentro de los cuales se analiz6 varios parametros que nos
ayudan a identificar elementos que determinen el disefio
del proyecto y el lugar en el que se va a plantear.

Salinas es una parroquia rural del canton Ibarra
dentro de la provincia de Imbabura, nombrada asi porque
en su territorio gozaban de minas de sal y era la principal
actividad econémica que tenian sus habitantes; es parte
del territorio ancestral del pueblo Afroecuatoriano que se
asienta sobre la cuenca del rio Mira con una altitud de
1639 m.s.n.m. con una temperatura que varia entre 12°y
24° centigrados.

4.1.1. Componente biofisico.

Para analizar este componente se tomé en cuenta
las caracteristicas méas relevantes del sector como
asoleamiento, vientos, relieve, cobertura vegetal para
determinar la importancia y los parametros a tomar en
cuenta en el planteamiento del proyecto.

Asoleamiento es un parametro fundamental que se
tomo6 en consideracion para el analisis, este nos define
areas de iluminacién natural y sombras para los diferentes
espacios arquitectonicos ya que el sector posee una
incidencia solar alta que se debe considerar al momento
de plantear espacios que permitan resguardarse del
mismo.

ASOLEAMIENTO

VENTILACION

Figura 33 Asoleamiento y ventilacion.
Fuente. Elaboracién propia

Es asi como en el estudio de campo realizado se
pudo observar que en el sector a partir de las 8 de la
mafiana se proyecta la mayor influencia solar sobre la
fachada este hasta las 11 am, de 11am a 2 el sol es cenital
y a partir de las 2 de la tarde hasta las 5 de la tarde se
produce la mayor incidencia sobre la fachada oeste y no
hay areas que protejan a las personas de esta incidencia
solar.

Otro factor para considerar es el viento ya que
puede alcanzar velocidades de 22 km/h hasta 39km/h
(UAV forecast) con una direccién predominante norte-sur
gue incide de forma directa y con mayor fuerza en la

=
LUZ CENITAL T

~INCIDENCIA SOLAR

. )

14:00 pm a 17:00 pm

»INCIDENCIA SOLAR
AUSENCIA DE SOMBRA SOMBRA

h ﬁ . E

11.00 am a 14.00 pm 08:00 am a 11:00 am

IMPACTO DEL VIENTO SOBRE FACHADAS

» BARRERA NATURAL

1+ VENTILACION INDIRECTA

al 1

fachada norte, ademas en los espacios abiertos se puede
notar las rafagas y la intensidad del viento.

La topografia del lugar determina la pendiente y la
generacion de espacios en distintos niveles dentro del
proyecto, la parroquia de Salinas tiene un relieve del 5% al
12% (ver Figura 32) lo cual lo hace relativamente plano o
casi plano en el centro poblado mientras que en sus
alrededores se puedo observar un relieve més pronunciado
desde ondulado a montafoso, lo que nos permite tener
visuales exteriores hacia las montafias y las visuales hacia
el centro del poblado son determinados por la altura de las
edificaciones.
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MAPA TOPOGRAFICO DE SALINAS
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Figura 34 Topografia y relieve.
Fuente. Elaboracion propia
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LONGITUDINALA-A

Asi mismo, el andlisis de la cobertura vegetal nos
permite observar los elementos naturales predominantes
dentro de la parroquia con la finalidad de implementar
dentro del tratamiento paisajistico de la propuesta

Salinas se encuentra rodeado de estepa
montafiosa montano bajo como se puede observar en el
mapa de cobertura vegetal, entre las especies destacas
podemos encontrar especies como cholan, espino,
porotén, tuna, penca, muelle entre otros.

Por otro lado, en la parroquia se puede observar
riesgos de origen natural como la sequia, los fuertes
vientos que afectan en las edificaciones espacios abiertos
y la fuerte la incidencia solar, estos aspectos que se deben
tomar en cuenta para generar una posible solucién o para
contrarrestar de alguna manera estos indicadores dentro
de la propuesta de disefio.

Por este motivo se considera utilizar barreras
rompe vientos naturales conjuntamente con arborizacion
con gran altura y que generen sombra en las horas de
mayor intensidad solar, por otro lado, se busca
implementar vegetacion propia de la zona con la finalidad
de crear un paisaje natural acorde al contexto para la
propuesta y con la finalidad de que la misma no necesite
mantenimiento por las condicionantes climaticas del lugar.

Es importante agregar los riesgos antropicos mas
relevantes del sector entre los que tenemos la
contaminacion y botaderos de basura a cielo abierto en los
espacios no definidos, asi como también la mala
utilizacion de los espacios publicos y areas verdes, otro
punto fundamental a tomar en cuenta es la inseguridad
dentro de la parroquia.

COBERTURA VEGETAL

SIMBOLOGIA
, B BOSQUE sECO MONTANO BAJO
ESTEPA ESPINOSA MONTANO BAJO

[ MATORRAL DESERTICO PRE-MONTANO

CENTRO POBLADO SALINAS

Figura 35 Cobertura vegetal.
Fuente. Elaboracidn propia.

Tabla 1
Nombres y caracteristicas de la vegetacion

Imagen Nombre comin  Altura (m) Radio d‘? copa/
caracteristica

Espino 4-5 4-6
Cholan 3-5 2-3
Muelle 8-10 4-6
Poroton 1-1.5 1-2
Arbustos 1-15 1-2
Penca 1.2 05-15

Fuente: Ministerio del ambiente bosques secos.
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4.1.2. Analisis sociocultural.

La parroquia cuenta con 2262 habitantes con una
tasa de crecimiento del 0.3% densidad poblacional baja
gque corresponde a 22,3 habitantes/km2, es decir que se
encuentra en proceso de densificacion y por lo tanto se
puede encontrar espacios no consolidados debido a la
extension territorial que posee Salinas (Plan de Desarrollo
y Ordenamiento Territorial [PDOT], 2015).

Podemos incluir que la mayor parte de la poblacion
se autoidentifica como afroecuatoriano lo que evidencia un
patrimonio cultural representativo en el sector y por
consecuencia se pretende preservar y revalorizar dicha
cultura.

La parroquia que posee un sin numero de bienes
tangibles e intangibles, registrados como Patrimonio
Cultural en el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC), estos saberes culturales hablan sobre los
valores, précticas tradicionales, sabiduria, medicina,
leyendas y el legado ancestral y artesanal, algunos de
estos lugares son ocupados para la difusion de la cultura.

En el &mbito educativo la poblacion que accede a
la educacién primaria es el 88.9%; el 30.8% a educacion
secundaria y el 7.2% a educacion superior (Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial [PDOT], 2015). lo
gue indica que se aprecia un indice de desercion escolar
a partir de la educacion secundaria y el acceso a la
educacion superior es baja, esto se da por varias razones
las cuales son: situacion econdmica, migracion para
acceder a la educacion superior ubicados en la ciudad de
Ibarra (cabecera cantonal de la provincia de Imbabura) y
falta de centros de educacion alternativa.

Figura 36 Analisis sociocultural.
Fuente. Elaboracion propia.

Las principales actividades que se desarrollan en
la parroquia son principalmente la agricultura, silvicultura,
ganaderia y pesca, actividades secundarias y terciaras
aparecen de manera mas reducida con las personas que
se dedican al comercio, industria manufacturera,
enseflanza construccién, transporte, almacenamiento,
amas de casa, y en menor porcentaje se encuentran las
actividades destinadas al turismo ya que no poseen el
conocimiento necesario para generar una fuente de
ingresos a traves de esto.
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Cabe destacar que la parroquia posee potencial
turistico gracias a su riqueza cultural tangible e intangible,
esto puede ser aprovechado para generar oportunidades
y generar recursos economicos aprovechando las
capacidades y cualidades que poseen de los habitantes
de esta manera podrian mejorar la calidad de vida ya que
actualmente 52.87% de pobreza principalmente
relacionadas con problemas sociales, educacion, empleo,
contaminacion infraestructura deteriorada y seguridad.
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Por otro lado, podemos afiadir que Salinas forma
parte de un asentamiento ancestral del pueblo
afroecuatoriano que comparte rasgos culturales
similares, como las diferentes manifestaciones la musica,
danza, canto creacién de artesanias, bisuteria, escultura,
pintura vestimenta tradicion gastronémica

Estos asentamientos se encuentran en el valle del
Chota conocido también como “El rincon de Africa del
Ecuador” (turismo.gob.ec, 2018) limite de la provincia de
Imbabura y Carchi con sus diferentes comunidades entre
las que destacan principalmente Ambuqui, Juncal con su
Centro Museo de las mascaras, Carpuela con un 42% de
afroecuatorianos.

De igual manera se encuentra la comunidad de
Mascarilla en la que se da principal importancia a la
elaboracion de Mascaras y artesanias locales en su
centro artesanal Ghaen para su exportacion y la
Concepcion misma que tiene mayor cercania con la
provincia de Esmeraldas, junto a la cuenca del rio Mira
con 52.61% de personas afroecuatorianas.

Con la finalidad de generar estrategias de turismo
comunitario y dar a conocer las costumbres ancestrales
de las diferentes comunidades se podria realizar una
conexion a través de un circuito cultural conjuntamente
con los equipamientos existentes de cada comunidad
para con la finalidad de vincular a estos centros entre si
y fortalecer la difusion de la cultura complementando las
diferentes actividades y generando conexién para la
sierra del pais complementando la idea reconstruccion
de la memoria historica Afroecuatoriana.

a Naran)gl

Hato Viejo

A CONZEPCION:

Sanilsidro

HaciendaTababuela

Figura 37 Mapeo comunidades y asentamientos ancestrales Afroecuatorianos en Imbabura.
Fuente. Elaboracién propia.
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4.1.3. Analisis contextual.

El andlisis contextual hace referencia al estudio de
los elementos del entorno que sirven como condicionantes
del proyecto como la morfologia, uso de suelo, diversidad
arquitectonica, analisis de equipamientos vialidad; La
morfologia hace referencia a la forma que tiene la
parroguia y como se compone la misma respecto al
entorno y se define por los espacios construidos, los
espacios abiertos y su trama.

En la parroquia se puede observar que posee una
trama ortogonal con espacios construidos en un 22.60% y
espacios abiertos de 77.40% lo que indica que la
parroquia no se encuentra totalmente consolidada y la
concentracion de espacios abiertos que permitirian
implantar algun proyecto arquitectonico.

Los usos de suelo hacen referencia a las
actividades que se realizan dentro de la parroquia, esto
define y marca el dinamismo de una ciudad; Se observar
que predomina el uso de suelo residencial, seguido de
areas verdes que contienen plazas y parques, espacios
sin intervencion, comercios segregados, diferentes
instituciones destinadas a la educacibn que se
centralizan en la parroquia y areas administrativas.

Ademas, cuentan con espacios significativos
destinados al turismo que se encuentran distribuidos en
la parroquia con esto se puede analizar las areas en las
gque podemos intervenir con una propuesta que genere
un nucleo de desarrollo o se puedan complementar con
los equipamientos existentes o espacios significativos del
sector con la finalidad de que pueda ser utilizado tanto
por locales como por visitantes.

Figura 38 Espacios construidos y no construidos.
Fuente. Elaboracidn propia.

Figura 39 Usos de suelo existentes.
Fuente. Elaboracién propia.

SIMBOLOGIA ESPACIOS CONSTRUIDOS Y NO CONSTRUIDOS

[ | ESPACIOS CONSTRUIDOS 4,06 HA (22,60%)

D ESPACIOS NO CONSTRUIDOS 13,90 HA ( 77,40%)

I__j CONCENTRACION DE ESPACIOS NO CONSTRUIDOS.

SIMBOLOGIA USOS DE SUELO ACTUALES.

RESIDENCIAL
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Figura 40 Espacios significativos de la parroquia.
Fuente. Elaboracion propia.

SIMBOLOGIA
ESPACIOS SIGNIFICATIVOS

CENTRO GASTRONOMICO
MUSEO DE LA SAL
BOMBODROMO PALENQUE

1. ESTACION DEL TREN

2. PLAZA DE LA ESTACION
3. IGLESIA

4. PARQUE CENTRAL

5. INFOCENTRO

6.

7.

8.
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La diversidad arquitectonica permite analizar e
identificar caracteristicas propias de las edificaciones
como materiales, alturas, colores, texturas; con el fin de
plantear incluir o contrastar en la propuesta arquitectonica;
para esto se ha analizado tipologias arquitectonicas
predominantes dentro del sector

El primer caso y en menor cantidad localizamos
edificaciones con adobe o tapia que eran parte de los
primeros asentamientos dentro de la parroquia y que
actualmente se encuentran deterioradas, estas
construcciones surgieron a partir de las influencias de los
pueblos indigenas que se encontraban a su alrededor.

En el segundo caso se puede analizar una gran
cantidad de construcciones destinadas a la vivienda
emergente como son las viviendas MIDUVI, las cuales son
una respuesta constructiva rapida y provisional en las que
se observa la carencia de una tipologia definida que no
responde a las condicionantes del sector.

Consecuentemente en la tipologia arquitectonica
contempordnea encontramos que las construcciones
poseen tienen una mezcla de estilos arquitectonicos como
una alternativa de construccion a la tradicional, en la que
se puede identificar el mal uso de los materiales
constructivos, envolventes y revestimientos.

De este analisis se concluye que la parroquia no
cuenta con una identidad arquitecténica debido a la
mezcla de estilos junto al mal uso de los métodos
constructivos, asi como los materiales utilizados.

TIPOLOGIA TRADICIONAL
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Figura 41 Diversidad arquitectonica.
Fuente. Elaboracién propia.
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El andlisis de equipamientos urbanos permite medir
el alcance que tiene cada uno de ellos dependiendo de su
funcion con la finalidad de encontrar un déficit dentro del
sector de estudio, para esto se tomdé en consideracion los
principales equipamientos relacionados al tema de
investigacion

En el ambito cultural la parroquia cuenta con varios
equipamientos, sin embargo, estos establecimientos no
cumplen la funcién por la cual esta creada, no poseen areas
optimas con especificaciones técnicas que permitan
desarrollar estas actividades especificas lo que conlleva a
gue estos espacios estén deteriorados o abandonados.

Con lo referente al campo educativo la parroquia
cuenta con tres establecimientos principales dedicados a
la educacion tradicional y un colegio que incursiona en el
aprendizaje técnico mismo al que asisten personas de las
comunidades aledafias, estos cubren toda la cabecera
cantonal y también se puede observar que dichos
espacios se encuentran deteriorados con areas reducidas
para el desarrollo de las diferentes actividades y ademas
generan una mala imagen urbana del sector.

Ademas, el sector posee parques y plazas
distribuidas de forma que su radio de influencia abarque
por completo la parroquia, pero la mayoria de estos
espacios que no estan intervenidos y se han convertido en
botaderos de basura o puntos de inseguridad, sin
embargo, estos espacios no definidos pueden ser
utilizados como espacios complementarios a la propuesta
arquitectonica permitiendo consolidar de mejor manera los
espacios abiertos con los construidos.

SIMBOLOGIA
RADIOS DEINFLUENCIA
CULTURAL
@ EDUCATIVO
® PLAZAS Y PARQUES
@® SALUD
® SEGURIDAD
Figura 42 Radios de influencia.
Fuente. Elaboracion propia.
Tabla 2
Equipamientos y radios de influencia
Categoria Simbologia Tipologia Establecimiento Radios fje
influencia
Cultura - E E-C Sectorial Bibliotecas, Museos de arte, Galerias 1000 m
publicas de artes, teatros,cines.
Educacion - E E-E Barrial Pre-escolar,Escolar,Colegio,Secundaria, 400 m
Sectorial Unidad educativa. 1000 m
Plazas y E-D Barrial Parques infantiles, parques barriales, 400 m
parques canchas deportivas.
Salud - E E-S Barrial Sub centro de salud , consultorio 800 m
medico y dental.
Seguridad - E E-G Barrial Vigilancia policial 400 m

Fuente: Normas de arquitectura y urbanismo para la gestion territorial del canton Ibarra
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En el andlisis vial en la parroquia se identificé tres
accesos principales, la panamericana E10 que comunica
hacia el sur con la ciudad de Ibarra y al norte con San
lorenzo en la provincia de Esmeraldas , la via Tumbabiro
gue comunica con el cantén Urcuqui , ademas podemos
encontrar el ingreso mediante via férrea que es ocupada
por los turistas y por ultimo la via hacia las comunidades
como san Luis, Cuambo y la Victoria convirtiendo a
Salinas en un punto estratégico de conexidon
principalmente entre la sierra y la costa ecuatoriana.

Las vias de conexion interna en su mayoria se
encuentran en buen estado considerando su ancho,
aceras y capa de rodadura que estas poseen, asi mismo
el flujo vehicular identificado internamente es bajo,
también se puede notar nodos de conflicto generados
principalmente en los ingresos a la parroquia y en calles
gue no poseen continuidad.

Encontramos que el flujo peatonal en el sector es
mayor al vehicular, de igual manera los visitantes que
llegan a la parroquia principalmente lo hacen a través del
tren se trasladan caminando a los diferentes puntos de
interés del sector, lo que indica que las calles deben ser
pensadas para los peatones tomando en cuenta aceras
mas amplias, espacios de sombra, espacios
compartidos, con la finalidad de mejorar y facilitar la
movilidad peatonal en la parroquia.

Asi mismo podemos analizar y observar que la
parroquia posee una cobertura del 100% con respecto al
servicio de agua potable, alcantarillado, servicio eléctrico
y de telecomunicaciones lo que permite plantear y
desarrollar un proyecto arquitecténico.

Figura 43 Vialidad.

Fuente. Elaboracion propia.
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Tabla 3

Estado de vias. ’ . e,

" DERCHO DE VIA

Vias norte - sur

2.00 10.00 2.00

28.00

Capa de Estado de

Nombre de via Acera 1 Ancho de via Acera 2 - CORTE VIAL E-10
rodadura _ lavia VIA IBARRA- SALINAS- SAN LORENZO

Hernan Chiriboga 1.5m 7.6m 2m Adoquin Bueno
Ramiro Rosales 1.5m 7m 1.5m Adoquin Bueno : ‘% £ £ 4 Uiy

i == F = | SRR i

o , — D80
Salinas 14m 6m 1.1m Adoquin  Bueno VIA TUMBABIRO VIA OTRAS COMUNIDADES
7 de julio 21m 8m 2m Adoquin Bueno
Esmeraldas 1.5m 8m 1.5m Adoquin Bueno
10 de agosto 1.3m 8.3m 1.2m Adoquin Bueno Z i Q
24 de mayo 14m 6.5m 0Om Tierra Malo o oo Hes £
VIA LOCAL
Juan Montalvo 0.7m 59m 1.1m Adoquin Bueno PADRE EDWIN CALDERON VIA LOCAL
ROCAFUERTE

Angel Aguirre 1.6 m 8.5m 1.8m Adoquin Bueno Figura 44 Cortes viales.

Fuente. Elaboracién propia.
Rocafuerte 1.05m 6.15m 2m Adoquin Bueno

Vias este - oeste

Bolivar 1.1m 6.7m 1.2m Adoquin Bueno
Eloy Alfaro 1.4 m 7m 1.5m Adoquin Bueno
Velasco Ibarra 3.2m 8.5m 21m Adoquin Bueno P e
. FLUJO VEHICULAR

PD Edwin Calderén 1.6 m 8m 14m Adoquin Bueno e

MEDIO e
Jaime Roldos 1.5m 7m 1.5m Adoquin Bueno BAJO e—

NODOS CONFLICTIVOS :}
Gonzalez Suarez 1.3 m 8.8 m 2m Adoquin Bueno FLUJO PEATONAL

MEDIO .

BAJO one
MUY BAJO o= o= e

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 45 Flujo vehicular y peatonal.
Fuente. Elaboracidn propia.



4.2. Resultados de las entrevistas.

En la entrevista realizada al Msc. Ivdn Pavon
investigador del pueblo Afroecuatoriano indica que la
cultura tiene aspectos relevantes y especificos incluso
entre regiones, se puede encontrar a través de
manifestaciones artisticas y principalmente en la musica,
danza, escultura, vestimenta, religiosidad y dialecto,
estas manifestaciones se han mantenido a lo largo de la
historia, con la finalidad de preservar su historia y tener
un sentido de identidad.

Raul Maldonado presidente de la parroquia
expresa que en Salinas existen propuestas para dar a
conocer el territorio ancestral cultural del pueblo
Afroecuatoriano, pero no se ha desarrollado por falta de
estudio técnico que permitan la implementacion de los
espacios fisicos que potencialice la culturay las practicas
ancestrales y que ademas genere recursos econdomicos
para mejorar la calidad de vida de sus habitantes.

Por otro lado, Milton Pineda rector de la Unidad
Educativa Salinas manifiesta que el principal problema
para acceder a un trabajo bien remunerado es el acceso
a la educacion asi como la dificultad para ingresar a
carreras universitarias, ademas de la conducta social
provocada por el consumo del alcohol y migracion campo
ciudad; Con la finalidad de reducir estos efectos en la
parroquia hay un colegio técnico que busca capacitar y dar
nuevas opciones a los jévenes que les facilite encontrar
una opcion de trabajo dentro o fuera de la parroquia
enfocado al campo agricola.

Del mismo modo, Isabel Galindo artesana local
menciona que el arte es una forma de expresar las

emociones y a la vez se visualiza como una alternativa
para obtener recursos econdmicos para las familias, pero
actualmente no existen espacios en los que se permita
desarrollar este tipo de actividades. “Considero que la
bisuteria y el reciclado artistico es una manera de
expresar mis emociones y el amor por el cuidado del
medio ambiente ademas que puedo ganar un dinero extra
con la venta de los productos, mi taller de trabajo se
encuentra en mi casa e, para aprender este oficio recibi
capacitaciones porque en la parroquia no hay lugares que
me permitan desarrollar este tipo de trabajos” (Galindo,
2019).

4.3. Resultado de las encuestas.

En base a la metodologia planteada la encuesta fue
dirigida 328 personas habitantes del sector, en un rango
de edad de 15 a 60 afios con la finalidad de analizar el
nivel de conocimiento que tienen de la cultura
Afroecuatoriana, de la misma manera indagar sobre las
practicas artisticas que realizan, también conocer si
poseen espacios especificos en los que se realizan este
tipo de actividades y por ultimo conocer la aceptacion que
tendria la implementacion de un centro de artes y oficios
en la parroquia.

1.- ¢Le gustaria conocer mas de la cultura
afroecuatoriana a través de practicas artisticas?

El 100% de la poblacion encuestada demuestra
interés por conocer mas sobre la cultura afroecuatoriana
a través de las practicas artisticas, a pesar de que en la
parroquia la mayoria se auto identifican como
afrodescendientes, muchos desconocen acerca de su
cultura.

100%

PREGUNTA #1

Sl

Figura 46 Resultado de pregunta #1

Fuente. Elaboracion propia.
2.- ¢, Conoce sobre las practicas ancestrales que se han
transmitido por medio de la tradicion oral?

El 38% de la poblacibn encuestada tiene
conocimientos sobre el tema, mientras que el 62% de las
personas manifiestan el desconocimiento de las practicas
ancestrales trasmitidas por tradiciéon oral, con este
indicador podemos ver que esta practica caracteristica
principal de la cultura afroecuatoriana se esta perdiendo y
se podria tomar en cuenta un espacio a implementar
dentro de la propuesta.

PREGUNTA #2
38%
Sl

NO

62%

Figura 47 Resultado de pregunta #2.
Fuente. Elaboracidn propia.
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3.- ¢ Cree usted que es importante contar con un lugar
en el que se pueda aprender mas sobre la cultura y arte
afroecuatoriano?

El 100% de la poblacion encuestada piensa que es
importante contar con un espacio en el que se pueda
aprender, practicar y difundir la cultura y el arte afro-
ecuatoriano ya que de esta manera dejarian los espacios
improvisados y tendrian un lugar especifico en el que
puedan desarrollar este tipo de actividades.

100%

PREGUNTA#3

Sl

Figura 48 Resultado de pregunta #3.
Fuente. Elaboracién propia.

4.- ¢Cree usted que la cultura afroecuatoriana puede
mantenerse en el tiempo a través de las practicas
culturales y artisticas?

Este indicador permite analizar la importancia que
tienen las préacticas culturales y artisticas para que se
preserven a través del tiempo, de este modo el 92% de la
poblacién encuestada concuerda que, si se puede
trascender en el tiempo a través de manifestaciones y
practicas artisticas, mientras que un 8% no estaria de
acuerdo con este concepto.

8%
PREGUNTA #4
Sl
NO

92%

Figura 49 Resultado de pregunta #4.
Fuente. Elaboracion propia.

5.- ¢Le interesaria recibir capacitaciones para
desarrollar alguna actividad artistica?

El 95% de las personas encuestadas estarian
dispuestas a recibir capacitaciones para desarrollar
actividades artisticas y el 5% restante no estaria de
acuerdo debido a la falta de tiempo ya que la mayor parte
de este se encuentran trabajando.

5%
PREGUNTA #5
Sl
NO 95%

Figura 50 Resultado de pregunta #5.
Fuente. Elaboracion propia.

6.- ¢Practica alguna de estas actividades artisticas:
masica, danza, pintura, escultura, ceramica, bisuteria,
sotras o ninguna?

El 46% de la poblacién encuestada manifiesta que,
si practica estas actividades relacionadas al arte,
mientras que el 54% no lo practica. De las personas que
si practican estas actividades tenemos 22% musica, 22%
danza, 10% ceramica, 8% bisuteria, 7% pintura, 5%
escultura, 4% otras actividades relacionadas a la cultura
y arte afroecuatoriano como construccién de
instrumentos musicales, peinados y elaboracién de trajes
afros.

T8%
sl
22%
22%
WS |
8% 469 54%
S| PINTURA NO
704,
5%
A% 2901

NO

Figura 51 Resultado de pregunta #6.
Fuente. Elaboracion propia.

Este resultado arroja que el mayor porcentaje de
personas practican musica y danza mientras que
podemos observar que hay porcentajes menores en las
otras actividades lo que se deberia tomar en cuenta para
impulsar y rescatar estas practicas que se han ido
olvidando o no se les ha tomado mayor interés pero que
son parte fundamental para la difusion y revalorizacion de
la cultura Afroecuatoriana.
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¢En el caso de que la respuesta sea ninguna, le
gustaria practicar alguna?

Del 54% de las personas que no practican ninguna
actividad el 32% indica que si le gustaria practicar:
ceramica, bisuteria, vestuario Afro, musica y danza en un
35%, 22%, 27%, 9% y 7% respectivamente, mientras que
el 22% del total de personas que no practican reiteran no
estar interesadas en ninguna actividad. Con lo que
obtenemos un resultado total del 78% de las personas que
practican o les gustaria practicas actividades relacionadas
al arte mientras que un 22% no estarian interesadas en
realizar este tipo de actividades.

7.- ¢Existe un lugar especifico dentro de la parroquia
donde se ensefie y practique las actividades antes
mencionadas? (muasica, danza, pintura, escultura,
ceramica, bisuteria)

El 71% de la poblacién sefiala que dentro de la parroquia
no existe un lugar especifico donde se pueda aprender y
practicar las actividades artisticas mencionadas mientras que
un 29% dice que si, sin embargo, estos lugares son
improvisados como plazas, casas comunales o su propia
vivienda lo que hace que no sea optimo el espacio que
requieren este tipo de actividades.

29%
PREGUNTA#7

Sl
NO

T1%

Figura 52 Resultado de pregunta #7.
Fuente. Elaboracién propia.

8.- Cree que los turistas que visitan la parroquia tienen
interés en la cultura afroecuatoriana?

El 81% estan de acuerdo que los turistas visitan
esta parroquia para conocer la cultura afroecuatoriana, ya
gue se pueden observar que los visitantes llegan por
medio del tren y muestran interés por participan de
pequefias actividades culturales, sin embargo, el 19% de
las personas encuestadas piensan que no hay interés,
esto puede ser por que Salinas se convierte en un lugar
de paso debido al alta de méas opciones y espacios
representativos con los que se pueda llamar su atencion.

19%

PREGUNTA #8
Sl 81%

NO

Figura 53 Resultado de pregunta #8.
Fuente. Elaboracion propia.

9.- Cree usted que a través de las manifestaciones
artisticas se pueden generar ingresos econémicos?

El 86% piensa que, si se puede generar ingresos
econdémicos a través de las manifestaciones artisticas,
mientras que el 14% dice que no se podria generar
recursos economicos.

Pero en la parroguia se puede observar que
realizan ferias o eventos en las que los artesanos sacan a
la venta sus productos principalmente a los visitantes sin
embargo estos eventos se realizan esporadicamente ya
gue tampoco hay espacios en los que se pueda realizar
este tipo de actividades de manera permanente.

4%

PREGUNTA #9

85%

Sl
NO

Figura 54 Resultado de pregunta #9.
Fuente. Elaboracién propia.

10.- Estaria de acuerdo con la implementacién de un
centro de artes y oficios para la parroquia?

El 100% de la poblaciébn encuestada muestra
interés por el proyecto ya que actualmente no hay un
espacio propicio en la aparroquia en el que se pueda
aprovechar las habilidades artisticas de las personas para
generar oportunidades laborales con el fin de mejorar la
calidad de vida en Salinas, brindar nuevas opciones para
ocupar el tiempo libre de jovenes y adultos, a la par
rescatar y conservar el patrimonio cultural de los
afrodescendientes; al contar con un centro de
capacitaciones también los jévenes que no consigan entrar
a carreras universitarios, policiales o militares tendran una
alternativa a corto plazo para entrar en el indice de la
poblacion econémicamente activa.

PREGUNTA#10

Si

Figura 55 Resultado de pregunta #10.
Fuente. Elaboracion propia.
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4.4 Discusion.

Se puede afirmar que la cultura es uno de los
aspectos fundamentales para el desarrollo local y siendo
esta una caracteristica fuerte de la parroquia de Salinas
especificamente el de la cultura Afroecuatoriana junto a su
historia y tradiciones podemos encontrar un punto de
interés jerarquico por parte de los habitantes asi como
también de los visitantes, mismo que se deberia rescatar
, fortalecer y difundir a través de las practicas artisticas
gue se realizan actualmente y otras que se van olvidando
pero que forman parte de la sabiduria ancestral del pueblo
afroecuatoriano con la finalidad de generar oportunidades
de alternativas educativas y laborales a través de las artes
y los oficios.

En la metodologia de investigacion se obtiene un
andlisis , diagndstico y estrategias a nivel contextual en el
gue se puede observar las caracteristicas fisicas y
espaciales con las que cuenta el sector de estudio , asi
como Ssus puntos deébiles, también se genera una
investigacion cualitativa en la que obtenemos datos a
través de los actores que se relacionan con el tema de la
investigacion, lo que permite analizar requerimientos en
diferentes escalas y por ultimo un andlisis cuantitativo
referente a las actividades culturales y artisticas dentro de
la parroquia en el que se evidencia y analizar el
requerimiento y factibilidad del proyecto.

Biofisico

Soci

Contextual

Diagnostico

Clima con altas temperaturas y fuertes vientos.
Sequia prolongada y paisaje semidesértico.

Ubicacion en zona de riesgo sismico.

Patrimonio cultural tangible e intangible.

Desercion escolar, falta de empleo y problemas
sociales.

Espacios abiertos y dispersos no definidos en el
sector.

Gran ocupacion de uso de suelo residencial ,
comercio disperso.

El sector no posee tipologia arquitectonica definida.

Figura 56 Diagnostico y estrategia.
Fuente. Elaboracion propia.

Estrategia

Crear barreras naturales rompe vientos para
contrarrestar la fuerza del mismo.

Ventilacién cruzada , manejo de dobles alturas.

Ambientacion paisajistica con vegetacion endémica
del sector.

Criterio estructural sismorresistente.

Proponer un proyecto que integre y potencialice el
patrimonio intangible de la cultura Afroecuatoriana.

Implementar espacios de aprendizaje practico para
generar alternativas educativas y productivas.

Analizar el contexto y ubicacion del proyecto
aprovechando los espacios y aproximaciones existentes.

Consolidar y dinamizar al sector complementando las
actividades gque se realizan en el lugar que se implante el
proyecto.

Generar una propuesta arquitectonica que contraste el
entorno a traves del uso de la texturas, envolventes,
alturas , paisajismo y composicion arquitectonica.
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4.5 Sintesis del diagnastico.

Para realizar el diagndstico se realizdé una matriz F.O.D.A con la finalidad de resumir
todos los aspectos que relevantes que se concluyen del andlisis de la investigacion con la
finalidad de tomar en cuenta para el planteamiento arquitecténico de un centro de artes y

oficios en la parroquia de Salinas.

ANALISIS

O

FODA
D

Figura 57 Analisis F.O.D.A.
Fuente. Elaboracion propia.
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Patrimonio cultural tangible e intangible.
Conocimientos basicos artesanales.
Mano de obra local.

Predisposicion a nuevos aprendizajes.
Acceso a servicios basicos.

Apoyo por el GAD parroquial.

Interés por el turismo en la provincia y su parroquias.
Diversidad climatica y cultural.

Impulso al turismo rural por parte del gobierno provincial.
Vialidad en buen estado.

Cercania con la ciudad capital de Imbabura y conexién con
otros sectores de la costa.

Transporte publico limitado.

Falta de difusiéon y promocion cultural.

Falta de espacios destinados a la capacitacion y educacion
alternativa.

Falta de valoracion al Arte y Cultura Afroecuatoriana.

Migracion campo ciudad en busca de oportunidades
laborales y educativas.

Problemas sociales.

Miedo a emprender en el campo laboral.

Erosion, sequias prolongadas y fuertes vientos.
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5. Propuesta.

5.1. Eleccién del Lugar.

La eleccion del lugar parte del analisis urbano
arquitectonico en el que se pone énfasis en varios
aspectos como: la morfologia urbana en la que se observa
la figura fonda de la parroquia identificando espacios llenos
y vacios, la organizacion y crecimiento de la parroquia, asi
mismo, se toma en cuenta los usos de suelo existentes con
el fin de que la propuesta dinamice, complemente o
impulse a los establecimientos proximos en el que se
implante.

La vialidad es fundamental para la eleccién del lugar
ya que esto nos definen accesos, aproximaciones
vehiculares y peatonales al proyecto y, por ultimo, se
analiza la dotacion de servicios basicos mismo que nos
indica la factibilidad del proyecto y en el caso de la
parroguia cuenta con una cobertura total de agua potable,
alcantarillado y luz eléctrica.

Tomando en cuenta estos aspectos se elige un
predio municipal ubicado en el barrio San Martin en la parte
nor-oeste de la parroquia, este espacio cuenta con un area
|de 11.367 m2, junto a este se encuentra la estacion del
ferrocarril misma que puede servira de conexion entre los
usuarios locales y los visitantes que llegan en el tren, de
esta manera se busca atraer a dichas personas al proyecto
con la finalidad también de difundir los productos aqui
elaborados.

Otra caracteristica fundamental del predio es la
topografia en el sector es relativamente plana lo cual nos
indicaria que se puede realizar un proyecto sin necesidad

TERRENO ESCOGIDO

| AREA NO CONSOLDADA

VIA FERREA

| | CRCUTO TURISTICO

CONEXION EDUCATIVA

Figura 58 Eleccion del lugar.
Fuente. Elaboracion propia.

de proponer plataformas o rampas considerando la
accesibilidad universal a través de todos sus espacios.

La accesibilidad al predio se logra a través de 4 vias
circundantes existentes que permiten el facil acceso al
proyecto, ademas esta dotado de todos los servicios
bésicos lo cual hace que el proyecto sea factible, ademéas
el area de gran tamafio permitirA generar espacios
funcionales y 6ptimos para el desarrollo de las actividades
artisticas y practicas propuestas.

Asi mismo se considera la proximidad del predio con
las vias a las comunidades cercanas lo que permitira tener

o

acceso directo hacia el proyecto a los comuneros y al
mismo tiempo por su cercania con la estacion del tren se
propone generar relacion directa con la llegada de los
turistas que visiten el lugar por este medio, esto también
permite vincular al proyecto con el circuito turistico que
tiene actualmente la parroquia.

Por otro lado, se considera la cercania de los
equipamientos educativos reforzando la idea de la
propuesta de complementar la educacion tradicional con
espacios amplios y Optimos para desarrollar las
actividades artisticas dentro de los ambientes internos
como externos.

62



5.2 Descripcion de escalas.

La escala del proyecto es arquitectonica, en la que
se plantea generar un equipamiento relacionado al
aprendizaje practico, respondiendo funcionalmente a las
actividades especificas que se realizan para cada caso,
con el fin de rescatar difundir y revalorizar la cultura
afroecuatoriana, implantandose en contraste al contexto,
para que sea un elemento representativo jerarquico de la
parroquia y de la cultura afroecuatoriana.

5.3 Propuesta general.

Para el proyecto arquitectonico se plantea zonas de
aprendizaje practico a través de aulas talleres de musica,
danza, escultura, ceramica, pintura, dibujo, costura y
bisuteria mismas que permiten desarrollar actividades
especificas de manera adecuada y optima en base a las
necesidades de los usuarios.

De igual manera se plantean espacios de difusion
cultural como galerias de exposicion temporal, permanente
y un agora al aire libre que permita desarrollar actividades
referentes a la expresion oral de la cultura afroecuatoriana.

También se disponen espacios destinados a las
ventas y exhibicibn de artesanias elaboradas por los
estudiantes, cafeteria fria y areas verdes en espacios que
brinden sombra y confort frente al clima predominante del
sector, mismos que, se complementan y vinculan con el
contexto a través de ejes visuales que conectan a las
diferentes areas con la finalidad de dar permeabilidad al
proyecto.

5.4 Propuesta arquitectonica
5.4.1 Concepto.

El concepto para el proyecto se denomina
“Fragmentos culturales” ya que se considera que la cultura
afroecuatoriana es un fragmento resultado de la
adaptacioén transformacion y cambio de la cultura africana
a través de los afios. Formalmente se puede definir como
un elemento abstracto que sufre una descomposicion
formal dispersa, pero que al mismo tiempo contiene
elementos que lo vinculan y lo vuelven un todo. (Ver figura
57).

La fragmentacion se produce al momento de que
los africanos son retirados de tierra para ser esclavizados
asentandose por diferentes partes del mundo, pero
conservando su cultura de este modo los fragmentos son
la representacion de esta separacion y fractura que sufrio
el pueblo.

Por consecuencia estos fragmentos son
representados por formas irregulares que representan las
manifestaciones artisticas de la cultura que tratan de
agruparse a un punto central con la finalidad de volver a
su origen.

Este tipo de organizacion central circular también
es muy representativa de los pueblos africanos ya que se
podia ver en los palenques lugares que simbolizan el
rechazo de la esclavitud y la organizacion de una
comunidad Afrodescendiente.

La composicion busca generar impacto visual y la
eliminacién de una arquitectura lineal contrastando el
contexto construido actual ya que la parroquia no tiene

ningun elemento relevante que busque representar la
cultura afrodescendiente presente en el sector y llamar la
atencion de propios y visitantes.

FRAGMENTACION

CULTURA AFRICANA

Figura 59 Concepto de la propuesta.
Fuente. Elaboracién propia.
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5.4.2 Programa arquitectoénico.

Para comenzar a definir el programa arguitecténico se
parte del resultado de la investigacion cuantitativa
especificamente encontrada en la pregunta nimero seis (ver
figura 51) en el que se establece las actividades y
manifestaciones artisticas que realizan las personas, asi
como su coOmo su porcentaje con la finalidad de analizar los
espacios y el numero de usuarios.

Dando como resultado de espacios requeridos las
aulas taller de musica, danza, pintura, escultura, ceramica,
dibujo, costura de vestimenta afro y bisuteria ya que estas
actividades actualmente se realizan, llaman la atencion y se
las realiza de manera empirica y en espacios inadecuados.

Para el resultado de los usuarios obtenernos
igualmente de la poblacion a la que se dirigié la encuesta que
son hombres y mujeres de entre 15 a 60 afios, los mas
jovenes con la intencién de aprender mientras que los
mayores en algunos casos ensefian a los demas y tratan de
buscar otras formas de generar ingresos economos.

El nimero de usuarios para los talleres segun los
resultados obtenidos es de 150 con la proyeccién obtenida
de la misma pregunta este nimero se incrementa a 207 y
para los visitantes se necesita una programacion inicial de al
menos 100 personas que es el promedio de visitantes que
llegan a la parroquia con la finalidad de que este ndmero
incremente, es asi que, el usuario objetivo general para la
propuesta e s de 307 personas.

Consecuentemente para configurar el programa
arquitectonico se procede a realizar la modulacién de los
espacios internos considerando las medidas minimas

para desarrollar cada actividad tomando como en cuenta
la normativa de urbanismo y arquitectura principalmente
enfocado a los espacios educativos , ademas tomando
como referencia el manual requerimientos |y
estandarizacion de espacios, el arte de proyectar en
arquitectura de Neufert, y por dltimo apoyandonos en los
resultados de la investigacion cualitativa con el andlisis en
sitio de las actividades artisticas que se realiza en la
parroquia.

Cada espacio esta analizado de manera
cuantitativa y cualitativa, toando en cuenta los aspectos de
ventilaciéon, iluminacion y acustica de cada espacio, asi
como el porcentaje de circulacién del 30 % debido a las
condicionantes climaticas del sector y el requerimiento del
tipo de equipamiento propuesto

Para la implementacién del mobiliario se considera
las areas y medidas con respecto a la actividad que se va
a realizar, para los diferentes talleres planteados tomando
en cuenta ademas la opinion de las personas que realizan
estas actividades ya que tienen caracteristicas y
necesidades especificas.

Otro pardmetro importante analizado para el
planteamiento del proyecto es el informe de
reglamentacion urbana IRC del canton Ibarra permitida en
el sector ya que tomara en cuenta varios aspectos que se
debe respetar como el coeficiente de uso de suelo, retiros,
proyeccion y afectaciones viales separaciones entre
bloques, o méas importante el &rea verde que se debe
respetar todo esto resumido e indicado en el cuadro de
areas del programa arquitectonico (ver figura 67).

-
[
> ﬁ

| / Informacion del Predio 90
{==/ Clave Catastral 1001 00000 Nro S
}k I Apeliidos Area Total
2 .’ Nombres Valor Terreno
:‘; E?{.‘"I Calle ME ROLDOS Valor Edificio
‘( e k'ﬁ": Barrio Valor Comercial
%'%“ ‘ﬁ Dominio: Area Bloque:
‘?\g 1 \\\
N
- ===Y\\\\ "('l( Pagina 1de2| b M | & 1-3de 4 Fotos
%

100156010100900100000000

LS o i
100156010100900100000000 100156010100900100000000

(@ 7 z ANZ aa 1
Informacion de la Zonificacion del Predio q

~ "//l, “ ZONA PISOS RETIROS
| *\\. Zonificacién T-D20370  Altura om  Frontal om
A\ . = . »
" Lote Minimo: 20 Numero de Pisos 3 Lateral Om
2 Z =
Frente Minimo: 10m Posterior.
COS Total 210 % Entre Bloques: 6m

COS en Planta Baja
Forma de Ocupacion de Suelo.
Uso Principal

Figura 60 Reglamentacion urbana de Salinas.
Fuente. Elaboracion propia.
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Programa arquitectdnico cualitativo y cuantitativo para taller de artes y oficios de la cultura Afroecuatoriana

Espacios

Aspectos cualitativos

Aspectos cuantitativo

Zona Sub zona

Zona especifica

Espacio

Mobiliario

Actividad

Usuarios

Permanente.

Privada Administraciéon

Sala de espera

Oficina

Esperar , sentarse,
conversar.

Temporal.

lluminacién

Natural Artificial.

Natural.

Ventilacién

Mecdnica.

Aislamiento actistico
|

Ninguno  Parcial Total

Area por espacio Circulacién 30%

(M2)

(M2)

Cantidad #

Area minima

(M2)

0,77

3,32

Secretaria

Oficina

Recibir documentos,
atender llamadas,
atender visitas, archivar
documentos.

5,63

1,69

7,32

Sala reunién

Oficina

Encuentros con el equipo
de trabajo, clientes,
proveedores y
distribuidores,
videoconferencias,
entrevistas.

6,55

1,97

8,52

Contabilidad

Oficina

Recepciodn, redaccion,
documentacién, informes
financieros, archivar
libros contables

6,04

1,81

7,85

Administrador

Oficina

Planeacion, organizacion
detrabajo, asignar los
recursos y coordinar

las actividades,
direcciény control.

9,90

2,97

12,87

S.S.H.H. ADM.

Bafios

Limpieza, necesidades
bioldgicas.

2,28

0,684

5,93

Privada Sala de profesores

Sala de profesores

Oficina

Recibir documentos,
atender estudiantes ,
preparar clases , archivar
documentos.

60,00

18,00

78,00

Sala de reunidn

Oficina

Encuentros con el equipo
detrabajo, clientes,
proveedores y
distribuidores,
videoconferencias,
entrevistas.

10

23,50

7,05

30,55

Cafeteria

Ambiente

GATETERI
PROFESORI

A
ES

Descanzar, comer,
preparacion alimentos
,almacenar alimentos,
lavar platos.

20

26,00

S.S.H.H. PROF.

Bafios

Limpieza, necesidades
bioldgicas.

0,684

5,93

Figura 61 Programa arquitectdnico.

Fuente. Elaboracion propia.

TOTALA.PRIV. M2

186,28
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Programa arquitectdnico cualitativo y cuantitativo para taller de artes y oficios de la cultura Afroecuatoriana

Espacios

Aspectos cualitativos

Aspectos cuantitativo

Zona

Sub zona

Zona especifica

Espacio

Mobiliario

Actividad

Usuarios

lluminacién

Ventilacion

Aislamiento acustico

Permanente. Temporal.

Natural Artificial. Natural.

Mecanica.

Ninguno

Parcial

Total

Area por espacio

(M2)

Circulacion 30%
(M2)

Cantidad #

Area minima
(M2)

Semi
publica

Taller de musica

Taller de musica.

Salén

VOCALISIA

PCRCUSION
| K’i |
& %
&R

LEYEN RONGC

GUIRO - SAFITO

CUERDA

Repaso de musica
bomba,
instrumentos de
percusion, cuerda y
vocalista.

2,7

46,80

E. grabacion

Aula

Repaso individual,
grabacion de
sonido, prueba de
sonido.

8,75

2,63

11,38

Control de sonido.

Cuarto

Almacenamiento de
dispositivos de
audio, consolas,
puesto de constrol.

4,5

1,35

5,85

Bodega

Cuarto

Almacenamiento de
instrumentos
musicales y utileria.

4,85

1,46

Taller de danza.

Taller de danza

Salén

Bailar, moverse , mirar

81

24,30

105,30

Vestidores

Cuarto

Vestirse, almacenar,
guardar

16,47

4,94

42,82

Figura 62 Programa arquitectdnico.
Fuente. Elaboracion propia.

SUB TOTAL1 M2

218,45
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Programa arquitectdnico cualitativo y cuantitativo para taller de artes y oficios de la cultura Afroecuatoriana
Espacios Aspectos cualitativos Aspectos cuantitativo
Usuarios lluminacién Ventilacion Aislamiento acustico . . - o
7 Sub 7 ifi E . Mobiliari Actividad Area por espacio | Circulacién 30% Cantidad # Area minima
ong HYZONE (EUENE UL 2pacio ARG cuvicd Permanente. |Temporal. |Natural |Artificial. [Natural. |Mecanica. |Ninguno |Parcial Total (M2) (MZ) LE (M2)
= B Mezclar tierra, mol
Preparacion Aula/taller = czclartierra mt‘).er T X X X X 14,92 4,476 19,40
= hal colocar agua, dosificar.
.45 { ‘
s Almacenar materia
Bodega Cuarto T 'm; prima, herramientas, 1 X| X X X 2,47 0,741 3,21
$ j T |recipientes.
o o I
Moldeado Aula/taller ‘ | [Perfomma, cear; 1 X X X X 9,66 2,898 12,56
[ ] moldear, amasar.
Semi )
tblica Taller de cerdmica
Hornos Cuarto AN Quemar piezas, 1 X X X X 5,23 1,569 6,80
(I SRR esperar, controlar.
2 . Secar, verificar,
Area de secado Zona y 2 . 1 X| X X X 3,84 1,152 4,99
ventilar, esperar.
ST e PO I_L -
=Y £ 45T | Pintar, mezclar colores,
Pintura Aula/taller ’ ’ : utilizar pinceles, dar i X| X| X X 9,66 2,898 12,56
| |acabados.
q ey 3

Figura 63 Programa arquitectonico.
Fuente. Elaboracion propia.
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< ] Desbartar, modelar,
Moldeado Aula/taller & HLEE-CIN N : 4 50,24 15,072, 65,31
\ afadir, trabajar.
e Almacenar materia
Bodega Cuarto : i} |prima, herramientas, 2 21 0,63 2,73
| L7 i1 |recipientes.
I UL }
Taller de escultura
Recepcidn de materia
Carga / descarga Zona \ A 4 16,47 4,941 21,41
| J prima.
Semi O
publica
Almacenaje Cuarto Guarfiar abras 2 6 1,8 7,80
terminadas.
Exhibir piezas de arte
terminad
Exposicion Galeria i | MDECES, 10 70 21 91,00
contemplar, mirar,
interactuar.
Exhibicion
Ventas Cuarto 3 J Cobrar, empacar. 2 1,95 0,585 2,54
- 2
Figura 64 Programa arquitectonico. SUB TOTAL2 M2 250,30

Fuente. Elaboracion propia.
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Programa arquitectdnico cualitativo y cuantitativo para taller de artes y oficios de la cultura Afroecuatoriana
Espacios Aspectos cualitativos Aspectos cuantitativo
Usuarios lluminacién Ventilacién Aislamiento acustico . . . S
. op . - — MoBma T Area por espacio |Circulacién 30% —— Area minima
ofla uvizong ona.epecinca Spacio QRINATIO cavied Permanente. Temporal. Natural Artificial. |Natural. Parcial Total (MZ) (MZ) i (MZ)
Almacenar materia
Almacenaje Cuarto prima, herramientas, i ! X X X X 2,47 0,741 1 3,21
recipientes.
Taller de bisuteria
Asesoramiento,
Taller Aulataller ensefianza, I X X X X 10,5 3,15 i 13,65
Semi ‘ elaboracion.
publica L=
L Dibujo y corte de
Corte y disefio Cuarto - 1 X X X X 11,52 3,456 i 14,98
- - ¢ | lienzo
Costura Cuarto SRS ane 1 X X X X 11,3 3,39 1 14,69
cortadas.
Taller de costura ( trajes
Afro)
— e B——%F
Planchado Cuarto b g Planchar 1 X X X X 1,6 0,48 i 2,08

Figura 65 Programa arquitectonico.
Fuente. Elaboracion propia.
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Programa arquitectdnico cualitativo y cuantitativo para taller de artes y oficios de la cultura Afroecuatoriana
Espacios Aspectos cualitativos Aspectos cuantitativo
Usuarios lluminacién Ventilacion Aislamiento acustico . - o o
2 Sub 7 ifi E y Mobiliari Actividad Area por espacio | Circulacién 30% Cantidad # Area minima
ona HZona oha:especinca SPACIO ODIHArIO chvica Permanente. Temporal. Natural  |Artificial. Natural. Mecanica. Ninguno Parcial Total (M2) (M2) fiaca (M2)
leri — :
sl de exposicionas Galerias y Observar, caminar, 0 20 y . . 100 30,00 5 650,00
ventas comprar
= Presentacion: danzay
Zona de . .
. Escenario ir1.00 musica. Espectadores: 0 40 X X X 30,00 9,00 2 78,00
presentaciones
observar
Publica E. complementarios Baterias Sanitarias |Cuarto Necesidades bioldgicas 0 6 X X X 16,00 4,80 2 25,60
Discapacita | Silla de ruedas, zona
B . 0 1 X X X 17,50 5,25, 2 22,75
dos de transicion.
Estacionamientos el
dITIIITIT
Plazas de . : :
(\ P - | Estacionarse, caminar 0 8 X X X 12,50 3,75 23 373,75
parqueo ‘_JT.
K
Figura 66 Programa arquitecténico. TOTALA. PUblica M2 1150,10
Fuente. Elaboracion propia.

CUADRO RESUMEN DE AREAS

Area total de construccién 1926,35
Circulacion 30% 577,91
Area de parqueaderos 396,50
Areas verdes 40% 4551,69
Area total del proyecto 7452,45
Area del predio 11379,22

Figura 67 Resumen de cuadro de areas.

Fuente. Elaboracion propia.
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5.4.3 Zonificacion.

Para la zonificacibn se procede a realizar una

matriz funcional que permite relacionar los espacios entre
si de manera directa, indirecta o nula, ademas se realiza
un organigrama con la finalidad de visualizar de manera
mas organizada los espacios necesarios que se debe
implementar dentro del proyecto y finalmente se procede
a realizar la zonificacion ( Ver figura 89) del proyecto
mismo que se realiza con areas determinadas por el
programa arquitecténico y la distribucion espacial dentro
del terreno escogido.

ZONA SEMI

ZONA
PUBLICA

ZONA
PRIVADA

PRIVADA

INFORMACION

SALA DE ESPERA
SECRETARIA

SALA DE REUNION

CONTABILIDAD
DIRECCION
BANOS ADM

SALA DE PROFESORES

CAFETERIA
. MUSICA

. DANZA
. COSTURA

. BISUTERIA

. CERAMICA
. ESCULTURA

. PINTURA

A4 A -|d A A

. DIBUJO

BODEGA
AGORA

SALA EXPOSICION

JARDIN ESCULTURA
BATERIAS SANITARIAS

ESTACIONAMIENTO

Figura 68 Matriz funcional.
Fuente. Elaboracion propia.

INGRESD
~

DIRECTA

INDIRECTA

NULA

Figura 69 Organigrama.
Fuente. Elaboracion propia.
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Zoniﬁcacién

Figura 70 Zonificacion.
Fuente. Elaboracion propia.

AXONOMETRIA EXPLOTADA

Figura 71 Axonometria explotada.
Fuente. Elaboracion propia.

o BLOQUE 1
MUsica, Danza y Galeria de Exposicion.

BLOQUE 2

Contro de ingreso, Administracion,
Areas complementarias,Exposicion de
fotografia y Cafeteria.

BLOQUE 3
g Ceramica, Escultura, Pintura, Dibujo y
Galeria Pictorica.

BLOQUE 4
@ Costura Afro, Bisuteria, Venta de

productos elaborados.

BLOQUE 5
Agora, Exposicion temporal y Area
verde.

BLOQUE 6

@ Parqueaderos motos, vehiculos,
especiales y carga y descarga.
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5.4.4 Estudio volumétrico.

La idea principal para generar la volumetria es tomar
en cuenta el movimiento y la irregularidad de las formas,
mismas que conforman la idea del deconstructivismo y que
representen una abstraccion de la cultura y el arte
afroecuatoriano, al mismo tiempo el volumen debera
configurarse y leerse como un solo elemento.

Para esto después de analizar los requerimientos
espaciales se propone crear cuatro blogues que
representan la fragmentacion de la forma inicial que rotan
alrededor de un espacio central, estos volimenes se
encuentran vinculados por caminerias y elementos que se
conectan entre si, con cubiertas irregulares para generar
sombra en los espacios abiertos, también el volumen
propone mantener ejes visuales con la finalidad de tener
una conexioén visual tanto dentro como fuera del proyecto.

En cuanto al asoleamiento se proponen colocar en
las fachadas que incide directamente el sol, revestimiento
con parasoles para frenar el paso directo del calor, pero al
mismo tiempo permitan el ingreso de luz dentro de los
ambientes

Otro de los puntos que se considera para la
propuesta de la volumetria son los fuertes vientos, es por
eso que los volumenes giran protegiendo el area central del
proyecto que se encuentra al aire libre y asi también se
aprovecha la ventilacion cruzada de manera indirecta.

La utilizacion de colores se opta por utilizar gamas
claras, para las aberturas se toma en cuenta las visuales
internas y externas a los diferentes espacios, asi como
también la utilizacién de vegetacion endémica.

VOLUMETRIA GENERAL

ISOMETRIAS GENERALES

SRR o,

|
A

PERSPECTIVAS INTERIORES

Figura 72 Estudio volumétrico.
Fuente. Elaboracion propia.
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APLIQUE DE PARED CON SENSOR

LAMPARA FLUORESCENTE

TOMACORRIENTE TELECOMUNICACIONES

LUMINARIA EXTERIOR

e m 512 BN P B 18 6]

PANEL FOTOVOLTAICO

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

ESCALA 1:300

CONTIENE:
INSTALACIONES ELECTRICAS
BLOQUE 1
FECHA:
JULIO 2022

ESCALA: LAMINA:
INDICADA
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Planta Baja Bloque 2
Instalaciones eléctricas

ESCALA 1:300

6.00

6.00

4.00
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PUCE - Sl

Simbologia

INSTALACIONES ELECTRICAS

PUNTO DE LUZ FLUORECENTE
PUNTO DE LUZ CON SENSOR

TOMACORRIENTE DOBLE 110
TOMACORRIENTE BIFASICO 220

TOMACORRIENTE BIFASICO 220 PARA PISO

INTERRUPTOR - CONMUTADOR
INTERRUPTOR CUADRUPLE
INTERRUPTOR TRIPLE

INTERRUPTOR DOBLE
INTERRUPTOR SIMPLE

TABLERO DE CIRCUITO

TABLERO GENERAL DE MEDIDORES

DUCTO SUBE INSTALACIONES
APLIQUE DE PARED CON SENSOR

LAMPARA FLUORESCENTE

TOMACORRIENTE TELECOMUNICACIONES

LUMINARIA EXTERIOR

e m 512 BN > e B 18 6]

PANEL FOTOVOLTAICO

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

Planta Alta Bloque 2
Instalaciones eléctricas

ESCALA 1:300

CONTIENE:
INSTALACIONES ELECTRICAS
BLOQUE 2
FECHA:
JULIO 2022
ESCALA: LAMINA:
INDICADA 2 O
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Simbologia

INSTALACIONES ELECTRICAS

PUNTO DE LUZ FLUORECENTE
PUNTO DE LUZ CON SENSOR

TOMACORRIENTE DOBLE 110
TOMACORRIENTE BIFASICO 220

TOMACORRIENTE BIFASICO 220 PARA PISO

INTERRUPTOR - CONMUTADOR
INTERRUPTOR CUADRUPLE
INTERRUPTOR TRIPLE

INTERRUPTOR DOBLE

INTERRUPTOR SIMPLE

TABLERO DE CIRCUITO

TABLERO GENERAL DE MEDIDORES

DUCTO SUBE INSTALACIONES
APLIQUE DE PARED CON SENSOR

LAMPARA FLUORESCENTE

TOMACORRIENTE TELECOMUNICACIONES

LUMINARIA EXTERIOR

PANEL FOTOVOLTAICO

flow [ 13 EH o op 18 8 1)

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ

s ESPINOZA
% CONTIENE:
Z INSTALACIONES ELECTRICAS
A BLOQUE 3
® ® @ ©
® ©
Planta Baja Bloque 3 Planta Alta Bloque 3
Instalaciones eléctricas Instalaciones eléctricas A
ESCALA 1:350 ESCALA 1.350
ESCALA: NDICADA LAMINA: 21
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Instalaciones eléctricas

ESCALA 1:200
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Planta Alta Bloque 4
Instalaciones eléctricas

ESCALA 1:200

qm\
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PUCE - Sl

Simbologia

INSTALACIONES ELECTRICAS

PUNTO DE LUZ FLUORECENTE
PUNTO DE LUZ CON SENSOR

TOMACORRIENTE DOBLE 110

TOMACORRIENTE BIFASICO 220

TOMACORRIENTE BIFASICO 220 PARA PISO

INTERRUPTOR - CONMUTADOR
INTERRUPTOR CUADRUPLE

INTERRUPTOR TRIPLE

INTERRUPTOR DOBLE
INTERRUPTOR SIMPLE

TABLERO DE CIRCUITO

TABLERO GENERAL DE MEDIDORES

DUCTO SUBE INSTALACIONES

APLIQUE DE PARED CON SENSOR

LAMPARA FLUORESCENTE

TOMACORRIENTE TELECOMUNICACIONES

LUMINARIA EXTERIOR

fife o m L9 EIN O %[00 B b 8 1€163]

PANEL FOTOVOLTAICO

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:
INSTALACIONES ELECTRICAS
BLOQUE 4
FECHA:
JULIO 2022

ESCALA: LAMINA:
INDICADA




EJE DE VIA JAIME ROLDOS
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EJE DE VIA VICENTE ROCAFUERTE

A LA RED PUBLICA

00T O oo

O

DE CARGA Y DESCARGA

¢ N+0.00

AULA TALLER DE
BISUTERA

i

AULA TALLER DE
CoSTURA

-
l

MOLDEADO Y
PINTURA

¢ N+0.20

AULA TALLER DE
ESCULTURA

¢ N+0.20

InGRESO
PRNGIPAL

¢ N +0.00

THHHWLWH é

AULA TALLER DE
DANZA

>

AGUA POTABLE
ACOMETIDA

AULA TALLER DE
s

SICh
AR

EJE DE VIA JUAN MONTALVO

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS PLANTAS BAJAS

ESCALA 1:550

[ 1 [T [1 []

N\ [ 1 [ [

EJE DE VIA EDWIN CALDERON

=

PUCE - Sl

Simbologia

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS

CAJA DE REVISION

BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS

COLUMNA DE AGUA POTABLE

ARG AIE

BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS

SALIDA SANITARIA

SUMIDERO PISO INTERIOR

ACOMETIDA ALCANTARILLADO

"Ea

-

=)

MEDIDOR DE AGUA

VALVULA DE CONTROL

TUBERIA GALVANIZADA DE A F.

SALIDA DE AGUA FRIA

e

ACOMETIDA AGUA POTABLE

TEMA:

DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL

AFROECUATORIANA
AUTOR:
DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA
TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS

PLANTAS BAJAS GENERALES
FECHA:

JULIO 2022

ESCALA:

LAMINA:
INDICADA 2 3
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CAFETERIA
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EXPOSICION
PICTORICA

¢ N+3.44

AREA
ADMINISTRATIVA

EXPOSICION Y. !
VENTAS i - -
IS Simbologia
L) n
J / \ [
i \ / INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
CAJA DE REVISION
o BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS
@ COLUMNA DE AGUA POTABLE
e BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS
. SALIDA SANITARIA
o SUMIDERO PISO INTERIOR
» ACOMETIDA ALCANTARILLADO

0] MEDIDOR DE AGUA
VALVULA DE CONTROL

TUBERIA GALVANIZADA DE A F.

-
—t SALIDA DE AGUA FRIA
-

ACOMETIDA AGUA POTABLE

R== =" ==
roseon \ /
+: \
¢M \\
\
\ /
\ /
\ /
A2
\ TEMA!
FAN DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
PN FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
/” \\
/ \ AUTOR:
— DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA

VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
PLANTAS ALTAS GENERALES

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS PLANTAS ALTAS .

ESCALA 1:550 JULIO 2022

ESCALA:

INDICADA

LAMINA:

24
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] Simbologia
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
:‘ ChoeRra \ £ I T z CAJA DE REVISION
(@) ° BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS
P79 x @ COLUMNA DE AGUA POTABLE
L e BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS
:‘ l: 9 - SALIDA SANITARIA
< SUMIDERO PISO INTERIOR
O » ACOMETIDA ALCANTARILLADO
%) [ z s
O :‘ e~ w MEDIDOR DE AGUA|
a ; - VALVULA DE CONTROL
e (] i — sesonan
w :‘ "<S( — ACOMETIDA AGUA POTABLE
= w
o
s s
.S w
w []
I
u \ TEMA:
w T DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
— FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:

O O
0 M MmO

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
IMPLANTACION GENERAL

y
‘\\ u

EJE DE VIA JUAN MONTALVO

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS IMPLANTACION FECHAT o 2022

ESCALA 1:550
ESCALA: LAMINA:
INDICADA 2 5




10.00 9.00

6.00

6.00

wuwig | [ JAd.
—

o]
s
E

3

, A

s

Ik

3

ny

|

U

&

‘m 6

:‘ -

) ‘ ]
o

@ N

QD ‘ \

Q |t

< '

Y ‘

>
o

. \\E\BALL
INZeT-
P=2% —» e i
PVC 110mm CH >

\
4.30 9.00 ‘

®

Planta Baja Bloque 1
Instalaciones hidrosanitarias

ESCALA 1:300

Ah'\ AGUA POTABLE
I* ACOMETIDA

—

£

PUCE - Sl

Simbologia
g
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
CAJA DE REVISION
o BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS
@ COLUMNA DE AGUA POTABLE
-] BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS
° SALIDA SANITARIA
SUMIDERO PISO INTERIOR
» ACOMETIDA ALCANTARILLADO
(:) MEDIDOR DE AGUA
‘M’ VALVULA DE CONTROL
— TUBERIA GALVANIZADA DE AF.
—f— SALIDA DE AGUA FRIA
—}F ACOMETIDA AGUA POTABLE

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
BLOQUE 1
FECHA:
JULIO 2022
ESCALA: LAMINA:
INDICADA
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\ i N S Simbologia
¢ N +0.00 g g \
E . ‘ =L P,‘,/:C_;z“;;‘ \f pe2it == =l “ INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
‘ ‘ y/ CAJA DE REVISION
e A ° BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS
@—v— — = — ’m} - @ @ COLUMNA DE AGUA POTABLE
B ° BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS
L - SALIDA SANITARIA
. E g SUMIDERO PISO INTERIOR
E E Ll L » ACOMETIDA ALCANTARILLADO
mj m ® MEDIDOR DE AGUA
- I X VALVULA DE CONTROL
f i S  — T P— TUBERIA GALVANIZADA DE A
} - —t SALIDA DE AGUA FRIA
o| 3 e N —— ACOMETIDA AGUA POTABLE
g gt ] =
£ N | ==
| - 3 3y
]
[\ —
ol |
E [\
|
‘ \
- ot TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
8 AFROECUATORIANA
| m AUTOR:
@‘% - ] DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA
\‘\ TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
% - N \ ESPINOZA
| /
[
/
e CONTIENE:
) oo ) oo . o0 ) INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
@ @ @ @ 6.00 ‘ 6.00 @ 6.00 @ BLOQUE 2
Planta Baja Bloque 2 Planta Alta Bloque 2
Instalaciones hidrosanitarias Instalaciones hidrosanitarias —
ESCALA 1:300 ESCALA 1:300 T Juuo 2022
ESCALA: LAMINA:
INDICADA 2 7
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Planta Baja Bloque 3
Instalaciones hidrosanitarias

ESCALA 1:350
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Planta Alta Bloque 3
Instalaciones hidrosanitarias

| 5%

PUCE - Sl

Simbologia
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
CAJA DE REVISION
° BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS
@ COLUMNA DE AGUA POTABLE
e BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS
. SALIDA SANITARIA
SUMIDERO PISO INTERIOR
» ACOMETIDA ALCANTARILLADO
® MEDIDOR DE AGUA
- VALVULA DE CONTROL
— TUBERIA GALVANIZADA DE A F.
—t SALIDA DE AGUA FRIA
— ACOMETIDA AGUA POTABLE

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

ESCALA 1:350

CONTIENE:
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
BLOQUE 3
FECHA:
JULIO 2022
ESCALA: LAMINA:
INDICADA 2 8
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Planta Baja Bloque 4
Instalaciones hidrosanitarias

ESCALA 1:200

Simbologia

INSTALACIONES HIDROSANITARIAS

CAJA DE REVISION
BAJANTE DE AGUAS SERVIDAS
COLUMNA DE AGUA POTABLE

BAJANTE DE AGUAS LLUVIAS

SALIDA SANITARIA
SUMIDERO PISO INTERIOR

ACOMETIDA ALCANTARILLADO

MEDIDOR DE AGUA
VALVULA DE CONTROL

TUBERIA GALVANIZADA DE AF.

SALIDA DE AGUA FRIA

%‘I'| i;@'@n.noa

ACOMETIDA AGUA POTABLE

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:
INSTALACIONES HIDROSANITARIAS
BLOQUE 3
FECHA:
JULIO 2022
ESCALA: LAMINA:
INDICADA
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MARCO DE PUERTA
SELLO ACUSTICO

ENCHAPADO 4mm

CONTRACHAPADO 4mm

AISLANTE ACUSTICO

LAMINA DE CAUCHO 4mm

/

RECUBRIMIENTO PUERTA ACUSTICA

‘ “ “wo
\

ESCALA S/N

DINTEL

- | MARCODE MADERA

SELLO ACUSTICO

ARMAZON HORIZONTAL DEL BASTIDOR

CANAL DE ALUMINIO RELLENO DE ESPONJA AISLANTE

CIERRE

\\\J
A

CAMARA DE AIRE PARA DISPERSION DEL SONIDO

VIDRIO DE 12mm DE ESPESOR

ORIFICIOS DE MONTAJE

DETALLES PUERTA ACUSTICA

ESCALA S/N

PUCE - S|

PERFIL DE
CONTENCION
ANGULO ZONA
VF LLUVIOSA
PVC 110mm
ESCUADRA ENSAMBLE
MARCO 45 ° PERFIL DE
FELPA 5x5 CONTENCION
7 INTERIOR
/ |:| CIERRE
7 ﬂ [ =
W e
i
24

SECCION PERFIL DE VENTANA

TAMIZ MOLECULAR

ESCALA S/N

ABSORBENTE DE HUMEDAD

SELLADOR PRIMARIO

SELLADOR SECUNDARIO

SILICONA ESTRUCTURAL

PERFIL SEPARADOR DE

ALUMINIO MICROPERFORADO

VIDRIO 4mm DE ESPESOR

RECUBRIMIENTO VIDRIO TERMOPANEL

ESCALA SIN

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

AUTOR:
DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:
DETALLES ARQUITECTONICOS
AISLAMIENTO ACUSTICO EN PUERTA
VIDRIO TERMOPANEL
VENTANA CORREDIZA

FECHA:
JULIO 2022

ESCALA:

LAMINA: 30

INDICADA
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SISTEMA DE AISLAMIENTO ACUSTICO COLCHONETA FIBRA DE VIDRIO

BASTIDORES METALICOS FRANJAS EN EL PAVIMENTO CADA 0.10 M

7 TORNILLO AUTOROSCABLE

/COLCHONETA DE FIBRA DE VIDRIO

12% PENDIENTE MAXIMA P U C E - S |

“QNCRETO 140 KG/CM2

TORNILLO AUTOROSCABLE

PLANCHAS DE FIBROCEMENTO

MURO DIVISORIO
ISOMETRIA AISLAMIENTO ACUSTICO_EN MURO

ESCALASIN / PLANCHAS FIBROCEMENTO

MURO DIVISORIO

ISOMETRIA RAMPA Y ACCESOS UNIVERSALES

TEMA:

DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL

AFROECUATORIANA
AUTOR:
DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
i o 30cm 30cm VALENZUELA
Colchoneta Fibra de Vidrio .
Tornillo autoroscable
. #50mm PASAMANOS TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
- - ESPINOZA
§
g CONTIENE:
£ J
\ 8 r 150mm CONCRETQ———— .
PERFIL o £ | |——F 140 kg/om2 DETALLES ARQUITECTONICOS
METALICO © T . )

N MWPEND‘EN/ S AISLAMIENTO ACUSTICO EN PUERTA
VIDRIO TERMOPANEL
VENTANA CORREDIZA

ISOMETRIA AISLAMIENTO ACUSTICO EN MURO
ESCALA S/N CORTE RAMPA Y BARANDAL
ESCALA SIN FECHA:
JULIO 2022
ESCALA: LAMINA:

INDICADA
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DETALLE 5

ARMADURA fx
1814 @0.15 * | l |

it PUCE - Sl

REPLANTILLO H.S. . S = *

CONTRAVIENTOS

DETALLE 2
ANCLAJE DE CIMENTACION

DETALLE 1

CIMENTACION SIE

ESQUEMA DE LA ESTRUCTURA

DETALLE 4
S/E

ARMADO DE CERCHA

Tubo rectangular

DETALLE DE
ANCLAJE 4’

DETALLE 2

S/IE

detalle de anclaje a placa Pernos
placa metélica
|

[0 o] N [0 of
bo rectangul X} X} TEMA:
[ /— DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
- AFROECUATORIANA
DETALLE 4 DETALLE 4 Al —
SIE S/IE \tubos deck de PVC AUTOR:
DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
DETALLE DE PARASOL VALENZUELA
SIE
CONCRETO Viga principal

Tipo IPE

Placa medlica Pernos de dlta resistencia

Pintura de alto tréfico

Viga metilica

TUTOR:  ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
@ ESPINOZA
\ \
1 1 CONTIENE:
| |
‘ ‘ DETALLES CONSTRUCTIVOS
ESTRUCTURALES
‘ ‘T‘— DETALLE DE
‘ ‘ ANCLAJE 3
\ | |
APOYO— ESTRUCTURA METALICA | |
19 mm DE DIAMETRO x S0 mm
\ \
\ ) \
| Viga metilica |
DETALLE S .
= === | FECHA:
S DETALLE 3 \ ‘ JULIO 2022
SIE | DETALLE 3 |
‘ SIE ‘ ESCALA: LAMINA: 3 2
INDICADA
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TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:

VISTA GENERAL DEL PROYECTO

VISTA GENERAL DEL PROYECTO FECHAY Lo 202

ESCALA: LAMINA:
INDICADA
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TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
AUTOR:
DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA
e il new ] ‘ TUTOR:  ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
I~ —— ESPINOZA
CONTIENE:
RENDERS VISTAS GENERALES
FECHA: LIO 2022
VISTAS GENERALES W
ESCALA: LAMINA:
INDICADA 34
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VISTA DE INGRESO PRINCIPAL

=

PUCE - Sl

TEMA:
DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

AUTOR:

DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
VALENZUELA

TUTOR: ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
ESPINOZA

CONTIENE:

RENDERS VISTA INGRESO PRINCIPAL

FECHA:
JULIO 2022

ESCALA: LAMINA:
INDICADA 35

108



=

PUCE - Sl

i

=
ST
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1 T 1 O
1 T
,‘ il | ||
2 e e, . E* TEMA:
reE i | : DISENO DE UN TALLER DE ARTES Y OFICIOS
> e : f FUNDAMENTADO EN LA CULTURA ANCESTRAL
o8 : 3k AFROECUATORIANA
B . o , I B AUTOR:
v ' : : | DANIEL FERNANDO LLUMIQUINGA
- L VALENZUELA
i
e N f TUTOR:  ARQ. ESPERANZA FLORENTINA MUNOZ
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6. Conclusiones y recomendaciones
6.1. Conclusiones

- Se pudo determinar que los habitantes realizan varias actividades de
emprendimiento relacionados a la cultura y al arte afroecuatoriano y que para la realizacion
de estas actividades las personas no tienen espacios Optimos para su desempefio,
aprendizaje y difusion de las mismas, estas actividades son importantes para promover las
dinamicas sociales, econdmicas y culturales de los habitantes.

- Se concluye que los talleres de artes y oficios contribuyen al proceso de aprendizaje
practico, estos se sustentan en los saberes ancestrales de cada localidad, pero al mismo
tiempo este tipo de espacios aportar un enfoque técnico a estas actividades para que de
esta manera el resultado de estas practicas sea de calidad y beneficien a las personas con
alternativas educativas y laborales.

- Frente a los conceptos estudiados se concluye que la cultura ha tenido un proceso
de adaptacion, evolucién y cambio manifestados a través de las diferentes practicas
artisticas, con la finalidad de mantener y transmitir estos conocimientos a través del tiempo.

- En cuanto a la teoria arquitectonica de deconstructivismo se obtiene que, tiene una
estrecha relacién con el arte, ya que nace de la fragmentacion, manipulacion, distorsién de
las formas, desintegracion de elementos y abstraccion, del mismo modo que una obra de
arte.

- Por medio del andlisis de referentes arquitecténicos, se obtuvo una serie de
pautas de disefio, de lo cual se podemos concluir que: la forma debe ser un elemento
llamativo, escultérico y artistico que generen varias sensaciones al usuario y a los
visitantes.

- Se debe considerar que los espacios de trabajo como las aulas taller deben ser
espacios dindmicos, flexibles y adaptables a las diferentes requerimientos y
especificaciones de las actividades a realizarse; referente a la materialidad buscar la
utilizacion de envolventes o protectores que mimeticen el paso directo de la luz y el

viento por medio de analisis bioclimético; del mismo modo se concluye que el elemento
arquitectonico debe generar un sentido de pertenencia y apropiacion del espacio.

6.2 Recomendaciones.

- El desarrollo de un proyecto cultural debe tener una metodologia cualitativa que
permita el acercamiento hacia el actor principal, para conocer las caracteristicas
especificas de cada actividad que realiza y al mismo tiempo poder generar vinculos de
pertenencia con el lugar de estudio.

- La cultura es un tema muy extenso, por lo que se recomienda un estudio mas
profundo tanto bibliografico como del sitio, para conocer las practicas desde el origen hasta
la actualidad y analizar el proceso de transformacion que han tenido.

- Se recomienda dar importancia rescatando y difundiendo los saberes ancestrales
de cada cultura ya que nos permite conocer a través de las diferentes practicas la historia
y las vivencias de cada pueblo ya que actualmente es muy poco el interés que se muestra
por fortalecer este tipo de conocimientos lo que conlleva a la perdida de los mismos.
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8. Anexos.

D
puCe

4__ PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR
SEDE IBARRA

Encuesta realizada a los habitantes de la parroquia rural Santa Catalina de Salinas
Objetivo:

La presente tiene como finalidad conocer el criterio de la poblacién de la parroquia Santa
Catalina de Salinas en relacién a la creacién de un centro de artes y oficios.

Cuestionario:

1.- éLe gustaria conocer mas de la cultura afroecuatoriana a través de précticas artisticas?
si ]

No l:]

2. ¢Conoce algo acerca de las practicas ancestrales que se transmite a través de la
tradicién oral?

Si
No

3.- ¢Cree usted que es importante contar con un lugar en el que pueda aprender mas
sobre la cultura y el arte afroecuatoriano?

Si
No

4.- ¢ Cree usted que la cultura afroecuatoriana puede mantenerse en el tiempo través de
las précticas culturales y artisticas?

Si
No [

5.- éLe interesaria recibir capacitacion para desarrollar alguna actividad artistica?
6.- ¢ Practica alguna de estas actividades?

Musica I:]

Danza |:|

Pintura |:]

Si
No

Escultura
Ceradmica

Bisuteria

0aoo

Otra

Cual

7.- éExisten dentro de la parroquia un lugar especifico donde se ensefie las actividades
antes mencionadas (Mdusica, Danza, Pintura, Escultura, Ceramica, Bisuteria)?

si ]
NOI:I

8.- ¢Cree que los turistas que visitan la parroquia tienen interés en la cultura
afroecuatoriana?

si ]
No I:]

9.- éCree usted que a través de las manifestaciones artisticas se puedan generar ingresos
econdémicos?

si ]
No D

10.- ¢Estaria de acuerdo con la implementacién de un centro de artes y oficios en la
parroquia?
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