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Presentación

Conocí a Willams Panchi Culqui como docente de la Facultad de Artes de la Universidad Central del 
Ecuador. En ese trayecto descubrí a un ser humano solidario, generoso y de profunda sensibilidad artística. 
Confieso que en una “escapada” desde el Vicerrectorado, fui a conocer su trabajo en los talleres musicales y re-
gocijarme de los avances que logran los estudiantes en su aprendizaje del piano debido a la aplicación de una 
metodología lúdica y profundamente práctica. De ahí que sea para mí un privilegio realizar la presentación 
de esta antología, una obra que no solo documenta una trayectoria musical, sino que cristaliza un profundo 
diálogo entre la tradición y la vanguardia musical en el contexto de la música de cámara ecuatoriana.

Celebro la fértil cosecha del amigo y compositor Willams Panchi, de más de treinta y cinco años de una 
labor que el propio prólogo sintetiza magistralmente bajo el título: “Andanzas compositivas de un hombre 
equinoccial”, Montero, H. (2024).

Este título, que da nombre al prólogo, no es una mera metáfora; revela la esencia de un creador de ca-
rácter intercultural con una sólida formación académica. Sobre esta base de una estructura universal se realiza 
una obra que representa una innegable conexión temática con su tierra natal, cuyo manto sonoro cobija su 
obra.

En varias de sus composiciones, Willams recoge y conjuga las expresiones musicales populares con la 
academia; surge así su estilo característico, en el que potencia los ritmos tradicionales del Ecuador en versio-
nes de incalculable valor académico.

Como diría el célebre compositor Béla Bartók, quien también fusionó el academicismo con el folclo-
re de su tierra: “Mi arte es la expresión de mi propia naturaleza, y mi propia naturaleza es una mezcla del 
mestizaje”. De ahí que la riqueza de la antología sea esa simbiosis de los avances artísticos aprendidos en la 
academia europea y la profunda ternura del arte indígena; por ello esta obra da cuenta de aquella expresión 
de naturaleza dual.

La memoria sonora nos permite apreciar la versatilidad de Willams Panchi Culqui, quien es capaz de 
sintetizar en sus obras un diálogo técnico y etnomusicológico, lo que le permite expresar los diferentes recur-
sos estilísticos en su música.

En la madurez de su obra, el autor expresa composiciones de vanguardia, simbolismo con un matiz en 
el que también se muestra su anclaje personal; de ahí que la antología de Willams Panchi sitúe su creación 
en las fronteras de la modernidad.

Toda esta exploración de límites técnicos de la atonalidad responde a la necesidad ineludible del artista 
de avanzar. En palabras de Igor Stravinsky: “La tradición es un tesoro, no una cadena”. En efecto, Willams 
toma este tesoro —los ritmos andinos y las formas europeas— y lo transforma en un medio liberado para la 
creación contemporánea. 

A lo largo de su carrera, el compositor muestra especial importancia a su entorno más cercano, escri-
biendo composiciones para su esposa, madre y amigos, que evidencian sus sentimientos de amor, gratitud y 
afecto.

Esta antología de obras de cámara es un testimonio de la incesante búsqueda de Willams Panchi por 
conciliar el rigor académico con la profunda identidad de su país, aspecto descollante y digno de emular, 
pues en la avalancha que provoca la globalización, muchos se pierden emulando lo innovador de Occidente, 
pero olvidan los matices sonoros con los que se han tejido las identidades de los pueblos andinos y, más aún, 
de crear para fortalecer las expresiones interculturales de nuestros pueblos. Por tanto, estas obras poseen un 
valor académico para la interpretación y difusión de este compositor.

Les invito a sumergirse en la poiesis compositiva de Willams y sobre todo insto a estudiantes, maestros 
y melómanos a ejecutar su música, dando vida a su obra, pues solo así se logrará que perdure la producción 
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académica de este gran maestro y compositor, al cual agradezco por su trabajo tesonero e impronta fecunda 
en las aulas del alma mater. A través de esta antología, el maestro Willams Panchi, sin duda, abre las puertas 
a un momento fecundo de creación musical de significativa trascendencia para la vida de nuestro país.

                   Mercy Julieta Logroño, Ph.D.
                   VICERRECTORA ACADÉMICA Y DE POSGRADO UCE.
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Prólogo

La presente antología reúne una selección de obras de cámara que abarca más de treinta y cinco años 
de labor musical del compositor ecuatoriano Willams Panchi Culqui. A través de este compendio, podremos 
trazar un largo camino vinculante entre dos mundos: el academicismo occidental y la tradición musical ecua-
toriana. Asimismo, esta colección nos permitirá apreciar la cohesión de la obra de Willams en el devenir de 
su tiempo creativo. De este modo, se nos revelará no solo su calidad técnica, sino su profundo arraigo en el 
carácter y la identidad de su tierra natal.

Para esto, y con el fin de poder sintetizar ese acercamiento musical a la obra de Willams, hemos titulado 
este prólogo con la frase «andanzas compositivas de un hombre equinoccial». Así se revela una sustancialidad 
autoral de carácter etnocéntrico, que surge de una sólida preparación académica respaldada por estudios e 
investigaciones en Ecuador, Norteamérica y Europa, así como de una profunda conexión temática que el 
autor mantiene con su tierra de origen.

Y es que resulta importante señalar que el término «andanzas» no solo hace referencia al pasillo que 
lleva ese mismo nombre, Andanzas (1987), incluido en esta antología, sino que también define cabalmente 
la carrera musical de Willams a través de la cual ha cultivado, paso a paso, una idiosincrasia holista profun-
damente arraigada en los valores indígenas y mestizos del Ecuador.

De esa conjunción surge una síntesis académico-nacionalista que caracteriza el esteticismo tan particu-
lar de este compositor y que es reconocible en las diversas texturas musicales de las obras.

Son muchos los ejemplos de esto. Las homofonías tonales en Fabiolita (1990), que se suceden entre 
sí para dar cuerpo a uno de los sanjuanitos más icónicos del autor. Las homofonías eclécticas de Fanfarria 
(2023), sexteto de trompetas en el que convergen la estructura de la fuga occidental con los ritmos del joropo, 
el porro y el albazo propios de la tradición latinoamericana. También destacan las heterofonías complejas, 
como las presentes en el Trío para violín, chelo y piano (1994). E incluso, las monodias radicales como las 
que aparecen en Refrán y danza para septeto de percusión (2019) y con las que el autor explora nuevas so-
noridades.

A propósito de esto último, cabe destacar que de ese septeto en particular surgen líneas melódicas in-
dependientes que se apoyan de diversas texturas tímbricas propias de dos conjuntos de percusión de sonido 
indeterminado. Así se sostiene una base cromática muy rica a la que se suman otras sonoridades de afinación 
como las del xilófono y las de la marimba autóctona de los pueblos afroecuatorianos y las tesituras de sono-
ridad grave de los timbales de orquesta.

A partir de estas cualidades compositivas, se evidencia esa labor etnomusicológica tan propia de Wi-
llams con la que define un sistema sonoro cohesionado en género, temática y estructura. La influencia de la 
música tradicional ecuatoriana resulta evidente incluso en los ritmos indígenas y mestizos que se perciben de 
inmediato en este corpus autoral, pero siempre formulados o incluso reformulados por Willams. Esto ocurre 
por ejemplo en la «yaravización» pentafónica que se ancla con el precolombinismo sustancial de algunas de 
sus obras, en las que la experimentación sonora es fundamental.

De igual manera, lo tradicional se aprecia en ciertas células rítmicas de pie dáctilo presentes en los 
pasillos Tu boca (2006), o en Quejas (1996), pasillos que nos evocan un romanticismo pleno de introspec-
ción. Incluso, en los ritmos binarios de los sanjuanitos Latacunga querida (2007) y Raíces (2023) se percibe 
un sentido nacionalista altamente diferenciado. Y no se diga en los ritmos de compases compuestos de seis 
octavos de los albazos El quinde (2022), y de Fiesta ecuatoriana (2010): un albazo de heterométrica rítmica 
que incluso combina compases de 6/8 y de 3/4 con un sentido polirrítmico sutil.

En adición a lo expuesto, y en contrapartida, también resulta importante anotar la diversidad de géne-
ros y estructuras formales europeas de origen barroco y clásico que Willams Panchi emplea como base para 
una dinamización melódica más contemporánea. De ello tenemos ejemplos en ciertas melodías y contra 
melodías con cambios armónicos audaces o que proponen fragmentaciones creativas, cánones y repeticiones, 
o fugas con diversas voces enlazadas entre sí. Un modelo de esto se encuentra en el quinteto para cuerdas Ca-
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pulí (1989), compuesto de un tema, seis variaciones y una fughetta final, y que Willams lo ha estructurado a 
partir de la idealización de un pasillo. Incluso, en el ámbito estrictamente sacro y coral, Willams nos presenta 
Niño de paz (2025), un aire típico - villancico para soprano, alto, tenor y bajo, en la que destacan los giros 
onomatopéyicos de las voces que tarareando emulan timbres musicales como los del güiro, el bombo y las 
palmas de las manos.

Por otro lado, también resultan testimoniales en el conjunto autoral de Willams Panchi otras codifi-
caciones compositivas de corte historicista entre el mundo precolombino y la diversidad occidental de mo-
dernidad y vanguardia. El primer caso se ejemplifica en la modulación pentafónica de valor precolombino 
que podemos apreciar en el yaraví IBARAYARAB (2010) para saxo soprano y piano. En tanto que, en el 
segundo caso, podemos observar diversas aproximaciones modernistas como esa de la disposición atonal en 
la Sonata para cuerdas (1991). Y las exploraciones dodecafónicas y seriales que se despliegan en la fantasía 
Wolf para piano (1995) —una obra de mucho virtuosismo—, y que también se aprecian en la emblemática 
composición para flauta ENOTIRT (1994), en la que el tritono se define como sustancia serial para un canto 
monofónico simbólicamente estructurado con el empleo de fórmulas musicales palindrómicas y bifrontes.  
A propósito de lo anterior, cabe destacar que Willams ha hipercodificado esas fórmulas no solo en la música 
sino en el mismo nombre de la composición, algo muy recursivo en este autor. Y así, «Enotirt» es un anagra-
ma bifronte del término tritone escrito inversamente en inglés. Ese sentido de encriptación simbólica tam-
bién lo aplica en «Ibarayarab», donde el nombre mismo oculta la palabra «yaraví» a través de un anagrama.

Además de todo lo mencionado, las «andanzas» vanguardistas de Willams también se hacen evidentes 
a través de aproximaciones heterodoxas propias del postserialismo europeo. Aproximaciones que, a su vez, 
permiten reinterpretar un sentido nacionalista ecuatoriano desde una perspectiva contemporánea. Ejemplos 
notables de esta tendencia incluyen la ya mencionada fantasía Wolf (1995) y la Obertura equinoccial (1991), 
esta última no incluida en la presente antología, pero que muestra armonías extensivas influenciadas tanto 
por el jazz de Big Band como por el sinfonismo clásico. En esta misma línea apreciativa, también merece 
mención la obra Microdanzas (2024), una de las composiciones heterodoxas más recientes de Willams escrita 
en tres movimientos para quinteto de cuerdas.

Por otra parte, y ya en un sentido conceptual ligado a lo personal, otro elemento que sobreviene 
principal en las composiciones de Willams Panchi Culqui es el profundo sentido biográfico que imprime 
en su obra, con un anclaje no solo andino-equinoccial, sino incluso familiar. Algunos ejemplos incluyen el 
sanjuanito Fabiolita, dedicado a su esposa; el sanjuanito Marilyn (2001), compuesto en honor a una colega 
de trabajo — una obra para trombones en una reducción para piano presente en esta antología—; el pasillo 
Canto eterno (1989), concebido como un canto general a las madres; y el aire típico Blanquita (2013), para 
trompeta en si bemol y piano, dedicado específicamente a su madre.

Siguiendo esta temática tan íntima, no se puede dejar de mencionar el componente afectivo- geográ-
fico que se entrelaza con las principales conexiones territoriales y que aporta en la construcción del estilo 
autoral tan idiosincrásico de Willams. Esto se refleja en el sanjuanito Latacunga querida (2007), que evoca 
su lugar de nacimiento y fusiona lo clásico con lo popular. También se observa en la ya mencionada Fiesta 
ecuatoriana, que Willams clasifica dentro del género musical del «albacito». Y, por último, se aprecia en el 
sanjuanito Fantasía quiteña (2019), estructurado de manera tripartita (A, B y C), obra en la que se combinan 
audazmente consonancias y disonancias, y se incorpora un sutil sentido de Ragtime en la parte B, expuesta 
en tonalidad mayor.

En síntesis, estas son las «andanzas compositivas» de Willams Panchi Culqui a lo largo de más de 
treinta y cinco años de carrera y que se compendian en esta selección antológica de escritura musical. Par-
tituras que procuran crear una documentación especializada que no solo posea un valor académico para la 
interpretación y la consecuente difusión de este compositor en particular, sino para que también sirva como 
un recurso musicológico para edificar una cultura sólida que reúna a los compositores más destacados de la 
nación ecuatoriana.

Humberto Montero, septiembre de 2024.
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Juan Carlos Panchi Culqui
Investigador Musical - Docente - Contrabajista

jcpanchi@uce.edu.ec

Máster en Música con especialidad en Contrabajo por la Universidad de Wyoming y Máster en Música 
en Educación Musical por la Universidad de Idaho (EE.UU.). Profesor certificado de Música K-12 por el 
Departamento de Educación de Idaho, Certificado Nivel I por el Kodály Institute de Boston. Licenciado 
en Ciencias de la Educación, mención Educación Musical, por la Universidad Indoamérica y graduado en 
Contrabajo por el Conservatorio Nacional de Música.

Como solista incluye presentaciones con la Orquesta Sinfónica Nacional del Ecuador y la Sinfónica 
del Conservatorio Nacional. Fue miembro de la Orquesta Sinfónica Nacional del Ecuador (2011-2018) y de 
la Washington–Idaho Symphony (2006-2008). Ha recibido distinciones como el primer premio Jóvenes Ta-
lentos de la ONU (2001), el segundo premio de Juventudes Musicales Ecuador (2001) y su nombramiento 
como miembro honorífico de la Sociedad Pi Kappa Lambda (2005).

Se desempeñó como director de la carrera de Artes Musicales en la Facultad de Artes de la Universidad 
Central del Ecuador donde continúa como docente en esa misma institución. Miembro del comité editorial 
de la revista Edosonía. Actualmente, cursa seminarios de doctorado en Musicología en la Universidad Cató-
lica de Argentina.
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Roberto Panchi Culqui
Percusionista - Docente

roberto_panchi@hotmail.com

Graduado en el Conservatorio Nacional de Música, Licenciado en Pedagogía Musical por la Universidad 
Técnica de Manabí y Arquitecto por la Universidad Central del Ecuador. Posee una Maestría en Pedagogía 
e Investigación Musical, desarrollada mediante el convenio de la Universidad de Cuenca y la Pontificia 
Universidad Católica del Ecuador. Fué percusionista desde sus inicios en la Fundación Orquesta Sinfónica 
Juvenil del Ecuador (FOSJE), realizando varias giras por Venezuela, Francia y Alemania. Docente de Música-
Percusión en el Colegio Militar Eloy Alfaro. Instructor de las Bandas populares del Municipio de Quito. 
Profesor de Percusión del Conservatorio (CNM). Ha realizado seminarios de nivel doctoral en musicología, 
aprobando módulos como: Metodología de la investigación, Musicología histórica, Análisis de la música 
electroacústica, Reinvención instrumental y Fundamentos filosófico-teológicos de la musicología. 

Actualmente se desempeña como profesor en la PUCE, donde imparte asignaturas como: Rítmica y 
percusión, Arreglos instrumentales, Géneros populares y formatos instrumentales, Producción y Muestra 
artística. También forma parte del departamento de Fine Arts del Colegio Americano de Quito en el área de 
Percusión, contribuyendo a la formación integral de los jóvenes a través de la práctica instrumental.
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Álvaro Sebastián Panchi Panchi
Violinista - Docente

pba.ecuador@gmail.com

Inició los estudios a los 4 años con su padre, el maestro Willams Panchi. Se graduó en el Conservatorio 
Nacional de Música de Quito en 2008 y a los 15 años fue invitado a integrar la Orquesta Sinfónica Nacional 
del Ecuador. Entre sus profesores, estudió violín con Leonid Greco y dirección de orquesta con Emmanuel 
Siffert. En 2017 ganó el segundo premio del Concurso de Composición de Música Cuencana “José Castellví 
Queralt”. La obra ganadora “Antonia”, fue interpretada por la Orquesta Sinfónica de Cuenca. Continuó su 
formación en Viena- Austria, y participó en giras con la Orquesta Filarmónica Juvenil de Viena, la Filarmó-
nica de Baviera de Múnich y la Wiener Walzer Orchestra en Europa y Japón. Obtuvo la Licenciatura y el 
Máster en Violín en el Conservatorio Nacional de Viena, bajo la guía de la reconocida maestra Jela Špitková. 
También asistió al programa de perfeccionamiento de violín con el maestro Michael Frischenschlager. Ac-
tualmente es director de la Fundación Programa Bellas Artes Ecuador “PBA”.
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Pablo David Panchi Panchi
Trompetista - Docente

panchipablo@hotmail.com

Licenciado en Artes Musicales por la Universidad Central del Ecuador. Inicia los estudios musicales 
por influencia de su familia y de manera particular toma clases de trompeta. Al finalizar el bachillerato ingresa 
a la Facultad de Artes, escuela de música en la especialidad de trompeta, como alumno del maestro Heraclio 
Mateus.

En calidad de estudiante de la UCE, ha tenido la oportunidad de participar en las siguientes agrupa-
ciones: Sonora Universitaria UCE, Orquesta Experimental UCE, Ensamble de Trompetas UCE.

Como parte de su formación profesional ha asistido a festivales de trompeta en Colombia y Ecuador, 
donde ha recibido clases con maestros como: Heraclio Mateus, Pacho Flores, Elmer Churampi, Ernesto 
Chulia, Sebastián Gil, Yturvides Vílchez, Jordi Albert, entre otros.

En el 2023 por movilidad académica participó y ganó el acceso al intercambio a México en donde 
estudió por un semestre con el maestro Humberto Alanís en la Facultad de Música de la UNAM. Durante 
su permanencia en esta universidad formó parte de la Banda Sinfónica FaM UNAM, con la que participó 
en varias presentaciones en lugares como: Sala Nezahualcoyotl, Sala Xochipilli y en el Estudio del Instituto 
Mexicano de la Radio. En su viaje a México también tuvo la oportunidad de tener clases particulares con el 
maestro Jordi Albert en Mérida, Yucatán. Actualmente realiza los estudios de maestría y se desempeña como 
docente de música en la Unidad Educativa San Marino (Quito), con el que obtuvo el Primer Premio del 
Concurso de Coros Intercolegiales-2025, dirigiendo “El Niño de Paz”-Aire típico-Villancico.
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1.  Andanzas

Andanzas, pasillo–fantasía para piano, surge como resultado de un proceso creativo concebido e impulsado 
por el maestro Gerardo Guevara en el marco de la cátedra de Historia de la Música del Ecuador del Conservatorio 
Nacional de Música. La obra se estructura sobre una base formal libre, recurso que permite desarrollar el género del 
pasillo desde una perspectiva ampliada y de notable expresividad. Dicha libertad estructural facilita la incorporación 
de marcados contrastes a nivel rítmico, armónico y de tempo, que enriquecen el discurso musical y trascienden los 
convencionalismos estructurales del género. 

Andanzas inicia con una introducción lenta en la tonalidad de sol mayor, la cual, mediante un acorde de do-
minante secundaria, modula a re mayor. Esta sección se desarrolla a través de un movimiento de voces cromático que 
conduce a la tonalidad de mi menor. Una sucesión melódica construida en tresillos sobre el IV grado presenta el tema 
principal. Esta melodía es acompañada por una textura arpegiada que se superpone al sustrato rítmico característico 
del pasillo, resolviendo en la tonalidad de mi menor. Un cambio súbito de tempo marca el inicio de una sección con-
trastante, donde una frase melódica ornamentada desarrolla el material temático. Este desarrollo se sostiene sobre un 
acompañamiento que enfatiza el pie dáctilo del género. Un puente de carácter cromático, establecido sobre el V grado 
en un tempo moderato, funciona como transición estructural hacia la aparición del primer tema. En esta sección, la 
melodía se presenta de forma clara en el registro sobreagudo del piano, acompañada por una figuración arpegiada en 
las voces medias y graves. La obra concluye con una coda que retoma y sintetiza elementos temáticos expuestos a lo 
largo de la composición. 

Ilustración 1. Introducción de la obra Andanzas 
Fuente: Willams Panchi

Esta composición, presentada bajo el seudónimo “Paisanito”, obtiene el segundo premio en el concurso de 
música popular “Luis Alberto Valencia” en 1986. Como anécdota, el día de la premiación, su maestro Gerardo Guevara 
recibió el primer premio del concurso de música elaborada “Sixto María Durán” y Jacinto Freire, otro de sus maestros, 
el segundo premio. Su estreno tuvo lugar en julio de 1987 en el Salón de la Ciudad del Ilustre Municipio de Quito, 
interpretada por el compositor. En diciembre de 2024, Andanzas fue grabada por el pianista ecuatoriano Daniel Sim-
baña como parte de la Antología de Música Académica.
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2. Canto eterno

La obra Canto Eterno - Madre Mía, para piano y canto, se constituye a partir del aporte literario de 
Silvia Panchi, cuyo texto se configura como una oda lírica a la figura de la madre. 

I
Madre mía, tus ojos son luceros

Que guían mis senderos
Y evocas de tu alma 

Verdad y anhelos

II
Tienes el temple del roble, más viejo

Del río su grandeza, del cielo su belleza
Mujer divina, amiga incansable y en mis luchas solidarias

Forjas mi vida con tu nobleza

III
Canto eterno que significa
Amor, bondad y gratitud

Para siempre y por siempre estarás en mis recuerdos
Para siempre y por siempre estarás en mis recuerdos

Para siempre y por siempre
Quién, si no tú, Madre Mía

La obra inicia con una introducción pianística que establece el clima emocional y prepara la exposi-
ción del tema A en do menor. En tempo moderato se expone una línea melódica cantabile que es sostenida 
por una armonía de carácter denso y cromático. Este entramado armónico se desarrolla sobre el sustrato 
característico del pasillo, desplegando una textura homofónica. Los alargamientos y tenutos que se suceden 
en el canto son acompañados en el piano y aportan un carácter expresivo a la obra. Una secuencia melódica 
de corcheas se desarrolla para desembocar en un interludio instrumental virtuoso. Esta sección cambia a un 
allegro moderato, donde el piano adopta un rol protagónico mediante encadenamientos de semicorcheas. Esta 
figuración es acompañada por el pie dáctilo del pasillo ecuatoriano que articula la transición hacia el tema B 
en la tonalidad de mi bemol mayor. En esta sección, un tempo rápido da cabida a una melodía de carácter vivo 
y contrastante, cuya textura se vuelve más liviana y dinámica, manteniendo una base homofónica que per-
mite un mayor lucimiento y agilidad en la línea vocal. La obra progresa hacia una coda final donde el tempo 
se ralentiza en el último verso, expuesto en un tiempo de 4/4. La frase retorna al compás ternario original, 
cerrando con un acorde de tónica en el piano, con el bajo en octavas y una dinámica fortissimo que confiere 
un carácter conclusivo a la composición.
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Ilustración 1. Introducción de la obra Canto eterno 
Fuente: Willams Panchi

El estreno de la obra se realizó en diciembre de 2013 en el marco de recitales de catedráticos de la 
PUCE, con la participación de la soprano Betty Panchi, el contrabajista Juan Carlos Panchi, el percusionista 
Roberto Panchi y el pianista Willams Panchi. Posteriormente, la mezzosoprano Andrea Cóndor y el pianista 
ecuatoriano Andrés Torres graban esta obra como parte del proyecto Antología de Música Académica en 
diciembre de 2024.
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3. Capulí

	 Capulí es una obra para quinteto de cuerdas que se organiza en torno a un tema, variaciones y una fughetta, en 
la tonalidad de sol menor. Esta composición se desarrolla mediante un lenguaje melódico claro y elaborado que explora 
las tensiones rítmicas y las sonoridades propias del género pasillo sobre recursos formales de la tradición clásica. 

La exposición del tema se desarrolla sobre una textura homofónica, donde el primer y segundo violín, junto 
a la viola, ejecutan una línea melódica, cuyas frases son complementadas por el chelo y el contrabajo en un sistema de 
alternancia muy marcado. El segundo tema es presentado por el chelo y el contrabajo con el mismo sistema de alter-
nancia, con las tres voces superiores generando una disposición antifonal, mecanismo que articula el discurso y prepara 
la transición a las seis variaciones. 
Variación I: La primera variación se establece en la tonalidad de sol menor y presenta una reelaboración del material 
temático original, cuyo desarrollo melódico se plantea a través de una variación figurativa ejecutada por el primer y 
segundo violín. Este discurso melódico se sustenta sobre un acompañamiento del chelo y del contrabajo bajo el sus-
trato rítmico del pasillo. De manera simultánea, la viola actúa como un apoyo armónico al diseño homofónico que 
consolida la progresión.
Variación II: Exhibe una reducción en la densidad textural, cuya variante melódica se basa en una estructura armónica 
constante de corcheas, con un contrapunto melódico de todas las voces del ensamble. En la segunda sección, un cam-
bio de tempo introduce una progresión melódica descendente al unísono que genera un clímax de tensión armónica. 
La resolución de este clímax coincide con el retorno al tempo primo, mediante una melodía expuesta en una textura 
homofónica, que establece un contraste expresivo con el tratamiento contrapuntístico anterior.
Variación III: Se construye sobre un planteamiento homofónico sobre tres planos sonoros. En primer lugar, el chelo 
expone la melodía principal, en un plano intermedio; los violines y el contrabajo establecen una base rítmico-armónica 
mediante un ostinato de negras con punto, y como contraflujo complementario, la viola teje un entramado de apoyo 
melódico al chelo. La segunda sección presenta un tratamiento contrapuntístico, iniciado por una imitación canónica 
entre el chelo y el primer violín. Este diálogo motívico da paso a un desarrollo entre todas las voces. Se genera, enton-
ces, una textura densa donde la melodía del chelo sobresale y actúa como eje conductor hacia el punto culminante del 
discurso.   
Variación IV: Esta variación introduce un claro contraste armónico al modular a la tonalidad de sol mayor. El carácter 
ligero de esta sección se produce a través de un desarrollo melódico-tonal que se contrapone al carácter sombrío de 
la tonalidad principal. La exposición del tema se presenta en los violines a través de un desarrollo temático ampliado 
con un carácter marcadamente cantabile. Este material melódico establece un claro contraste tímbrico y textural con 
el acompañamiento, que es ejecutado en pizzicato por el resto de la sección de cuerdas que progresivamente enfatiza 
el patrón rítmico del pasillo. Una sección contrastante irrumpe mediante un cambio súbito de tempo, generando una 
ruptura expresiva. Sobre este nuevo pulso, la estructura sonora converge en una cadencia final en la tonalidad de sol 
mayor, cuya aproximación es impulsada por un pasaje de semicorcheas que configuran una conclusión enérgica. 
Variación V: La quinta variación se presenta en la tonalidad de re menor. Su exposición inicia con la presentación del 
tema a cargo de la viola y el contrabajo, que funciona como una introducción o exposición básica del material. El desa-
rrollo temático es asumido por la viola y el segundo violín, los cuales son acompañados por el resto del ensamble en una 
textura homofónica de densidad liviana. La sección contrastante emerge con un pasaje de quintillos de semicorcheas 
que introduce un impulso rítmico y de tensión que desemboca en un extenso proceso modulante, el cual transita por 
las tonalidades de mi mayor, fa# mayor, lab mayor y sib mayor. Dicho proceso, guiado en su trayectoria armónica por el 
diseño melódico de semicorcheas en el primer violín, culmina en una cadencia conclusiva que resuelve en la tonalidad 
de sol menor.
Variación VI: La sexta variación se consolida en la tonalidad de sol menor, definiéndose por un carácter vigoroso y un 
alto grado de complejidad textural. La sección se estructura sobre una disposición polifónica, en la cual se articulan 
simultáneamente cuatro planos sonoros independientes: una línea principal de semicorcheas en el primer violín, una 
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línea de bajo entre el chelo y el contrabajo, una línea secundaria en el segundo violín y una contramelodía activa en la 
viola, que completa el entramado contrapuntístico. El discurso se enriquece con una diversidad de recursos rítmicos 
y efectos tímbricos. El empleo de un ritmo sincopado en las voces internas genera una sensación de desplazamiento e 
inestabilidad rítmica, mientras que los trémolos introducen un factor de tensión y brillo tímbrico. Los pasajes en pizzi-
cato aportan un contraste de articulación y una estructura percusiva intermitente.  A nivel armónico, el movimiento se 
sustenta en un desarrollo cromático dentro de la tonalidad, el cual, si bien no abandona la tonalidad central, explora 
sus posibilidades expresivas mediante la intensificación de las tensiones diatónicas, cuyo final deriva en un clímax de 
gran intensidad sonora.
Fughetta: La exposición inicia con la presentación del sujeto en el primer violín, caracterizado por un perfil diatónico 
y un diseño rítmico melódico que le proporciona coherencia tonal. El sujeto es diversificado a lo largo de la fughetta 
mediante un proceso de imitación estricta en el segundo violín, seguida por la viola y finalmente por el chelo y con-
trabajo, que funcionan como una sola línea melódica grave. Este entramado contrapuntístico se desarrolla con fluidez 
dentro del marco tonal, incorporando pasajes cromáticos que enriquecen el discurso musical. El episodio final de la 
fuga actúa como un pasaje de superposición imitativa, donde las entradas del sujeto se condensan, incrementando la 
densidad polifónica y la tensión hacia la resolución final que reafirma el carácter solemne y melancólico del pasillo.

Ilustración 1. Tema principal de la obra Capulí 
Fuente: Willams Panchi

	 La composición obtuvo el primer premio en el concurso de música elaborada “Sixto María Durán” en 1989. 
El estreno de esta obra se realizó en julio de 1989 en el marco del “Festival Musicaviva”, llevado a cabo en el Colegio 
de Arquitectos de Pichincha, bajo la dirección del compositor Milton Estévez. La interpretación de esta obra estuvo a 
cargo de un ensamble de cámara integrado por Jorge Salinas y Leonardo Erazo (violines), Mario Ortiz (viola), Pablo 
Reece (violonchelo), Patricio Baca (contrabajo). Esta composición fue grabada en julio de 2025 bajo la dirección de 
Andrea Vela, como parte del proyecto Antología de Música Ecuatoriana, con la participación de Santy Abril (violín I), 
Álvaro Panchi (violín II), Víctor de Luna (viola), Mateo Celi (violonchelo) y Juan Carlos Panchi (contrabajo).
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4. Fabiolita

Fabiolita es una obra para violín y piano que se distingue por su profundidad expresiva y riqueza tímbrica, la 
misma que está articulada sobre el género del sanjuanito a través de la estructura de forma sonata. 

La obra inicia con una introducción en la menor, que anticipa materiales melódicos y rítmicos derivados del 
tema principal. En este segmento introductorio se advierte una variación armónica y de tempo, así como una modu-
lación transitoria de la menor a mi menor, previo al retorno a la tonalidad inicial que da paso a la exposición del tema A, 
establecido en tempo moderato. El tema principal se desarrolla mediante un tratamiento cromático y armónico que lo 
conduce momentáneamente fuera de la tonalidad central, modulando hacia re menor, para luego retornar nuevamente 
a la tónica. A continuación, un puente de transición prepara la entrada del tema B en re menor, cuyo discurso incorpora 
pasajes modulatorios que derivan en la presentación del tema C en si menor, que inicia la sección del desarrollo. En esta 
parte se reelabora el tema A con variantes armónicas que incorporan recursos propios de la pentafonía, que aportan un 
color modal característico. El desarrollo culmina con un pasaje armónico modulante que funciona como transición a 
la reexposición. En la coda final se presentan nuevamente los materiales temáticos principales dentro del marco tonal 
original, completando de manera coherente el diseño formal de la obra.

 Ilustración 1. Introducción de la obra Fabiolita 
                                   Fuente: Willams Panchi

Fabiolita, ganó el primer premio en el concurso de música popular “Luis Alberto Valencia” en 1990. La obra 
ha sido interpretada en Canadá, Estados Unidos, Costa Rica, Colombia y por supuesto Ecuador, tiene versiones para 
diferentes instrumentos y está dedicada a su esposa. Fue grabada en 1991 bajo el auspicio del Departamento de Di-
fusión del Municipio de Quito en una versión a dúo con Patricio Álvarez en el piano y Luciano Carrera en la flauta. La 
grabación que forma parte de la Antología de la Música Académica fue realizada por Álvaro Panchi (violín) y Andrés 
Torres (piano) en diciembre de 2024.
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5. Sonata atonal

La Sonata atonal en tres movimientos es una obra que adopta la forma sonata clásica mediante la interpolación 
de variaciones de carácter cromático. Esto genera un discurso entre la estructura formal tradicional y un lenguaje dis-
onante.

El primer movimiento presenta una forma sonata modificada, definida por la experimentación rítmica y la 
densidad contrapuntística. La composición comienza con una serie de nueve sonidos, los cuales introducen interac-
ciones polifónicas y funcionan como motivos expandidos rítmicamente dentro de una fórmula minimalista en com-
pases de 3/8, 6/4 y 6/8. Una sección de unificación rítmica en todas las voces, con acentos en tiempos débiles sobre 
un acorde alterado, sirve como transición del segundo tema. Esta melodía contrastante, de diseño cromático, aparece 
en el violonchelo en un tempo más vertiginoso y en compás de 5/4, acompañado por un ostinato rítmico de corcheas 
en contratiempo, ejecutado por los violines y la viola. El desarrollo de este movimiento inicia en compás de 6/8 
con una reaparición del primer tema en textura polifónica. El segundo tema resurge cromáticamente dentro de 
una textura polifónica que enfatiza armonías disonantes construidas con intervalos de quinta disminuida y cuarta 
aumentada. Por otro lado, la reexposición se despliega con una disminución de la densidad, presentada por una 
variante melódica marcada por la irregularidad rítmica y articulada por varias voces de textura liviana. El tema 
principal se transfiere sucesivamente del violonchelo a la viola y al primer violín, donde contrapuntísticamente 
emerge el segundo tema en un compás de 15/8 mediante un aumento súbito de tempo y una textura homofónica. El 
movimiento culmina con una coda, que introduce una variación tímbrica con grupos rítmicos irregulares y contrastes 
de glissandi y trémolo en el violonchelo y el contrabajo. La frecuente alternancia métrica (3/8, 6/4, 6/8, 4/4, 5/4, 3/4, 
2/4, 15/8) confiere al movimiento un marcado carácter polirrítmico.

El segundo movimiento se estructura como una serie de diálogos grupales entre las distintas voces. Figura-
ciones de semicorcheas en unas partes alternan con motivos sincopados en otras, desembocando frecuentemente en 
notas alargadas o silencios con calderón. La tensión se evidencia mediante un crecimiento gradual en la interacción de 
las voces y la reducción del tempo, que conduce al cierre del tema principal. Este da paso a dos variaciones: una prim-
era, de carácter marcadamente cromático; y una segunda, más dinámica y dispersa, que se desarrolla a través de varios 
sonidos generando una sensación minimalista. Aquí, los contrastes tímbricos y los ritmos irregulares (agrupaciones de 
3 y 6) se exponen sobre una base de irregularidad métrica (6/8, 2/4, 4/4, 3/4, 3/8, 12/8).

El tercer movimiento, escrito en compás de 4/4, empieza con un trino en el segundo violín.  Sobre este recurso 
sonoro se superpone un ostinato rítmico-melódico construido a partir de intervalos disonantes como la quinta dis-
minuida y segundas mayores o menores. El discurso se organiza en secciones contrastantes que alternan pasajes 
minimalistas de pulsación estática con secciones tutti de mayor densidad contrapuntística. Las fluctuaciones de 
dinámica y densidad textural, junto con las polirritmias, generan una textura métrica estratificada y mantienen una en-
ergía constante. Su fundamento armónico reside en la primacía del intervalo de cuarta aumentada. Este carácter agitado 
y el desarrollo incisivo de las cuerdas culminan en una vertiginosa resolución final con un doble unísono disonante que 
enfatiza la tensión armónica de la obra.



Memoria Sonora: Antología de Música Académica Ecuatoriana 

112

Ilustración 1. Introducción del II movimiento de la obra Sonata atonal. 

Fuente: Willams Panchi

La composición obtuvo el segundo premio único en el concurso de música académica “Sixto María Durán” en 
1991. El estreno de la obra tuvo lugar en junio de 1993 en el marco del Sexto Festival Ecuatoriano y Primer Encuentro 
Andino de Música Contemporánea. La ejecución estuvo a cargo del quinteto integrado por Leonardo Erazo (violín 
I), Franklin Ruque (violín II), Pablo Vásconez (viola), Ursula Hammes (violonchelo) y Patricio Baca (contrabajo). La 
grabación de la Sonata atonal que forma parte de la Antología de Música Académica se ejecutó en julio de 2025 con la 
dirección de Andrea Vela y la participación de Santy Abril (violín I), Álvaro Panchi (violín II), Víctor de Luna (viola), 
Mateo Celi (violonchelo) y Juan Carlos Panchi (contrabajo).
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6. Enotirt

Enotirt es una composición para flauta sola con un sentido dodecafónico, gira en torno a la fórmula del inter-
valo del tritono y explora el sonido, la flexibilidad formal y la notación abierta. La obra se deriva de la inversión de la 
palabra “tritono” (tritone), intervalo que funciona como célula generadora de la composición. La obra se subdivide en 
ocho episodios claramente definidos por su flexibilidad formal. El intérprete tiene la libertad de seleccionar el orden 
de interpretación de los segmentos internos (del 2 al 7), siguiendo una lógica de forma abierta o móvil. Esta elección 
permite crear diferentes narrativas sonoras y experiencias auditivas en cada ejecución; no obstante, esta libertad está 
delimitada por la ejecución de los segmentos 1 y 8 de forma invariable. 

En cuanto a los recursos compositivos en la obra, el ritmo y la métrica se caracterizan por la prevalencia de un 
tempo libre, donde cada pasaje tiene una definición personal de estos parámetros; asimismo, la palabra ad libitum libera 
al intérprete del pulso. Este tratamiento se complementa con el diseño temático de figuraciones irregulares (tresillos 
y cinquillos) que generan asimetrías, la utilización de calderones para suspender el tiempo en favor del sonido y los 
cambios de velocidad (acelerando y rallentando). En el aspecto de articulación, existe un contraste entre el staccato y el 
legato, así como el uso de técnicas extendidas como el jet (ataque explosivo de aire), el sonido percutido de las llaves, el 
sonido solamente de aire y acentos expresivos como el sforzando. La exploración del timbre se realiza mediante el uso de 
cuartos de tono, uso de armónicos, trémolos y multifónicos que expanden la sonoridad de la obra. Asimismo, la dinámi-
ca es un parámetro que aparece con cambios abruptos entre pianísimo y forte, como sucede en los segmentos 5 y 6.

La estructura de la obra establece un marco de desarrollo y variedad a partir del tritono para los ocho segmen-
tos. El episodio 1 establece el material temático básico sobre una serie de once sonidos (fa-si-do-fa#-sol#-sib-mi-re-la-sol-
lab), dispuestos en un compás de 19/4. La fórmula temática se abre con dos tritonos: fa-si en octavas y do-fa#, dando 
paso a un motivo recurrente de cuatro notas y una sucesión de tres tonos. El episodio 2 introduce un diseño melódico 
con ritmo irregular que incluye la técnica de jet, pizzicato de llaves y la irregularidad rítmica. El episodio 3 presenta 
un desarrollo temático a través de la articulación de staccato, usando cuartos de tonos en su disposición melódica. El 
episodio 4 desarrolla un material temático contrastante a través de trémolos y figuraciones rítmicas irregulares. Los 
episodios 5 y 6 contrastan registros sonoros extremos y colocan a la dinámica como elemento conducente del discurso 
musical. El séptimo episodio actúa como una recapitulación de los recursos usados anteriormente (armónicos, grupos 
irregulares, sonidos percutidos).  Finalmente, el episodio 8 culmina con un enunciado tímbrico en el registro agudo 
que progresa mediante un accelerando y crescendo hacia el final de la obra.

 Ilustración 1. Tema de la obra Enotirt 

Fuente: Willams Panchi

En 1994, en Estados Unidos como parte de su programa de estudios Enotirt tiene su estreno en un concierto 
dedicado a nuevas creaciones en la Universidad de Louisville, Kentucky. La grabación que forma parte de la Antología 
de Música Académica fue realizada por la flautista ecuatoriana Rocío Lima en diciembre de 2024.
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7. Trío

Se trata de una composición para violín, violonchelo y piano. Es una obra construida a partir de un conjunto 
básico de tres sonidos —formado por la segunda menor y la cuarta justa—, que funciona como núcleo generador tanto 
melódico como armónico. Esta célula interválica estructura la totalidad de la pieza, que se organiza en tres movimientos 
y explora diversas texturas instrumentales propias del formato camerístico.

En el primer movimiento, el piano introduce un recurso tímbrico a través de la producción de armónicos 
mediante la presión silenciosa de las teclas y su activación posterior con la mano derecha, lo que genera un plano reso-
nante que acompaña la entrada del violín y del violonchelo. Las líneas melódicas de ambos instrumentos se desarrollan 
a partir del set interválico inicial, alternando y entrelazándose para generar texturas contrapuntísticas. El piano, por su 
parte, tiene disposición armónica fundamentada también sobre tres sonidos, consolidando una base rítmica y armónica 
sobre la que se articulan las líneas del violín y el cello. Este movimiento alterna secciones métricas con breves pasajes 
libres, lo que aporta flexibilidad temporal al discurso. 

El segundo movimiento adopta la forma rondó, en donde el tema principal, presentado por el piano, se re-
expone de manera recurrente, mientras los episodios o secciones contrastantes introducen nuevas ideas melódicas y 
rítmicas. Entre los recursos usados se encuentra la utilización de un “pedal rítmico” en la mano izquierda del piano, que 
sostiene una figura constante sobre la que se superponen las melodías del violín y el violonchelo. Hacia el final de este 
movimiento, el compositor emplea un procedimiento de movimiento retrógrado en las armonías del piano: la progre-
sión que inicialmente se desplazaba de izquierda a derecha aparece ahora invertida, generando una relectura simétrica 
del material original. 

El tercer movimiento, marcado como Adagio, retoma elementos del material inicial, pero reconfigurados nuevamente 
mediante procedimientos de retrogradación. Las melodías se desplazan ahora desde el registro agudo hacia el grave, 
mientras el piano sostiene armonías cada vez más densas basadas en la superposición de intervalos de segunda y cuarta. 
El movimiento progresa hacia un clímax articulado por glissandos, acentos y amplios gestos melódicos en las cuerdas. 
Hacia el final, cada instrumento ejecuta una serie organizada de sonidos —en secuencias numéricas específicas—, que 
desemboca en un acorde final sostenido por el piano, cuya resonancia permite la reaparición de los armónicos iniciales, 
cerrando así el proceso cíclico de la obra.

Ilustración 1. Extracto introductorio de la obra Trío. 

Fuente: Willams Panchi



Memoria Sonora: Antología de Música Académica Ecuatoriana 

194

Como parte de la estancia de estudios en la Universidad de Louisville (Kentucky, Estados Unidos), esta obra 
se estrenó en diciembre de 1994 por el trío integrado por Paulina Alemán (piano), Carlos Tarazona (violín) y Thomas 
Hope (violonchelo). La grabación de esta obra, en el marco del proyecto Antología de Música Académica, se realizó en 
julio de 2025, con la participación de Santy Abril (violín), Mateo Celi (violoncello) y Jesús Ríos (piano).
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8. Wolf fantasy

Wolf fantasy se estructura como una fantasía pianística, es decir, bajo un diseño formal libre que permite un 
desarrollo expresivo no sujeto a patrones tradicionales. Esta composición propone una construcción musical basada en 
la fuerza, agresividad y velocidad, atributos vinculados simbólicamente al lobo, animal que le da el nombre a esta pieza 
musical. La combinación de ritmos irregulares, disonancias, expansión interválica y virtuosismo da lugar a una obra de 
carácter intenso y expresivo, que explora las posibilidades tímbricas y técnicas del piano.

Desde el inicio, un compás irregular de 11/8 configura uno de los ejes expresivos de la obra, que genera 
inestabilidad rítmica y evita cualquier percepción de simetría métrica convencional. En cuanto al material melódico, 
Wolf fantasy se construye principalmente sobre intervalos de segunda, tratados cromáticamente de manera ascendente 
y descendente. Esta sonoridad inicial se va ampliando progresivamente hacia séptimas y otros saltos mayores, creando 
una expansión interválica que aporta tensión y densidad sonora. El discurso musical incorpora también movimientos 
cromáticos paralelos entre ambas manos, así como imitaciones entre voces, recurso que añade un carácter polifónico 
a la textura. En el desarrollo de la composición aparece un pasaje llamado null time, en el que se emplean trémolos 
acelerados que rompen momentáneamente la sensación métrica y refuerzan la idea de libertad temporal propia de la 
fantasía. Asimismo, se presentan texturas construidas sobre pedales en la mano derecha, sobre los cuales la mano iz-
quierda desarrolla líneas melódicas de carácter contrapuntístico.

Otro elemento presente en la obra es el lenguaje dodecafónico que, a través de inversiones, retrogradaciones y 
espejos, incrementa la densidad tímbrica y la disonancia. Este tratamiento serial se integra con los elementos rítmicos 
irregulares, configurando una sección de alta complejidad sonora que se expande hacia intervalos cada vez más am-
plios. El clímax se proyecta en una sección final molto vivo, caracterizada por la dispersión de los intervalos de segunda, 
ahora utilizados como unidad melódica rápida. Esta parte retoma el movimiento cromático y los cambios frecuentes 
de compás, reafirmando la intención de inestabilidad rítmica que atraviesa toda la pieza. El movimiento concluye con 
dos golpes enérgicos que condensan las sonoridades exploradas a lo largo de la pieza.

Ilustración 1. Extracto introductorio de la obra Wolf fantasy. 

Fuente: Willams Panchi
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Esta composición tuvo su estreno en mayo de 1995, a cargo del pianista alemán Thomas Hope en la Universi-
dad de Louisville (Kentucky, Estados Unidos), como parte del programa de estudios. En julio de 2025, Wolf fantasy es 
grabada por el pianista español Jesús Ríos como parte del proyecto Antología de Música Académica.
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9. Quejas

Quejas es un pasillo, cuyo eje expresivo radica en la interpretación musical del poema de la escritora 
ecuatoriana Dolores Veintimilla de Galindo. La obra se distingue del pasillo tradicional al incorporar una 
estructura rítmica flexible, caracterizada por la alternancia de compases de 3/4, 4/4 y 2/4. Además, emplea 
armonías alteradas, disonancias y un acompañamiento cromático que enriquecen su color sonoro.

I
¡Y amarle pude! Al sol de la existencia 

Se abría soñadora el alma
Perdió mi pobre corazón su calma

Desde el fatal instante en que le hallé
Sus palabras sonaron en mi oído
Como música blanda y deliciosa;

Subió a mi rostro el tinte de la rosa
Como la hoja en el árbol, vacilé

II
Su imagen en el sueño me acosaba

Siempre halagüeña, siempre enamorada;
Mil veces sorprendiste, madre amada,

En mi boca un suspiro abrasador
Y era él quien lo arrancaba de mi pecho;

Él, la fascinación de mis sentidos;
Él, ideal de mis sueños más queridos;
Él, mi primero, mi ferviente amor.

La pieza se inicia con una introducción basada en un pedal en la mano izquierda, sobre el que la 
mano derecha expone la melodía principal y un acompañamiento cromático que prepara la entrada del can-
to. El tema aparece posteriormente con un soporte armónico que dialoga con el canto y se desarrolla sobre 
un tratamiento contrapuntístico entre el piano y la línea vocal, lo que aporta variedad textural y profundidad 
expresiva. Asimismo, la obra integra secciones de libertad interpretativa en las que la cantante puede recitar o 
declamar fragmentos del poema, rompiendo momentáneamente la métrica habitual. Los frecuentes cambios 
de compás y la alternancia entre pasajes libres y secciones mensuradas otorgan a la obra dinamismo y variedad 
formal. En la parte central de la composición surge una sección instrumental en tempo allegro, que contrasta 
claramente con el carácter más íntimo del tema principal. Posteriormente, la obra retorna al tempo inicial 
y reexpone el material temático, ahora con mayor densidad armónica y un acompañamiento pianístico más 
activo y disonante, que contrasta con la melodía tonal. El cierre de la obra se orienta hacia un clímax expresi-
vo, que desemboca en un cierre tipo recitativo, en el que la palabra adquiere un rol protagónico. Finalmente, 
Quejas constituye una obra de riqueza armónica, flexibilidad formal y profundidad expresiva. Su tratamiento 
de la melodía, las disonancias y la interacción entre voz y piano la convierten en una propuesta contemporá-
nea que resignifica el pasillo desde un enfoque camerístico y poético.
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Ilustración 1. Introducción de la obra Quejas 
Fuente: Willams Panchi

	Al regreso de la etapa de estudios en los Estados Unidos, mi amigo Raúl Garzón (+) me invitó a 
componer una obra para el Encuentro Internacional de Estudio e Interpretación del Pasillo en América —
organizado por el Departamento de Difusión y Desarrollo Musical del Municipio de Quito—, la misma que 
fue interpretada por primera vez en septiembre de 1995, a cargo de Edwin Panchi (canto) y Willams Panchi 
(piano), composición que la dediqué oportunamente a Raúl. Al año siguiente, en 1996, obtuvo el primer 
premio en el concurso de composición de docentes del Conservatorio Nacional de Música. La grabación que 
forma parte de la Antología de Música Académica fue realizada en diciembre de 2024 por la soprano ecuato-
riana Abigail Ayala junto al pianista César Guzmán.
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10. Marilyn

	  Marilyn, obra escrita para piano en la tonalidad de si bemol mayor, presenta un carácter moderno al 
sintetizar la estructura rítmica del sanjuanito ecuatoriano con patrones sincopados. La composición inicia 
con una parte introductoria de cuatro compases cuyo desarrollo temático, a través de un diseño de semicor-
cheas intercaladas entre ambas manos, genera una anticipación rítmica que prepara la entrada de la melodía 
principal. El primer tema establece claramente una melodía diatónica en el modo mayor sobre el sustrato 
rítmico del sanjuanito, cuyo desarrollo armónico se desplaza cromáticamente hacia la dominante, apoyado 
por un acompañamiento basado en díadas que alternan en la mano izquierda, creando un juego rítmico que 
evoca la vitalidad del género.

El segundo tema introduce una línea melódica muy ágil, articulada en semicorcheas en la mano izqui-
erda, que es expuesta en la tonalidad de sol menor. La textura de esta sección es mixta, comenzando con un 
acompañamiento homofónico en la mano derecha que luego deriva en imitación contrapuntística entre las 
voces. Este tema experimenta una breve trayectoria modulante, transitando por las tonalidades de re menor 
y la menor antes de afirmar la de sol menor. La sección final de la composición presenta una reexposición del 
primer tema, con un rango dinámico que evoluciona desde un pianísimo súbito hasta un fortísimo. Marilyn con-
cluye con un gesto pianístico de gran amplitud sonora, abarcando desde el registro extremo grave hasta el agu-
do del piano en un acorde final. Este cierre, si bien reafirma la tonalidad de sib mayor, se ve deliberadamente 
tensionado por una disonancia de segunda en el registro grave, lo que subvierte la resolución convencional y 
consolida la esencia ecléctica de la obra.

Ilustración 1. Introducción de la obra Marilyn. 
Fuente: Willams Panchi

Esta obra se estrenó en 2001 por la pianista María Giesbrecht en el auditorio del Colegio Americano 
de Quito en homenaje a la magnífica pedagoga musical Marilyn Hardie. La grabación de Marilyn que forma 
parte del proyecto Antología de Música Académica fue ejecutada por el pianista ecuatoriano Andrés Torres 
en diciembre de 2024.
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11. Tu boca

Tu boca, pasillo con letra del poeta latacungueño Félix Valencia, es una composición que se estructura 
en la tonalidad de mi menor y se organiza en una forma tripartita (A-B-C’). Esta obra presenta un manejo 
armónico que fusiona elementos del pasillo y recursos modulantes dentro de la tonalidad, que enriquecen el 
discurso musical.

I
Quien al sentir su corazón opreso

no se enloquece solamente al verla, 
Ni en el fondo del mar hay tanta perla

 ni en otra boca hay tanto beso.

II
Y al dar paso al encanto en que ríes
se entreabren tus labios virginales,
Cual dos capullos de alegres alelíes

empapados de sangre, sangre de corales.

III
Y si cantas, los arrullos de tu acento

con dulzura de ese idioma, 
Que tocando al corazón y al sentimiento

gime como gime el sufrimiento.

IV
Quisiera sentir en mis antojos,

un mundo por un beso de tus ojos,
por un beso de tu boca.

La composición inicia con una introducción que establece secuencias rítmicas características del gé-
nero, dotando a la obra de un impulso dinámico. Armónicamente, esta sección emplea una modulación 
cromática por cuartas –desde el quinto grado de la menor hacia el quinto de sol mayor– para finalmente 
establecerse en mi menor.  El primer tema, expuesto en esta tonalidad, sigue una progresión armónica que 
transita por la menor, re menor y sol mayor, y retorna a mi menor. Esto se hace en una textura homofónica me-
diante cambios armónicos dentro de la tonalidad. Un puente modulante sirve de transición hacia la segunda 
sección, que se desarrolla en tempo allegro. Este segundo tema, establecido en sol mayor, se desenvuelve en las 
tesituras media y baja de la soprano, mientras el piano asume un rol protagónico a través de acordes en octa-
vas en el registro grave con variaciones rítmicas. La tercera sección retorna al segundo tema en tempo moderato 
en la tonalidad de sol mayor mediante un acompañamiento cordal, abandonando temporalmente el patrón 
rítmico típico del pasillo. Tras una breve exposición pianística que conduce a una cadencia en mi menor, se 
reexpone el segundo tema en tempo allegro. Esta vez en versión instrumental, seguido por un retorno de la 
sección C, que dirige la obra hacia su desenlace a través de un glissando de un modo mi frigio que desemboca 
en una resolución cadencial sobre la tónica.
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Ilustración 1. Primer tema de la obra Tu boca 
Fuente: Willams Panchi

Esta obra se estrenó en formato de banda en el concierto por el LXXXIV aniversario de la Banda 
Municipal de Quito bajo la dirección de Willams Panchi Culqui en agosto de 2007 en la Casa de la Música. 
La grabación que forma parte de la Antología de Música Académica fue realizada en diciembre de 2024 por 
la soprano ecuatoriana Betty Panchi junto al pianista Álex Alarcón.
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12. Latacunga querida

La obra se desenvuelve sobre una estructura tripartita, con una introducción en tempo lento en movimiento 
contrario de las voces. El tema principal de la obra aparece sobre una disposición descendente de acordes alterados 
como antesala al desarrollo de la obra. Un estribillo se presenta en un tempo moderato, cuyo diseño melódico activo se 
basa en el sustrato rítmico del sanjuanito, que, a su vez, se enlaza sobre un ritmo armónico de acordes disonantes que 
funciona como acompañamiento de esta sección. 

La presentación del primer tema (A) se manifiesta sobre una textura homofónica que despliega una melodía, 
cuyo acompañamiento –en base del sanjuanito–, proporciona una diversidad armónica con varias tensiones cordales, 
arpegios, acordes en bloque y con cromatismos, en disposiciones mixtas de las voces, que proyectan una diversidad sonora 
como soporte a la voz. El segundo tema (B) despliega un manejo contrastante de todos sus elementos constitutivos; la 
melodía toma un carácter más intenso en su desarrollo motívico, acompañado por un ritmo armónico cromático –en 
la mano derecha del piano–, que duplica la melodía para brindar soporte armónico e intensidad al tema. Sobre este 
plano sonoro, aparece un tema contrapuntístico que interactúa con la melodía principal estableciendo una textura 
polifónica de este segundo segmento. La tercera parte de la obra (C) despliega un diseño fraseológico más activo de 
cada una de sus voces, donde el acompañamiento armónico genera una amplitud sonora por la intensidad de la base 
rítmica del sanjuanito que, en esta instancia, está fraccionada en las distintas voces del piano. A continuación, en la 
coda se presenta una progresión melódica ascendente –sobre una línea cromática descendente–, en el registro grave del 
piano que direcciona a una cadencia conclusiva.   

Ilustración 1. Primer tema de la obra Latacunga querida. 

Fuente: Willams Panchi

       Latacunga Querida

I
La alegría de la serranía
amanece al resplandor, 

de sus campos verdes de ilusiones
de mi lindo Ecuador
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Tradiciones, música y cultura
son legado universal

que traspasa todas las fronteras 
patrimonio nacional

II
Latacunga, cual ninguna
paraíso de paisaje señorial

tus entrañas amasaron 
gente noble de virtudes sin igual

La alegría de la serranía
amanece al resplandor, 

de sus campos verdes de ilusiones
de mi lindo Ecuador

Tradiciones, música y cultura
son legado universal

que traspasan todas las fronteras
patrimonio nacional

III 
Vengan y cantemos juntos

la alegría de esta tierra
que cantando se olvidan todas las tristezas 

y se alegra y vibra el corazón.
Vengan y cantemos juntos.

	 Esta obra se estrenó en formato de banda en el concierto por el LXXXIV aniversario de la Banda Municipal de 
Quito bajo la dirección de Willams Panchi Culqui en agosto de 2007 en la Casa de la Música. En diciembre de 2024, 
la soprano ecuatoriana Erika Guamán y el pianista Elías Peñafiel grabaron la versión original (canto-piano) que forma 
parte de esta Antología de Música Académica.  
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12. Fiesta ecuatoriana

Esta composición nace de la inquietud por explorar y resignificar el ritmo del albazo desde el lenguaje pia-
nístico contemporáneo, cuyo desarrollo temático es el fundamento que guía la obra. Este trabajo creativo acuña una 
estructura flexible, cuyos estribillos y temas son contrastados a través de modulaciones, variaciones, desplazamientos 
rítmicos y colores tímbricos que le confieren amplitud sonora a la obra.  
	 El inicio de la composición presenta un estribillo que tiene un breve diseño melódico en el registro grave y un 
ritmo armónico definido en la mano derecha, lo cual le otorga una sonoridad enérgica y expresiva. El primer tema (A) 
se estructura sobre una textura homofónica, mediante la que se genera un discurso musical basado en el sustrato rítmi-
co del albazo sobre las pentafonías de la y re.  Esto produce una sonoridad profunda y resonante. Este diseño temático 
cuenta con un movimiento armónico cromático que le otorga un carácter vivo y contrastante. En el cierre de frase se 
plantea un proceso cadencial, que tiene una disposición contraria de las voces y termina en la tonalidad de mi menor. 
La segunda sección de la obra, identificada como B, presenta un esquema melódico sobre las pentafonías de mi y la. 
En esta sección, el planteamiento armónico en el registro medio del piano ya no es meramente de acompañamiento; se 
establece un diálogo con el tema principal, lo que le otorga a la obra una variación tanto en términos de timbre como 
de textura. La última sección de la obra (C) se desarrolla en la tonalidad de re menor, donde la melodía y el acom-
pañamiento presentan un desarrollo discursivo a través de progresiones, que, junto a la disposición del movimiento 
armónico, expanden el registro sonoro, dotándolo a la composición de mayor riqueza y profundidad.

Ilustración 1. Primer tema de la obra Fiesta ecuatoriana. 
Fuente: Willams Panchi

	 Fiesta Ecuatoriana fue estrenada en el marco de los conciertos académicos de la carrera de Pedagogía Musical 
de la Pontificia Universidad Católica del Ecuador en 2017. La interpretación estuvo a cargo del pianista Fabricio Se-
govia. La grabación que forma parte de Antología de Música Académica fue realizada por el pianista ecuatoriano Álex 
Alarcón en diciembre de 2024.
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14. Ibarayarab

Esta composición, escrita para saxofón y piano, surge de la iniciativa por explorar nuevas posibilidades expre-
sivas del yaraví, cuyo carácter melancólico y sentimental es el eje del desarrollo creativo de la obra. El recurso tímbrico 
del saxofón soprano y la versatilidad armónica, polifónica y tímbrica del piano son elementos que el compositor utiliza 
para expandir las posibilidades interpretativas de este género.

La composición comienza con una cadencia melódica, de diseño pentatónico en el saxofón soprano, que se 
combina sobre una armonía de acordes prolongados. Esta combinación establece un ambiente resonante para el desa-
rrollo del tema. A continuación, aparece una breve introducción con la rítmica del yaraví en la zona grave del piano, 
que sirve como preparación para el tema principal. Es sobre esta estructura que el saxofón propone un desarrollo me-
lódico complejo. La primera frase del tema se construye sobre los fundamentos morfológicos y expresivos del yaraví, el 
mismo que es contrastado con una frase melódica de secuencias ascendentes y descendentes ornamentadas con trinos, 
que entra en diálogo con el piano a través de armonías disonantes y alteradas que aportan tensión, profundidad y so-
noridad contemporánea a la estructura musical. 

La segunda parte de Ibarayarab establece un contraste agógico –fundamentado en el sustrato rítmico del 
albazo–, que le otorga una transformación expresiva y emocional a la obra. Este movimiento incluye en el discurso 
musical una variación de compases: entre 6/8, 3/4, 2/4 y 6/8 que provocan una inestabilidad métrica por el constante 
desplazamiento y ampliaciones rítmicas. Un breve discurso contrastante en compás de 6/8, se establece como un ele-
mento generador de esta sección. Este fragmento se desarrolla a través de progresiones melódicas que generan cambios 
tímbricos y que es contrastada con los bloques armónicos cromáticos que le dan un carácter enérgico.

Ilustración 1. Primer tema de la obra Ibarayarab 
}Fuente: Willams Panchi

	 En octubre de 2024 fue estrenada la versión original (saxo-piano) con la interpretación del saxofonista español 
Gilberto Rivero, acompañado por el pianista Álex Alarcón, en un recital dedicado al saxofón realizado en la Casa de la 
Música en Quito. Asimismo, los dos artistas realizaron la grabación para la Antología de Música Académica en diciem-
bre de 2024.
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VOLUMEN I

Latacunga, 1964. Inició las clases musicales con su padre Roberto Panchi Martínez. Posteriormente continúa sus estudios en el 
Conservatorio de Música de Pujilí y Quito (CNMQ). Concluyó el programa de Composición en el DIC, Departamento de 
Investigación, Creación y Difusión Musical del CNM. Licenciatura Musical mención Composición U. Central del Ecuador, 
Maestría en Docencia Universitaria y Administración Educativa, Maestría en Pedagogía e Investigación Musical. 

En calidad de becario realizó estudios en las universidades de: Louisville (Kentucky), Indiana (Bloomington), Atlantic Center for 
the Arts (New Smyrna Beach) USA, Manitoba (Winnipeg) Canadá, Centro para la Difusión de la Música Contemporánea (Madrid) 
España. Entre sus maestros constan: Wilfrido García, Gerardo Guevara, Milton Estévez, Álvaro Manzano, Mesías Maiguashca, 
Steve Rouse, Anne M. de Zeenw, Jamey Aebersold, Mario Lavista, Dale J. Lonis, Fraser Linklater, Adolfo Núñez, Luis María 
Gavilanes.  

Ha recibido varias distinciones: Primer Premio Concurso Nacional de Composición “Luis Alberto Valencia”. Municipio de Quito, 
(1987, 1990, 1992). Primer Premio Concurso Nacional de Composición Elaborada “Sixto María Durán”. Municipio de Quito, (1989, 
1996). Segundo Premio Concurso Nacional de Composición “Luis Alberto Valencia” M.Q. (1987, 1989). Segundo Premio Único 
Concurso Nacional de Composición Elaborada “Sixto M. Durán” M.Q. (1991). Primer Premio Colegio de Música “César Viera” 
(1990) Latacunga-Cotopaxi. Primer Premio Concurso Nacional de Música Contemporánea CNM-DIC, 1991. Primer Premio 
Concurso Nacional de Oberturas Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamín Carrión” (1991). Primer Premio Concurso 
Internacional Taller “Music and Words” Indiana University- Bloomington USA, (1994). Beca Sister Cities in Music Theory and 
Composition, University of Louisville, Kentucky USA (1994-1995). Primer Premio Concurso “Profesores Conservatorio Nacional 
de Quito” 1996. Segundo Premio Primera Bienal de Música Ecuatoriana. Fundación Guayasamín, Orquesta Sinfónica Nacional, 
Distrito Metropolitano de Quito y Gamavisión, 1998. Ganador de la Beca Cultural-Ministerio de Cultura-2010. Primer Premio 
Concurso “Luis Alberto Valencia”-2022. Distrito Metropolitano de Quito. Premio “Universidad Central” 2022. Primer Premio 
Concurso de Coros Intercolegiales “Niño de Paz” 2025.

Se desempeñó como catedrático en el Conservatorio Superior Nacional de Música en el que fue  Director Académico y Director 
Ejecutivo (e), Conservatorio Franz Liszt, Sociedad Filarmónica de Quito, Fundación Zaldumbide Rosales, Universidad 
Indoamérica, FOSJE, Fundación Brass Band del Ecuador, Docente y Director de la Banda Sinfónica del Colegio Americano, 
Compositor-arreglista de la Banda Sinfónica Metropolitana, Compositor-Arreglista de la OSNE, Director de la Banda Municipal 
del D.M.Q., Coordinador del Sistema de las Músicas del Ecuador (SIME) del Ministerio de Cultura,  Universidad de los 
Hemisferios clases de: Composición, Orquestación, Análisis, Formas musicales, Armonía. Actualmente ejerce la docencia en la 
Facultad de Cultura Física y Facultad de Artes-Carrera de Artes Musicales-Universidad Central del Ecuador, Universidad 
Pontificia Católica de Quito, Directivo de la Fundación “PBA-Ecuador” (Programa Bellas Artes).
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