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RESUMEN

La mdsica, desde que se la considerd y traté como una ciencia, ha hecho uso de los
avances de la tecnologia. El perfeccionamiento de los instrumentos, la invencion del sistema
de lectura entre otras cosas, ayudaron a que los procesos musicales vayan incrementando sus
posibilidades. EI campo de la educacién musical, principalmente en estos tiempos en que el
Internet ha ocupado la mayoria de los rincones del conocimiento, se ha beneficiado totalmente
de los recursos tecnoldgicos, con el aparecimiento de la educacion virtual los paradigmas sobre
educacion cambiaron drasticamente. Por este motivo es necesario ofrecer una pagina web
donde se pueda visualizar una obra musical creada para este propdsito en la que se muestran
sus elementos, donde también se encuentren tareas para los estudiantes, todo esto con el
propdsito de aprender las técnicas que se utilizan con frecuencia en la composicion musical. El
contenido de esta pagina esta relacionada con el aprendizaje de la musica académica, que
ultimamente ha sido desplazada por la musica popular. En la red se pueden encontrar infinidad
de aplicaciones con relacion a la musica popular, pero muy pocas relacionadas a la masica

académica o cientifica.
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ABSTRACT

Music, since it was considered and treated as a science, has made use of advances in
technology. The improvement of the instruments, the invention of the reading system among
other things, helped the musical processes to increase their possibilities. The field of music
education, mainly in these times in which the Internet has occupied most of the corners of
knowledge, has benefited totally from technological resources; with the emergence of virtual
education the paradigms on education changed drastically. For this reason it is necessary to
offer a web page where you can see a musical work created for this purpose in which it shows
its elements, where you could also find tasks for students, all with the purpose of learning the
techniques used with frequency in musical composition. The content of this page is related to
the learning of academic music, which has lately been displaced by popular music. In the
Internet you can find many applications related to popular music, but very few related to

academic or scientific music.



viii

INDICE
1. INTRODUCCION ..ottt na s ass st essananassansnen 1
2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA . ... oottt sttt st 2
2.1 Problema de INVESTIGACION ........ccuiiuieieiieeesie sttt ettt s ste e beste e beeaa e resreennas 2
2.2 JUSTITICACION ...ttt b bbbt 3
2.3 ANTECEUBNTES ...ttt ettt ettt ettt b e bbbt e et et e st e bt e bt eb e b e b e b et et e e eaneneebeeneneenes 4
2.3.1 Plataformas EQUCALIVAS .........cceriririerieieieieee sttt 5
2.3.2 APIICACIONES WED ...ttt sttt s be e s teeraenbeeaeenes 6
@] o] 11 1 1Y TSRS 6
2.4. 0 GENEIAL ..ottt bbbttt be e b e 6
2.4.2 ESPECITICOS ...ttt ettt ettt 6
3. MARCO TEORICO ...ttt as st sa s sanssnensnens 8
3.1 La CompoSiCION IMUSICAL ........ceecvieiieieitieeece sttt st ra b sbe s besan e reerneanas 8
B2 LA UNIOA ..ttt 9
3.3 LA REPELICION. ...ttt sttt ettt 11
BiZ L8 SIMELITA ..ttt b ettt b et b et b et e bt b et sttt et nbeneas 15
3.4.1 SIMELITA AXIA ....envieiiiee ettt 16
3.4.2 SIMEtria de TraSIACION ....c.ccveirieirieieiei ettt 16
3.4.3 SIMELITA CONIAL ...ttt 16
B O FOIMA . e 17
3.5.1 Fragmento Fraseoldgico 0 CEIUIA ............cveieiiieieeecee e 18
BL5.2 IMIOLIVO ...ttt bbbt b ettt 18
5.3 TBIMA ettt e e e r e st s 18
3514 FTASE ..ttt s r e st s 19
3.5.5 Motivo del ACOMPARGMIENTO........cceeeierieiieiere ettt s re s a e esneeneas 19
3.6 TEXTUIAS IMUSICAIES ......oveuiiiiiiiiciecee ettt 19
BLB.1 IMIONOGIA ..ttt ettt h et b et b et 19
3.8.2 HOMOTONIA: ..ttt n et 19
3.6.3 HEEIOTONIA: .....eueeeciiieeet ettt 19
364 POIITONIA: ...ttt 20
3.6.5 TeXtUra N0 MEIOTICA.......c.eueeeeriiiirietctee et 20
3.7 Técnicas usuales de COMPOSICION ......cc.evueeeieieieieieseste e stee et eeereeee e stestessesaese e seesessesseseens 20
3.7.1 Transformacion MEIOTICA .........curueirueiriiieieiei e 21
3.7.2 Transformacion RITMICA .........c.eovrirueuiiririeciet et 24

3.8 INSEFUMENTACION <ottt ettt ettt eee e e et e st e eseaeeesreesaneeeaseesaneeesreesaneesanseesareeesnnes 28



3.8. L VIENTOS IMAUBIA .......euiiiiieieetet ettt st b e en e 28
3.8.2 VIBNTOS IMEBLAIES.......euieiiieeieet ettt sttt ene e 29
BLBLB PEICUSION ...ttt ettt b et bbbttt nn e 30
B84 CUBIUAS ...ttt ettt b et bt b et bbbt nne s 30

3.9 ANALISIS e 18 ODIFa.....cuiiiiiiieee ettt 31
L0 L FOIMA .ttt sttt a e bt sr bR s h e se bt s an e e neeanes 31
31012 ATITIONTA 1.ttt ettt b bbbt b et 32
BL0.B ANALISHS vttt bbbttt 33
3.10 Aprendizaje POr INTEINEL.........oouieieeceeee ettt et e aa e ae e saesreennens 37
3.10.1 Educacion musical, Tecnologia Y TIC ......c.oveirieirieireirieriereeseeee s 38
3.10.2 EAUCACION @ DISLANCIA .....cuveuieeiiieiceieieteeeieset ettt st 39
3.10.3 Entornos Virtuales de Aprendizaje (EVA)......ooe i oeeieiieeeceseee et 41
3.10.4 Estilos Cognitivos y Teorias de aprendiZaje .......cceevevverreeeevieieesieseeeesie e sveenas 42
3.10.5 DiSefo INSIUCCIONAL........cc.cirieuirieiieiiteet ettt 44
3.10.6 Caracteristicas de una propuesta educativa Virtual ..............cccceeveeereneneniereereereeeee e 45
3.10.7 Tipos de SOftware EQUCALIVO ........ccveveiririirierieniesiesieeetee ettt 46
BLL0.8 DISEIAO ...ttt b bttt 48
3.10.9 Software Utilizado para [a PAGiNa WEeD .......cc.ocveiiieeeeee e 50
3.10.10 Teoria del color en el aprendizaje VIrtual............ccccoveireirieinenineeeeeese e 51
31011 RECUISOS ...ttt bbb s 52
3.10.12 PAGINA WED ...ttt b et st e st et et aeneeneeaeereere e 53
3.10.13 GOOGIE ClaSSIO0IM.......ecueeiietiereiteeeeite et eie s e et ete e e ebesbesseetesseensesteesaesbestsessessesssensesseennas 73

4, METODOLOGIA ...ttt s s s ass s enas s asnassaneen 75
Ot I o1 oo [ 1= ST 75
4.2 DISEIIO ...ttt bbb 75
G I o1 TR OO RS SURSRRTTRI 75
4.4 Técnicas e instrumentos de recogida de informacion ............cccccecveeeeveceece e, 76

5. CONCLUSIONES...... .ottt ettt sttt sttt e s bt e saeesaeeeneeeneean 77
6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......ooiiteieeeeeeeteeeee s seses s sses s sssessnens 79

7. GLOSARIO ... e 85



8. INDICE DE GRAFICOS Y ANEXOS

B.L PINTUIA RUPESIIE ..ottt ettt sttt te et eete et e s be e b e stesbaesbesteessestessaessesseensesseeseens 87
8.2 SIMELITA AXIAL ...ttt sttt 87
8.3 SIMetria de TraSlaCiON.........ccceiiiiriiiree ettt 88
8.4 SIMELITA CONTIAL......ccuiiieiiiteeeee bbbttt sb et 88
8.5 Fichas de INFOMMANTES .........ccooiiiiriiiicietcee ettt 89
8.6 Preguntas Para ENTIEVISTA.........ccecveviiiieeecie ettt sbe e st saa et s aesreennens 92
8.7 Partitura de 12 ODIa .......ccoouiiiiiiieiiiciee ettt 94

SRS AN0 (o [ToXo [l F=N O o] - FOTRTRTUO ORI 95



1. INTRODUCCION

Este trabajo presenta en primer lugar, un acercamiento a la composicién musical y a los
conceptos tedricos que se manejan dentro de esta asignatura. Posteriormente se muestra el
sustento tedrico que han planteado los investigadores sobre la educacion no presencial, a
distancia y los beneficios que las TIC han proporcionado a ese segmento de la poblacion, que
por una u otra razén no han podido acceder a un centro de educacion formal.

Se ha creado una obra musical como modelo para facilitar la comprension de la teoria
antes mencionada.

Se presenta también las propuestas sobre el disefio de paginas web basadas en teorias
sobre la capacidad de los estudiantes para manejar la informacion que se presenta en una
propuesta educativa virtual.

Por ultimo se muestra el disefio de la pagina web.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 Problema de Investigacion

La presente investigacion identifica tres problematicas principales:

En primer lugar, generalmente, los libros de composicion académica requieren un nivel
de conocimiento avanzado para poder ser entendidos. Los ejemplos sobre técnicas
compositivas que se encuentran en textos son fragmentos de obras maestras, que con frecuencia
son complejas en su lectura y en su interpretacion en el piano, es por ello que los alumnos de
composicion que no poseen la instruccion necesaria para leer, imaginar e interpretar una
partitura, no podran entenderlos. En general no existen muchos recursos alternativos para el
aprendizaje en este campo, solo se cuenta con libros de teoria y algunas aplicaciones web que

no proporcionan elementos précticos para conocer el proceso de la Ilamada musica académica.

Por otra parte, la metodologia que suele ser utilizada para la ensefianza de la
composicién musical no siempre esta estructurada, se presentan los componentes aisladamente
sin conexiones entre ellos, sin mostrar la relacion que deberian mantener. Incluso, en ciertos
casos, no plantea una secuencia l6gica y metodolégica, y cominmente se limita a exponer los
principios bésicos, sin promover un conocimiento claro de los elementos compositivos, en

otros casos se da por hecho ciertos conocimientos y se los omite de la instruccion.

Por ultimo, entre las propuestas de plataformas informaticas encontradas en la red con
relacion a la composicion musical, su entendimiento y aprendizaje, no se distingue alguna que
proporcione la informacién y demostracion sobre técnicas y métodos, ni su desarrollo aplicado
de una forma sistematizada y secuencial que permita al usuario participar directamente de

forma interactiva.
En este sentido, el presente trabajo plantea las siguientes preguntas:

¢Es suficiente la metodologia convencional para el aprendizaje de la composicion

musical hoy en dia?
¢El uso de las TIC facilita el aprendizaje?
¢Una aplicacion web presenta los contenidos de forma mas didactica y entretenida?

¢Se puede aprender composicion musical a través de una aplicacion web?



2.2 Justificacion

En la actualidad, la tecnologia ha incursionado en todos los ambitos de la vida
de las personas para facilitar sus procesos cotidianos. En el campo de la educacion, se ha
convertido en una herramienta indispensable con la que se ha logrado incrementar el caudal de

conocimientos y ha facilitado el aprendizaje de éstos.

Con respecto a la musica, ésta se ha favorecido enormemente en muchos
campos, desde su reproduccion inmediata gracias a los sistemas como Youtube, Spotify entre
otros, hasta la forma en cémo se la crea. Las tecnologias ocupan un papel definitorio en las
ciencias musicales y son un medio didactico muy necesario ya que también ayudan y sirven de

motivacion para los estudiantes.

A partir de lo expuesto, se plantea la creacion de una pagina web para ayudar y
motivar a los estudiantes de mdusica a interesarse mas en la composicion, fomentar la
creatividad en un mundo donde la inmediatez y la modorra intelectual ha llenado de
superficialidad el arte y la falta de originalidad se ha vuelto la regla.

Podria ser utilizada por personas con aficién a la musica sin que necesariamente
sean profesionales o estudiantes de esta ciencia, debido a su facil acceso y comprension. Para
los docentes que quieran ensefiar la composicion utilizando un material distinto y préctico

resultaria de gran ayuda.

Los aportes de esta investigacion servirian para dar un enfoque diferente sobre
los métodos de composicion para su aprendizaje, facilitaria la comprensién de conceptos ya
que al ser un sistema interactivo, proporcionaria inmediatamente las respuestas a las

inquietudes.

Esta aplicacion web permitird, dentro de un mismo entorno, conocer las
diferentes técnicas de composicion, ordenadas en forma secuencial y estructuradas
pedagdgicamente; aspectos sobre la forma y la instrumentacion, mediante la audicion de una
obra y sus elementos, y mediante la visualizacion de estas estructuras. Sera una alternativa

dentro de las plataformas ya existentes en la red, dedicadas a la musica y su creacion.



Tambiéen tendra una vinculacion con un entorno virtual de aprendizaje (EVA), donde
las personas podran recibir clases, enviar tareas y comunicarse con un tutor que podra ayudar

en algan requerimiento académico.

En el Ecuador existe muy poca produccién sobre materiales informaticos y
tecnoldgicos. Se debe incentivar la creacién no s6lo de mdusica sino de los recursos y
herramientas que faciliten sus procesos. Los softwares que se utilizan sirven para docentes o
personas con conocimientos avanzados y son en su mayoria costosos Yy dificiles de operar. Esta
seria una aplicacion de facil acceso y entendimiento ya que estara colgada en la Internet y su

uso seria totalmente gratuito para cualquier persona en el planeta.

2.3 Antecedentes

En el transcurso de la historia de la mdsica de occidente se pueden mencionar
algunas propuestas teodrico-educativas sobre la técnica musical en diferentes aspectos. Jean
Philippe Rameau en el afio 1722 propone el Tratado de armonia reducida a sus principios
naturales, de la misma manera en 1725 Johann Joseph Fux publica su tratado didactico de

contrapunto, Gradus ad Parnassum.

En el siglo XX, cabe mencionar las publicaciones de Arnold Schénberg con su Tratado
de Armonia, Modelos para estudiantes de composicion y Fundamentos de la composicion
musical. También los libros de armonia como El arte de la composicion musical de Paul
Hindemith.

Por otro lado, en épocas actuales, gracias a la incursion del Internet y sus grandes
propuestas para ofrecer y transmitir el conocimiento, la educacién se ha visto favorecida de
gran manera. La musica al ser una ciencia que desde sus inicios se ha desarrollado a partir de
la tecnologia, se ha beneficiado totalmente de las nuevas herramientas que proporcionan estos
avances. La Internet es considerada la tercera revolucion tecnolégica y en cuanto a la masica,
ha permitido un gran adelanto y ha producido cambios significativos en las formas en como se

crea, como se percibe y de qué maneras se consume el producto musical (Gértrudix Barrio &



Gértrudix Barrio, 2014). De esta manera es necesario conocer algunas alternativas disponibles

en la red en cuanto a aplicaciones y paginas web dedicadas a la ensefianza de la composicion:*

2.3.1 Plataformas Educativas

e Music First (“Home | MusicFirst,” n.d.)

Es un sistema para manejar el aprendizaje online. Posee paquetes didacticos que se
pueden organizar para asignaturas determinadas y puede ser utilizada para integrarse a los
curriculos de escuelas y colegios ya que maneja links que el alumno puede seguir para cumplir

tal tarea.

e Plataforma del Conservatorio de Avila en Espafia (“Campus:

Categorias,” n.d.)

Esta plataforma, que ademas funciona como péagina publicitaria del conservatorio, tiene

cursos sobre diferentes materias, siendo el e-learning una herramienta mas para la educacion.

e Berklee Share (“Berklee Shares - Free music lessons, mp3, quicktime
and pdf file downloads,” n.d.)

La escuela Berklee dispone al publico en general, una pagina web donde se encuentran
alojados algunos contenidos de su instruccion musical. Se encuentran desde ejercicios de
instrumentos especificos, teoria musical hasta otros conocimientos como el Music Buisiness.

No es un contenido interactivo.

L En la bibliografia se encuentran los links de las aplicaciones y paginas web.



2.3.2 Aplicaciones Web

¢ Incredibox (Good, n.d.)

Esta aplicacidn permite crear composiciones mediante la seleccidn de ritmos y sonidos
generando un bucle. Estas realizan el estilo beat box, que es el uso de la voz imitando los

instrumentos musicales.
e Creating Music (“Creating Music,” n.d.)

Est4 dedicada a los nifios, sobre todo para que despierten su gusto musical, permite
crear notas en linea. La interfaz es sencilla, s6lo hay que seleccionar el instrumento y los

sonidos de la pantalla.

o Ampledesign (“Loader manual,” n.d.)

Esta aplicacion es capaz de generar melodias con tan solo el movimiento del raton por
la pantalla, dispone de ocho instrumentos que se pueden activar y combinar, ademas de poder

variar el delay o retardo y el volumen de cada sonido.

2.40bjetivos

2.4.1 General: Disefiar una herramienta didactica sobre composicion musical para
ser utilizada como pagina web que, muestre una obra musical con sus elementos
estructurales analizados y posea un entorno donde se encuentre tareas y tutoria,
para que de esta forma, estudiantes o aficionados a la musica puedan adquirir

conocimientos sobre técnicas y métodos de composicion.

2.4.2 Especificos:
e Identificar y recopilar informacién sobre técnicas y métodos de

composicion, utilizando textos existentes, para identificar las técnicas mas
utilizadas.
e Crear una obra musical utilizando las técnicas recopiladas, que sirva de

modelo para la explicacion de esas técnicas y métodos de composicion.



e Investigar y analizar la educacion virtual, consultando textos e
informacion en la red, para conocer las teorias desarrolladas sobre el tema,
que permiten crear entornos educativos por Internet.

e Reconocer lenguajes de programacién, consultando a un experto en
informatica, para realizar la programacion del producto.

e Disefiar la herramienta pedagdgica para la educacion virtual, utilizando

la informacion adquirida, para el aprendizaje de los conceptos y técnicas

de composicién.



3. MARCO TEORICO

3.1 La Composicion Musical

En primera instancia se va a definir el término “composicion”. Segun el Diccionario de
la Real Academia Espafiola, la palabra es polisémica, pero en esta investigacion se va a tomar

en cuenta los significados con relacion al arte y especificamente a la masica.

Composicion es “la accion y efecto de componer” (Asale & Asale, n.d.), en las artes
plasticas es “el arte de agrupar las figuras y combinar los elementos necesarios para conseguir
una obra plastica lo mas armoniosa y equilibrada posible.” (Asale & Asale, n.d.) Es la “parte
de la musica que ensefia las reglas para la creacion de una obra” (Asale & Asale, n.d.). En otros
sentidos también se puede anotar que composicion viene de arreglar, componer algo que esta
disuelto o desordenado, es poner en orden un grupo de elementos. Al relacionar estos conceptos
con la composicion musical, se puede decir que es el ordenamiento de los sonidos y silencios

en el espacio-tiempo con un propdsito estético.

El orden estd presente en toda la naturaleza y este estado ordenado culmina en la
entropia, un concepto creado por los cientificos para determinar el grado de informacién u
orden que contiene un sistema. “En general, un sistema ordenado (entropia baja) tiene un alto
contenido de informacion en el simple sentido de que se necesita una gran cantidad de
informacion para describir su disposicion, ...para un sistema desordenado se necesita poca
informacion” (Davies, 1985, p. 104).

Al analizar una obra musical se puede apreciar que el orden establecido esta sujeto a
ciertos parametros que evidencian su forma, y este orden tiene mucha informacion: técnicas,
lenguajes, texturas, intervalos, etc. En un momento de imaginacion se podria pensar que la
entropia de un sistema musical organizado, que vendria a ser una obra, se da cuando los sonidos
se suceden en el espacio -tiempo, a través de su propagacion por el aire. Se podria decir también
que el orden en el que se encontraban las notas de una partitura, al ser interpretadas, esos
sonidos se dispersan y desaparecen, de esta manera pierden su capacidad de ser medidos y de

determinar su origen. Esto seria un tema para otra investigacion.

Imaginemos un frasco de perfume situado en un extremo de una habitacion al cual se
le quita el tapon. En ese momento, el perfume se halla en un estado muy ordenado, al
estar confinado en el frasco. Sin embargo, las moléculas de ese perfume se van
difundiendo gradualmente fuera del frasco, hacia el aire circundante, y finalmente



Ilegan a toda la habitacion. El perfume evaporado por completo, se halla en un estado
totalmente desordenado (Davies, 1985, p. 194).

En la masica el orden se da en el momento de la accion compositiva, pero también se
da en los momentos previos. EI compositor ecuatoriano Eduardo Florencia comenta que su
forma de organizarse antes de componer, es un momento en el que mezcla la teoria musical
con la intuicidén y la emocion. “Hay que saber primero qué se va a decir, luego a partir de esta
premisa, se escogen los materiales musicales que permitan ese discurso” (Florencia, E.,

comunicacion personal, 1 de abril de 2019).

De la misma manera, para el compositor también ecuatoriano David Chocair, el
momento del ordenamiento se da a partir de la creacién de un motivo sobre el cual se
desarrollara toda la obra, en el sistema tonal funcional. (Chocair, D., comunicacion personal, 3
de abril de 2019). También comenta que a veces utiliza el azar en el ordenamiento de los
sonidos y pone como ejemplo, en que se toma el nimero de la cédula de ciudadania, se asocian
notas a los nimeros, y se genera una melodia. Algo parecido contiene la estructuracion

armonica de la obra compuesta para esta investigacion, que sera expuesta mas adelante.

Otra acepcion de la palabra composicion es “componente”. Una obra musical vendria
a ser una unidad que posee sus componentes que la integran y la hacen ser, la definen, le dan

una “forma”.

Se procedera a analizar algunos de los elementos y conceptos que integran y dan forma

a una composicién o una obra:

3.2 La Unidad

La composicion también vendria a ser, la creacion de “Unidades”. A lo largo de la
historia, el ser humano ha sido creador de unidades al tratar de imitar a la naturaleza. Esta
muestra las unidades por todas partes, el universo en si es una unidad y esta lleno de unidades,
pareceria que no existen cosas dispuestas al azar, todo tiene un orden. Asi, se puede mencionar

ejemplos de unidades creadas por la naturaleza: un arbol, un animal, el planeta Tierra, etc.

De esta manera que tiene la naturaleza para expresarse, posiblemente el ser humano

aprendid a crear unidades, en el sentido de la creacion de cosas para el uso cotidiano. Se crearon
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por ejemplo: vasijas, esculturas, monumentos. De la misma manera, en las diferentes épocas
de la existencia humana, se crearon diferente tipo de unidades: pueblos, ciudades, paises y
continentes, un ordenamiento territorial. El desarrollo de la tecnologia también permitié al ser
humano crear gran variedad de unidades para favorecer su existencia: armas para su defensa o
caceria, un hogar donde vivir, en épocas actuales: autos, computadores, teléfonos, el arte

mismo.

Todos estos ejemplos son unidades, tienen sus componentes, son una composicion de
partes que definen una unidad. Si se arranca u omite alguna parte o0 componente, ésta deja de
serlo. Una guitarra sin una cuerda, o una lanza sin su parte punzante simplemente no sirven.
Una unidad es la unién de otras unidades, en el caso de un automdvil, la rueda es una unidad
en si misma, el motor es otra unidad que estd conformada de muchas otras unidades que
separadas del conjunto no sirven para el propoésito de crear un motor. Asi mismo la naturaleza
al crear por ejemplo un arbol, hizo por asi decirlo, un ordenamiento de su troncos, de sus ramas
y hojas, no es un crecimiento informe, los componentes en su evolucién le van dando una

mayor presencia y notoriedad a esa unidad.

Observando el universo, son notorias sus unidades, el planeta Tierra es una unidad que
forma parte del sistema solar que es otra unidad, y este forma parte de la Via Lactea que es otra
unidad aunque contenga miles de millones de estrellas y planetas, en este sentido, el ser humano
siempre tuvo la necesidad de “copiar” a la naturaleza en sus procesos, la “mimesis” o imitacion.

“...nuestro analisis de las formas llamadas abstractas, ha mostrado que incluso ellas son

modos de reflejar la realidad objetiva..., imitacién no puede significar sino conversién
de un reflejo de un fendmeno de la realidad en la practica de un sujeto” (Lukéacs, 1966,

p. 7).

Con las artes, el ser humano también crea unidades sean visuales o auditivas. En el caso
particular de la musica, lograr la unidad en una obra musical esta directamente relacionado con
lo que se ha venido mencionando sobre el ordenamiento de componentes, el orden de los
sonidos y silencios en el espacio-tiempo. Estos componentes deben tener relacion entre ellos,
y ordenados, deben crear una forma. “La nocion de forma supone la de una entidad -un ser-,

una unidad limitada en espacio o en tiempo” (Chavez, 1961, p. 31).

Eduardo Florencia propone que un aspecto que genera unidad es la forma, menciona
que “para componer utiliza moldes, como la forma sonata, el poema sinfonico, entre otros, que
le permiten trabajar sin salirse de esas estructuras o unidades (Florencia, E., comunicacién
personal, 1 de abril de 2019).
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El compositor David Chocair, comenta que un elemento que suele utilizar para generar
unidad es la armonia porque ayuda a tener un panorama claro en el aspecto sonoro (Chocair,

D., comunicacion personal, 3 de abril de 2019).

3.3 La Repeticion

La repeticion es un factor que se ha tomado en cuenta como un determinante en la
composicién musical, ya que gracias a este criterio se puede reconocer y recordar una obra
mediante la memorizacion. La repeticién también ofrece la posibilidad de simetria que es un
concepto que involucra desde la creacion artistica hasta la naturaleza misma en muchas de sus

facetas.

Como se menciond anteriormente sobre la mimesis que es imitar la realidad, el arte se
ha nutrido de esta capacidad de copia. Desde los albores de la humanidad, en las pinturas
rupestres encontradas en muchos lugares, se puede notar como las personas plasmaban en
cuevas, imagenes de la naturaleza propia de la region en la que vivian. Representaban los
animales a los que estos grupos humanos daban caza, se representaban a ellos mismos cazando,

con lanzas, etc.?

En otro tipo de expresion, que se la puede denominar musical, de la misma manera, los
seres humanos imitaron a la naturaleza en los cantos de las aves, en los sonidos que producian
otros animales y los fendmenos naturales que se daban cotidianamente, la lluvia, el viento, los
truenos. Posiblemente los latidos del corazon y el ritmo que tienen algunos fendmenos de la
naturaleza, engendraron en la especie humana ese &nimo imitador. Asi se sospecha que empez6
la actividad sonora en el ser humano, que mas tarde se convertiria en una expresion artistica.

De acuerdo a lo planteado, el ritmo y la simetria serian formas de repeticion (Chavez, 1961).

Para Chavez (1961) la repeticion es parte intrinseca de las artes que €l llama “de ritmo”
que son la danza, la poesia y la musica. En el caso de la poesia, menciona que la rima es una
repeticion de un sonido o0 acento en una secuencia simétrica. En la danza también menciona

que sus origenes debieron ser una forma de ritmica de caminar, una repeticion en los pasos.

En mdsica hace referencia al compas, que posee notas y acentos repetidos
simétricamente. De acuerdo a lo planteado, el ritmo y la simetria serian formas de repeticion
(Chéavez, 1961).

2 Ver pg. 96 anexo 8.1.
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Es necesario argumentar porqué la repeticion es un factor tan importante en la musica.
Se puede empezar mencionando que la forma o unidad de una obra se logra mediante la
repeticion de sus aspectos fundamentales. En este sentido lo mas importante y primero en ser
repetido seria el motivo, si la obra se basa en un desarrollo motivico, o la repeticion del tema
si se va a proceder a un desarrollo tematico. Antes de entrar en un aspecto mas técnico sobre

los procesos compositivos, hay que formular la pregunta: ¢por qué es necesario repetir?

Chavez (1961) propone una respuesta a esta pregunta y se remonta a la antiguedad,
cuando los magos pretendian imponer su voluntad mediante formulas méagicas que se cantaban
reiterativamente, de ahi el término “encantar”. Este canto magico se basaba y sustentaba en la
repeticion, es decir, en repetir los sentimientos y las emociones. Por esta razén cuando se
escuchan por ejemplo los cantos Shuar de Ecuador, se puede apreciar una repeticion constante
de una melodia y en ciertos casos la repeticion también de un fragmento de texto que refiere a
temas de la misma comunidad Shuar. Los cantos rituales siempre se sirven de las repeticiones

interminables para producir el trance necesario de dicho ritual.

Hay un punto muy importante que hay que tomar en cuenta al momento de definir la
repeticion, y es que “por medio de la repeticion entendemos y aprendemos, y solo por la
repeticion consideramos posible que los demas entiendan y obedezcan” (Chavez, 1961). Esto

sugiere que la educacién humana se da por repeticion.

Por otro lado también se puede reconocer a la Forma como la uniéon de algunos
elementos repetidos. La forma Cancidn por ejemplo, presenta en sus instancias mas simples,
la repeticion de una estrofa, estribillo y coro. Comunmente la estrofa cambia su texto y
mantiene la melodia, mientras que el estribillo y el coro normalmente se repiten inalterados.

Este punto que habla sobre la forma se desarrollard mas adelante.

Hay un criterio interesante que propone que la repeticion esta ligada intimamente a la
capacidad de recepcion y memorizacion del auditorio que recibe el producto musical, en este
sentido (Chavez, 1961) menciona que

...Mmientras mas repeticion, menos esfuerzo sera exigido a nuestra memoriay nuestras

otras facultades receptivas. La repeticion tiene el poder de volver viejos nuestros nuevos

conocimientos; y la rapidez con que esto se logre dependera del grado de pasividad de
la segunda persona.

Chavez (1961) comenta que la repeticion esta relacionada con la capacidad de retencion
del oyente y menciona que si el ser humano mejora en su facultad de recepcion, es posible que

en el futuro no se necesite mas del artificio compositivo de la repeticién porque el cerebro
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estaria mas preparado para la novedad. Cabe sefialar que el libro de Carlos Chavez al cual se
hace referencia en esta investigacion fue escrito hace méas de cincuenta afios, y posiblemente
él pensaba que en un futuro no muy lejano, la poblacion mundial iba a Ilegar a un grado de
evolucion intelectual que podria suprimir la necesidad de la repeticion para la memorizacion.
Lamentablemente se aprecia en estas épocas que el ideal de Chavez esta muy lejos de
convertirse en realidad ya que la musica académica esta relegada a circulos “intelectuales” de
pequefio tamafio y la musica popular es la que domina las masas, esta musica popular que se
ha simplificado de tal manera que no es necesario un trabajo mental para memorizarla, debido
a que su estructura y composicion ha vuelto a ser tan basica como posiblemente se daba en los
rituales magicos de tiempos antiguos. Todo pensado en el poder econdmico y no en el

desarrollo social ni intelectual.

Hace también referencia a los diferentes tipos de mentalidad y de perfiles psicolégicos
que perciben la musica, sea de una forma pasiva o de una forma que expone curiosidad, en
relacion a la necesidad de repeticion: mientras mas pasivo sea un espiritu, mas repeticiones
necesitard, y por el contrario, mientras mas curiosa sea la personalidad, més novedad requerira
(Chévez, 1961).

Se necesita la repeticion para memorizar, en este aspecto Arnold Schéenberg comenta,
“...uno s6lo puede entender lo que puede guardar en la mente. Las limitaciones mentales del

hombre le impiden aferrarse a cualquier cosa demasiado extensa” (Schéenberg, 2000).

Para Florencia, la repeticion es fundamental en la composicion ya que si no existiera
este recurso, la masica no tendria un rumbo definido. “Habla de la musica de la post verdad,
gue es una especie de improvisacion que tiene un comienzo y no se sabe como va a ser su fin,
no va tener unidad entre sus partes, porque lo que importa es que suene aunque tampoco

importe lo que suene” (Florencia, E., comunicacion personal, 1 de abril de 2019).

Todo esto hablando por supuesto de la audicion de musica académica, que es en otras
palabras una ciencia musical. La musica en Europa se desligd de los rituales y empezo a ser
manipulada como una ciencia, posiblemente desde que Pitagoras empezara a analizar los
armoénicos naturales que obtenia de las cuerdas de su lira y las relaciones de proporcion que

tienen los intervalos con respecto a la longitud de la cuerda (D’ Amico, 2011).

Se crearon formulas matematicas que integraron sistemas matematicos, dentro de la
ciencia de la acustica. Como ejemplo, estas formulas pueden ser las técnicas de composicion

de las que se hablara mas adelante y el sistema matematico podria ser el Sistema Tonal
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Funcional, que se desarrolla en proporciones matematicas y simétricas. Si se toma como
referencia el Sistema Dodecafonico desarrollado por Arnold Schoenberg, se puede argumentar
que éste también sigue principios matematicos bien definidos: una secuencia de doce sonidos
sin ser repetidos hasta que todos hayan aparecido, utiliza las mismas técnicas de repeticion.
Pero como se menciond anteriormente, esto se da solo en la musica académica nacida en
Europa ya que si se analizan los lenguajes musicales de otras regiones del planeta, se puede

notar claramente que la “repeticion simple” es la base de esas expresiones (Chavez, 1961).

Por otra parte, se suele tomar como definicion de mdsica a que es un lenguaje, y se la
ha comparado al lenguaje hablado que utilizan los seres humanos para comunicarse, en este
sentido, algunos estudiosos han visto la discrepancia que existe entre estos dos medios
comunicativos, por un lado el lenguaje en palabras, regularmente propone la no repeticiéon de
palabras o frases por el hecho de redundar, mientras que por otro lado, la musica interrumpe
ese fluir de sonidos para reiterar o repetir algunos, que se puedan considerar importantes por

sus caracteristicas (Zbikowski, 2017).

Elizabeth Margulis comenta que la tecnologia también paso a formar parte de este
proceso de repeticion, cuando aparecio la grabacion. De esta forma, eventos de cualquier tipo
podian ser repetidos, en el sentido de poder reproducirlos y ser escuchados tantas veces se
desee. En los inicios de esta tecnologia, cuando se utilizé por ejemplo el fonégrafo, luego la
cinta magnética, el sonido de dichas grabaciones iba degradandose en el transcurso de
reiteradas escuchas, por lo que siempre iban a ser diferentes la primera, de las siguientes
audiciones (Zbikowski, 2017). Con la tecnologia actual, al ser digital, en codigo binario, esa
degradacion de la calidad del sonido desaparecio, por lo tanto cada audicion va a ser idéntica,
lo que cambiaria seria el estado de animo de quién escucha. En una perspectiva musical,
Margulis hacer referencia a que en una composicion, existen objetos musicales que pueden
funcionar como anclas en relacion a la aprehension de la musica, que también permitirian
generar expectativa sobre lo que va a pasar después en una obra. Desde una perspectiva
cognitiva estas repeticiones ayudan en la formacién y el reforzamiento de las estructuras de las

que depende la memoria (Zbikowski, 2017).

También hace referencia a que la repeticion crea un tipo de relacion cuerpo-mdsica,
como el caso de los interpretes que mientras estudian una partitura, inscriben en su cuerpo, a
través de la repeticion, la masica. Tan solo con escuchar algo familiar, parte de la estructura

motora se activa (Zbikowski, 2017).
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Para Margulis las secuencias repetidas tienen el potencial de convertirse en objetos de
contemplacion, y crear un tipo de “atencion estética” que permite identificar cosas que no son
aparentes (Zbikowski, 2017).

Margulis propone tres roles que la repeticion proporciona. Al poner atencion elementos
musicales que se repiten y estos al ser corroborados en méas repeticiones, permiten generar
conocimiento con el simple hecho de escuchar, esto es aprendizaje. El segundo rol estad méas
relacionado con la técnica musical, en este sentido la repeticion permite identificar la unidad.
Cuando se escucha musica que no es familiar, la repeticion de ciertos elementos, favorece la
comprension. Y el tercer rol que Margulis identifica en la repeticion, es lo que ya se menciono
anteriormente, permite generar expectativa sobre el material musical que vendria después,

mientras se audiciona una obra (Zbikowski, 2017).

3.4 La Simetria

Este es un concepto que describe a la naturaleza en muchas de sus facetas, las artes
plasticas, la arquitectura, la fisica molecular y también la musica. Por ejemplo en las
matematicas:

El concepto matematico de la simetria es...como, al seleccionar un objeto
matematico, después de moverlo o rotarlo transformandolo de nuevo, una persona, Si
no hubiera estado observando cuando se hizo lo anterior, no se daria cuenta de que se
realizaron esas manipulaciones. En este sentido, las simetrias de un objeto son las

transformaciones que llevan a ese objeto a que se vea igual (José Sergio Durand
Niconoff Samuel Cruz Sanchez, n.d.).

Tomando en cuenta lo mencionado en la cita que refiere a que un objeto después de
haber sido manipulado debe mantenerse igual, se puede anotar que la simetria es un factor
determinante en la consolidacion de las unidades, ya que a pesar de cualquier transformacion,
la unidad se mantiene. Obviamente estos cambios deben contener cualidades propias del objeto

porque de lo contrario se perderia el elemento unificador.

Para (Chavez, 1961) “la simetria es una cualidad adjetiva de una serie de divisiones en
el tiempo o el espacio de dos 0 méas elementos iguales o idénticos, colocados a intervalos o
distancias iguales”. Al mencionarse “idénticos”, se vuelve al elemento unificador que genera

unidad.
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“La simetria representa la unidad de la conservacion y el cambio por cuanto ella implica
simultaneamente la identidad o invariancia, aunque relativa, del objeto como también el
movimiento o cambio del mismo” (Varela, 1992, p.28). En el caso particular de la musica, la
cita de Varela demuestra que el efecto que da la simetria a esta expresion artistica, es uno de
sus principales generadores, los componentes musicales deben transformarse para no llegar a
una monotonia, pero ese cambio debe mantener la identidad propia de los mismos elementos y

de la misma obra (unidad).

Para entender el concepto de simetria es necesario exponer las caracteristicas o los tipos

de simetria que se pueden encontrar en la naturaleza y en las manifestaciones musicales:

3.4.1 Simetria Axial

Si se toma un objeto y se lo separa en su plano sagital, se puede observar un lado
izquierdo y un lado derecho (“Tipos de simetria,” n.d.). Esta simetria también se la puede
llamar de reflexion en el espejo.® Al analizar y relacionar este concepto con la composicion
musical, se puede argumentar que la técnica compositiva que se refiere a este tipo de simetria
es la “retrogradacion ”, ya que al variar una melodia con esta técnica, podemos apreciar que al
colocarse en la mitad de las dos melodias, el efecto visual es exactamente de un lado izquierdo
y un lado derecho de un misma figura, en cuanto al sonido producido se puede notar una
transformacion pero que contiene la identidad de la melodia original. Dependiendo del eje de
simetria del cual se va a realizar la transformacion se puede deducir que la técnica compositiva

de la “inversion ”, puede relacionarse con este tipo de simetria.
3.4.2 Simetria de Traslacion
Este tipo de simetria aparece cuando el sistema o el objeto se mantiene igual al ser
repetido en el tiempo o el espacio. (“Eleccion de ejes. Simetria,” n.d.). De acuerdo a la

definicidn de esta clase de simetria, se puede decir que la técnica musical que se relaciona con

esta es la “repeticion”, puede ser exacta, inexacta o transpuesta.

3.4.3 Simetria Central

Es un tipo de transformacion en la que a cada punto (geométricamente hablando), se le

asocia otro punto llamado imagen que esta a igual distancia a un punto denominado centro de

3 Ver Anexos.
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simetria, de esta manera se obtiene una figura similar pero rotada 180 grados. En cuanto a la
musica se podria decir que la técnica compositiva que se relaciona a este tipo de simetria es la

“inversion retrograda ”.

Estos conceptos de simetria pueden ser utilizados en el desarrollo de motivos, temas,
frases, etc. También se encuentran estas nociones simétricas, en la Forma de una obra,

concretamente hablando, en la disposicion de sus partes.

3.5 Forma

La forma es la unidad en si. Tal como lo presenta la palabra, sugiere una idea global, la
forma de algo. Unida con palabras como bipartita o tripartita, se esta hablando de las partes de
una obra. “Utilizada en un sentido estético, la palabra forma quiere decir que una pieza esta
organizada, es decir, que consta de elementos que funcionan como los de un organismo vivo”
(Schoenberg, 2000, p. 11).

La forma estd determinada por las partes que contenga una obra y una apropiada

subdivision favorece la comprension (Schéenberg, 2000).

Para Viteri (2009, p. 5) “...es la manera de ordenar las ideas musicales, de las que se

sirve el compositor, para la creacion y elaboracion de sus obras.”

La forma también sugiere la organizacion de las partes de una obra, en este sentido se
ha designado una nomenclatura para diferenciarlas. Se utilizan las letras del alfabeto para

nombrar estas partes: A - B - C, etc.

“Gozamos en la contemplacion de una entidad, completa en si misma, compleja en su
expresion, coherente en todas sus funciones, hermosa en sus partes y armoniosa en su
conjunto” (Chévez, 1961, p. 32).

Gran parte del trabajo compositivo ha estado orientado a la construccion y consecucion

de la forma.

Como ejemplo se puede analizar una forma simple como es “la cancion”, esta contiene
normalmente una pequefia introduccidn, una estrofa que vendria a ser la parte A, luego un coro
que seria la parte B. Se repite la parte A posiblemente con diferente texto y vuelve a la parte B

y finaliza. De esta manera la forma cancién es: Intro - A- B - A - B - fin,
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Se puede encontrar otro tipo de organizacion de partes. Segun Viteri (2009), existen las
formas clasificadas que son las que se han convertido en prototipos, por ejemplo la Forma
Sonata, o el Rondd, y las formas no clasificadas que son principalmente las creadas por los

compositores.

En la literatura musical no existe un consenso sobre la terminologia, en este sentido
muchas de las palabras que son utilizadas en diversos métodos o en escuelas de musica, difieren
en su significado, por lo que en esta investigacion se procedera a utilizar los términos que

aparecen en los libros de Schéenberg y Russo.

A continuacion se van a mencionar algunos elementos generadores de unidad y forma,
que integran la obra musical creada para esta investigacion y que a partir de ellos, se desarrolla

la misma.

3.5.1 Fragmento Fraseoldgico o Célula

Para Schoenberg es la idea musical mas pequefia que expresa algo, y puede ser cantada
con una sola respiracion. Tiene la caracteristica de poder ser ensamblada con otras ideas

musicales (Schéenberg, 2000).

“...las figuras se fusionan con los sonidos para formar grupos elementales llamadas

células... se unen para formar parte de grupos ritmicos mas grandes...” (Viteri, 2009, p. 9).

3.5.2 Motivo

El motivo es una idea musical completa que expresa algo determinado, tiene una
extension mayor que la célula o fragmento fraseol6gico. Debe generar unidad en la

composicion. “Es el germen de la idea” (Schéenberg, 2000, p. 19).

“Es una parte integrante del tema, no obstante, se le confunde con €l. Puede ser el
elemento generador, el mas importante..., pueden ser infinitamente variados en su estructura

ritmica, melddica o arménica” (Viteri, 2009, p. 11).
3.5.3 Tema
El tema es una idea musical mas amplia, posiblemente contenga motivos y fragmentos

fraseoldgicos, “... se constituye en el elemento basico de una composicion o de parte de ella,

por lo tanto esta sujeto a repeticiones y modificaciones” (Viteri, 2009, p. 10).



19

Cabe notar que los fragmentos fraseoldgicos o células que van a ser utilizadas como
férmulas para desarrollar una obra, se obtienen a partir del motivo o del tema. Se debe precisar
también que el desarrollo de una composicion musical puede darse a partir del motivo, como

un desarrollo motivico, o a partir del tema, desarrollo temaético.

3.5.4 Frase

Como se mencion0 anteriormente, la terminologia musical no ha llegado a un consenso
y por este motivo, muchas palabras tienen significados diferentes dependiendo de la escuela o
del tratado musical que se escoja.

En el caso de la frase, Schéenberg menciona que es una idea completa, articulada como

un periodo, y contiene en su inicio, al motivo basico o principal (Schéenberg, 2000).
3.5.5 Motivo del Acompafiamiento
Algo muy interesante que propone Arnold Schoenberg, es el motivo del

acompafiamiento, y su tratamiento. “Como elemento unificador, el acompafiamiento debe

organizarse de modo similar al tema: utilizando un motivo...” (Schéenberg, 2000, p. 102).

3.6 Texturas Musicales

“La textura es esa propiedad que atarie a la superficie externa de los objetos percibidos
por medio de la vista o el tacto”(Tineo, n.d., p. 5). En el campo de la composicion musical, el
concepto de textura esta relacionado a la forma de tratar una melodia con respecto a los otros
elementos que intervienen, como el acompafiamiento. Es la manera en que la melodia principal

se entreteje con los demés sonidos, creando una imagen sonora particular (Tineo, n.d.).
Tipos de texturas:

3.6.1 Monodia: Consiste en una melodia sin acompafiamiento alguno. Todas las

voces suenan al unisono o en octavas.
3.6.2 Homofonia: Es una melodia acompariada.

3.6.3 Heterofonia: Es una variante de la monodia en la que varias voces hacen la

misma melodia pero con adornos diferentes (Vamos con la mdsica a otra parte, n.d.).
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3.6.4 Polifonia: Consiste de varias melodias que suenan simultaneamente, con

diferente ritmo y con autonomia propia.

3.6.5 Textura no melddica: Es una textura en la que no existe una melodia
identificable (Tineo, n.d.).

3.7 Técnicas usuales de composicion

Como preambulo para esta seccion, es necesario hacer un comentario sobre las razones
para utilizar las técnicas que se van a mencionar. Para la composicién de una obra, el
compositor se sirve de su intuicion y de su creatividad para dar vida a una idea musical, sea
este un tema o sea un motivo. Si la obra esta pensada para ser de mediana o grandes
proporciones, hablando de extensién, el compositor deberd poseer cualidades creativas
inagotables para siempre incluir nuevo material traido por la inspiracion. Lamentablemente
esta situacion no se puede dar siempre ya que todo depende del estado de animo y fisico del
compositor y se podria llegar a un punto en donde ya no se sabe qué mas hacer. Por ello se
utilizan los artificios de la técnica, para que con el material que ya se posee, poder seguir
desarrollando la composicion. Por otro lado, segiun lo mencionado en la seccion de la
repeticion, si se incorporan nuevos elementos continuamente, se puede perder la unidad de la

obra.

Existen diversas técnicas para desarrollar una obra musical, con sustento en los
conceptos que se mencionaron anteriormente: imitacién, simetria y repeticion, aunque la
simetria es una forma de repeticion. Para este propdsito se va a tomar como referencia la
clasificacion de técnicas que hace Arnold Schéenberg en su libro Fundamentos la composicion
musical, William Russo en su libro Composing Music. A new Approach y las utilizadas en la
composicién de la obra para esta investigacion. Se realizara una condensacién de las técnicas
mas pertinentes para esta investigacion (también se incorporaran las técnicas de los

entrevistados.)
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3.7.1 Transformacion Melddica

3.7.1.1 Repeticidn

e Exacta: Cuando se repite exactamente la melodia, una frase, un periodo
0 una seccion completa (con la doble barra con dos puntos en el final de
una parte o seccion). En el caso de una melodia, la repeticion es exacta

cuando los intervalos entre los sonidos son iguales

Compéas 50 y 51.

o > e — 1
7 = - — i I » i |
] I I [ | 1]
mf
Compas 2y 3.
¢ Inexacta: Cuando la repeticion se da con diferentes caracteristicas de la
version original, en este caso, diferentes intervalos o diferente armonia.
La inflexion se da cuando se afiade o elimina alteraciones en una o pocas
notas de la melodia (Russo, Ainis, & Stevenson, 1983).
o -
L o e i —" =  — E—
— — —+ ——
Compés6y7.
Inflexion
2\-—% > b-\ﬁ' [ ] Py
o F . \ | r P e
! | — ! :
Compas 4y 5.
e Transpuesta Exacta: Cuando la melodia empieza en otra nota, a otra
altura, pero se mantienen los intervalos exactos.
Original
f)
é — — b"L e > ;: b;: b'd’-



22

Transpuesta
7 . i —
‘A\—R—#f r ) ‘
SR e ¢ F = i 4=
P
Compas 55 y 56.
e Transpuesta Inexacta: La melodia se transporta pero los intervalos
cambian.
Original
f)
b — 1 ¢
CTT T e T v 5 be b
#ﬁ:ﬁ?—h r—— ‘
s=—- .. ‘
p
Transpuesta
Compas 55 y 56.
3.7.1.2 Inversion
e Exacta: La melodia se mueve en direccion opuesta a la version original,
manteniendo la calidad de los intervalos.
Original Invertida
Q ! \ rm— i i
b~ ESEs=——— e’
e | L J [~ S ——
S ——
Compas 10y 11.
¢ Inexacta: La melodia no mantiene los intervalos y se mueve en
direccion opuesta a la original.
Original Invertida
n I/’”‘—F_i —\*\“
b I -
6— z —F T
— — — (n—————
v = - £ J 2

L YN

Compas5y 7.
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3.7.1.3 Variacion

Se transforma la melodia manteniendo los rasgos mas caracteristicos de la version

original. Se puede agregar notas de paso Yy repeticiones de notas. “...cambiar lo menos
importantes conservando lo mas caracteristico” (Schéenberg, 2000).

0 e o S S
b i . O | NS e
L) ‘ r S— J & Y

Compés 36 al 40.

3.7.1.4 Retrogradacion

La melodia original se transforma empezando desde la tltima nota de ésta, manteniendo
las relaciones intervalicas.

Original

t — —
\.\_\-_/‘b‘&

i

L 'EN
.
u
1l
Nl

Retrogradacion

9 T ' | | n— | | 1 I
i | . ‘ . ' P L —— 4
wg—‘_#'# L or [ ~——
Compas 61y 62.

3.7.1.5 Inversion Retrograda

Se realiza la transformacion procediendo primero a retrogradar la melodia, para
posteriormente invertirla, de acuerdo a la técnica de Inversion.

Original

QQ;’ND
N
LYl

Compas 10.
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Invertido y retrogrado

0
P4 ————
[

| 1m1
|
9

Compas 13.

3.7.1.6 Cambiando el orden original

Esta es una técnica mas aleatoria ya que la intuicion es la que determinaré en qué orden
se coloca las notas derivadas de la melodia original.

i
|

CQ?ED
179
AL
b |

Compas 10y 13.

3.7.2 Transformacion Ritmica

3.7.2.1 Desplazamiento

Esta técnica funciona mejor cuando un acompafiamiento participa

conjuntamente con la melodia. De otra forma el desplazamiento suele ser confuso
(Russo et al., 1983).

e Cambio de compés: Se cambia el tipo de compés para dar otra
sensacion de la misma melodia.

e Comenzar un tiempo después: La melodia inicia en otro tiempo del
compas.

Original

|,
L 101

Compas 10.
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Desplazado
0 ] ] .
A -~ | N ~
65 7 P | B | —
g | = ‘ . =
Compés 6.

3.7.2.2 Aumentacion

¢ Regular: Cuando todas las notas de la melodia cambian al doble 0 més

de su valor.
Original
)y — L = L < f % L )
4 ‘f)-‘ | Il L . . . \[)'5 Il I L ! ¢
e bhe = pe Do =
K J K J B
Aumentado Compéas 10y 11.
o -~ = = — —
T — h-& e —
= e
Compas 12 y 13.
e Irregular: Cuando solo cambian algunas notas.
Original
&
S= ’ .
: :
Aumentada Compas 3.
0 | \
N
o= = . el J =
(Y] ‘ 4
Compas 13.

3.7.2.3 Disminucién

e Regular: Todas las figuras de la melodia cambian a la mitad de su valor
0 Menos.

Original

4 T
y |
7 T

TTe
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Disminuido
) _J‘ | | I. I ] |
NS ] ———
Compas 12y 13.

e Irregular: Cuando solamente cambian algunas figuras a la mitad de su

valor.
Original
) 19 - .
) | .
Disminuida Compés 3.
49_:: - I & ) | P ; | o ! ) I }
AN | ! & ! & i |
o m— mm— m— m—

Compas 93.

3.7.2.4 Reiteracion

Cuando se repite una misma figura o una misma nota en una melodia.

Original
0
#ﬂ; e — | ¢
Compas 50 y 51.

Reiterada
) —

Y 7 | " [ I. ———li. j- r I LI = \P
) \ I —

Compas 85y 86.
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3.7.2.5 Progresion

Cuando una melodia, motivo o fragmento, es repetido algunas veces inmediatamente,

cambiando la altura desde donde empieza.

A _ e e e——
| | | 1 I 1 1 ! 1 1 |
o

s o ————

Compés 91.
3.7.2.6 Adicion

Cuando se afiaden sonidos o notas en algunas partes de la melodia, por ejemplo al inicio
de la melodia o en la mitad, etc.

) e — T
= . e e ————
o | —

Compés 36 al 38.
3.7.2.7 Sustraccion

Cuando se eliminan alguna nota y se la reemplaza por un silencio o cuando se prolonga

la nota anterior ocupando el tiempo de la sustraida.

Original
)
#ﬂ‘ e — | ¢
Sustraida Compas 50 y 51.
9 L) ] > | — | l
[3 ] N L7} > = [ [ DI:J ';: i
Compéas 95y 96.
3.7.2.8 Contexto

Esta técnica es similar a la de la repeticion inexacta ya que para transformar la melodia
en la repeticion, se permite una nueva armonia, dinamicos diferentes, tempo, articulaciones,
etc. (Russo et al., 1983).
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3.8 Instrumentacion

La instrumentacion de la obra para este producto, se basa en una orquesta sinfonica,
con sus respectivas secciones, por este motivo se procedera a explicar el registro, extension o

tesitura de los instrumentos de cada seccidn, aunque no haya participado en la composicion.

3.8.1 Vientos Madera

Escrito Sé“_"l
. 0 —
- Flautln:/v > 1|
[ FanY Ijl
\ Suena 577
A s
7 PaY Il |
e — i|
AT 1]
[
Suena 1577
A =
- Flauta: O — i
AT Il |
o)
=
N —
. A H
- Oboe.—/P@ q
Y b
Escrito =
A —_=
pra i |
/'9 1
- Clarinete: d
\ Suena <
n p—
P’ n
© I
¢ —
o
Escrito o
I —
P A 1]
{es il
f \;)V H
- Corno Inglés:\\ e
\1 Suena
<

t@’io

el
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[® ]

Qﬁ’tb

- Fagot: ——»

2

hod

3.8.2 Vientos Metales

- Trompaen Fa:—»

Escrito

¢

0
e

[ fanY

JE

N

=+

H&)

Suena

"o

W

¢l

Escrita

o,

- Tompeta Bb: —»

tﬁ’tb

e

Suena

O

- Trombdén Bb: —»

QQ;SND

]|

P X
Z

1]



3.8.3 Percusion
- Timbales; ——»

3.8.4 Cuerdas

- Violini—»

- Violonchelo:—»

- Contrabajo:/

e
=%
- 28'[
F-n
} 53
7 <y
[ &)
25"
~= —
23"
- e
y C——
> =
21"

(& ]
3" >
D
.

&va ]
£ Il |
| Fan Y II
© .

o
2
o
X
} O
7 [ )
e
o «
e):
.4
>
Escrito
-4 1
oS B
>
o)
X
> E
==
Suena
0
4 I
f?hv P
.)
roa o
=5
-
& vbo________________ I
SU“_'I

- Arpa:

30
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3.9 Analisis de la Obra®

3.9.1 Forma

La obra compuesta para el producto de esta investigacion, es bi - motivica y tripartita,

esto quiere decir que posee dos motivos y tres partes contrastantes.

El motivo de la primera parte es:

mf Compas 2

0
CEeses s —— 5 -
— T b T e g e e hbet @ d
Compas 50y 51.
La frase de la primera parte es:
) e N — | e —

- I I =‘( Py I =} P Y
m SES SEAT
v N | ! .
Compas 6 al 9.
El motivo del acompafiamiento de la primera parte es:
'/'. %, r ™ .;4 7{ :
A ; y 7 i
-
K L J -
...
Compas 4.

4 Audio de la obra Anexo 8.8 pg. 105.
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El motivo del acompafiamiento de la segunda parte es:

— T
©> -
|

N
e

Compés 50, 51y 52.

Fragmentos fraseoldgicos:

e
DI

Vi

L ]
u
]

T

[— |

Compés 2.

3.9.2 Armonia

La obra compuesta para esta aplicacion web no estd basada en el sistema Tonal
Funcional, por lo tanto no posee una tonalidad definida, no existe funcién de los acordes y no

se relaciona con ninguna de las leyes que imperan dentro del sistema mencionado.

Esta obra es consonante y atonal. Consonante se refiere a que utiliza la sonoridad de

intervalos naturales dentro de la secuencia de arménicos.

Las notas musicales se las ha asociado con un nimero, desde el 0 hasta el 9. Debido a
que el nimero de notas dentro del sistema de temperamento igual son 12, faltan dos notas sin
asociar, es por este motivo que estas notas han sido utilizadas como afinacion de los dos

timbales de la orquesta:
0=C; 1=C#, 2=D; 3=D#; 4=E; 5=F, 6=F#; 7=G; 8=G#; 9=A,
A# 'y B en la afinacion de los timbales.

El movimiento arménico se basa en el orden de los decimales del nimero Pl, y se ha

empezado en el decimal # 21 hasta el #60.

Pl:3,14159265358979323846244338327950288419716
9399375105820974944.

El movimiento armoénicoes: D-E-E-D#-D#-G#-D#-D-G-A-F-C-D-G#
G#-E-C#-A-G-C#-F#-A-D#-A-A-D#-G-F-C#-C-F-G#-D-C-A-G
E-A-E-E.
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La escala utilizada en la primera parte se deriva del motivo principal, junto con algunas
variaciones en sus intervalos. Se ha designado Ddrica a la escala pentafona del primer motivo,

por tener una sonoridad parecida al modo griego del mismo nombre.

-

0]

(@]

¢

N

3°menor ' I 2°mayor
20 [}
mayor 3°menor

Las variantes de esta escala, cambiando sus intervalos, se las ha nombrado de acuerdo

al mismo criterio anterior:

e 3° menor - 2° mayor - 2° menor - 3° mayor  Mixolidio,
e 3° mayor - 2° menor - 2° mayor - 3° mayor  Lidio,
e 3° mayor - 2° menor - 2° mayor - 3° menor  Locrio,
e 3° mayor - 2° mayor - 2° menor - 3° mayor  Jonico.
Adicionalmente se vario la escala cambiando deliberadamente los intervalos, dando
nuevas escalas:
e 3° mayor - 2° mayor - 2° mayor - 3° mayor,
e 3° menor - 2° menor - 2° menor - 3° menotr,
¢ 3° menor - 2° menor - 2° mayor - 3° mayor,

e 3° mayor - 2° mayor - 2° menor - 3° menor.

La escala utilizada en la segunda parte es:

] ()

¢
g

I I I
| T |
| jIrL® ] |
1 I |

I

|

I

I O [ )

o P L 12°menor
I | 1

Py
O

M

[ |
2°menor  2°mavor  2°mayor 2°menor  2° mayor 2° menor

* Estas notas se usan indistintamente.

3.9.3 Andlisis

=

- El Arpa presenta el primer motivo al inicio de la obra 922 = |

mf
- Le siguen cuatro compases de repeticiones exactas, como introduccién. Desde el

e _
s
e ——

[T

compas 2 al 5.
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- En la segunda repeticion empieza una especie de inversion del motivo que esta
desplazada en su inicio por una semicorchea, esta inversion solo es un adorno y no prospera en

el transcurso de la obra.

- En la tercera repeticion, empieza el motivo de acompafiamiento que es expuesto por

el violonchelo y el contrabajo. Compas 4 y 5.

izz.
P - -

el
el

- Contintia el Arpa cuatro compases mas, realizando el mismo motivo, pero esta vez

haciendo repeticiones inexactas. Desde el compés 6 al 9.
- Se podria decir que desde el compaés 6 al 9 es la primera frase o un antecedente.

- Mientras se dan estas repeticiones, la flauta vuelve a exponer el motivo principal 2
veces, pero desplazado en el tiempo por una corchea, ademas se encuentra aumentado
irregularmente. Compés 6 y 7. Se repite este motivo 2 veces mas pero transportado a otra

nota. Compas 8 y 9.
- El motivo del acompafiamiento sigue durante los compases 6 hasta el 9.

- En el compés 7 empieza una inversion transpuesta del motivo que es expuesta por

los oboes y acompafiia a la flauta.

- En el compas 8 suena la Trompa en Fa y el Trombdn haciendo notas largas, hasta el

compas 9.

- Desde el compas 10, el clarinete toma el motivo principal mientras es acompafiado

contrapuntisticamente por el fagot. Compéas 10 y 11.

=z FE=mEE ==k
o T C
mf —
= —r—
‘ /-‘--_-_‘_\
- ]F_ L’.‘ o s " 7 e
Y : = =
! | —
. nf

- También desde el compas 10, los violines y violas toman las notas largas, mientras el

violonchelo y contrabajo llegan al compés 11 con el motivo de acompafiamiento. En los
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compases 12 y 13 el motivo de acompariamiento sufre una transformacion: el violoncello una

aumentacion irregular y el contabajo una aumentacion regular.

- Asi, desde el compas 10 al 13, se podria decir que es la segunda frase y el consecuente
de la frase anterior. También se lo puede denominar un primer periodo.

- Desde el compas 14 toma protagonismo el motivo tranformado del acompafiamiento,
que esta vez suena en las trompas y trombones hasta el compas 21.

I{O i =¥
e —/ r L
7 . 7
[ - -
> - -
gs [T
T

N

- Desde el compas 14 al 17 suena un fragmento fraseolégico del motvo principal pero
aumentado, en los violines, violas y violonchelos.

No

]

6
QL

[ ]

A

- En el compés 18 el fragmento fraseoldgico aumentado lo expone la flauta, mientras
el fagot hace lo mismo pero invertido, hasta el compés 21.

- Desde el compas 14 al 21, seria el segundo periodo.

- En el compas 23 vuelve el motivo del acompafiamiento a las cuerdas, pero en una

textura mas densa, mientras flautas y oboes tocan el motivo principal transformado, hasta el
compas 26.

- De la misma forma, los Timbales hacen un trémolo desde el compés 23 hasta el 26.

- En el compas 26 el Arpa hace un arpegio rapido.

o -
::l‘- F" D e lPTP'! P
5 — —— -

- En el compés 27 comienza una seccién donde los vientos madera interpretan la textura

creada con el motivo del acompafiamiento que antecedi0 hasta el compéas 30. Todo esto
acompariado con notas largas por parte de las cuerdas.

- Del compaés 23 al 30 se consideraria el tercer periodo.
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- Desde el compas 31, la Trompa en Fa y el Trombon interpretan el motivo del
acompariamiento en stacatto mientras el oboe, clarinete, trompeta, violines y viola interpretan

el fragmento fraseol6gico aumentado.

Fragmento Fraseoldgico

|
—
inr J

i [ ]
I

¢

™o

T

=3
T

- Enel compés 36 empieza una variacion del motivo, en una monodia.

- Desde el compas 31 al 40 se puede considerar un bloque que finaliza la primera
parte de la obra y completa su simetria.

- Enel compés 43 empieza la Seguna Parte.

- Enel compés 50 la Trompa en Fa y la viola, presentan el antecedente del Segundo
Tema, mientras el Trombdn y el Fagot muestran el consecuente del mismo Tema.

- Todo esto acompafiado de notas largas en las cuerdas restantes.

- Enel compas 53 la flauta y el arpa vuelven a presentar el tema pero desplazado y
en otro contexto armonico.

- Asi mismo, en el compas 55, la Trompeta Bb y el Clarinete Bb vuelven a presentar
el Tema.

- Desde el compéas 57 empieza una textura densa en la que la Flauta interpreta el tema
y el Arpa junto con la viola, tocan el mismo tema pero retrogradado hasta el compés
62.

- Desde el compas 58 el violochelo y el contrabajo tocan el consecuente del tema
original, en diferentes alturas.

- Enel compas 64 los violines tocan un fragmento fraseoldgico del tema junto con el
clarinete que toca otro fragmento.

- A partir del compés 68 la Trompeta y los Violines tocan el fragmento fraseolédgico
que tocaban violines pero invertido y el Oboe toca el fragmento del Clarinete
también invertido hasta el compés 71.

- Desde el compas 72 empieza una especie de canon produciendo una textura
polifonica hasta el compas 80.

- En el compas 91 empieza una progresion realiada por la Flauta y el Arpa que da
paso a la Tercera Parte.

- En el compés 93 el Arpa toca el motivo de la primera parte pero disminuido y en

una especie de Ostinato.
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- El oboe toca el segundo tema sutraido desde el compéas 95 mientras la Trompa en
Fa toca el primer motivo dsiminuido irregularmente.

- Laobra finaliza en una textura no melddica desde el compas....hasta el final.

e Texturas:
- Monodia: Desde el compas 36 al 40,
- Homofonia: Desde el compas 6 al 13,
- Heterofonia: Desde el compés 27 al 30,
- Polifonia: Desde el compas 73 al 80,

- Textura no melddica: Desde el compas..

3.10 Aprendizaje por Internet

Para poder entender como se aprende utilizando la red virtual, es necesario considerar
la forma en que el cerebro humano se relaciona con las tecnologias de la informacion y

comunicacion: las TIC.

Durante la vida del ser humano, en el transcurso de las épocas, se utilizaron diversos
instrumentos para satisfacer las necesidades cotidianas, estos instrumentos también
modificaban los modos de vida de estos grupos de personas, creaban ademas rasgos culturales.
“Estos hechos muestran que la mediacion instrumental de nuestros proyectos, de alguna
manera, se incorpora a la estructura mental que promueve el comportamiento” (Garcia
Carrasco & Juanes Méndez, 2013, p. 44). “...toda actividad implica cambios en la plasticidad
cerebral” (Scholz-Klein, como se cit6 en Garcia Carrasco & Juanes Méndez, 2013, p. 44).

Relacionando las ideas propuestas con el momento actual y fundamentalmente con el
tema de esta investigacion, se puede argumentar que un instrumento como las TIC también
influye en el desarrollo y la plasticidad cerebral. El uso de un nuevo instrumento compromete
nuevas conexiones cerebrales incluyendo las relacionadas al lenguaje y a los conceptos. Esto
se ha ampliado de tal manera, que existen actividades que no podrian ser resueltas ni realizadas
sin la mediacion instrumental (Garcia Carrasco & Juanes Mendez, 2013). Aqui se puede poner
un ejemplo muy cercano y que se relaciona a este trabajo investigativo: la madsica. Si bien
podria producirse la creacion musical a partir de la voz humana, la utilizacion de instrumentos

musicales es primordial. Hay géneros que requieren de la total utilizacion instrumental:
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guitarras, sintetizadores, pedales y otros artefactos, de la misma manera, el uso de software y
principalmente tecnologia dedicado a la musica y a su educacién, ha llevado a maestros,
interpretes y compositores a niveles nunca antes vistos ni sospechados.

Los seres humanos no solo manejan instrumentos sino que los emplean como
mediadores-componentes, elementos integrantes de competencias, a la hora de
proyectar y ejecutar acciones: el instrumento se integra como componente sistémico en
los proyectos de accion. La mediacidn de artefactos y los modos de vida en ecosistemas

diferentes son inductores de diferenciacion cultural y modulacion en la practica de
funciones mentales (Garcia Carrasco & Juanes Méndez, 2013, p.71).

Siguiendo estas pautas se puede deducir también que el uso de instrumentos, aumenta
la capacidad mental debido a que, como se mencion6 anteriormente, produce cambios en la

plasticidad del cerebro y permite la educabilidad durante toda la vida.

Para Garcia Carrasco & Juanes Méndez (2013), las tecnologias de la informacion y
comunicacion se han convertido en el hecho mas importante de la practica humana, son el
sistema que ha modificado el entorno vital de la manera mas significativa en la historia, esta
en constante evolucion y parece que no tiene limites. Pero también presenta riesgos en la
interrelacion social ya que el usuario puede perder la capacidad de disfrutar las relaciones e

interacciones personales y sociales por estar inmerso en un mundo virtual.

Segun Tejada, (2004) “la tecnologia es una herramienta cognitiva, como un dispositivo

mental que extienden los procesos de pensamiento” p. 20.

3.10.1 Educacion musical, Tecnologiay TIC

En la época actual, las nuevas tecnologias han revolucionado la mdsica en todos sus
procesos, siendo estos, la composicion, la interpretacion; los instrumentos en si mismos han
mutado o simplemente han aparecido nuevas y diversas maneras de producir sonidos para la
creacion musical. Asi, se puede encontrar musica hecha con ipad, con aplicaciones para

teléfonos inteligentes, entre las muchas opciones que existen (Gouzouasis & Bakan, 2011).

La tecnologia puede ser un factor muy importante en la educacion musical, es una buena
herramienta para desarrollar destrezas como la educacion auditiva, tambien permite mejoras
en la adquisicion de conocimientos tedricos (como propone esta investigacion en su producto),

y es efectiva en la transferencia simbdlica al permitir generar una imagen mental de la misica
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en partitura. Facilita la percepcion multidimensional que ofrece la masica, esto es, la melodia,
la armonia, el texto (si lo posee), y el ritmo. La tecnologia también ofrece la posibilidad de
obtener diferentes y variados materiales para los docentes al momento de planificar una clase
(Tejada Giménez, 2004).

Giréldez, (n.d.) el concepto de “flipped classroom” que significa algo como “clase dada
la vuelta”, se refiere a que ciertos conocimientos que normalmente se impartian en clase, segin
esta metodologia, ahora se dan en casa, y de la misma manera, lo que antes se aprendia en casa,
se pasa a la clase. Por ejemplo se pude hablar de los videos educativos que son muy Utiles y
pueden reemplazar al docente de una clase. En el caso del producto de esta investigacion,
funcionaria muy bien el concepto de dar la vuelta a la clase, ya que los conocimientos sobre
técnicas y demas sobre composicion que podria impartir un docente en un aula, el estudiante
podria revisarlo previamente en la aplicacion web para luego ir a la clase y ser evaluado por el
profesor, asi el tiempo requerido para impartir esa clase, podria ser utilizado para otros

menesteres referidos a la misma materia (Giraldez, n.d.).

Ademas de las TIC, el uso de otra clase de tecnologia en la educacion también esta
presente. En las clases de composicion que ha impartido el compositor Eduardo Florencia,
utiliza algunas herramientas tecnoldgicas para ayudar a hacer mas facil la comprension de

ciertas caracteristicas de la masica como el editor de partituras Finale.

3.10.2 Educacién a Distancia

Para la realizacion del producto propuesto por esta investigacion, es necesario conocer
también como funciona la educacion a distancia, ya que la utilizacion del recurso virtual que
ofrece la red es realizado fuera de un centro de estudios y sin una presencia fisica con un tutor

o docente.

“The term distance education cover the various forms of teaching and
learning ... which are not under continuous, inmediate supervision o tutors present
in lecture rooms, but which nevertheless bennefit from the planning, guidance,

tuition of the staff of a tutorial organization™ (Bastiens & Martens, 2000, p. 1).

5 “El término educacién a distancia cubre las varias formas de ensefianza y aprendizaje... las cuales no estén
bajo la continua e inmediata supervisidn de tutores presentes en las aulas pero sin embargo se benefician de
planificacion, guia y tutoria organizada”(T.A.).
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Si bien la educacion a distancia se ha beneficiado del Internet, éste es un recurso
relativamente nuevo en la educacion, sin embargo el aprendizaje no presencial se remonta a la
primera mitad del siglo XX, cuando en Alemania se publicd un articulo del maestro Isaac
Pittman sobre la educacion “abierta”, como uno de los mas interesantes desarrollos de esos
afios, aunque sus primeros cursos sobre taquigrafia fueron lanzados en 1840 (Bastiens &
Martens, 2000). En este sentido se puede decir que la educacién a distancia ya tiene méas de un
siglo de existencia y que con la aparicion del Internet experiment6 un crecimiento importante.
Este concepto esta relacionado con el de educacion autoregulada, esto quiere decir que el
estudiante no necesita tanto soporte exterior, y puede aprender lo que necesita de forma
independiente (Bastiens & Martens, 2000).

Tradicionalmente la educacion ha estado enfocada en el maestro como centro de la
ensefianza, pero con el transcurso del tiempo y los cambios en la sociedad y en las teorias, se
considera ahora, al estudiante como el centro del objetivo educacional. En este sentido, la
educacidn a distancia muestra ser determinante ya que maneja conceptos como auto-estudio o
educacion independiente, y con la aparicion del internet, se han disparado las opciones en
relacion a la educacion virtual. De la misma manera, como en la educacion convencional,
cuando el maestro no posee los rasgos necesarios para impartir de manera eficiente los
conocimientos, la educacion a distancia también fallaria si el material dispuesto para el

proposito no posee la calidad requerida.

Existen algunas ventajas que ofrece la educacion a distancia que no posee la
convencional, una de ellas es la ventaja econdmica. Los cursos a distancia no son tan costosos
como la educacién presencial, pero de la misma manera, hay criterios que expresan que los
desarrolladores de cursos virtuales, estdn mas interesados en la ganancia econdémica que en una

educacion real y consciente (Bastiens & Martens, 2000).

Otra ventaja que posee este tipo de educacion es que en ciertos casos, es gratuita. En la
red 2.0 existe la posibilidad de crear productos virtuales de acceso gratuito, con la alternativa
de colocar anuncios publicitarios en la misma interfaz, de esta manera se sustenta el producto
para poder continuar exhibiéndose en el Internet, ya que los costos de mantenimiento pueden

ser cubiertos.

De acuerdo a lo mencionado anteriormente, mucha gente se beneficia de esta modalidad
de aprendizaje, ya que como menciona Bastiens y Martens (2000), algunas personas solo

podrian acceder a la educacion que requieren utilizando este medio, debido a multiples factores
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como economicos Yy de desplazamiento. La educacion a distancia permite acceder a contenidos
educativos sin depender del lugar, ni del tiempo. En esta forma de educacién, es el contenido
de la instruccion, o en otras palabras, es el curriculo el que se mueve de un lado a otro y no el
estudiante. Por esta razon la educacion a distancia es fundamental y muy necesaria en lugares

donde la poblacion esta dispersa en el territorio.

De la misma manera, la educacion a distancia también tiene algunas desventajas y estas
son principalmente la falta de una guia o tutoria y la ausencia de interactividad. Es por esto que
cuando se va a disefiar un curso de educacidn virtual, es necesario que éste posea toda o la
mayor cantidad de informacion pertinente al tema, para que el estudiante o el usuario del curso

no requiera ninguna guia (Bastiens & Martens, 2000).

3.10.3 Entornos Virtuales de Aprendizaje (EVA)

La educacion se ha beneficiado en gran medida de la tecnologia y principalmente la
educacidn a distancia. Se han desarrollado diversas plataformas educativas donde el docente
puede crear entornos educativos muy completos, donde se incluyen documentos, lecciones,
tareas y muchos otros recursos destinados a educar. Estos son llamados EVA, Entornos
Virtuales de Aprendizaje y existen de cddigo abierto como el Moodle, que no tiene un costo
para su utilizacion y los que si tienen un valor econdmico. Existen plataformas que ofrecen
gratuidad en su uso pero tienen restricciones en sus funciones y capacidades, por lo tanto para
acceder a estas caracteristicas extras, hay que pagar un valor (“Qué es un Entorno Virtual de
Aprendizaje (EVA) -,” 2015).

Belloch, (2012) menciona otro tipo de portales como los de distribucién de contenidos,
de colaboracion grupal, sistemas de gestion de contenidos, y los EVA mencionados

anteriormente que son los adecuados para el e-learning o aprendizaje online.

Otra caracteristica del Entorno Virtual de Aprendizaje es el contacto que puede tener el
estudiante con el docente, la retroalimentacion que es muy necesaria en la educacion, y

principalmente la posibilidad de evaluacion al estudiante (Belloch, 2012).
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3.10.4 Estilos Cognitivos y Teorias de aprendizaje en el disefio de productos
educativos virtuales

Como se menciono anteriormente, las nuevas corrientes educativas sittan al estudiante
en el centro de la actividad educativa, de la misma manera el enfoque educacional propone la
creacion de un curriculo dedicado a cada nivel de aprendizaje, tomando en cuenta la
individualidad de cada estudiante, en este sentido existen estudios que parten de la
investigacion en educacion virtual, que mencionan la importancia de reconocer esas
caracteristicas individuales para el desarrollo de los productos educativos para el internet. Para
este propdsito es necesario conocer lo estilos cognitivos de las personas (Chen & Macredie,
2004). Dentro de los estilos cognitivos existen dos dimensiones que son fundamentales a tomar
en cuenta cuando se pretenda desarrollar cursos virtuales, y estas son la dimensién de las
personas dependientes de campo o entorno y las independientes de campo o entorno®. Para
Witkin et al. como se citd en Chen & Macredie (2004), las personas con dependencia de campo
tienen una percepcion global sobre las cosas, mientras que los independientes de campo tienden
a ser buenos en el pensamiento analitico. Los dependientes perciben los objetos como un todo
al momento de abordarlos para el estudio, los independientes en cambio, se fijan en los
segmentos, en las partes individuales, mantienen una actividad mas serial. Este tipo de
acercamientos a las cosas también se las denomina aproximacion global y aproximacion

analitica.

Como ejemplo se puede traer a colacion el experimento de Ford y Chen como se cit6
en Chen & Macredie (2004), quienes desarrollaron dos sitios web con diferentes formas o
caminos de navegacion. La una mostraba los contenidos de cada tema en detalle, antes de seguir
con el siguiente, este fue preferido por los estudiantes independientes del campo, mientras que
el segundo sitio web, presentaba los contenidos de una forma global antes de proceder con

cosas mas detalladas.

Un dato interesante es que los estudiantes dependientes de campo, tienen mas facilidad
para las relaciones sociales, buscan estar en contacto con otras personas, en cambio, los
estudiantes independientes de campo suelen ser mas independientes y autonomos (Chen &
Macredie, 2004).

6 “Field dependant v field independant”.
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Este aspecto de los estilos cognitivos, es muy importante en el momento de disefiar un
producto educativo virtual ya que los estudiantes independientes se benefician de la
informacion en la que ellos mismos puedan autodirigirse para buscarla, mientras que los
estudiantes dependientes necesitan un entorno méas estructurado. Esto se muestra en que los
estudiantes dependientes de campo utilizan mas el “ment principal” y siguen los links que
propone la misma pagina, aunque se ha observado que tienen mas problemas de orientacion,
por lo que requieren atencién de los disefiadores de sitios de educacion virtual (Chen &
Macredie, 2004).

Por otra parte, la familiaridad con la web, sus herramientas y recursos también
desempefian un papel muy importante en la educacion virtual ya que los estudiantes que posean
un acercamiento previo, un grado de familiaridad con estos recursos, les serd mas sencillo la
navegacion y por ende la obtencion de la informacion que buscan (Hannafin & Hannafin,
2010). De la misma manera, para el disefio de un sitio web educativo, se debe tener en cuenta
aspectos relacionados con la carga cognitiva de los estudiantes al momento de aprender
conceptos, lo hacen de mejor manera cuando utilizan una pégina lineal, pero comprenden mejor
las relaciones entre estos y otros conceptos cuando utilizan una pagina no lineal (Hannafin &
Hannafin, 2010). De acuerdo a este planteamiento se puede deducir que una correcta manera
de disefiar un sitio web seria involucrar las dos maneras de navegacion, para dependientes y
para independientes, aunque de hecho existen estudiantes que se encuentran en la mitad de los

dos estilos cognitivos propuestos.

Gros como se cit6 en Clares (2006) propone una diferenciacion entre tipos de sitios o
programas gue se ajustan a cada teoria de aprendizaje, para este propésito se incorpord teorias
como la constructivista, conductista y la cognitiva. Dentro de la teoria constructivista, sugiere
la incorporacién de hipertextos y simulaciones dentro de entornos educativos. El estudiante
mantiene el control del aprendizaje manejando la secuenciacion de la informacién. Es una
buena opcidn cuando se trata de informacién compleja. En la teoria conductista, el sitio web
es el que controla la secuencia de informacion, es apropiado para cursos de practica y refuerzo
donde se requiere la adquisicion de destrezas y la automatizacion del aprendizaje. Por altimo,
la teoria cognitiva propone cursos tutoriales, los conocimientos se ordenan de acuerdo a las
caracteristicas del estudiante. La secuencia de presentacion de la informacion esta dividida

entre la decision de usuario y también las que el mismo sitio web sugiere (Clares, 2006).
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3.10.5 Disefio Instruccional

Para lograr un curso virtual que cubra las necesidades del estudiante, es necesario seguir
un modelo de disefio instruccional. Esto quiere decir, una manera de organizar los
conocimientos, los recursos y las estrategias didacticas para la educacion (Belloch, 2013). Esto
normalmente se lo realiza al planificar una clase presencial, pero en el caso de los cursos
virtuales, es mucho mas necesario ya que dependiendo de como esté organizado, determinara
su efectividad. Estos modelos se han basado en las teorias del aprendizaje, el conductismo,
cognitivismo y constructivismo. Dentro de los modelos de disefio que existen se pueden

mencionar los siguientes:
e Gagne: basado en el conductismo.

e ASSURE: (Analyze Learner - State objectives - Select media and

materials - Utilize media - Requier learner participation - Evaluate)’

e ADDIE: basado en el constructivismo (Analysis - Design -

Development - Implementation - Evaluation)?®.

“El disefio instruccional se plantea como un proceso sistémico con actividades
interrelacionadas que nos permiten crear ambientes que realmente faciliten, de forma mediada,

los procesos de construccion del conocimiento” (Belloch, 2013, p. 11).

Un modelo de disefio siempre incluye un objetivo educativo que muestre y defina el
contenido, debe tomar en cuenta las caracteristicas individuales de los estudiantes, y desarrollar

el curso virtual tomando en cuenta lo antes mencionado.

El disefio que proponen Chen & Macredie, (2004) es el que se va a tomar en cuenta
para el desarrollo de la aplicacion web que propone esta investigacion, y se lo presentara mas
adelante, en la seccidon de Disefio.

7 (Analizar al aprendiz - Declarar objetivos - Seleccionar medios y materiales - Utilizar los medios - Participacién
de los aprendices - Evaluar)
8 (Analisis - Disefio - Desarrollo - Implementacion - Evaluacién)
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3.10.6 Caracteristicas de una propuesta educativa virtual

El internet se ha convertido en un medio y un recurso inagotable para la educacion, es
la biblioteca mas grande del mundo, pero también es la fuente de desinformacion mas grande,
ya que al no tener restricciones sobre el contenido de la informacion, cualquier error y falsedad

puede ser incluido en su acervo.

Las ventajas que tiene el internet, es que sus recursos son significativos, los hipermedios
que manejan diversos tipos de formatos, sea hipertextual y multimedial son los que dominan
la red, y adaptando estos recursos se pueden crear entornos educativos de calidad (Burgos,
2004).

Entre los hipermedios se puede encontrar la comunicacion sincronica, que quiere decir
la comunicacién que enfrenta e involucra a dos 0 méas personas al mismo tiempo y en diferentes
lugares, aqui entran en juego por ejemplo la videoconferencia, los chats o la pizarra electrénica,
mientras que la comunicacion asincronica es la que no maneja el intercambio de informacion
en tiempo real o en vivo y en directo, y es el correo electrénico, las paginas Moodle, entre
otros. “La comunicacion mediada a través del computador ocurre generalmente en tres formas:
entre el docente y un grupo de estudiantes, entre el docente y un solo estudiante, y entre grupos

de estudiantes” (Miller como se cité en Burgos, 2004, p. 2).

Es necesario notar que una buena propuesta de educacién virtual debe contener
diferentes formatos de informacion, es decir, textos, fotos, videos, musica, entre otros. Se debe
aprovechar los recursos que permite la red ya que de esta manera se creard un buen producto
educativo que incentive la atencion y curiosidad del estudiante. Para esto, la propuesta de
educacion virtual debe ser interactivo, posiblemente de acceso gratuito, que ofrezca
multimedios y que posea una interfaz sencilla de operar y entender (Berge como se cit6 en
Burgos, 2004).

Segun Burgos (2009) el internet se puede utilizar de tres maneras, como un suplemento
para la ensefianza presencial, combinada con la ensefianza presencial y como una alternativa a

la ensefianza presencial.

Segun Miller como se cit6d en Burgos (2004), para el desarrollo de un curso virtual, es
necesario tomar en cuenta algunos aspectos como la orientacidn tedrica que va a servir como
base para el disefio, dentro de esta conceptualizacion existen dos corrientes, la teoria del

procesamiento de informacion y el constructivismo. La primera menciona que el ser humano
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posee un cerebro que funciona como un procesador de informacion, adquiere conocimientos,
y el docente esta para proporcionar esos conocimientos. La segunda propone que para el disefio
de portales virtuales, se debe incorporar en estos, situaciones de apoyo cognitivo como la
tutoria o el aprendizaje guiado. Se crea un ambiente educativo donde el estudiante maneja la
navegacion a su propia necesidad y donde encuentra pautas para solucionar inquietudes o
problemas. Dentro de la teoria del procesamiento de la informacion, los contenidos se presentan
de una forma no lineal, permitiendo la asociacion de conceptos, mientras que dentro del

constructivismo se crean entornos de aprendizaje utilizando casos reales (Burgos, 2004).

Mientras mas facilidades de navegacion posea un producto virtual, mejores

perspectivas de aprendizaje tendran los estudiantes, en este sentido es necesario incluir
herramientas que permitan un acceso mas oportuno a los contenidos para las personas con
diferentes estilos cognitivos que se analizaron anteriormente. Dentro de estas herramientas se

encuentran las que propone Chen & Macredie, (2004):
e Botones de adelante y atrés,
e indice: independientes de campo,
e Mapa Jerarquico: dependientes de campo,

e Hipertexto: dependientes e independientes y a los estudiantes que

posean un  punto medio en su estilo cognitivo,
e Mend Principal.

e Botones de seccion.

3.10.7 Tipos de Software Educativo

Sevilla (2012) propone algunas tipologias de software disefiado para la educacion, aqui

se colocarén las mas relevantes para esta investigacion:

Segun los contenidos,

Segun los destinatarios,

Segun la teoria de aprendizaje,

Segun la base de datos (bases de datos modificables o no),
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e Segun los medios que posee (hipertextos, hipermedia, etc.),
e Segun su inteligencia (convencional o experto). Esto se refiere al nivel

de rigurosidad en el contenido a desplegarse (pg. 1).

También se pueden clasificar los sitios web o los software educativos segun su funcion.

Para Gros como se citd en Toro, Diaz, & Perez, (2010) se encuentran:

e Tutorial: Es un programa de ensefianza donde el contenido esta
estructurado.
e Practica y Ejecucion: Permite la adquisicion de destrezas, sirve para

controlar los procesos y refuerzos.
e Simulacién: Crea ambientes educativos basados en casos reales.

e Hipertextos e Hipermedia: Este tipo de curso virtual ofrece un
aprendizaje no lineal ya que la navegacion es de esta forma. Se encuentran

enlaces, hipervinculos, entre otros.

En relacion a los tipos de aplicaciones web enfocadas en la mdsica, estas se pueden

clasificar segin Gouzouasis & Bakan, (2011) en:

e Herramientas que muestran cuadros de acordes, partituras, lecciones,

etc,

e Herramientas para afinacion, plataformas de edicion o grabacion,
e Juguetes musicales que proveen una experiencia musical,

e Instrumentos virtuales.

En el caso del producto a realizarse para esta investigacion, estaria catalogado en el

primer apartado.

Como se menciono previamente, una desventaja de la educacion virtual es la falta de
una tutoria o guia, es por esto que un curso de este tipo debe contener la mayor cantidad de
informacidn en enlaces como hipervinculos, etcétera. A este tipo de agregados de informacién
Bastiens & Martens, (2000) los denominan Embeded support devices (ESDS), incluyen

ejemplos, preguntas, entre otros. Aqui se proponen algunos:
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e Contenidos de informacidn previa que debe conocer el estudiante: Links
que muestren mas informacién sobre composicion, formas musicales,

orquestacion, etcétera,
e Glosario,
e Hypervinculos,

e Simulaciones o micromundos: En el caso del producto de esta
investigacion, la obra musical serviria como una simulacion para entender

las técnicas de composicion,

e Medios adicionales: Posibilidad de acceder a otro tipo de ejercicios a

partir de imprimir alguna tarea.

3.10.8 Disefno

Para la seccion del disefio del curso virtual, se va a seguir el modelo de Chen &
Macredie (2004), este toma en cuenta los estilos cognitivos junto con las teorias de aprendizaje
para desarrollar una propuesta virtual contundente. Se va a tener de referencia la propuesta de
Cook & Dupras, (2004) sobre la disposicion de los contenidos en la pagina web y también se
utilizaran algunos de los elementos de los modelos de disefio instruccional mencionados

previamente.
En el disefio instruccional se tomara en cuenta los siguientes aspectos:

¢ Analizar al educando para reconocer su estilo cognitivo. Como va a ser
una aplicacion de libre acceso, debera ser manejable para las dos
dimensiones de estilos cognitivos y para los educandos que se encuentren

en un punto intermedio.

e Objetivos del curso: Aprender composicion: Técnicas, forma,

instrumentacion.

o Seleccionar el material y los medios (lenguaje de programacion): Obra

escrita para el proposito.

o Implementar el sistema.
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Figura 1

Design model of Web-based instrution

Disefio Instruccional
Independientes de Estrategias de ensefianza Soporte Individual Dependientes de
campo campo
/‘V e Tarea Practica e Guiaextra ¥ le Aproxiamcion
e Aproximacion e Aprendizaje e Soporte personal pasiva
Activa Independiente e Estilo Sociable
o Estilo Individual e Patrones holisticos
e Patrones seriales e Direccionado
e Autodireccionado externamente
Al Desarrollo del Sistema A
Soporte de Navegacion Presentacién de
Contenido
e Atajos efectivos e Orientacion Global
e Caminos flexibles e Caminos sugeridos

Nota: Extraido de Chen & Macredie, 2004, p. 395

Tabla 1
Characteristics of Effectively designed web pages

- Organizacion de la pagina clara y consistente:
« Orden jerarquico y de importancia de los contenidos en la pagina, con

lo méas importante, mas arriba,
« Agrupamientos logicos de los contenidos,
« Formato consistente de pagina en pagina.

- Uso inteligente del espacio:

« Division del espacio en areas definidas,
« Alineamiento de los elementos, vertical y horizontalmente,
« Poco espacio sin utilizar,

« Pocas distracciones. (En el caso de este producto, se colocaran anuncios
publicitarios para que la pagina pueda autofinanciarse y seguir siendo

gratuita).

- Texto Conciso que facilite la basqueda:
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« Encabezados claros,
« Oraciones de 20 palabras y parrafos de 5 oraciones,
« Extension limitada de las paginas.

- Navegacion clara y consistente:
« El nombre de la aplicacion en una correcta posicion y en todas las

paginas,
« La barra de navegacion en correcta posicion y en todas las paginas,

Link para HOME,

Links para secciones,

Utilidades: ayuda, informacion adicional, contacto, etcetera,

Barra de scroll a la derecha.

- Hyperlinks claros y consistentes:

« Links facilmente identificables,

Repeticion de hyperlinks donde sea necesario en la aplicacion,

Uso minimo de clicks para acceder a informacion,

Formato consistente de los hyperlinks.

Nota: Extraido de Coop & Dupras, 2004, p. 702°

3.10.9 Software Utilizado para la Pagina Web

Para el desarrollo de la pagina web gque propone esta investigacion se utilizo el sistema
Joomla que es un software de codigo abierto que sirve como gestor de contenidos. Esto
significa que se mantiene un seguimiento de los contenidos ingresados como pueden ser,
videos, textos, fotografias, etc. Y es el software el que se encarga de los detalles técnicos por
lo que la pagina puede ser administrada por el duefio, en relacion a sus contenidos. Esto

significa que la pagina es autoadministrable (“Qué es Joomla,” n.d.).

° Traducido por el autor.
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Este software fue escrito en PHP, que es un lenguaje de programacion de dicado a la
creacion de paginas web. También es de codigo abierto lo que significa que puede ser utilizado
gratuitamente. Una de sus caracteristicas es que puede ser incrustado en HTML, que es otro
lenguaje. Incrustar significa que el codigo de PHP puede estar en el mismo archivo de HTML.

Este software permite péginas dindmicas en las que el propietario puede cambiar o
actualizar el contenido cada vez que sea requerido, de la misma manera como lo hace Joomla
(“;Qué es PHP?,” n.d.).

3.10.10 Teoria del color en el aprendizaje virtual

Para la realizacién de una propuesta de educacién virtual, es importante tener en cuenta
la imagen que va a presentar la interfaz. En este sentido, se debe reconocer los aspectos
visuales, el orden de los elementos, entre otras cosas y asi también los colores. Segln Cantg,
(2017), el 80% de la informacidn de Internet que procesa el cerebro, ingresa por la vista. “Los
colores son una fuente poderosa de desencadenantes psicologicos que ayudan a los usuarios a

aprender mejor al cambiar su percepcion y evocar sentimientos” (Canté, 2017, p. 52).

Los colores también funcionan como elementos que motivan al estudiante a interesarse
en el contenido y continuar con el estudio, captando la atencién en determinados puntos; en
este sentido, al desarrollar un curso educativo virtual, se debe eliminar los factores que
distraigan la atencion o produzcan fatiga visual y mental, aqui es donde juega el color un papel
determinante (Acufa, 2017).

Se procederd a hacer una lista de los colores y sus implicaciones psicoldgicas
propuestas por Acufia, (2017):

e Azul: Se asocia con la razon, la calma. Es estabilizador emocional y
funciona mejor para aprender temas mas complicados.

¢ Rojo: Produce alerta, se lo utiliza para resaltar cosas importantes. Uso
restringido por ser muy distractor.

¢ Verde: Provoca equilibrio, ayuda a la concentracion.

¢ Naranja: Es un color alegre y por ello, funciona como estimulador de
los procesos mentales. Aunque su uso excesivo puede causar fatiga.

¢ Negro: Transmite elegancia y nobleza.
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A partir de esta informacion, el disefio de la pagina web mostrara tonos azules y negro
para la darle un aspecto de equilibrio y elegancia, con el fondo blanco, los hiperlinks seran
naranjas (palabras de glosario, extensiones a otras paginas u otra informacion) y tendré gréficos
y fotografias alusivas a la musica ya que éstas contribuyen a dar un aspecto mas amigable a la

pagina.

3.10.11 Recursos

Para la realizacion de este producto se han utilizado los siguientes recursos:

- Sibelius 7.5: Editor de partituras donde se compuso la obra musical que sirvié de

modelo para su analisis.
- Adobe Audition: El audio de los ejemplos se trat6 y transformé en este software.

- Google Classroom: Plataforma de educacion virtual donde estan alojadas las tareas y
otros contenidos educativos musicales. Es de cddigo abierto (gratuito) y permite videos.

- Camtasia Studio 9: Software para hacer grabaciones de pantalla. Se utilizé para la

creacion del video en el que se reproduce la obra musical.
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3.10.12 Pagina Web: www.creacionmusical.ec

> Como Citar Texto, Imégenes, Fot X | P Chrome Web Store - pdf mergy ~ X Creacion Musical x s - X

& C () @& https//www.creacionmusical.ec * B 8 e

i Aplicaciones % Bookmarks G Google/ @ YouTube/ @ Facebook/ @ Twitter/ @ Gmail/ @ Hotmail/ @ Yahoo

H CREACION MUSICAL Inicio Glosario Técnicas Forma Obra Instrumentacion Analisis Contacto

ULTRAMENTE

Creacion Musical -

Primera parte del entorno virtual para el aprendizaje de la composicion musical
académica. Explicado desde una obra creada de forma didactica, donde se muestran
sus elementos estructurales. Para ingresar a las clases da un click en el icono de

“Clases” .
Escribenos B3

v P 12:55
9 B = B i 9 3 R P |
» Como Citar Texto, Imégenes, Foi X | ) Chrome Web Store - pdf mergy  x [ SGEXUgVERS x [ - o X
& C {d & https//www.creacionmusical.ec ) BN e :

i Aplicaciones  J Bookmarks G Google/ @B YouTube/ @ Facebook/ @ Teitter/ @ Gmail/ @ Hotmail/ @ Yahoo!

H CREAUCE.}%%m#JESICAL 2 Glosario Técnicas Forma Obra Instrumentacion Analisis Contacto

Técnica Forma Obra

Instrumentacion Analisis Escribencs &

12:52

o s
= < DB s BB

*Las siguientes secciones muestran el contenido de la pagina web, mas no su actual

interfaz.
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INICIO GLOSARIO TECNICAS FORMA INSTRUMENTA OBRA ANALISIS
CION

SECCION TECNICAS: Nivel | - Para acceder a clases ingresa el codigo: frerky
Transformacion Melddica
Repeticion

Repeticion Exacta: Cuando se repite exactamente el motivo, el tema, una frase, un periodo o una seccién

completa (con la doble barra con dos puntos en el final de una parte o seccion).
En el caso de una melodia, la repeticion es exacta cuando los intervalos entre los sonidos son iguales.

&

e

T
~
3

P 00000 Ee—— 0010 () ==

nf Compéas 2y 3.

Repeticion Inexacta: Cuando la repeticion se da con diferentes caracteristicas de la versién original,
en este caso, diferentes intervalos o diferente armonia.

&
= 1 i Il T i i { r ) 1|
Compas6y7.

La inflexién se da cuando se afiade o elimina alteraciones en una o pocas notas de la melodia.

P 00000 He————————— 0010 ) =—

Compas 4y 5.

Transpuesta Exacta: Cuando la melodia empieza en otra nota, a otra altura, pero se mantienen los
intervalos exactos.

Original

)

i\% " m— —— ] ]  — — € i
v T T e v 7 be 2

P 00000 He— 00010 () —

Compas 55 y 56.

Transpuesta Inexacta: La melodia se transporta pero los intervalos cambian.

Original
)
iﬁ I | —— 1 T T rS Il |
36 .l T T | \. Il |

Acceder
a clases



file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/

55

INICIO GLOSARIO TECNICAS FORMA

) INSTRUMENTA OBRA ANALISIS
y CION
Transpuesto

0

) 4 i Py | | Il |
ﬁﬁx—&'—k'—F—l—F—l—'_':u'—'—x—H P 0000 He— (0010 ) =

\.jl =_ | | | | | ’\ bé :d | |

]’ ————
Compas 55 y 56.
Inversion

Exacta: La melodia se mueve en direccidn opuesta a la version original, manteniendo la calidad de los

intervalos.
Original Invertida P 00000 He—— (0010 ) ==

yJ i —————— fr—— i ] 1
y -] | ] i \ i ] I | i
{m—  J i | ] I \ i  J i|
T hd [ J I I  J d i |
O 4 1]

S—

Compas 10y 11.

Inexacta: La melodia no mantiene los intervalos y se mueve en direccion opuesta a la original.

.. . P 00000 Me— (0010 () =
Original Invertida
) T
i f - » i - i |
o 1 T i =2 — — i
J & = = '
7 3 -
Compés 6y 7.
Variacion
Se transforma la melodia manteniendo los rasgos mas caracteristicos de la version original. Se puede
agregar notas de paso y repeticiones de notas. ““...cambiar lo menos importantes conservando lo
mas caracteristico” (Schdenberg, 2000).
S . = . >~ |
1
1

J
:@ .'\ g \. r i = 3
v L]

T

1 » T
i B e i PN p— 1) () ==
I | T 1 | A | | | L
- -

Compés 36 al 40.

Retrogradacion

La melodia original se transforma empezando desde la Ultima nota de ésta, manteniendo las relaciones
intervalicas.

Original

| | E— I — T &
e | T i I

S A T A A A ’

Compéas 50 y 51.

Retrogradacion
0

P 00000 He— (0010 () ==

Compés 61y 62
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Inversion Retrograda
Se realiza la transformacion procediendo primero a retrogradar la melodia, para posteriormente invertirla,
acuerdo a la técnica de Inversion.
Original

f

P 00000 E——— 0010 ) =

e ]
n
===

Compaés 13.

Cambiando el orden original

Esta es una técnica mas aleatoria ya que la intuicion es la que determinard en qué orden se coloca las
notas derivadas de la melodia original.

Original Cambiado

2 Y, L
T L J

P 00000 He— (0010 ) e

e NN

Compés 10 y 13.

Desplazamiento
Esta técnica funciona mejor cuando un acompafiamiento participa conjuntamente con la melodia.
De otra forma el desplazamiento suele ser confuso (Russo et al., 1983).

Cambio de compés: Se cambia el tipo de compds para dar otra sensacion de la misma melodia.

Comenzar un tiempo después: La melodia inicia en otro tiempo del compaés.

Original
b 1 ‘ —— 1
[ £ Y & 3 | I Il |
NV T b [ ] | | |
DA 14
Desplazado Compaés 10.
| N
= £ = J] j ! ] [N
\QJ)’ } r ] .] il |
Compas 6.

Aumentacion

Regular: Cuando todas las notas de la melodia cambian al doble 0 méas de su valor.
Original

AT T 1|
y Co— ' Il 7] < < < —T1 ' Il < < ¥ 1
| i i / i T i i / 7y il
tfm JDO‘L ‘b“t b; e Ibi‘- bJ b; i |
Compés 10 y 11.
6‘l: })' ‘\ I i " H P 00000 Ee——— (0010 () ==
— e he tha — — fl
1 3 he he =
> L
Compés 12 y 13.

Acceder
a clases



file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/
file:///C:/Users/Usuario/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Acceder%20a%20clases,%20usa%20una%20cuenta%20Gmail%20e%20ingresa%20el%20código%20de%20la%20clase%20https:/classroom.google.com/

57

INICIO GLOSARIO TECNICAS FORMA INSTRUMENTA OBRA ANALISIS
CION
Irregular: Cuando solo cambian algunas notas.
Original
£ .
2 b = £ . - 1|
— — ] 1 r i
Compas 3.
9 i K i\
" ’ .| i | — i P00 He—— (0010 ) =l
v I v & I Il |
) I v
Compas 6.
Disminucién

Regular: Todas las figuras de la melodia cambian a la mitad de su valor o menos.
Original

&
ra i

J O
)

e

Disminuido

3

g

L

P 0000 He———— 0010 ) =]

Compés 12 y 13.

Irregular: Cuando solamente cambian algunas figuras a la mitad de su valor.

Original
e £ ’ D 2 i
— —_— ? i
Compas 3.
Disminuida

by 4 - 5 o — P 00000 We— (000 ) =]
Compas 89.
Reiteracion

Cuando se repite una misma figura o una misma nota en una melodia.

Original

)
#F - ! — : v " ! '\) \II P 00000 — (0010 i) =]
Y [ he I I I I I I} Il |

o ¢ VY L4 [ 4 _.L

~— — b

A R
Compés 50 y 51.
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INICIO GLOSARIO TECNICAS FORMA INSTRUMENTA OBRA ANALISIS
CION
Reiterada
) =
Progresion

Cuando una melodia, motivo o fragmento, es repetido algunas veces inmediatamente, cambiando la
altura desde donde empieza.

”i

D 00000 e—— (0010 ) ==

) " M o L #

Compas 86.
Adicion
Cuando se afiaden sonidos o notas en algunas partes de la melodia, por ejemplo al inicio de la melodia
0 en la mitad, etc.

A — . e
g \3 I ] > | I - .‘ I P Il | y -

I~ ! { P 1% i . AR | P 00000 De— (1)1 () =
AN I r ) i —r — — | ————— I 1

) ‘ I —— — —_—

Compas 36 al 38.

Sustraccion
Cuando se eliminan alguna nota y se la reemplaza por un silencio o cuando se prolonga la nota anterior,
ocupando el tiempo de la sustraida.

Original

P 00000 He——— 0010 () =]

Compas 90 y 91.

Contexto
Esta técnica es similar a la de la repeticidn inexacta ya que para transformar la melodia en la repeticion,
se permite una nueva armonia, dinamicos diferentes, tempo, articulaciones, etc. (Russo et al., 1983).

Acceder
aclases
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INICIO GLOSARIO TECNICAS INSTRUMENTA

CION

FORMA OBRA

SECCION FORMA  Nivel | - Para acceder a clases ingresa el codigo: 9ylorq

La forma estd determinada por las partes que contenga una obra y una apropiada subdivision
favorece la comprension (Schéenberg, 2000).
Motivo: El motivo es una idea musical completa que expresa algo determinado

Tema: El tema es una idea musical mas amplia, posiblemente contenga motivos y fragmentos
fraseoldgicos

Compas 50 y 51.

Frase: Es una idea completa, articulada como un periodo, y contiene en su inicio, al motivo bésico o
principal.

o} | .
74 Cam =T P i i
&4 i e b o "
D} mf [m——— i
™ i< - hca o I7
D5 - [ e 1] e 11 P Pe T e,
= —— e — e —— ————
mf' ] T e e |
Compas 2 - 5.
Periodo: Es una idea mas extensa que integra dos frases.
Periodo 1
: 1
I o N : | e r——
. T L 4 T - L T
4n 9
e e ===
A\.Q_%‘_'—‘_I—I—A_'V—‘_M_'_I_’—"l_‘_d_ﬂ

Compas 6 al 13.

Motivo del Acompafiamiento: Como elemento unificador, el acompafiamiento debe organizarse de
modo similar al tema: utilizando un motivo.

pizz.

- - = - ab -
g YT Ve bEa=S
mf
pizz.
. -

Frav vy [ PP vy
e — s S |
mf

Compés 4y 5.
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Fragmentos Fraseoldgicos: Es la idea musical mas pequefia que expresa algo, y puede ser cantada con
una sola respiracion. Se los obtiene a partir del motivo y el tema.

¢ r .

mEL ]

=

*Los corchetes con letras muestran los fragmentos fraseoldgicos.
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INSTRUMENTACION Nivel 1- Para acceder a clases ingresa el codigo: 3¢7imco

OBRA ANALISIS

Vientos Madera

Flautin Registro (Suena una 8va alta)

Escrito i
=

IG5 S

Suena 15T
o

0

@.@3'63

Flauta Traversa Registro

&
=

t@’tb

Oboe Registro

116

C@"ﬂb
q

Clarinete Registro (Suena una 2da mayor baja)

Escrito

116

. Mo
-l
112

QCSBND
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INICIO GLOSARIO

Corno Inglés

VIENTOS METALES

Corno Francés o Trompa
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Registro (Suena 5ta justa baja)

Escrito

|1¢

¢ o
5

C€5>¥D

dll

Registro

tﬁstb

ND
1

Registro (Suena una 5ta justa baja)

Escrito

@.ﬁ’tb

N

=+
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Suena

<>

Q@!to

N

ql
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Trompeta Bb

Trombén Bb

Tuba Bb
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SECCION ANALISIS
Forma

La obra es bi - motivica y tripartita, esto quiere decir que posee dos motivos y tres partes contrastantes.

El motivo de la primera parte es:

Eizi el | I I i >
i 1 1 1 -
e 1 I

nf —— Compas 2

El tema de la segunda parte es:

Compas 50y 51.

O - 1 N I e ) P

Ao e N~y T tele T T Tele o T
“d’—’—"_&_‘_’—"—'\j—l—'—’—"—'_l—'—"—u
Compas 6 al 9.

El motivo del acompafiamiento de la primera parte es:

o - > od T
J = il s [ o r 3 1 |
7 Lrd I | | " ry 1 |

7 } I — 7 ii

A 1 |

hai¥ O ., y . K] 1 |

7 | I I 1 |

. ‘J’ i" 5

Compas 4.

El motivo del acompafiamiento de la segunda parte es:

._’ L
71:\," el

DR A= <>

J

A
qocd
oy

Compés 51, 52 y 53.
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Armonia

Esta obra es consonante y atonal. Consonante se refiere a que utiliza la sonoridad de intervalos naturales
dentro de la secuencia de armonicos. No posee una Tonalidad.

Las notas musicales se las ha asociado con un nimero, desde el 0 hasta el 9.

Debido a que el nimero de notas dentro del sistema de temperamento igual
son 12, faltan dos notas sin asociar, es por este motivo que estas notas han sido

utilizadas como afinacion de los dos Timbales de la orquesta: 0=C 1=C#
El movimiento armoénico se basa en el orden de los decimales del nimero PI, 2=D 3=D#
y se ha empezado en el decimal # 21 hasta el #60. 4=E 5=F
6=F# 7=G
Pl:3,14159265358979323846244338327 8=G# 9=A
9502884197169399375105820974
A##yBen
- P timbales.
El movimiento arménico: D-E-E-D#-D#-GE-

D#-D-G-A-F-C-
D-GH-GH-E-CH-A-
G-CH-Fi#i-A- DH#-A-
A-D#-G-F-CH-C-F-
G#-D-C-A-GE-A-E-E

La escala utilizada en la primera parte se deriva del motivo principal, junto con algunas variaciones
en sus intervalos. Se ha designado Dérica a la escala pentafona del primer motivo, por tener una

sonoridad parecida al modo griego del mismo nombre.

o -~
OF a =S ES S ]
v | I I | ==
I 1 1 I
— —
3°menor ‘D—J 2°mayor L I
2°mayor 3°menor

Las variantes de esta escala, cambiando sus intervalos, se las ha nombrado de acuerdo al mismo criterio
anterior, ademas cambiando deliberadamente los intervalos dando nuevas escalas:

3° menor - 2° mayor - 2° menor - 3° mayor Mixolidio 3° mayor - 2° mayor - 2da mayor - 3° mayor

3° mayor - 2° menor - 2° mayor - 3° mayor  Lidio 3° menor - 2° menor - 2da menor - 3° menor
3° mayor - 2° menor - 2° mayor - 3° menor  Locrio 3° menor - 2° menor - 2da mayor - 3° mayor
3° mayor - 2° mayor - 2° menor - 3° mayor Jénico 3° mayor - 2° mayor - 2da menor - 3° menor
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La escala utilizada en la segunda parte es:

D I T I I I I |

41 I | | 1]

D ba o o e | | i i |

o O 2° menor I

L ] L ] |
L |
2°menor  2°mayor  2°mayor 2°menor  2° mavor 2° menor
* Estas notas se usan indistintamente.

Analisis
- El Arpa presenta el primer motivo al inicio de la =% = obra

mf
- Le siguen cuatro compases de repeticiones exactas, como introduccion. Desde el compas 2 al 5.

- En la segunda repeticion empieza una especie de inversion del motivo que esta desplazada en su

inicio por una semicorchea, esta inversion solo es un adorno y no prospera en el transcurso de la obra.

- En la tercera repeticion, empieza el motivo de acompafiamiento que es expuesto por el violonchelo

y el contrabajo. Compés 4 y 5.

plzz. _I'_ -
g - T 7'?“ g -.' | i _;1~ :
nf
pizz.
- -
I I Er—  — =
—— i — i
——— o —
mf

- ContinGa el Arpa cuatro compases mas, realizando

el mismo motivo, pero esta vez haciendo repeticiones inexactas. Desde el compés 6 al 9.

- Se podria decir que desde el compas 6 al 9 es la primera frase o un antecedente.

- Mientras se dan estas repeticiones, la flauta vuelve a exponer el motivo principal 2 veces, pero
desplazado en el tiempo por una corchea, ademas se encuentra aumentado irregularmente.
Compaés 6 y 7. Se repite este motivo 2 veces mas pero transportado a otra nota. Compés 8 y 9.

- EI motivo del acompafiamiento sigue durante los compases 6 hasta el 9.

- En el compas 7 empieza una inversion transpuesta del motivo que es expuesta por los oboes y
acompanfia a la flauta.

- En el compas 8 suena la Trompa en Fa y el Trombon haciendo notas largas, hasta el compés 9.
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- Desde el compas 10, el clarinete toma el motivo principal

N

mientras es acompafiado contrapuntisticamente por el fagot. = ;f
Compéas 10y 11. n—f—%'—f?ﬂ':}—ﬁ—ﬁ

- También desde el compas 10, los violines y violas toman las

N

notas largas, mientras el violonchelo y contrabajo llegan al compas 11 con el motivo de acompafiamiento.
En los compases 12 y 13 el motivo de acompafiamiento sufre una transformacién: el violoncello una
aumentacion irregular y el contabajo una aumentacién regular.

- Asi, desde el compas 10 al 13, se podria decir que es la segunda frase y el consecuente de la frase
anterior. También se lo puede denominar un primer periodo.

- Desde el compas 14 toma protagonismo el motivo tranformado del acompafiamiento, que esta vez

suena en las trompas y trombones hasta el compas 21.

) ‘
A | | 3
| Fan <7 T i L .
a4 | . 7
(3 7 - -
> . -
)

- Desde el compés 14 al 17 suena un fragmento fraseol6gico del motvo principal pero aumentado

en los violines, violas y violonchelos.

N-

)

¢

[® ]

*
4

- En el compas 18 el fragmento fraseoldgico aumentado lo expone la flauta, mientras el fagot hace lo
mismo pero invertido, hasta el compas 21.

- Desde el compés 14 al 21, seria el segundo periodo.

- En el compas 23 vuelve el motivo del acompafiamiento a las cuerdas, pero en una textura mas densa,
mientras flautas y oboes tocan el motivo principal transformado, hasta el compés 26.

- De la misma forma, los Timbales hacen un trémolo desde el compas 23 hasta el 26.

- En el compaés 26 el Arpa hace un arpegio rapido.

P
=
o o
7
11 T T 7

===
S

- En el compés 27 comienza una seccion donde los vientos madera interpretan la textura creada con el
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motivo del acompafiamiento que antecedié hasta el compéas 30. Todo esto acompafiado con notas largas
por parte de las cuerdas.

- Del compas 23 al 30 se consideraria el tercer periodo.

- Desde el compés 31, la Trompa en Fa y el Trombdn interpretan el motivo del acompafiamiento

en stacatto mientras el oboe, clarinete, trompeta, violines y viola interpretan el fragmento
fraseol6gico aumentado.

Fragmento Fraseoldgico

T
L

T
T
T

QQS’&D

- En el compés 36 empieza una variacion del motivo, en una monodia.

- Desde el compés 31 al 40 se puede considerar un bloque que finaliza la primera parte de la obra'y
completa su simetria.

- En el compas 43 empieza la Seguna Parte.

- En el compés 50 la Trompa en Fa y la viola, presentan el antecedente del Segundo Tema, mientras el
Trombon y el Fagot muestran el consecuente del mismo Tema.

- Todo esto acompariado de notas largas en las cuerdas restantes.

- En el compés 53 la flauta y el arpa vuelven a presentar el tema pero desplazado y en otro contexto
arménico.

- Asi mismo, en el compés 55, la Trompeta Bb y el Clarinete Bb vuelven a presentar el Tema.

- Desde el compés 57 empieza una textura densa en la que la Flauta interpreta el tema y el Arpa junto
con la viola, tocan el mismo tema pero retrogradado hasta el compas 62.

- Desde el compas 58 el violochelo y el contrabajo tocan el consecuente del tema original, en diferentes
alturas.

- En el compas 64 los violines tocan un fragmento fraseoldgico del tema junto con el clarinete que

toca otro fragmento.

- A partir del compas 68 la Trompeta y los Violines tocan el fragmento fraseolégico que tocaban violines
pero invertido y el Oboe toca el fragmento del Clarinete también invertido hasta el compas 71.

- Desde el compés 72 empieza una especie de canon produciendo una textura polifénica hasta el compas
80.

- En el compas 91 empieza una progresion realiada por la Flauta y el Arpa que da paso a la Tercera Parte.
- En el compas 93 el Arpa toca el motivo de la primera parte pero disminuido y en una especie de Ostinato.
- El oboe toca el segundo tema sutraido desde el compés 95 mientras la Trompa en Fa toca el primer
motivo dsiminuido irregularmente.

- La obra finaliza en una textura no melddica desde el compas....hasta el final.
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SECCION GLOSARIO

Atonal: Es un sistema musical en el cual la masica no es guiada por una tonalidad definida.
En este sentido, no posee una tonalidad o un centro tonal.

Antecedente y Consecuente: Se refiere a que un tema musical, una frase, un periodo,
0 un bloque completo se componen de una primera mitad que resultaria el antecedente,
seguido de una segunda mitad que seria el consecuente. También se los llama: pregunta
y respuesta.

Consonante: Es un fenémeno subjetivo en el cual los sonidos en sus relaciones
intervélicas son percibidos como agradables.

Forma: La forma sugiere la organizacion de las partes de una obra, en este sentido se ha designado una
nomenclatura para diferenciarlas. Se utilizan las letras del alfabeto para nombrar estas partes: A-B - C,
etc.

Homofonia: Es una melodia acompafiada. Desde el compés 6 al 13.

Heterofonia: Es una variante de la monodia en la que varias voces hacen la misma melodia pero
con adornos diferentes. Desde el compas 27 al 30.

Monodia: Consiste en una melodia sin acompafiamiento alguno. Todas las voces suenan al unisono o en
octavas. Desde el compas 36 al 40.

Pentafonia: Una escala que se compone de cinco sonidos.

Polifonia: Consiste de varias melodias que suenan simultaneamente, con diferente ritmo y con autonomia
propia. Desde el compas 73 al 80.

Textura no Melddica: Es una textura en la que no existe una melodia identificable

Simetria: Es una especie de repeticion. Si se toma un objeto y se lo separa en su plano sagital, se
puede observar un lado izquierdo y un lado derecho
Secuencia de Armonicos

Tonalidad: La Tonalidad se forma a partir de la relacion que existe entre los sonidos de una escala con
una nota principal.
Temperamento lgual: Sistema para dividir la octava en 12 semitonos iguales.

Ostinato: La palabra ostinato es un término italiano que significa obstinado. Consiste en la
repeticion continua de un pequefio fragmento melddico, ritmico o armonico que, en la mayoria
de los casos, se emplea como acompafiamiento de una melodia principal. El ostinato puede ser
sencillo (unas pocas notas) o complejo (ritmos elaborados y melodias intrincadas).
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3.10.13 Google Classroom

Captura de pantalla de la interfaz de Google Classroom donde se muestra las materias

y las tareas.

¥ Clases b +
& [T @ @ httpsy/classroom.google.com/h e @ ¢ Q Buscar m o =
G Google/ [B Cracking Sibelius's col.. @3 Descargar Camtasia St... [} Qué es un Entorno Virt.. () 8 Stepsforan Aweso.. FKF La composicién music.. 4 Buscar- Nodes 4 Exportadores conocier.. Lag Ditto Promocién Musi.. 9>
)
1
= Google Classroom + 1
Creacion de MeNEas L\‘ Las Formas Musi&ales Técnicas |
N P )
1 alumno 1 alumno 1 alumno
Creacion de Melpdia.. 7, Instrumentaciog 1| 0 d Formas Musicale: Técnicas Il
4 7
0 alumnos 0alumnos /’ 0 alumnos 0 alumnos
v

J/classroom.google.com/c/ MzESMDESNTO4Nja

5 B B m

-

B Creacion de Melodias | x e
<« ¢ o ® @ https://classroom.google.com/c/MzEAODgOMDASMTVa - @ | Q Buscar e =
G Google/ [H Cracking Sibelius's col.. @3 Descargar Camtasia St.. [} Qué es unEntorno Virt., (™) 8 Stepsforan Aweso..  PKP La composicién music.. <% Buscar- Nodes & Exportadores conocier.. Loy Ditto Promocién Musi.. 2>
~
1

=

o

= Creacion de Melodias | Tablén Trabajo de clase Personas

Creacion de Melodias |

Cédigo de la clase nas9gd [}

Seleccionar tema
Subir foto

1

Comparte algo con tu clase.

==

Fecha de entrega
préxima
No tienes ninguna tarea
para esta semana

dan birceborg ha publicado una nueva tarea: Antecedente y Consecuente .

Ver todo 31 mar. (Uitima modificacién: 31 mar.)

dan birceborg ha publicado una nueva tarea: Melodia .
31 mar. *

B 9 B B B 8




74

S Los Formas Musicales | x e

<« - C o @ @ https://cassroom.google.com/c/MzESMDKSNTQ4NjJa

v | | Q Buscar i @

4P Buscar - Nodes 4 Exportadores conoci

G Google/ [l Cracking Sibelius's col... @3 Descargar Camtasia St... [} Qué es un Entorno Virt.. (™) 8 Steps for an Aweso... PKP La comp

23 Ditto Promocién Musi... »

~

2

Las Formas Musicales | Tablén Trabajo de clase Personas s

Las Formas Musicales |

Cédigo de la clase 9ylorq [ 3

Seleccionar tema
Subir foto

)
Fecha de entrega IT Comparte algo con tu clase =
proxima
No tienes ninguna tarea
para esta semana
dan birceborg ha publicado una nueva tarea: Estructura de la obra :
Ver todo 31 mar. (Uttima modificacién: 31 mar.) >
1 comentario de la clase
dan birceborg ha publicado una nueva tarea: Qué son las formas musicales? :

31 mar. (Uitima modificacién: 1 abr.)

q») Esp

Y Instrumentacion |

<« Cc @ @ @ https:/classroom.google.com/c/MzESMDKSNTQ5MjNa e @ || Q Buscar n ® =
G Google/ [ Cracking Sibelius's col.. ®B Descargar Camtasia St... [l Qué es un Entorno Vil ™) 8Steps for an Aweso..  PKP La composicién musi 4V Buscar - Nodes 3 Exportadores conocier... 13 Ditto Promocién Musi... »
-
.. &
= |nstrumentacion | Tablén Trabajo de clase Personas €3
cionar tema
e
Fecha de entrega Ji  Compertealgocontuciase =
préxima
No tienes ninguna tarea
para esta semana
dan birceborg ha publicado una nueva tarea: La Flauta Traversa .
Ver todo 31 mar. (Uitima modificacién: 31 mar.) N
dan birceborg ha publicado una nueva tarea: La Flauta Traversa .
31 mar. (Ultima modificacion: 1 abr.) -
1 comentario de la clase v

BN Tecnicas |

<)> C @ @ @ nhttps://dassroom.google.com/c/MzEAODgOMDA4ODRa ee % | | Q Buscar m m =
G Google/ [ Cracking Sibelius's col.. @B Descargar Camtasia St.. [l Qué es un Entorno Virt.. ™) 8 Steps for an Aweso... PKP La composicién music... 4% Buscar- Nodes @ Exportadores conocier... &4 Ditto Promocién Musi... »
- . ~
= Técnicas| Tablon Trabajo de clase Personas €3 o3

Técnicas |

cédigo de la clase frerky I3

Seleccionar tema
Subir foto

Fecha de entrega Comparte algo con tu clase =2
préxima
No tienes ninguna tarea
para esta semana R
dan birceborg :
Ver todo R 3ima .

Noteflight es una alternativa online si no tienes un editor de partituras en tu computador.

A Afadir un comentario de clase.




75

4. METODOLOGIA

4.1 Enfoque

La presente investigacion, en su enfoque, utilizdé la técnica cualitativa ya que la

recoleccion y analisis de datos fue su fuente.

Se utilizo el método de investigacidn-accion del pragmatismo ya que al reconocerse el
problema, expuesto en la parte pertinente al tema, se realizé una planificacion que llevé por

etapas a su resolucion y conclusion, en este caso el producto.

4.2 Disefno

Para esta investigacion se recurrié a la recopilacion de informacién a partir de
bibliografia pertinente al tema, paginas web, aplicaciones web y videos que muestren contenido
que favorezca la investigacion, se utilizd la técnica de la entrevista para recoger informacion

particular a compositores y al programador.

El tiempo requerido para la realizacion de esta investigacion fue de seis meses, entre

recoger informacion, analizarla y plasmarla en el producto.

Este trabajo empezé con la recopilacion de informacién acerca de la composicién. En
este sentido, se analizaron textos de composicion, armonia, orquestacion y formas musicales.

Se recopild la informacion sobre métodos y técnicas de composicion.

Comenzé la composicion de la obra musical donde se aplicaron las técnicas. Durante
este proceso se investigd sobre la educacion virtual especificamente la educacion musical

utilizando el internet.

Se realizd una entrevista a un disefiador de paginas web, para obtener los datos
relacionados al tipo de lenguaje que se utilizo para la realizacion de la aplicacion. Por ultimo
se procedio a disefiar la herramienta que sirvié como base y modelo para el disefio de la pagina

web.

4.3 Tipo

La presente investigacion fue de tipo analitica en primera instancia, ya que los datos

recopilados fueron analizados para luego ser procesados y sistematizados, de esta forma
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pudieron ser utilizados en la segunda instancia que es la mas importante y definitiva, que fue
de tipo proyectiva ya que el objetivo mismo de la investigacion es la propuesta de una

herramienta que solvente una determinada cuestion en la composicion musical.

4.4 Teécnicas e instrumentos de recogida de informacion

Se recurrié a la técnica de la entrevista para recoger la informacion requerida. Se
entrevistd a compositores experimentados del medio local, y a un experto en informatica y
programacion. Las preguntas fueron destinadas a conocer aspectos metodoldgicos y técnicos,
en el proceder compositivo de los entrevistados. Los compositores entrevistados fueron los
maestros Eduardo Florencia y David Chocair. En el caso de la entrevista al programador, ya
gue no es un proyecto sobre informatica, las preguntas estaran enfocadas a aspectos generales
como: lenguajes de programacion (cual seria el mas idoneo para realizar la aplicacion) y

servidores de Internet (donde va a estar alojada la aplicacion). El programador es Carlos Nole.
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5. CONCLUSIONES

Durante el proceso de composicion se pretendié mantener cierta secuencia en el uso de
las técnicas compositivas, pero resulté que al seguir fielmente esa secuencia, se perdia
totalmente el factor intuitivo en la obra, se tornaba brusca y seca, y es precisamente la intuicion,
la que encuentra el camino a la belleza o autosatisfaccion. Es por este motivo que se dejo el

libre albedrio pero sin salirse mucho de los parametros establecidos para la composicion.

La utilizacion de la plataforma para educacion de Google, Classroom, es una
herramienta que pudo solventar el aspecto de, donde alojar y manejar el material y lo
relacionado a tareas y, a la asistencia o ayuda por parte de un tutor o docente a los estudiantes,
ya que esta plataforma ademas de ser gratuita, s6lo se necesita tener una cuenta de Gmail para
utilizarla, permite incorporar archivos, videos y enlaces, que otras de su misma categoria no
poseen. En este sentido se puede decir que una de las preguntas planteadas al inicio de la
investigacion, la que hace referencia a si las TIC permiten un mejor y mas facil acercamiento
a la educacién, se concluiria con una respuesta afirmativa. La educacion virtual ademas de

necesaria, va a ser el futuro

En el transcurso de la investigacion se pudo notar que en la actualidad la mayoria de
propuestas tecnoldgicas creadas para la muisica, se basan en sistemas que promueven a la
musica popular, mas especificamente, software que crea bucles a los cuales se siguen
agregando mas bucles en capas. La musica popular se basa en una forma sencilla, donde la
repeticion casi exacta es la norma. No es necesario conocer la teoria musical para poder operar
alguno de estas aplicaciones y tampoco es necesario saber interpretar algun instrumento
musical ya que en la actualidad hasta el celular o el ipad fungen de instrumentos que producen
sonidos 0 musica (Gouzouasis & Bakan, 2011). En este contexto es en donde se encuentran la
mayoria de propuestas de educacion virtual relacionadas a la musica. Es en este sentido, el
producto de esta investigacion trata de recuperar la necesidad de la musica mas elaborada y

cientifica, que seria la mdsica académica.

Para entender un poco mejor este argumento se podria relacionar conceptos, por
ejemplo en las matematicas, existe desde hace mucho tiempo un aparato llamado calculadora
gue hasta se encuentran en los celulares, cualquier persona sin el menor conocimiento de

matematicas podra resolver operaciones muy complejas tan solo operando este aparato, pero
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esta persona no podra crear nuevas teorias, ni resolver paradojas matematicas ya que el
conocimiento del lenguaje matematico es la que permitiria tales avances. Lo mismo ocurre con
la masica y los aparatos y softwares creados para ella, personas sin el menor conocimiento
podrén crear melodias, hasta canciones, pero todas dentro del pequefio mundo de la forma
cancion, no podran acceder a estructuras mentales mas complejas porque la experiencia
limitada que ofrecen algunas tecnologias no se los permitird, no podran aportar a la evolucién

de la musica porque la teoria no es parte de su conocimiento ni de su interés.

Por otro lado al hablar de la educacion virtual, especificamente musical, el compositor
ecuatoriano David Chocair explica que una de sus desventajas seria la falta de interactividad
entre los estudiantes o entre los interpretes de instrumentos que estén recibiendo algun tipo de
instruccion. Pero este tipo de educacién es fundamental (Chocair, D., comunicacion personal,
3 de abril de 2019). De la misma forma Eduardo Florencia comenta que la educacion por
Internet es el futuro ya que en estos tiempos es mas necesario ser practicos, y la red permite
cierta facilidad para la educacion en cualquier nivel (Florencia, E., comunicacion personal, 1
de abril de 2019).
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7. GLOSARIO

- Antecedente y Consecuente: Se refiere a que un tema musical, una frase, un periodo,
0 un bloque completo se componen de una primera mitad que resultaria el antecedente,
seguido de una segunda mitad que seria el consecuente. También se los llama: pregunta
y respuesta.

- Atonal: Es un sistema musical en el cual la mdsica no es guiada por una tonalidad
definida. En este sentido, no posee una tonalidad o un centro tonal.

- Cancion: Es una forma musical pequefa

- Consonante: Es un fendmeno subjetivo en el cual los sonidos en sus relaciones
intervalicas son percibidos como agradables.

- Forma Sonata: Es una de las formas molde mas utilizadas. Generalmente empieza con
una introduccion, le sigue la exposicion, un desarrollo, una re exposicion y una coda o
final.(“La forma sonata,” 2012)

- Hiperlinks o Hipervinculos: Llamado también hiperenlace, es un enlace directo de un
hipertexto a otro, también a imagenes y videos.

- Hipermedios: Hipertexto que no se limita a documentos escritos, puede vincular
sonidos, graficos, videos, etcétera (“hipermedia - Definicion - WordReference.com,”
n.d.).

- Hipertextos: Sistema que permite que un texto contenga enlaces con otras secciones
del documento o con otros documentos (“hipertexto - Definicion -
WordReference.com,” n.d.).

- Multimedial: Integracién de soportes o procedimientos que emplean sonidos,
imagenes o textos para difundir informacién de forma interactiva (“multimedia -
Definicion - WordReference.com,” n.d.)

- Ostinato: La palabra ostinato es un término italiano que significa obstinado. Consiste
en la repeticién continua de un pequefio fragmento melddico, ritmico o arménico que,
en la mayoria de los casos, se emplea como acompafiamiento de una melodia principal.
El ostinato puede ser sencillo (unas pocas notas) o complejo (ritmos elaborados y
melodias intrincadas) (“El ostinato: repitiendo como si no hubiera un mafiana | La Tabla
Armonica,” n.d.)

- Partes Contrastantes: Significa que cada parte de una obra, contrasta con la siguiente

en tempo, o caracter.
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Sistema Dodecafonico: Sistema atonal en el que se emplean indistintamente los doce
intervalos cromaticos en que se divide la escala temperada igual (“dodecafonia -
Definicion - WordReference.com,” n.d.). Se crean series con los doce sonidos sin

repetir ninguno y se aplican las técnicas que se presentan en esta investigacion.
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8. ANEXOS

8.1 Pintura Rupestre

Extraido de (“Pinturas rupestres en Vizcaya,” 2014).

8.2 Simetria Axial

Extraido de (““1.2. Figuras simétricas | Geometria de 1° ESO con GeoGebra 2: Simetrias,” n.d.)
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8.3 Simetria de Traslacion

Extraido de (“Movimiento en el plano: traslacion, rotacion y simetria,” n.d.)

8.4 Simetria Central

Extraido de (WissenSync, n.d.)
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8.5 Fichas de Informantes

Datos del informante

1. Apellido: Chocair

2. Nombre: David

3. Apodo/nombre artistico: No

4. Lugar de nacimiento: Quito - Ecuador

5. Fecha de nacimiento: 10 de Abril de 1976

6. Lugar de residencia: Quito

7. Edad: 43 afios

8. Teléfono: 0998536677

9. E-mail: chocairdavid@hotmail.com

10. Profesion: Comunicadr Social y Corrector de Estilo.
11. Profesion como musico: Guitarrista y Compositir
Datos de la entrevista

12. Realizada en:

a. Quito - Ecuador

b. Via telefonica.

13. Fecha y hora: 01/04/2019 - 21:00 horas.

14. Duracion: 30 minutos

15. Soporte: Grabacion de Audio digital.
Observaciones

1. El entrevistado comento que se gana la vida como comunicador y corrector de estilo

pero que la musica es su pasion.



Datos del informante

1. Apellidos: Florencia Mendoza

2. Nombre: Eduardo Bolivar

3. Apodo/nombre artistico: No

4. Lugar de nacimiento: Guayaquil

5. Fecha de nacimiento: 1985

6. Lugar de residencia: Quito

7. Edad: 34 afios

8. Teléfono: 0969023101

9. E-mail: ebflorencia@gmail.com

10. Profesion: Departamento de Compositores en la Orquesta Sinfonica Nacional.
11. Profesion como musico: Compositor.
Datos de la entrevista

12. Realizada en:

a. Quito - Ecuador

b. Sede de la Orquesta Sinfénica Nacional.
13. Fecha y hora: 03/04/2019

14. Duracién: 30 minutos

15. Soporte: Grabacion de Audio digital.
Observaciones

1.. El entrevistado es una persona con mucha formacion y experiencia en el area que

se desempefia.
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Datos del informante

[

. Apellidos: Nole

2. Nombre: Carlos

3. Lugar de nacimiento: Quito - Ecuador
4. Fecha de nacimiento:

5. Lugar de residencia: Quito

6. Edad:

7. Domicilio:

8. Teléfono: 0980147030

9. E-mail: disefiol@mooncities.com

10. Profesion: Tecnologo en disefio grafico
Datos de la entrevista

11. Realizada en:

a. Quito - Ecuador

b. Casa del entrevistado

12. Fecha y hora: 01/04/2019

13. Duracion: 21 minutos

14. Soporte: Grabacion de Audio digital.
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8.6 Preguntas para Entrevista

Compositores

1. ¢ Cuales son los parametros de organizacion, que utiliza para empezar una obra musical?
2. ¢Qué tecnicas prefiere para la composicion?

3. ¢Qué piensa de la repeticion en masica?

4. ;Qué estrategias utiliza para crear unidad en la composicion?

5. ¢ Qué opina sobre el aprendizaje musical por internet?

6. ¢Es docente de composicion?

7. ¢Utiliza herramientas informaticas para impartir sus clases?

8. ¢Considera que la red y sus caracteristicas, facilitarian el aprendizaje de la composicion

musical?

9. ¢Considera que la utilizacion de una aplicacion web donde se muestre una obra y se

expliguen sus elementos, ayudaria a una mejor comprensién de estos?

10. ¢ Utilizaria una aplicacion de estas caracteristicas en sus clases de composicién?
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Programador

1. ¢ Qué opina sobre la educacion virtual?

2. ¢Considera al Internet como un buen lugar para educar?
3. ¢Qué opina de la tecnologia y sus avances?

4. ;Qué opina sobre educacion y TIC?

5. ¢Qué lenguajes de programacion se utilizan més frecuentemente para el desarrollo de

propuestas educativas?

6. ¢ Cudl lenguaje sera utilizado para la programacién de la aplicacion que se propone en esta

investigacion?

7. ¢Como se aloja una pagina web en el Internet?

8. ¢Ha realizado trabajos de programaciéon en el campo educativo?
9. ¢En qué parametros se basa para la disefio de una aplicacion web?

10. {Como ve el desarrollo en este campo en el Ecuador?



8.7 Partitura de la Obra
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8.8 Audio de la Obra
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