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RESUMEN

Este trabajo tiene como proposito principal adaptar el pasillo ecuatoriano del compositor
Constantino Mendoza para nifios de siete afios con conocimientos basicos de piano, que se
forman en academias particulares. El objetivo general es despertar el interés y la motivacion
por este género musical, fomentando el gusto por la musica ecuatoriana y fortaleciendo la
identidad cultural desde la infancia. Esta adaptacion busca ofrecer un repertorio didactico
que se ajuste a las capacidades y necesidades de los estudiantes, promoviendo una
experiencia musical significativa y enriquecedora. La importancia del proyecto radica en la
necesidad de acercar a los nifios a un género emblematico del Ecuador, como el pasillo,
contribuyendo a la formacion musical y a la valoracion de la cultura nacional. Se incorporan
métodos pedagdgicos de reconocidos educadores musicales para garantizar un aprendizaje
motivador y progresivo, que combine técnica, lectura musical y expresion artistica adaptada
a la edad de los estudiantes. Para la elaboracion de este trabajo se investigo el origen del
pasillo y la vasta obra de Constantino Mendoza, autor de méas de 400 composiciones
musicales que abarcan géneros clasicos y populares, incluyendo pasillos emblematicos como
“Rosales Mustios” y “Aromando”. Como resultado, se presenta un repertorio de pasillos
adaptados a la edad de siete afios, proporcionando a los nifios un primer acercamiento al
estudio del piano a través de la musica tradicional ecuatoriana, fortaleciendo su formacion

musical y su vinculo con la cultura nacional.
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ABSTRACT

This work has as its main purpose the adaptation of the Ecuadorian "pasillo™ by composer
Constantino Mendoza for seven-year-old children with basic piano knowledge who are
trained in private academies. The main objective is to awaken interest in and motivation for
this musical genre, fostering an appreciation for Ecuadorian music and strengthening cultural
identity from early childhood. This adaptation aims to offer a didactic repertoire adjusted to
the abilities and needs of the students, promoting a meaningful and enriching musical
experience. The importance of the project lies in the need to introduce children to an
emblematic genre of Ecuador, such as the "pasillo”, thus contributing to musical education
and the appreciation of national culture. Pedagogical methods from renowned music
educators are incorporated to ensure a motivating and gradual learning process that combines
technique, sheet music reading, and artistic expression adapted to the students’ age. For the
development of this work, research was conducted on the origin of the "pasillo” and the
extensive body of work of Constantino Mendoza, author of more than 400 musical
compositions encompassing both classical and popular genres, including emblematic
"pasillos" such as “Rosales Mustios” and “Aromando.” As a result, a repertoire of "pasillos"
adapted for seven-year-old children is presented, providing them with a first approach to
piano study through traditional Ecuadorian music and strengthening their musical education

and connection to national culture.
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INTRODUCCION

La musica constituye una de las expresiones culturales méas profundas del ser humano
y, al mismo tiempo, una poderosa herramienta educativa. Puesto que, a través del ritmo, la
melodia y la emocion, conecta directamente con los sentidos y experiencias de las personas,
facilitando el aprendizaje, la expresion personal y la comprension cultural. En el amplio
mundo musical, cada pais desarrolla géneros propios que reflejan su trayectoria historica, su
sensibilidad y su identidad colectiva. En el caso de Ecuador, el pasillo ecuatoriano se erige
como una de las expresiones mas representativas de la identidad nacional, pues con el paso
del tiempo se ha convertido en un simbolo de sensibilidad, memoria y pertenencia cultural.
A través de sus acordes y letras, este género ha acompafiado a generaciones enteras,
retratando los sentimientos, vivencias y costumbres, incluso mas alla de las fronteras. Esta
riqueza artistica y cultural ha sido fortalecida por la labor de compositores que, como
Constantino Mendoza, han contribuido significativamente a su diversidad y vigencia.

Uno de los aportes mas valiosos Mendoza (destacado compositor manabita) es su
capacidad de integrar en sus obras elementos de la cultura ecuatoriana (la literatura, las
tradiciones y las experiencias humanas) lo que, no solo enriquece el pasillo desde lo artistico,
sino que también lo convierte en un recurso cultural que se puede adaptar a contextos
educativos, especialmente en los niveles iniciales de formacidén musical. En la actualidad, la
educacién musical infantil debe incluir estrategias que vinculen la ensefianza con la cultura
propia, para que asi los nifios reconozcan, valoren y vivan las manifestaciones artisticas de
su entorno. En este sentido, adaptar el pasillo ecuatoriano para ser interpretado por nifios de
siete afios en academias se presenta como una iniciativa que une el arte con la pedagogia,
promoviendo desde edades tempranas la identidad nacional, la apreciacion de lo propio y la
construccion de la identidad nacional.

Este trabajo tiene como propdsito analizar y difundir el legado musical de
Constantino Mendoza mediante la elaboracidn de adaptaciones del pasillo orientadas a la
ejecucion infantil, considerando las capacidades ritmicas, vocales, cognitivas y motrices
propias de esta etapa de desarrollo. Esta propuesta surge de la necesidad de vincular la
educacion musical temprana con la cultura ecuatoriana, ofreciendo materiales pedagdgicos
gue no solo faciliten el aprendizaje del pasillo, sino que motiven la practica instrumental y
fortalezcan el vinculo afectivo del nifio con su herencia musical. Al integrar contenidos

culturales nacionales en un formato accesible para los mas pequefios, este material
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contribuye significativamente al campo de la educacion musical, generando un modelo de
ensefianza que promueve la creatividad, la sensibilidad y el sentido de pertenencia. En
consecuencia, la adaptacion del pasillo para nifios se presenta como una propuesta
pedagdgica que busca preservar, revitalizar y proyectarla musica ecuatoriana en las nuevas
generaciones.

Este trabajo esta dividido en tres capitulos, la primera engloba el marco teérico, que
sustenta conceptualmente todo el trabajo. En primer lugar, se explora el pasillo ecuatoriano
desde una perspectiva histérica, cultural y literaria, abarcando su declaratoria como
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, sus principales representantes, los poetas y musicos
que han contribuido a su consolidacion, asi como los procesos de desvalorizacién y posterior
reivindicacion del género tanto en ambitos populares como académicos. Posteriormente, se
aborda la pedagogia musical en nifios de 7 a 10 afios, analizando cémo aprenden en esta
etapa a partir de los aportes de Piaget, Vygotsky y la teoria de las inteligencias multiples,
ademas del papel del docente y las instituciones. Finalmente, se revisan los principales
enfoques, métodos y aportes de la pedagogia del piano infantil, incluyendo el método Suzuki
y otros recursos aplicados a la iniciacion musical, para concluir con una reflexion sobre la
identidad cultural, la importancia de utilizar repertorio ecuatoriano en la ensefianza y el
aporte de diversos compositores cuyas obras han servido como modelos formativos.

El Capitulo 2 esta dedicado integramente a la figura de Constantino Mendoza, de
quien se presenta una biografia rigurosa que contextualiza su vida, produccion musical y
trayectoria artistica. Luego, se analiza su obra con énfasis en aquellos pasillos y
composiciones que poseen potencial pedagdgico para la formacion pianistica infantil. Este
examen permite comprender la relevancia estética y educativa del compositor y justificar su
seleccion como eje del producto artistico.

Finalmente, el Capitulo 3 constituye el producto artistico de la investigacion: un
conjunto de arreglos pianisticos de obras de Constantino Mendoza adaptados para nifios de
7 a 10 afios. Este apartado incluye ejercicios preparatorios disefiados para desarrollar las
destrezas béasicas necesarias antes de abordar los pasillos, la estructura del programa tutorial
(Seemusic) utilizado para apoyar el aprendizaje, y los arreglos pedagdgicos propiamente

dichos, presentados y explicados segun su dificultad, propdsito y aporte técnico-musical.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El pasillo ecuatoriano, considerado uno de los géneros méas representativos del
patrimonio cultural del pais por su gran valor histdrico, estético y simbdlico, enfrenta
actualmente una disminucion significativa en su difusion, especialmente en el &mbito
educativo. Aunque su importancia es ampliamente reconocida, la ensefianza musical dirigida
a nifos y jovenes rara vez incorpora este género en sus procesos formativos. Una de las
principales causas de esta ausencia es la escasez de materiales pedagdgicos actualizados y
de recursos didacticos disefiados especificamente para las nuevas generaciones. Puesto que,
las obras disponibles, asi como sus arreglos y grabaciones, suelen conservar formatos
tradicionales, dirigidos a intérpretes con un nivel técnico avanzado, lo que limita su uso en
etapas iniciales del aprendizaje.

Esta falta de materiales actualizados y adaptados para nifios de siete a diez afios
dificulta desarrolla creacion de estrategias formativas que promuevan la valoracion del
pasillo como expresion identitaria. En el contexto educativo actual, las nuevas generaciones
muestran un creciente desconocimiento de este género y una preferencia marcada por estilos
musicales foraneos, lo que debilita el vinculo con su herencia cultural. La ausencia de
recursos didacticos especificos no solo constituye un obstaculo pedagdgico, sino que
también representa un riesgo para la preservacion y difusion del género. Ante esta
problematica, surge la necesidad urgente de disefiar y elaborar materiales didacticos que
permitan integrar el pasillo ecuatoriano en los procesos de formacion musical infantil. Este
tipo de propuesta no solo fortaleceria el aprendizaje instrumental, sino que también
fomentaria el sentido de identidad y pertenencia cultural desde las primeras etapas de

formacion musical.

JUSTIFICACION

La ensefianza musical durante la infancia cumple un papel fundamental en la
formacion integral del ser humano, ya que potencia el desarrollo cognitivo, emocional, social
psicomotor y estimula habilidades que acompaiian al estudiante a lo largo de su vida. Sin
embargo, en el contexto ecuatoriano, la educacion musical no recibe la atencion necesaria
dentro de los programas de Educacion Cultural y Artistica, o se limita mayormente a
instituciones privadas donde suele privilegiarse repertorios de otras culturas, en lugar de

promover los géneros locales que conforman la identidad nacional. Esta situacion revela una
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desconexién entre la formacion musical temprana y la riqueza cultural del pais, lo que
provoca que nifios y nifias crezcan sin un contacto significativo con las expresiones
musicales propias de su entorno. Frente a esta realidad, surge la necesidad de desarrollar
propuestas pedagogicas que integren la musica nacional en los procesos formativos,
asegurando que la educacioén musical se convierta en un vehiculo para el fortalecimiento de
la identidad cultural. En este sentido, este estudio responde a una necesidad educativa real y
socialmente relevante, pues busca recuperar un espacio legitimo para el pasillo ecuatoriano
dentro de la ensefianza artistica infantil.

El pasillo, como expresion emblematica del Ecuador, posee caracteristicas
musicales, estéticas y emocionales que lo convierten en una herramienta ideal para promover
la conciencia cultural desde edades tempranas. Sus estructuras melddicas accesibles, su
carga expresiva y su variedad estilistica permiten realizar adaptaciones adecuadas a las
capacidades y necesidades de los nifios de siete a diez afios. Desde una perspectiva teorica,
el trabajo se respalda en la importancia de vincular la educacion musical con la identidad
cultural, tal como proponen enfoques contemporaneos que resaltan la necesidad de formar
estudiantes criticos, sensibles y culturalmente situados. De manera personal, esta
investigacion nace del interés por preservar el patrimonio musical ecuatoriano y por ofrecer
a los nifios un acceso significativo a su herencia sonora, promoviendo en ellos no solo
habilidades técnicas en el piano, sino también vinculos afectivos con su cultura.

La eleccion de la obra de Constantino Mendoza responde a su equilibrio entre
tradicion, musicalidad y accesibilidad interpretativa, lo cual lo convierte en un punto de
partida muy importante para la adaptacién pedagogica. Aunque su contribucion al pasillo
ecuatoriano es valiosa, su obra ha sido poco difundida y menos aun explorada desde un
enfoque educativo, lo que abre un campo fértil para el analisis académico y la creacion de
materiales didacticos innovadores. La posibilidad de transformar sus composiciones en
arreglos para piano infantil demuestra la factibilidad del proyecto, pues el repertorio permite
preservar la esencia del género sin sacrificar la simplicidad técnica necesaria para los
estudiantes principiantes. Ademas, el desarrollo de estos materiales representa un aporte
concreto para docentes y formadores musicales, quienes suelen enfrentarse a la falta de
recursos nacionales adaptados para procesos de ensefianza inicial. Asi, este trabajo no solo
beneficia a la comunidad educativa, sino que también aporta al reconocimiento y valoracion

de la obra de un compositor nacional.

En términos sociales y culturales, la adaptacion del pasillo para nifios de siete a diez
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afios contribuye directamente a la preservacion del patrimonio inmaterial del Ecuador,
especialmente tras ser declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO en
2021. Por otra parte, incorporar este género en la vida cotidiana de los nifios fortalece el
orgullo cultural y promueve la continuidad de tradiciones musicales que forman parte de la
memoria colectiva de los ecuatorianos. Ademas, el proyecto propone una estrategia
pedagogica innovadora que integra identidad, técnica pianistica y creatividad, evidenciando
la utilidad y pertinencia de esta investigacion para el campo educativo. Los resultados
esperados incluyen no solo la creacidn de un repertorio accesible, sino también la formacion
de estudiantes mas vinculados emocional y culturalmente con su pais. En definitiva, la
justificacion de este trabajo se fundamenta en su valor formativo, cultural, social y
patrimonial, asi como en su potencial para transformar la manera en que se ensefia musica

ecuatoriana en las primeras etapas del aprendizaje

ENFOQUE DE TRABAJO

Este trabajo esta dirigido a nifios de aproximadamente siete afios que se encuentran
en formacion instrumental dentro de academias musicales y que hayan completado el estudio
del Método de piano Suzuki 1. El enfoque se orienta al desarrollo progresivo de habilidades
técnicas mediante la interpretacion de arreglos musicales adaptados a su nivel, asegurando
que puedan aproximarse al pasillo ecuatoriano de forma accesible y significativa. Para ello,
se considera que el nivel tedrico requerido incluye el dominio de escalas sencillas en
tonalidades mayores, arpegios cortos que faciliten la coordinacion entre ambas manos y el
conocimiento de acordes basicos que permitan introducir al nifio en la comprension arménica
del género. De esta manera, el enfoque propuesto no solo facilita la apropiacién técnica del
pasillo, sino que también promueve la expresion artistica y el disfrute musical en los nifios.
En conjunto, esta propuesta busca brindar una experiencia formativa integral que articule la
técnica instrumental con el deleite estético, fortaleciendo asi la valoracion y la practica del

pasillo desde las primeras etapas de la educacion musical.
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OBJETIVOS

Objetivo General

Rescatar el legado musical de Constantino Mendoza mediante el desarrollo de
arreglos pedagogicos de sus pasillos para piano dirigidos a nifios de siete afios que se forman
en academias, con el fin de fortalecer la educacion musical inicial y promover la identidad

cultural en la infancia.

Objetivos Especificos

Seleccionar los pasillos de Constantino Mendoza adecuados para nifios de siete afios,

considerando sus capacidades ritmicas, cognitivas y motrices.

e Evaluar las obras seleccionadas para determinar los ajustes musicales necesarios que

faciliten su ejecucion por estudiantes en nivel inicial.

e Incluir en los arreglos previstos los recursos y dificultades técnicas acordes a la edad

y nivel de los estudiantes a los que estan dirigidos.

e Promover la valoracion del pasillo ecuatoriano como expresién cultural dentro del

proceso de formacion musical infantil.
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CAPITULO 1
1. MARCO TEORICO

1.1 El pasillo ecuatoriano

El pasillo ecuatoriano es considerado uno de los géneros méas representativos de la
identidad musical nacional debido a su caracter profundamente emotivo y a su estructura
melddica particular. Este genero, descrito comunmente como una canciéon “romantica y
sentimental”, se organiza en compds ternario y suele desarrollarse en tonalidades menores,
lo que contribuye a su caracter nostalgico. Generalmente, consta de tres partes: una
introduccidn, una primera parte ejecutada en tonalidad menor y una segunda seccion que
modula momentaneamente a tonalidad mayor antes de resolver nuevamente en menor,
configuracién que constituye la cadencia clasica del pasillo ecuatoriano. A lo largo de la
historia, se ha sefialado que su expresividad guarda relacion con influencias del yaravi y el
sanjuanito, lo que ha contribuido que el pasillo sea asociado a la melancolia al desarraigo y
a la evocacion afectiva. Asimismo, diversas corrientes estéticas destacan la aportacion de
poetas y musicos académicos, especialmente de la Generacidén Decapitada, cuyos textos y
composiciones consolidaron la dimensién literaria y artistica del género.

En cuanto a sus origenes, se sostiene que el nombre “pasillo” proviene de la forma
de baile que lo acompafiaba: una danza de pareja entrelazada, caracterizada por pasos cortos
y rapidos, lo que la diferenciaba de otros bailes populares donde la pareja solia mantenerse
separada. Se menciona incluso que Simén Bolivar lo bailaba, indicio que permite situar las
primeras manifestaciones del género hacia finales de la época colonial y los inicios de la
Republica. Con el paso del tiempo, el pasillo ha desempefiado un papel significativo dentro
de la memoria colectiva ecuatoriana, especialmente como simbolo de consuelo para quienes
emigraron y encontraron en sus melodias un vinculo con su tierra. Reconociendo su
relevancia cultural, en 1993 el Estado ecuatoriano declaro el 1 de octubre como Dia del
Pasillo Ecuatoriano, en homenaje al nacimiento de Julio Jaramillo, uno de los maximos
representantes de este género. Este reconocimiento se suma a los esfuerzos por preservar y
difundir un patrimonio musical que forma parte esencial de la identidad sonora del Ecuador.
“El pasillo es un producto artistico mestizo, urbano y de la época republicana. En un
principio se tratd de un baile popular, cuyo nombre se deberia seglin la version mas

aceptable, a la manera de bailarlo” (Guerrero Blum, 2000, p. 29)
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1.1.2 El pasillo Patrimonio Inmaterial de la Humanidad

El pasillo ecuatoriano alcanzd un reconocimiento historico al ser postulado en marzo
del 2020 para integrar la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. un
proceso que reflejo el interés nacional por salvaguardar este género emblemético. Esta
iniciativa contd con el impulso de destacados gestores culturales, entre ellos Mario Godoy,
reconocido musicologo y compositor riobambefio, quien desempefié un papel fundamental
en la preparacion del expediente técnico y en la defensa de la trascendencia cultural del
pasillo. Tras un riguroso proceso de evaluacion, la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) declaré el 14 de diciembre de 2021 al
pasillo ecuatoriano como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, consolidando su
importancia no solo a nivel nacional sino también internacional. Este reconocimiento lo sitla
junto a otros géneros musicales de gran prestigio mundial, como el tango argentino y el fado
portugues, reafirmando su valor artistico, social e histérico. La declaratoria constituye un
compromiso para el Estado y la sociedad ecuatoriana en torno a la preservacion, transmision

y difusién de este legado sonoro que forma parte de la identidad del pais.

1.1.3 Maximos representantes del pasillo ecuatoriano

El pasillo ecuatoriano ha sido interpretado y difundido a lo largo del tiempo por
numerosos artistas que, con su voz, técnica y sensibilidad, han contribuido a consolidarlo
como uno de los géneros mas representativos del pais. A través de sus interpretaciones, estos
mausicos lograron llevar el pasillo mas alla de las fronteras nacionales, convirtiéndolo en un
simbolo de identidad y en un referente musical dentro y fuera del Ecuador. Si bien la lista de
intérpretes y compositores que han aportado a su desarrollo es extensa, la historia musical
ecuatoriana reconoce a un grupo de figuras cuya trayectoria dejo una huella profunda en la
difusion, evolucion y valoracion de este género. Estos artistas representan diferentes épocas,
estilos y enfoques interpretativos, pero todos comparten el mérito de haber elevado al pasillo
aun nivel de reconocimientos que perdura hasta la actualidad. Entre los maximos exponentes

Se encuentran:

e Maria Isabel Carlota Jaramillo

e Duo Benitez y Valencia
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e Hermanos Mifio Naranjo

e Carlos Aurelio Rubira Infante

e Francisco Paredes Herrera

¢ Nicolas Fiallos Medrano

e Julio Alfredo Jaramillo Laurido
e Carlos Grijalva

e Margarita Laso

1.1.4 Poetas y musicos que han aportado o compuesto los mejores pasillos

Los compositores y poetas que han concebido pasillos embleméticos son numerosos,
y en la actualidad continGian surgiendo nuevas voces que siguen enriqueciendo a este género
musical. A lo largo de la historia, grandes escritores y musicos han contribuido al
engrandecimiento del pasillo ecuatoriano, dejando obras que forman parte del patrimonio
emocional y cultural del pais. A continuacion, se destacan algunos de los mas
representativos, cuyas obras y aportes han perdurado en la memoria colectiva del Ecuador y
del mundo hispano, convirtiéndose en referentes obligados del género:

Tabla 1l

Autores mas representativos del pasillo

Nombre Rol  Lugar de origen

Medardo Angel Silva Poeta Guayaquil

Arturo Borja Poeta Quito
Ernesto Noboa Poeta Guayaquil
José Maria Egas Poeta Manabi

Abel Romeo Castillo Poeta Guayaquil

Julio Flérez Poeta Colombia

Amado Nervo Poeta México
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Nombre Rol Lugar de origen

Rosario Sansores Poetisa Meéxico
Gonzalo Benitez Musico Imbabura
Nicolas Fiallos Mdusico Bafios (Tungurahua)

Francisco Paredes Herrera Musico Cuenca

Carlos Rubira Infante Musico Guayaquil
Carlos Silva Pareja Mdasico Guayaquil
Nicasio Safadi Musico Guayaquil
Enrique Ibafiez Mora Mdasico Guayaquil

Homero Hidrovo Velasquez Poeta  Loja

Segundo Alberto Conga Mdasico Quito

El pasillo es un ritmo que representa e identifica profundamente a los ecuatorianos,
pues en sus melodias y letras se expresa la sensibilidad, la historia y el carécter del pueblo.
Este ha trascendido fronteras y se ha convertido en un vinculo emocional para los migrantes
que, al escucharlo, evocan la nostalgia por la patria, la familia y los territorios que dejaron
atrds. Su sonoridad ha acompafiado a diversas generaciones, consolidandose como un
simbolo musical capaz de unir a quienes viven dentro y fuera del pais. Asimismo, el pasillo
se ha mantenido vigente gracias al aporte de poetas y compositores que, desde distintas
regiones, han enriquecido su lirica y su estructura musical. En este sentido, el género
constituye un legado artistico y un elemento de identidad cultural que continta

fortaleciéndose con el paso del tiempo.

1.1.5 La Literatura en el pasillo ecuatoriano

La relacion entre la literatura y el pasillo ecuatoriano es profunda, pues este género
musical se nutre de la influencia del Simbolismo francés y del Modernismo
hispanoamericano impulsado por el poeta nicaragiiense Rubén. Estos movimientos literarios,

cargados de subjetividad, musicalidad y un sentido de rebeldia existencial, resonaron con
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gran fuerza en jovenes poetas ecuatorianos que encontraban en ellos una forma de expresar
sus inquietudes méas intimas. La emotividad, el desdén y la musicalidad propias del
Modernismo coinciden con el tono melancolico del pasillo, lo que permitié una fusion
natural entre ambas manifestaciones artisticas. Aunque poesia y musica son expresiones
distintas, en el pasillo confluyen armdénicamente para crear piezas que transmiten una intensa
carga emocional. Esta interaccion explica por qué muchos poemas modernistas fueron
musicalizados, convirtiéndose en pasillos emblematicos de la cultura ecuatoriana.

Un ejemplo paradigmaético de esta convergencia es el poema El alma en los labios,
escrito en 1918 por Medardo Angel Silva, cuya tematica de amor, desconsuelo y muerte lo
volvié un simbolo de la sensibilidad guayaquilefia y nacional. Su musicalidad y su tono
tragico inspiraron al maestro Francisco Paredes Herrera a transformarlo en un pasillo que
posteriormente seria interpretado por reconocidos artistas del pais. La influencia literaria en
el pasillo también se evidencia en la obra de la Generacién Decapitada (integrada por Ernesto
Noboa y Caamafio, Medardo Angel Silva, Arturo Borja y Humberto Fierro) quienes
aportaron una vision estética profundamente romantica que fortalecié el caracter sentimental
del género. Asimismo, poetas como José Maria Egas enriquecieron el pasillo con versos
llenos de belleza y musicalidad, facilitando su adaptacion a piezas armoniosas que hoy
forman parte del acervo cultural. Gracias a estas contribuciones, la literatura y el pasillo se
consolidaron como expresiones complementarias que reflejan la identidad emocional y
artistica del pais.

“Toda esta magnitud musical es voz resonante nacida de la estructura literaria que enhebra

el didlogo entre el amor las transfiguraciones y hallazgos del espiritu poético” (Rivera, 2008,
p4)

1.1.6 Pasillo popular

La musica popular “es la encargada de transmitir la historia de los pueblos, sus
intereses, valores, anécdotas, leyendas, amores, desengafios y esperanzas, evoluciona junto
con la sociedad y necesidades culturales de cada época” (Silva, 2024, p. 19).

El pasillo popular constituye el género musical ecuatoriano por excelencia, pues se
interpreta en todas las regiones del pais y atraviesa transversalmente los distintos estratos
sociales, convirtiéndose en un elemento unificador de la identidad nacional. Este ritmo se ha

transmitido de generacion en generacion, manteniéndose vigente tanto en contextos urbanos

25



como rurales, donde acompafia celebraciones, encuentros familiares y expresiones
cotidianas de la vida comunitaria. De acuerdo con su origen geografico, el pasillo popular se
clasifica en pasillo costefio y pasillo serrano, cada uno con particularidades estilisticas que
reflejan el sentir de su region. Los pasillos serranos suelen caracterizarse por un tiempo mas
lento, un tono melancélico y un predominio de tonalidades menores, aspectos que evocan
introspeccion y nostalgia. En cambio, los pasillos costefios presentan mayor rapidez, un
caracter alegre y arménicamente mas variado, con predominio de tonalidades mayores que
transmiten vitalidad y frescura. Ambos estilos, aunque diferentes, comparten la esencia
emocional que define al pasillo y enriquecen su diversidad expresiva dentro del patrimonio

musical del Ecuador.

1.1.7 Desvalorizacion del pasillo

La desvalorizacion del pasillo ha sido un fenémeno visible en las Gltimas décadas,
especialmente debido al uso indiscriminado que algunos cantantes populares han utilizado
este género para fines estrictamente comerciales. En muchos casos, estas interpretaciones
han reducido la profundidad estética y poética del pasillo, asociandolo a espacios de
consumo excesivo de licor y a ambientes donde predomina la vision més superficial y
estereotipada de la musica popular. Esta tendencia ha contribuido a que parte de la sociedad
perciba al pasillo como una expresion “rockolera” o “chichera”, alejandola de su esencia
artistica y de su riqueza historica. Sin embargo, esta desvalorizacion no responde a la
naturaleza del género, sino a la forma en que ha sido explotado por ciertos intérpretes y
medios de difusion. Al decir de Ivan Silva, como consecuencia de lo anterior, se ha
producido un distanciamiento entre el pasillo y las nuevas generaciones, quienes en
ocasiones desconocen su valor patrimonial y su trascendencia cultural. Frente a este
contexto, se vuelve necesario revalorizar el pasillo desde propuestas educativas, estéticas y
musicales que recuperen su verdadero significado en la identidad ecuatoriana. Comunicacion
personal (Silva, 2025).

1.1.8 Pasillo académico ecuatoriano

El pasillo académico ecuatoriano constituye una de las manifestaciones mas

refinadas dentro del repertorio nacional, ya que surge a partir de la evolucion del pasillo
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tradicional cuando este ingresa en los espacios formales de ensefianza musical, como
conservatorios y academias. En estos entornos, el género adquiere un caracter méas elaborado
desde la técnica, la armonia y la interpretacion, lo cual lo distingue claramente del pasillo
popular. Su desarrollo responde a la necesidad de dotar al pasillo de un lenguaje musical mas
complejo, capaz de dialogar con los principios de la musica académica occidental. De este
modo, el pasillo académico se convierte en una sintesis entre la tradicion ecuatoriana y la
formacion académica recibida por los musicos e intérpretes profesionales. Esta
transformacion no implica un distanciamiento de su esencia, sino una ampliacion de sus
posibilidades expresivas y estéticas.

La estética del Romanticismo europeo influye profundamente en el pasillo
academico, tanto en el tratamiento de la melodia como en la construccion armonica. El uso
de modulaciones, tensiones, cromatismos y progresiones elaboradas aporta una sonoridad
mas rica y sofisticada que la habitual en el pasillo popular. Gracias a estos elementos, se
logra una expresividad cargada de lirismo, melancolia y elegancia, lo que permite explorar
con mayor profundidad del caracter intimo y sentimental del género. La musicalidad
resultante invita a una escucha atenta, donde cada matiz y cada fraseo contribuyen a crear
una atmosfera estética particular. De esta manera, el pasillo académico se convierte no solo
en una obra musical, sino en una experiencia emocional cuidadosamente elaborada.

En cuanto a su estructura formal, el pasillo académico presenta introducciones mas
amplias, transiciones fluidas, modulaciones inesperadas y desarrollos tematicos que
evidencias un dominio técnico propio del musico formado en el ambito académico. Su
interpretacion demanda precision, control del fraseo, sensibilidad estética y un profundo
conocimiento estilistico. ElI piano ocupa un papel fundamental como instrumento
protagénico del género, aunque también existen versiones para cuerdas, vientos y diversas
combinaciones de musica de camara. En el ambito educativo, el pasillo académico es
estudiado y analizado en conservatorios, universidades y academias, donde se reconoce su
valor como puente entre la tradicion popular y la musica académica. En este sentido, el
pasillo académico no solo elevada al género hacia un nivel artistico superior, sino que
también reafirma la creatividad y la capacidad expresiva de los compositores y arreglistas

ecuatorianos, quienes han sabido conservar y transformar esta herencia cultural.
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1.2 Pedagogia musical en los nifios

La pedagogia musical en nifios de entre siete y diez afios constituye un componente
esencial para su desarrollo integral, pues contribuye al fortalecimiento de habilidades
cognitivas, emocionales, sociales y motrices a través de la experiencia creativa. “La musica
es el arte que logra el equilibrio emocional, afectivo, intelectual, sensorial, y motriz que
persigue la educacion en el nivel inicial, por esto, todo nifio debe tener acceso a la musica”
(Silva, 2024, p. 15)

En el contexto ecuatoriano, la musica adquiere un valor muy importante al
convertirse en un vehiculo para reforzar la identidad cultural y promueve el aprecio por los
géneros nacionales. Desde esta perspectiva, el aprendizaje musical no solo favorece el
desarrollo técnico, sino que también estimula la sensibilidad estética y la conexion con el
patrimonio sonoro del pais. Asimismo, los géneros tradicionales como el pasillo o el
sanjuanito representan recursos educativos valiosos, ya que permiten integrar de manera
directa la cultura ecuatoriana en los procesos formativos. En consecuencia, la ensefianza
musical temprana se convierte en un medio para cultivar ciudadanos conscientes de su
entorno cultural y de la riqueza artistica que los rodea.

De acuerdo con la teoria de Jean Piaget, la ensefianza musical durante esta etapa debe
caracterizarse por ser motivadora, concreta, interactiva y ludica, atendiendo al nivel de
desarrollo cognitivo propio de la nifiez media. En este escenario, el docente cumple un rol
determinante al seleccionar y adaptar métodos pedagogicos que fomenten la creatividad, el
trabajo colaborativo, la exploracién sonora y el fortalecimiento de la autoestima. Del mismo
modo, es indispensable que las instituciones educativas cuenten con recursos adecuados y
ambientes propicios para el aprendizaje musical, de modo que los nifios puedan desarrollar
tanto la técnica instrumental como la sensibilidad artistica. Todo esto evidencia la necesidad
de fortalecer la formacion docente en educacion musical para garantizar practicas
pedagdgicas pertinentes y culturalmente significativas. En definitiva, la pedagogia musical
ecuatoriana debe expandirse y consolidarse como un camino para formar nifios sensibles,

creativos, responsables y profundamente conscientes de su gran herencia cultural.
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1.2.1 Como aprenden los nifios de 7 a 10 afios en el &mbito musical

El aprendizaje musical en la infancia es un proceso dindmico en el que intervienen
tanto los principios de la pedagogia musical como la capacidad de motivacion del entorno
en el que se desarrollan los nifios. En el rango comprendido entre los siete y diez afios, los
estudiantes atraviesan una etapa especialmente favorable para la adquisicion de habilidades
musicales, pues han alcanzado un mayor control de la atencion y una capacidad creciente de
razonamiento logico. En esta fase también se consolidan destrezas motrices finas, necesarias
para la ejecucion instrumental, el manejo del ritmo y la lectura musical. Ademas, los nifios
muestran una mayor disposicion para seguir instrucciones, desarrollar habitos de estudio y
participar activamente en actividades que combinan creatividad con disciplina. Estas
caracteristicas permiten que las experiencias musicales se vuelvan mas significativas, ya que
los estudiantes pueden comprender mejor las estructuras sonoras y expresar emociones de
manera consciente, como manifiesta José¢ Angel Pérez “Estas experiencias de cantar, oir,
moverse con el ritmo y la mdsica, son as primeras actividades artisticas que deben
introducirse en los primeros de la educacion musical” (Pérez, p. 8)

En consecuencia, el aprendizaje musical en estas edades se fortalece cuando se
disefian ambientes estimulantes, actividades ludicas y estrategias que integren técnica,

sensibilidad y exploracidn artistica.

1.2.2 El desarrollo cognitivo segun Piaget y su relacion con la muasica

Jean Piaget ubica a los nifios de entre siete y once afios en la etapa de las operaciones
concretas, caracterizada por el desarrollo del pensamiento légico y la capacidad de
comprender relaciones de causa y efecto. Durante este periodo, los nifios pueden realizar
procesos mentales aplicados a objetos y situaciones concretas, aunque adn presenten
dificultades para trabajar con abstracciones o conceptos puramente teoricos. Este avance
cognitivo les permite analizar su entorno con mayor claridad, identificar regularidades y
hacer comparaciones fundamentadas en sus propias experiencias. Asimismo, comienzan a
fortalecer habilidades como la clasificacion, la seriacion y la conservacion, que resultan
esenciales para la organizacion mental de la informacién. En conjunto, estas capacidades
constituyen una base sélida para el aprendizaje musical, ya que facilitan la comprension

progresiva de estructuras sonoras y patrones ritmicos.
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En el &mbito musical, esta etapa se refleja en una comprension cada vez mayor de
elementos como los patrones ritmicos, las melodias y las relaciones tonales basicas. Ademas,
los nifios pueden identificar con mayor facilidad la organizacién interna de una obra musical,
reconociendo su inicio, desarrollo y cierre, lo que les permite mejorar su interpretacion y
apreciacion. Al mismo tiempo, adquieren habilidades practicas como la ejecucion de
compases simples, la lectura ritmica y la coordinacion motora necesaria para tocar un
instrumento. Por otra parte, desde la perspectiva de Piaget, el aprendizaje musical debe
basarse en la experiencia directa, de modo que los nifios manipulen instrumentos, exploren
sonidos, canten y se muevan siguiendo el ritmo. Puesto que, a través de estas actividades
vivenciales, desarrollan nociones fundamentales sobre ritmo, melodia y armonia,

consolidando asi una comprensién musical mas profunda y significativa. (Piaget, 1972)

1.2.3 La influencia social y cultural en el aprendizaje: Vygotsky vy el
entorno musical

Lev Vygotsky plantea que el aprendizaje se construye dentro de un contexto social
en el que el lenguaje cumple un papel fundamental como mediador de las interacciones.
Desde esta perspectiva, la educacién musical adquiere una dimension sociocultural, pues los
nifios no solo aprenden al cantar o ejecutar un instrumento, sino también al participar en
actividades colectivas. Coros, ensambles, bandas escolares y pequefios grupos de camara
representan espacios donde el nifio internaliza habilidades musicales mediante la
colaboracion. En estos ambientes, el intercambio con sus pares contribuye a fortalecer la
motivacion y el sentido de pertenencia hacia la practica musical. Ademas, el entorno cultural
en el que crece el nifio influye directamente en sus preferencias, su sensibilidad artistica y
su forma de comprender la musica.

En este proceso, el profesor de musica actia como un mediador que guia, acompafa
y amplia las posibilidades del aprendizaje infantil. A través de la interaccion constante, el
docente ayuda al nifio a ejecutar ritmos sencillos para luego avanzar hacia piezas de mayor
complejidad. Esta mediacion se alinea con el concepto de Zona de Desarrollo Proximo,
donde el nifio progresa gracias al apoyo de un adulto o de compafieros mas experimentados.
De esta manera, la instruccion musical no se limita a la transmision de contenidos, sino que

se convierte en un proceso de construccion compartida del conocimiento.
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Finalmente, la relacion maestro-estudiante fomenta la practica continua, el
perfeccionamiento técnico y el desarrollo de habilidades expresivas que fortalecen la

formacion musical integral. (Vygotsky, 1978).

1.2.4 La teoria de las inteligencias multiples y la inteligencia musical

Howard Gardner desarrollo la teoria de las inteligencias multiples, la cual sostiene
que no existe una sola forma de inteligencia, sino una diversidad de capacidades que se
manifiestan de manera distinta en cada persona. Segun esta propuesta, los seres humanos
poseen al menos ocho tipos de inteligencia: linguistica, I6gico-matematica, espacial,
cinestésica, interpersonal, intrapersonal, naturalista y musical. Gardner afirma que cada una
de estas inteligencias se desarrollan en diferentes grados y estan influenciadas por factores
como la genética, la experiencia de vida y el entorno social. En el &mbito educativo, esta
teoria amplia la comprension sobre cdmo aprenden los nifios, permitiendo reconocer que
cada estudiante posee fortalezas especificas. Cuando se aplica a la musica, la teoria resalta
que el aprendizaje no depende unicamente del talento innato, sino también de las
oportunidades de exploracion y practica. Asi, el docente puede identificar con mayor
precision las areas en las que un nifio necesita apoyo y en las que puede destacar.

Por otra parte, la inteligencia musical se define como la capacidad de analizar,
percibir, discriminar, transformar y expresar distintos elementos sonoros, caracteristicas que
pueden evidenciarse claramente entre los siete y diez afos. En esta etapa, los nifios pueden
mostrar afinacion natural, sensibilidad ritmica, memoria auditiva desarrollada, coordinacién
motriz fina y facilidad para reconocer melodias. Estas manifestaciones permiten reconocer
que la inteligencia musical no surge de manera aislada, sino vinculada a los diversos
estimulos del entorno y a la guia pedagogica recibida. Con base en estas caracteristicas, el
docente puede disefiar estrategias que se ajustan al estilo de aprendizaje de cada estudiante,
considerando que algunos aprenden mejor escuchando, otros imitando movimientos y otros
mediante la practica instrumental. Una ensefianza musical efectiva, por tanto, requiere el uso
de multiples canales como la audicion activa, la lectura musical, el movimiento corporal, la
improvisacion y la ejecucion instrumental. Finalmente, al integrar estos recursos, se fortalece
el desarrollo integral del nifio y se potencia su relacion emocional y cognitiva con la musica.
(Gardner, 1983)
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1.2.5 El papel del maestro y la institucion en la formacion musical

El docente desempefia un papel fundamental como facilitador del aprendizaje
significativo en la formacién musical infantil. En el grupo de nifios de siete a diez afios, su
labor principal consiste en ensefiar la técnica del instrumento o del canto, creando un entorno
emocionalmente seguro y estimulante que favorezca la creatividad y la confianza. Para ello,
el maestro debe motivar, despertar la curiosidad y promover la comprension de que el error
es parte natural del proceso de aprendizaje. Asimismo, debe fomentar la practica constante
y la perseverancia, elementos esenciales para el desarrollo de habilidades musicales. Cuando
se trata de clases particulares, el profesor profundiza en una atencion individualizada,
ajustando el ritmo, los contenidos y las estrategias a las necesidades de cada alumno.

Por otra parte, la institucion educativa cumple un rol complementario e indispensable
para el desarrollo musical del nifio. La academia o escuela es responsable de proporcionar
los recursos adecuados, asi como de disefiar programas curriculares acordes a la edad y nivel
de desarrollo de los estudiantes. Ademas, fomenta actividades que permiten a los nifios
experimentar la mdsica en escenarios reales. Estas experiencias fortalecen no solo sus
habilidades técnicas, sino también su autoestima, su expresividad y su sentido de pertenencia
cultural. Cuando existe una articulacion efectiva entre la institucion, la guia docente y la
participaciéon familiar, el desarrollo musical del nifio se potencia significativamente y se
convierte en un proceso integral y enriquecedor.

Desde la perspectiva de Willems, el profesor guia el aprendizaje musical, fomenta un
entorno afectivo que fusiona la técnica con la vivencia a través de la exploracién del mundo

sonoro, donde el error es parte del proceso. (Willems, 1970)

1.2.6 Enfoque pedagogico del aprendizaje musical en esta etapa

El aprendizaje musical en los nifios de siete a diez afios se sustenta en un conjunto de
caracteristicas pedagogicas que orientan el proceso de ensefianza. En esta etapa se desarrolla
una conceptualizacién progresiva, en la que el nifio parte de la experiencia sonora para llegar
gradualmente a la comprension de conceptos musicales basicos. La creatividad cumple un
papel esencial, pues a través de juegos, dinamicas y recursos didacticos se fortalece la lectura
ritmica y melddica. De igual manera, la repeticién constituye una herramienta importante

para consolidar la técnica instrumental, asi como la memoria auditiva y motriz. A esto se
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suma el trabajo en grupo, que permite desarrollar afinacion, coordinacion y sentido ritmico
compartido, ademas de la autoevaluacion, que promueve el reconocimiento de logros y la
motivacion para ampliar el repertorio. Segin Swanwick, “los nifios de siete a diez afios
desarrollan la masica de manera gradual a partir de la experiencia directa con el mundo
sonoro” (Swanwick, 1991).

Estas estrategias pedagogicas permiten construir una base solida que prepara al nifio
para niveles mas complejos de comprensién musical. Al combinar experiencias activas,
précticas estructuradas y actividades ludicas, el estudiante desarrolla habilidades musicales
que integran tanto la teoria como la ejecucion. El enfoque aplicado en esta etapa no solo se
orienta al aprendizaje técnico del instrumento, sino también a la sensibilizacion estética y al
desarrollo de la expresién personal. Asimismo, la participacion en grupos, coros o ensambles
refuerza la disciplina, la responsabilidad y el trabajo colaborativo. Todo este proceso
contribuye a que la formacion musical sea integral y significativa.

En este contexto, diversas teorias respaldan la importancia del aprendizaje musical
infantil. Para Piaget, el nifio adquiere conocimientos musicales principalmente a traves de la
accion, la manipulacién de instrumentos y la exploracion directa del sonido. Desde la
perspectiva de Vygotsky, la socializacidn es fundamental, ya que el aprendizaje se construye
en interaccion con el entorno y con la guia del maestro. Por su parte, Gardner sostiene que
cada nifio posee una forma particular de comprender y expresar la masica, por lo que la
ensefianza debe adaptarse a su estilo de aprendizaje. De este modo, el papel del docente y de
la institucion se vuelve esencial para disefiar experiencias estructuradas, motivadoras y
emocionalmente significativas que permitan al nifio desarrollar sensibilidad estética,

disciplina, creatividad y diversas habilidades cognitivas.

1.3 Pedagogia del piano para nifios

La pedagogia del piano para nifios constituye una parte fundamental en la educacion
musical, pues se enfoca en introducir al nifio en la ejecucion pianistica considerando sus
particularidades cognitivas, emocionales, motrices y afectivas. Este enfoque se apoya en los
principios de la psicologia del desarrollo, especialmente en las teorias de Piaget, Vygotsky
y Bruner, que explican como los nifios construyen conocimiento mediante la accion, la
interaccion social y el descubrimiento guiado. Asimismo, incorpora los aportes de métodos

musicales como Suzuki, Orff, Kodaly y Dalcroze, los cuales enfatizan el aprendizaje activo,
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la audicion, el juego y la exploracion sonora como pilares en las primeras etapas. A través
del uso de estos enfoques, la ensefianza del piano se vuelve accesible, motivadora y adaptada
al nivel evolutivo del nifio, permitiendo una aproximacion natural y progresiva al
instrumento. Gracias a ello el aprendizaje se convierte en una experiencia dindmica en la que
la técnica surge de la practica significativa y no de la repeticion mecanica.

Ademas, la pedagogia del piano promueve el desarrollo integral del nifio mediante
actividades que fortalecen la coordinacion motriz fina, la concentracion, la memoria auditiva
y la sensibilidad estética. La construccion de una base musical sélida se logra mediante
gjercicios ritmicos, melédicos y arménicos que favorecen la comprension del lenguaje
musical desde edades tempranas. Este proceso también impulsa la creatividad, ya que
permite al nifio improvisar, explorar sonidos y expresar emociones a traves del instrumento.
De esta manera, la ensefianza pianistica trasciende lo meramente técnico y se convierte en

un espacio formativo que potencia la autonomia, la disciplina y la apreciacion artistica.

1.3.1 Ensefianza del piano para nifios de 7 a 10 afios, métodos disponibles

La ensefianza del piano para nifios de 7 a 10 afios constituye una etapa esencial en su
proceso de formacion musical, ya que potencia la motricidad fina, el pensamiento l6gico y
la capacidad de atencion sostenida. En este rango de edad, los nifios poseen mayor
disposicion para asimilar conceptos musicales abstractos, lo que facilita la comprensién
progresiva de la lectura musical, el ritmo, la armonia y la técnica interpretativa. Ademas, su
desarrollo cognitivo y emocional les permite ejecutar piezas con mayor precision,
sensibilidad y control corporal. En este proceso, la seleccién de métodos pedagogicos
adecuados (como Suzuki, Bastien, Faber o Alfred) ayudan a estructurar el aprendizaje de
manera gradual, motivadora y adaptada a sus necesidades evolutivas. Incorporar repertorio
ecuatoriano dentro de estas metodologias no solo amplia sus habilidades musicales, sino que
fortalece la identidad cultural y fomenta el sentido de pertenencia hacia su pais. De este
modo, el aprendizaje del piano se convierte en un espacio integral donde convergen técnica,
creatividad y tradicion, promoviendo la valoracion del patrimonio musical ecuatoriano desde

las primeras etapas del desarrollo artistico. (Suzuki, 1983).
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1.4 ldentidad cultural a través de la musica

La mausica es un vehiculo fundamental para la construccion de la identidad cultural desde la
infancia, especialmente entre los siete y diez afios, etapa en la que los nifios fortalecen su
sentido de pertenencia y comienzan a reconocer los simbolos que caracterizan su entorno

social. (Swanwick, 1999).

En el contexto ecuatoriano, esta funcion adquiere una relevancia particular debido a
la gran diversidad étnica, linglistica y musical del pais. La ensefianza musical en este rango
de edad no solo desarrolla habilidades intelectuales y emocionales, sino que también
promueve la valoracion y preservacion de las manifestaciones culturales del Ecuador. A
través de experiencias musicales significativas, los nifios pueden comprender mejor el
entorno cultural en el que crecen y conectar emocionalmente con él.

En estas edades, resulta especialmente oportuno incorporar repertorios del
patrimonio musical ecuatoriano, como el pasillo, el yaravi, el sanjuanito, el albazo y otras
expresiones musicales que forman parte del patrimonio y de la memora colectiva. El contacto
frecuente con estos géneros permite a los nifios reconocer elementos de la historia nacional,
asi como los valores, vivencias y tradiciones que caracterizan al pueblo ecuatoriano.
Ademas, la interpretacion y apreciacion de estas musicas favorece el desarrollo de un sentido
profundo de pertenencia cultural. De esta manera, la musica se convierte en un puente entre
la infancia y la herencia cultural, enriqueciendo la formacion artistica y fortaleciendo la
identidad desde los primeros afios. “La musica es el vehiculo que transporta las tradiciones
costumbres, historias y leyendas de una cultura, por lo que es muy importante difundir

nuestra musica en los nifios”. Comunicacion personal (Silva, 2025).

1.4.1 La musica ecuatoriana como herramienta para los nifios

La mdusica ecuatoriana constituye una herramienta pedagogica fundamental para el
desarrollo integral de los nifios, ya que integra elementos culturales, emocionales,
cognitivos, afectivos y sociales que fortalecen los procesos de aprendizaje. Dado que el
Ecuador se caracteriza por su diversidad étnica y musical, incluir repertorios nacionales en
la educacion inicial favorece el desarrollo artistico y fortalece la construccion de identidad

y la valoracién del patrimonio cultural. En nifios de siete a diez afios, la madsica tradicional
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se convierte en un medio esencial para comprender su entorno y establecer vinculos con la
historia y las raices comunitarias. Géneros musicales como el pasillo, sanjuanito, albazo,
yaravi o la marimba afro esmeraldefia permiten que los nifios exploren ritmos y melodias
propias del pais, reforzando su sentido de pertenencia y ampliando su sensibilidad musical.
De esta manera, la musica ecuatoriana actia como un recurso poderoso que promueve
aprendizajes significativos y motiva la preservacion del patrimonio cultural intangible del
Ecuador. (Mullo, 2009)

1.4.2 Importancia de la identidad cultural de los nifios en el Ecuador

La identidad cultural es un componente esencial en la formacion integral de los nifios, ya
que les permite comprender quiénes son, reconocer sus origenes y relacionarse de manera
consciente con la sociedad que los rodea. A través de este proceso, los nifios aprenden a
identificar y valorar la diversidad cultural que existe en su entorno, fortaleciendo actitudes
de respeto hacia distintas manifestaciones humanas. Fomentar la identidad cultural implica
preservar con responsabilidad las caracteristicas de cada grupo étnico y promover la
interculturalidad como una practica cotidiana. Durante la infancia, este desarrollo es
especialmente importante, pues es el momento en que se consolidan valores como el respeto,
la solidaridad y el reconocimiento mutuo, para evitar prejuicios y conductas discriminatorias.
En el contexto ecuatoriano, la identidad cultural representa un pilar fundamental para el
crecimiento personal y social de los nifios, al brindarles un sentido de pertenencia dentro de
una nacion diversa. Promoverla desde la escuela, la familia y los espacios comunitarios
fortalece el orgullo por la herencia cultural y genera un mayor compromiso con la
preservacion de las tradiciones y costumbres. De esta manera, se forman futuras
generaciones mas conscientes, empaticas y comprometidas con la riqueza multicultural del
pais. (Walsh, C. 2009)
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1.4.3 Preservacion y difusion: La necesidad de salvaguardar los materiales
pedagogicos infantiles.

La preservaciony difusion de materiales pedagdgicos musicales infantiles es esencial
para fortalecer y garantizar la continuidad de la educacion musical en el Ecuador. Recursos
como cancioneros, métodos de ensefianza, partituras adaptadas, repertorios nacionales,
rondas tradicionales y materiales audiovisuales, cumplen un rol central en la formacion
artistica y cultural de los nifios. Conservar este patrimonio facilita el acceso a contenidos de
calidad y promueve la transmision intergeneracional de expresiones musicales que reflejan
la riqueza cultural del pais. Ademas, la masica infantil funciona como un vehiculo para
comunicar valores, mitos, leyendas y tradiciones de distintas regiones y nacionalidades. Sin
embargo, muchos de estos materiales han sido olvidados o se han perdido debido falta la
ausencia de politicas claras de conservacion y registro.

Esta falta de preservacion limita la disponibilidad de recursos adecuados para los
docentes y dificulta la continuidad de practicas musicales que requieren procesos
sistematicos de documentacién y difusién. La carencia de materiales también afecta la
implementacidon de actividades pedagdgicas que contribuyen al desarrollo musical y cultural
de los nifios. Ante esta situacion, la preservacion, recuperacion y difusion de esos recursos
se vuelve una necesidad urgente para garantizar la sostenibilidad de la educacion musical
infantil en el pais. Proteger estos materiales permite que las futuras generaciones accedan a
repertorios de alto valor artistico y cultural. De esta manera, la musica se consolida como un
pilar fundamental dentro del desarrollo educativo y como un elemento clave para mantener
la identidad cultural. (Mullo, 2009).

1.4.4 Compositores ecuatorianos cuyas obras han servido como modelo

para la ensefianza del piano

1.4.4.1 Segundo Luis Moreno

Segundo Luis Moreno (1882-1972) fue uno de los musicélogos, compositores y
pedagogos ecuatorianos mas influyentes del siglo XX. Nacido en Cotacachi, provincia de
Imbabura, crecio en un entorno profundamente vinculado a las tradiciones musicales de la

Sierra, lo que despertd su interés por la masica desde temprana edad. Su formacion abarco
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teoria musical, composicidn y la ejecucion de instrumentos de teclado, campos que mas tarde
consolidaria con una destacada trayectoria profesional. A lo largo de su vida, Moreno se
desempefid como investigador, director de bandas militares, docente en conservatorios,
pedagogo y recopilador del patrimonio musical ecuatoriano. Su labor integro tanto la masica
académica como la musica popular, convirtiéndolo en uno de los principales estudiosos del
folclore nacional.

Fallecio en Quito en 1972, dejando un legado fundamental para la educacion musical,
especialmente en la creacion de material pedagdgico accesible para estudiantes de niveles
iniciales e intermedios. El aporte de Segundo Luis Moreno como compositor, investigador
y docente permitié construir un repertorio ecuatoriano para piano destinado al ambito
formativo. Su obra se caracteriza por integrar elementos del folclore nacional dentro de
estructuras musicales sencillas, fomentando el acercamiento de los nifios a la musica
ecuatoriana desde sus primeras experiencias pianisticas. Las obras pianisticas de Segundo
Luis Moreno se distinguen por su sencillez estructural, melodias claras y armonias
accesibles, lo que las vuelve ideales para estudiantes de nivel basico e intermedio. Estas
obras buscan introducir progresivamente al nifio en el lenguaje musical ecuatoriano sin
descuidar los objetivos técnicos y pedagogicos del aprendizaje pianistico. Dentro de su
repertorio se tiene lo siguiente:

e Pequeiias danzas y pasillos escolares, disefiados para familiarizar a los nifios con los
ritmos tradicionales del Ecuador.

e Miniaturas pianisticas basadas en canciones populares, adaptadas a un formato
pedagogico accesible.

e Ejercicios técnicos con motivos folcloricos elaborados para desarrollar destrezas

bésicas mientras se introduce al estudiante en elementos del repertorio nacional.

1.4.4.2 Blanca Layana

Blanca Layana es una destacada pianista, pedagoga y compositora ecuatoriana, cuya
labor ha sido fundamental en el desarrollo de repertorio, metodologias y materiales
didacticos para la ensefianza del piano en niveles iniciales e intermedios. Su formacion se
inicid en conservatorios nacionales y posteriormente se perfecciond con maestros
especializados en pedagogia pianistica, lo que consolidd su enfoque hacia la educacién
musical infantil. A lo largo de su trayectoria, ha orientado su trabajo a crear recursos

accesibles para nifios, contribuyendo de manera sostenida al campo de la educacion musical
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en el pais. Gracias a su compromiso pedag6gico, se ha posicionado como una de las autoras
contemporaneas mas influyentes en la creacion de material educativo para el piano. Su aporte
se distingue por la sensibilidad con la que adapta los contenidos técnicos al nivel y ritmo de
aprendizaje de la nifiez.

Las obras de Blanca Layana se caracterizan por ser breves, progresivas y accesibles,
permitiendo que los nifios desarrollen habilidades esenciales como la técnica pianistica,
coordinacion, digitacion, lectura musical y expresion artistica. El lenguaje musical que
utiliza estd cuidadosamente disefiado para motivar al estudiante, presentando retos
adecuados y alcanzables en cada etapa del aprendizaje. Ademas, muchas de sus piezas
incorporan motivos, ritmos y lineas melddicas inspiradas en los géneros tradicionales
ecuatorianos, lo que fortalece la identidad cultural de los nifios desde la practica
instrumental. Esta integracion del folclore dentro de un enfoque pedagdgico moderno
contribuye a una formacion mas integral y significativa. En conjunto, la obra de Blanca
Layana constituye un aporte valioso a la pedagogia pianistica ecuatoriana, ya que ofrece un
repertorio pertinente para los procesos formativos y promueve la valoracion del patrimonio

musical nacional.

1.4.4.3 Aurora Roman

Aurora Roman es una pianista y pedagoga ecuatoriana que ha realizado valiosas
aportaciones a la educacién musical infantil, especialmente mediante la creacion de
repertorio y materiales didacticos destinados a la ensefianza del piano. Su trayectoria se
desarrolla principalmente en el d&mbito académico, donde ha ejercido la docencia en
diferentes instituciones y ha elaborado recursos pedagdgicos que facilitan un aprendizaje
progresivo y motivador para los nifios. Sus obras y métodos, orientados a estudiantes de
nivel inicial, introducen de manera gradual conceptos técnicos esenciales como la
independencia de manos, la digitacidn, la expresividad y la lectura ritmica y melddica.
Ademas, incorpora en sus composiciones elementos ritmicos y melddicos propios de la
masica ecuatoriana, fortaleciendo asi la identidad cultural de los estudiantes mientras
desarrollan sus habilidades musicales. Gracias a estas caracteristicas, su produccion
constituye un recurso valioso para docentes que buscan repertorios accesibles, coherentes y

enriquecedores para la formacién pianistica infantil.
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1.4.4.4 Inés Jijon

Inés Jijén es una educadora musical y pianista ecuatoriana ampliamente reconocida
por su valioso aporte a la pedagogia del piano dirigida a nifios. Su trabajo, desarrollado en
diversas instituciones académicas, se centra en la creacion de obras disefiadas para facilitar
el aprendizaje inicial del instrumento, promoviendo habilidades fundamentales como la
lectura musical, la coordinacién motriz, la correcta digitacion y la ejecucion de patrones
ritmicos sencillos. Ademas, incorpora en sus composiciones elementos caracteristicos de la
musica ecuatoriana, fomentandolo que fortalece la identidad cultural de los nifios y los acerca
a los ritmos propios del pais desde sus primeras experiencias musicales. Gracias a este
enfoque, sus obras han adquirido gran relevancia en el &mbito educativo, convirtiéndose en
una referencia indispensable para docentes que buscan materiales adecuados para la
formacion pianistica infantil. Su aporte contintia siendo un pilar importante en el desarrollo

de la educacion musical en el Ecuador.

1.4.4.5 Paco Godoy

Byron Francisco Godoy Aguirre, conocido artisticamente como “Paco Godoy”, es
un destacado pianista, compositor y arreglista ecuatoriano nacido el 6 de noviembre de 1971
en Riobamba, perteneciente a la quinta generacion de una familia de musicos encabezada
por su padre, el reconocido compositor Gonzalo Godoy. Dese temprana edad mostrd un
talento excepcional, ofreciendo su primer recital de piano a los cinco afios en el auditorio del
Consejo Provincial de Chimborazo; posteriormente, continué su formacion en diversas
instituciones musicales. A lo largo de su trayectoria, ha creado mas de un centenar de obras
en multiples formatos, incorporando con maestria géneros ecuatorianos como pasillos y
albazos, lo que se evidencia en la publicacion de su libro Partituras Ecuatorianas en 2021,
donde recopila composiciones y arreglos de su autoria. Su produccion musical tiene un
impacto significativo en la educacién pianistica del pais, pues ofrece repertorio accesible y
contemporaneo que permite a los estudiantes conectar con la riqueza del folclore nacional.
Gracias a la versatilidad y profundidad de su obra, Paco Godoy se ha convertido en una

figura clave para la formacién musical ecuatoriana en distintos niveles educativos.

1.4.4.6 Constantino Mendoza
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“Figura relevante de la musica ecuatoriana, nace su vocacion al abrigo familiar para plasmar

las mas notables canciones del repertorio ecuatoriano”

Constantino Mendoza, nacido el 28 de abril de 1898 en Portoviejo, provincia de

Manabi, es una de las figuras méas destacadas en la historia musical ecuatoriana. Crecio en
un entorno familiar ligado a la musica, ya que su madre ejecutaba el piano, lo que estimul6
su vocacion artistica desde temprana edad. Realizo sus estudios en la Escuela Particular
Mendoza Bahamonde, la Escuela Fiscal Santa Teresa y el Colegio Nacional Olmedo,
destacandose por su formacién autodidacta y su notable talento musical. Compositor,
pianista y pedagogo, Mendoza cre6 mas de trescientas obras que abarcan diversos géneros
de la musica ecuatoriana, incluyendo pasillos, piezas académicas y composiciones con
influencias indigenas. En 1970 fundd su propia academia de musica en Portoviejo, desde
donde impuls6 la formacién de nuevos talentos y promovi6 la educacion musical en el pais.
(Moreno, 1972)
Mendoza se consolidé como un innovador en la educacién musical, ofreciendo un amplio
repertorio nacional que ha sido utilizado como material pedagdgico en la ensefianza del
piano y otros instrumentos. Su obra combina tradicién y modernidad, integrando elementos
ritmicos y melddicos de la musica ecuatoriana con estructuras académicas refinadas.
Ademas, musicalizé poemas de reconocidos escritores ecuatorianos como Vicente Amador
Flor, Horacio Hidrovo Velasquez y Manuel Andrade Ureta, promoviendo la fusion entre
literatura y masica. Su legado pedagogico incluye composiciones accesibles para estudiantes
de distintos niveles, permitiendo que los nifios y jovenes se acerquen a la musica nacional
de manera progresiva y motivadora. La calidad estética y el valor cultural de sus obras han
convertido a Mendoza en un referente indispensable para docentes y estudiantes. (Moreno,
1972; Mullo, 2009).

Ademas, la obra de Constantino Mendoza se caracteriza por la combinacion de
elementos académicos y rasgos de la musica ecuatoriana, reflejando influencias del
romanticismo tardio y el impresionismo. Utiliza progresiones cromaticas, acordes
extendidos, modulaciones y recursos melddicos inspirados en las tradiciones de los Andes y
de la cultura indigena. Su gran aporte fue elevar los géneros nacionales a un nivel artistico
refinado, integrando formas compositivas de la musica académica sin perder la expresividad
y autenticidad de nuestra muasica. Mendoza desarroll6 un discurso musical personalizado,

gue combina sensibilidad emocional, técnica pianistica y riqueza armonica. Su enfoque
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permite que los intérpretes y estudiantes comprendan la importancia del equilibrio entre
tradicion nacional y lenguaje académico.

Por otra parte, las composiciones de Mendoza no solo representan un patrimonio
musical, sino que también constituyen un recurso pedagdgico invaluable para la ensefianza
del piano en nifios y jovenes. Sus obras permiten que los estudiantes se familiaricen con
ritmos, melodias y estructuras propias de la musica ecuatoriana, fortaleciendo su sentido de
identidad cultural. La adaptabilidad de su repertorio a diferentes niveles de aprendizaje
facilita la incorporacion progresiva de conceptos técnicos y musicales. A través de su legado,
Mendoza contribuye a la formacion de intérpretes capaces de apreciar la riqueza cultural del
Ecuador mientras desarrollan habilidades pianisticas y sensibilidad artistica. Su obra se
mantiene vigente como herramienta educativa en escuelas, conservatorios y academias de
masica. Dentro de estas destacan:

e Atardecer: Considerada como una de sus composiciones mas representativas, se
destaca por su atmosfera contemplativa, por lineas melddicas fluidas y una
armonizacion exquisita que recuerda delicados matices impresionistas.

e Ojos glaucos: Obra cargada de un notable lirismo, la melodia se desarrolla con
expresividad y sutileza, escrita en una base arménica minuciosamente elaborada.

e Yavaa llegar el dia: Su caracter introspectivo, revela su sensibilidad y la capacidad
para construir climas emocionales con el uso de tensiones armonicas y dindmicas
contrastantes.

e Cancion de los Andes: Esta obra y otras de acento indigena, reflejan su interés por
fomentar la identidad cultural de nuestro pais, y demuestra la habilidad para fusionar
elementos melddicos y ritmicos propios de los Andes a un lenguaje académico, la
difusion de estas piezas musicales contribuyd al reconocimiento de la musica
indigena ecuatoriana.

“Mendoza Moreira, Constantino, valioso compositor, autodidacta. Tocaba muy bien el
piano. Su obra musical ha sido muy apreciada por la critica, que ha tenido elogios para ella”
(Guerrero Blum, 2000, p. 42)

Por ultimo, Constantino Mendoza fallecié en Quito en 1985, dejando un legado que
perdura en sus composiciones y en la academia que fund6. Recibié numerosas distinciones,
incluyendo la “Medalla de Oro del Municipio de Portoviejo” en 1976 y la “Medalla de Oro
al Mérito Artistico del Gobierno Nacional del Ecuador” en 1979. En 1975 present6 el album

Melodias de mi vida, una recopilacion de sesenta partituras que muestran su versatilidad y
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contribucion al patrimonio musical ecuatoriano. Su obra continta inspirando a intérpretes,
arreglistas, investigadores y educadores, consolidando su relevancia historica y artistica.
Mendoza es considerado un pilar de la pedagogia musical en Ecuador, y su legado constituye
un modelo esencial para la ensefianza del piano y la preservacion de la identidad cultural del
pais.
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CAPITULO 2

2. PRODUCTO ARTISTICO

2.1 Arreglos pianisticos de obras de Constantino Mendoza para la ensefianza
en nifios 7 a 10 afios

Arreglos pianisticos de obras
de Constantino Mendoza
para la ensefianza en nifios 7 a 10 afios

Medardo Angel Sifva
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Imposible a los mortales
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Imposible a los mortales
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En los lagos azules
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En los lagos azules
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ANEXOS

Jesus Molina de 7 afios interpretando el pasillo Adoracién

https://www.facebook.com/share/v/1D4SqeEE97/

Link de descarga del PDF en alta definicion con su portada y en tamafio A4

https://medardoangelsilvae.gqumroad.com/l/constantinomendoza

Tutoriales de las obras

https://www.youtube.com/@Ecuadorm%C3%BAsicaypartituras

76


https://www.facebook.com/share/v/1D4SqeEE97/
https://medardoangelsilvae.gumroad.com/l/constantinomendoza
https://www.youtube.com/@Ecuadorm%C3%BAsicaypartituras

