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Introduccion

En la literatura existen siempre roces entre el narrador y el autor de una obra. La
creacion de otra voz y persona, dentro de un texto, implica una diferencia entre lo que se
piensa y lo que se escribe. Los motivos literarios son ideas que se repiten a lo largo de una
obra y nos recuerdan, desde diferentes perspectivas, el tema principal. EI motivo del doble,
(que explora las profundidades del ser) como la sombra o alteridad, es recurrente en la
literatura clasica y, a lo largo de ella, se presenta como un problema moral. Pero, con el pasar
de los afios, este motivo se ha renovado. El doble representa, ahora, no solo la separacion de
fuerzas sino sus lugares de encuentro. En este estudio buscaremos los momentos y lugares en

que esta intuicion se hace presente a traves de la perspectiva de un lector.

El primer capitulo esta dividido en cuatro partes. La primera es un acercamiento al
romanticismo. En esta época el conocimiento explora la originalidad y el sentimiento. A
partir de ello, la literatura de fantasia emprende una busqueda en las historias de fantasmas,
vampiros y monstruos. La segunda es la exploracion de el significado del mal como
transgresor y libertad. Es aqui que podemos comprender de que forma el bien y el mal son
tan importantes dentro del doble romantico. La tercera parte Edgar Allan Poe nos habla
acerca del monstruo que representa ser nuestra consciencia con su cuento “William Wilson”.
En este texto seguiremos el rastro del motivo del doble mediante el analisis de la narracion y
su manejo del terror. La cuarta parte es el estudio de la obra de Stevenson. En la cual
encontramos a la dualidad en forma fisica y psicolégica. Un hombre que, a través de la
ciencia, encuentra al otro que lo habita. Este capitulo atraviesa la idea de nosotros como el

verdadero monstruo y una pelea reciproca de fuerzas contrarias.



El segundo capitulo es el encuentro con una nueva connotacién para el motivo del
doble. Empieza con el estudio del cuento “El otro” de Borges, donde podemos hallar a dos
hombres, uno joven y otro viejo, que son el mismo. Esta reunion nos permite entender que el
primer lugar de confluencia del doble es el tiempo. EI momento en que un hombre se
recuerda como otro en el pasado, pero siendo la misma persona. A continuacion, el analisis
del texto “Agosto 25, 19837, donde un acontecimiento parecido pasa. Dos Borges se
encuentran en la habitacion de un hotel y el lugar de confluencia es la muerte, que una de las
voces esta seguro de que va a suceder ese mismo dia. Estos dos acercamientos con el doble y
la obra de Borges no son una pelea sino un lugar de didlogo. Un poema y el ultimo texto del
estudio, es “Borges y yo” donde el lugar de unién es la escritura. En esta parte
diferenciaremos cuatro perspectivas en que se dividen Borges y el otro, pero que de alguna
manera convergen en ser parte de algo mas grande, como es la literatura. Por ultimo,
hablaremos del motivo del doble con ejemplos cortos de otros textos de Borges donde,

también, encontramos lugares de unidn del doble y su nueva significacion.

Para finalizar, en las conclusiones me remito a la descripcién de las semejanzas y
diferencias entre las obras analizadas y el significado del doble para cada autor. En este
apartado podemos ya distinguir de qué manera el motivo del doble ha cambiado y, ahora, en

Borges procura una conciliacién y no una pelea como en los representantes del romanticismo.



Capitulo 1
“Quien vive aislado y, no obstante, quisiera relacionarse de vez en cuando en algun sitio;
quien teniendo en cuenta los cambios de la hora, del clima, de las relaciones profesionales y
otras cosas similares quiera ver, de todas formas, un brazo cualquiera al cual poder aferrarse,
no podra vivir mucho tiempo sin una ventana...”

Franz Kafka

El doble romantico

Hablar de la dualidad es muy parecido al efecto de un espejo, siempre van a existir

dos partes y ninguna certeza.

La literatura juega con los limites y los pone en crisis para inquietarnos. En la época
romantica, las ideas dicotdbmicas toman fuerza, porque es una corriente que alienta el sentir y
la espontaneidad. Las primeras ideas de (en el propio ser humano) encontrar dos extremos
nacen de este contexto y se expresan como el bien y el mal. Siguiendo la metafora del espejo
el hombre cada vez que se refleja se duplica y no sabe a totalidad quién esta del otro lado. El
bien y el mal son esa pregunta dentro de cada individuo. Nuestras acciones son una expresion
de los pensamientos y sucede que, a veces, no tenemos marcadas las lineas entre lo que

podria ser algo inmoral o no.

Es bastante complejo, en si, comprender lo que esta bien o mal; sin embargo, la
literatura de alguna manera nos propone borrar estos pensamientos y simplemente actuar de
acuerdo a lo que sentimos. El pensamiento del romanticismo incide en que no tomemos la

racionalidad como Unico camino y profundicemos en lo que nos conforma sentimentalmente.

! Traduccion: Juan José Solar.



Autores como Edgar Allan Poe y Robert Louis Stevenson exploran este camino y encuentran
que los hombres estamos conformados por dos impulsos, que son contradictorios y que
pueden convivir con el entorno o, en otros casos, dividirse. El problema que conlleva la
division de los impulsos es que la persona que percibe asi su existencia, no se da cuenta de

que posee una parte que hiere su realidad y a él mismo.

1.1. Romanticismo

El Romanticismo tiene su origen en Alemania e Inglaterra y se le conoce como la
época de la imaginacion. Mas que una corriente es un espiritu que deja los limites y canones
clasicos de lado para que los sentimientos y pensamientos mas internos proliferen. Los
artistas dentro de este contexto creian en el amor y la muerte, una dicotomia que los llevo a

explorar las profundidades de la condicién humana.

Sus inicios se dan a través de la revolucion francesa que fue una separacién en la
jerarquia y una busqueda de derechos, lo cual impulso la exaltacion del “yo”. El pensamiento
sufre una ruptura y se convierte en la busqueda de lo auténtico. Las respuestas se encuentran
dentro de lo que hemos silenciado en nosotros. EI Romanticismo es una especie de nueva
sensibilidad que gira en torno al propio ser que se encuentra en crisis, porque sabe que el
mundo que le rodea no sirve y busca de las ruinas construir. Aqui aparece la figura del héroe
solitario que lucha contra el sistema y cree pasionalmente en su verdad, aunque esté

consciente de su tendencia al desastre.

La naturaleza tiene una importancia muy significativa dentro del romanticismo porque

representa lo abismal de la belleza, es la manera de interpretar a dios por medio de lo externo.



Por ejemplo, William Blake expresa “Para ver un mundo en un grano de arena/ y un paraiso
en una flor silvestre,/ sostén el infinito en la palma de la mano/ y la eternidad en una hora” o
Walt Whitman “creo que una hoja de hierba, no es menos/ que el dia de trabajo de las
estrellas,/ y que una hormiga es perfecta,/ y un grano de arena”, dos poemas en donde
encontramos el valor de volver al origen, a lo natural para comprender las verdades que la

razon a veces no puede ver.

La exaltacion de la naturaleza empequefiece al hombre y lo vuelve vulnerable. Detras
de ello se encuentra la busqueda de libertad, al volver y hacerse uno con lo que nos rodea.
Esta atencion se puede observar en pintores de la época como Caspar David Friedrich 0 J. M.
W. Turner donde la naturaleza es la protagonista y se acerca a lo sublime como “La vista de
una montafa cuyas nevadas cimas se alzan sobre las nubes, la descripcién de una tempestad
furiosa [...] Para que aquella impresion ocurra en nosotros con fuerza apropiada, debemos
tener un sentimiento de lo sublime” (Kant, 1764). Por medio de lo que consideramos bello y
aterrador se puede llegar al interés de los romanticos por lo oscuro. En Europa los escritores
pusieron su interés en lo psicoldgico, el misterio detras de nuestro acercamiento con lo

perverso.

El Romanticismo debe ser considerado esencialmente como una disposicion,
modalidad o tendencia susceptible de manifestarse siempre en el hombre y de la cual
aquel periodo no es sino la expresion colectiva mas saliente y poderosa que se haya

producido nunca (Lafinur, 1964, p.8).

El romanticismo dio paso a la literatura fantastica. EI ser romantico que surge de esta

corriente trata de definirse a traves del sentimiento; en la poesia esto siempre estuvo



implicito, pero en la narrativa empieza a generar varias inquietudes. En la novela se
profundiza en la sensacion del personaje y su complejidad como ser humano, de ello que se

pueden hablar de varios motivos como el viaje del yo y el doble.

El motivo del doble toma matices mas oscuros por el desdoblamiento que existe del
yo. El romanticismo vuelve importante la individualizacion y el pensamiento propio. Una
concepcion que se ve envuelta en la division del hombre en una parte mala y una parte buena.
Los autores del romanticismo profundizan en estas angustias ampliamente. Sus primeras
intuiciones provienen del suefio, como un estado que permite al ser transgredir la realidad y
separar un “yo” fisico de un “yo” estrictamente irreal. Las situaciones que se desencadenan
de los suefios involucran una descarga de represion de la psique por impulsos provenientes
del instinto. Es justo en ese momento, que los autores puedan entender que el hombre se

compone de partes.

La corriente del romanticismo concede al motivo de la duplicidad varios lugares de
encuentro como el suefio, mencionado anteriormente, el espejo, la sombra y el retrato, que
cumplen funciones dentro de la escritura como confusion y suplantacién. Un ejemplo es El
retrato de Dorian Grey, de Oscar Wilde, donde el motivo de dos hombres esta atravesado por
la pintura. EI doble toma, en este periodo, un caracter demoniaco al presentarse como una

rivalidad reciproca.

Los autores mas sobresalientes del motivo del doble moral pertenecieron al contexto
romantico. Un primer acercamiento es Ernst Theodor Amadeus Hoffman, cuya obra es una
mirada dentro de la literatura psicoldgica y una gran influencia para Edgar Allan Poe, del
cual analizaremos “William Wilson”. La otra perspectiva que entrara en este estudio sera de

Robert Louis Stevenson, con su famosa obra El extrafio caso de Dr. Jekyll y Mr. Hyde.
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1.2. El mal como transgresion?

“El mal podria considerarse un suefio del bien”.

Georges Bataille

La importancia del bien y el mal, dentro del doble, en los autores del romanticismo,
estd en la manera en como presentan estas fuerzas. La realidad de la época impuls6 a los
escritores a encontrar la libertad en todos los aspectos. Su pensamiento estaba sujeto a la
busqueda de lo sincero y el instante. La exploracion y la experimentacion en la persecucion
de profundizar en el ser humano dio como resultado la investigacion del mal. Tenemos obras
como Fausto de Goethe que nos enfrentan directamente con lo que consideramos maligno,
pero desde una perspectiva diferente: el mal como transgresor para encontrar la verdadera

libertad.

El bien es lo que se nos entrega como el “mejor camino”, a partir de creencias
religiosas y perspectivas individuales. EI mal esta siempre apartado porque comprende ser la
opcidn incorrecta. La verdad se encuentra dentro de la exploracion de las dos posibilidades,
el bien y el mal. En el romanticismo esta inquietud se hizo presente a través de la literatura.
Nos podemos encontrar con hombres que no pueden encerrarse en los limites de la razén
porque, justamente, al darse cuenta de aquellos limites reconocen la existencia de una parte
que escapa a ellos. Con esta idea la literatura se trastoca y empieza a ser vista a través de
perspectivas que antes eran impensables. En este intento de reconocer el mal como una

ventana encontramos obras como Dracula, de Bram Stoker, o Frankenstein, de Mary Shelly,

2 Apartado basado en el texto La literatura y el mal de Georges Bataille.
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que exploran las abrumadoras posibilidades del mal dentro del hombre y sus consecuencias,

presentandose desde un lugar que busca generar nuevas preguntas.

El motivo del doble, asi mismo, como el encuentro de las dos fuerzas para poder
entender todo lo que nos conforma. La importancia de que el hombre comprenda que le
habitan diferentes y opuestas constantes, nos lleva a entender que el motivo de la duplicidad
estaba ligado a la busqueda de toda libertad. Existe, entonces, una division en el ser que
permite que podamos observar con mas claridad la realidad, porque nos da otro enfoque. En

el romanticismo se pone en manifiesto la ruptura y la trasgresion a partir de ello.

1.3. “William Wilson”

Edgar Allan Poe es conocido como uno de los padres del terror y lo grotesco. Toda su
literatura tiene un ambiente oscuro y una mirada profunda hacia las inquietudes humanas.
Los lugares que explora son pequefios detalles dentro de la cotidianidad, que desembocan en
verdades extremas. Se encuentra dentro de la literatura fantastica. Fue representante del
romanticismo en Estados Unidos, lo que le concede un imaginario extenso para abarcar

diversos temas. Uno de ellos es el doble.

Poe empieza su relato con una cita:

Chamberlyne (1659) «,Qué dira ella?/,Qué dira esa conciencia atroz, ese espectro
que/ marcha por mi camino?”3

A lo largo del relato, el motivo del doble se va a presentar como “la conciencia”, una

ista primordial serén estas palabras donde encontramos va la razdn de todo. “Qué dira ella”
y

% Del libro: Pharonnida
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a diferencia de todo lo que podemos pensar es una referencia hacia el interior del ser, es la

busqueda dentro de la mente.

En el cuento “William Wilson” el manejo de la duplicidad implica un
desdoblamiento. El texto inicia con una negacion “Permitidme que, por el momento, me
Ilame a mi mismo William Wilson. Esta blanca péagina no debe ser manchada con mi
verdadero nombre” (Poe, 2016, p.369). El narrador no quiere que el lector se entere de su
verdadera identidad porque en ella se esconde lo que estd a punto de contar. El negar la
nominacion es, de alguna manera, dar a entender un miedo de dominacién. La libertad puede
residir en lugares sencillos, como la confidencialidad, la Unica que parece poseer el

personaje.

El texto continda con una explicacion acerca del padecer que el protagonista ha

vivido, en los Ultimos afios:

Me gustaria que creyeran que, en cierta medida, fui esclavo de circunstancias que
excedian el dominio humano. Me gustaria que buscaran a favor mio, en los detalles
que voy a dar, un pequefio oasis de fatalidad en ese desierto de error (Poe, 2016,

p.370).

Anticipa a su historia la basqueda de algin momento que le permita explicarse o
explicar lo ocurrido sin que parezca por completo una locura. La fuerza que prima en esta
parte ayuda a la verosimilitud del relato porque se refleja la humanidad del personaje. Es muy

recurrente esta justificacion, por parte del narrador, en varios momentos. Como menciona
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més adelante, el personaje proviene de una familia con temperamento imaginativo y

facilmente excitable explicando su comportamiento y manera de ver al mundo.

La descripcion que continlia nos va a dar pistas acerca del motivo que estaré presente.
William Wilson se presenta como un nifio autoritario, caprichoso y apasionado; sus padres en
una lucha silenciosa permiten, al final, que sea él quien tome riendas de sus acciones. El
caracter determinante del protagonista lo podemos percibir en su infancia y afios escolares,
donde “los primeros rasgos de algo ambiguo se presentan” (Poe, 2016, p.371). Wilson era
precoz y sus recuerdos, como €l nos cuenta, eran muy vividos porque sentia de la misma
manera que un hombre adulto, cuando es totalmente consciente de su entorno. De su clase, él,
era el mejor y no poseia mas competencia que otro nifio que se llamaba de la misma manera,
por lo que lo confundian con su hermano. Llamaremos “el otro William Wilson” al
desdoblamiento del protagonista, quien lo desafiaba de todas las maneras posibles y, aunque,
la victoria fuese para el protagonista, secretamente, el otro sabia que no habia ganado por
completo. La relacion que manejaban los dos nifios era de rivalidad y completa familiaridad;
al final del dia no se podian odiar. EI nombre William Wilson es clave en las molestias que
suscitaban al protagonista porque asi los problemas y confusiones proliferaban. El “otro”
poseia una voz casi imperceptible. La Unica ventaja de la cual el protagonista podia sacar

verdadera victoria, pero una pista extrafia en la condicion de ser tan iguales.

Es importante este primer acercamiento con el otro William Wilson porque para el
protagonista suscité incomodidad y nos acerca al “doble”. Las apariciones de “otro” nos
permiten llegar a la mirada de lo siniestro, descrita como la revelacion de aquello que debe
permanecer oculto. Existe un juego implicito de sombras entre los personajes ya que el otro
William Wilson copiaba a cabalidad al verdadero. En la obra se sefiala que inclusive sus

voces llegaron a coincidir, pero como un eco. Extrafiamente, las similitudes que el
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protagonista veia eran totalmente ignoradas por todos los demas. El otro era como una

pintura sin esencia verdadera del protagonista.

En esa misma época, si recuerdo bien, tuvimos un violento altercado, durante el cual
Wilson perdi6 la calma en mayor medida que otras veces, actuando y hablando con
franqueza bastante insolita en su caréacter. Descubri en ese momento (o0 me parecio
descubrir) en su acento, en su aire y en su apariencia general algo que empez6 por
sorprenderme, para llegar a interesarme luego profundamente, ya que traia a mi

recuerdo borrosas visiones de la primera infancia (Poe, 2016, p.379-380).

Esta confesidn del protagonista nos permite entender que su relacion con el otro venia
ya desde siempre. No eran coincidencias, como William Wilson sospechaba, sino un
problema mas profundo con él mismo. Lo siniestro entonces se le revelé y sus molestias no
provenian del parentesco sino de la proyeccion. El ver al otro era verse a él, lo que para un
ser tan determinante y maduro como se presentaba el protagonista, formulaba todo un
problema. El otro era la representacion de sus defectos y actos. Sin embargo, pasado un
tiempo, el otro se desvanece de la vida del protagonista, cuando este decide transferirse a otro

colegio.

En Eton, William Wilson cambia completamente, ahora se deja llevar por los vicios y
su apariencia fisica es la de un joven. Cuenta con una pension anual que sus padres le han
otorgado. El protagonista decide olvidar todo el asunto con el otro, porque la duda lo invade,
y comienza una nueva vida llena de lugares que antes le hubieran sido impensables. La noche
en que se vuelve a encontrar con el otro, el protagonista se halla en una orgia. El
enfrentamiento es fugaz y deja en William Wilson preocupacion, a pesar de la embriaguez.

La aparicién del otro en esta particular circunstancia es un indicador de la proyeccién del
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protagonista. El otro, por lo general, entra en el relato cuando Wilson esta en situaciones

extrafias, que le llevan a sobrepasar limites morales.

Los vicios que el protagonista adopta lo llevan a volverse un jugador de cartas habil.
Al llegar a la universidad, aunque con cierta reputacion de un joven pasional, logra ser de
nuevo encantador. Un estudiante llamado Glendenning, muy adinerado, llega a la universidad
y Wilson sabe que es perfecto para una estafa. La mente del protagonista habia cavilado un
plan para poder ganarle una copiosa suma de dinero. El plan es llevado con éxito, Wilson
logra ganarle a Glendenning. El problema inicia cuando William Wilson entiende que la
suma que gana de su contrincante lo estaba dejando directo en la ruina y las miradas de
desprecio lo seguian. Sin embargo, no cede ante ello y sigue con el plan. Un desconocido,
entonces, llega al lugar y devela la farsa de Wilson. Su entrada es misteriosa y sus palabras
fulminan todas las intenciones del protagonista. Todos aquellos que se encontraban en la
partida dudan del triunfo de Wilson y lo revisan, dandose cuenta de los trucos que poseia para
hacer trampa. Wilson es expulsado rapidamente del lugar con todas sus pertenencias, pero
una coincidencia muy extrafia lo intriga. La capa que habia confeccionado a su medida y de
unas pieles lujosas también le fue entregada; sin embargo, él tenia ya su capa colgada en el
brazo y la que le habian dado era exactamente igual. William Wilson tuvo que huir a Paris

después de aquel desastre.

En estos pequefios detalles el narrador revela la presencia implicita de un doble que
persigue al protagonista, cuando se encuentra realizando algo de manera “incorrecta”. La
narracion indica que el otro William Wilson lo persiguié por todos los lugares donde queria
obrar mal. El protagonista llega a debilitarse y a encontrarse dominado por el otro. En los
altimos afios, William Wilson se dedica por completo a la bebida y esto afecta su

temperamento hasta volverlo paranoico por su situacion. Wilson, entonces, toma la firme
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decision de poner fin a esa sumisién. En un baile donde perseguia a una mujer, el otro lo
toma por sorpresa y el protagonista no se resiste y lo lanza hacia un cuarto. Con la espada que

Ileva puesta, empieza a pelear contra el otro William Wilson hasta la muerte.

El problema esencial de este doble radica en la voluntad. En el cuento se describen
varios problemas, pero la personalidad sobreprotectora del otro es la parte que nos revela
intenciones. Siempre que el personaje quiere beber de maés, apostar o se encuentra en
cualquier situacion no aceptable moralmente, el otro aparece para detenerlo. Lo que nos
ayuda ha entender el propoésito del autor por presentar al motivo del doble mediante las
fuerzas de lo que consideramos correcto o incorrecto. La duplicidad dentro de Edgar Allan
Poe se presenta como un tema de moral; el bien y el mal. Los dos William Wilson son uno,
pero el protagonista es el mal en cuestioén, mientras su antagonista es la consciencia detréas de
todos sus actos.

Detalles importantes como (Poe, 2016):

“Podré parecer extrafio que, a pesar de la continua inquietud que me ocasionaba la
rivalidad de Wilson, y su intolerable espiritu de contradiccion, me resultaba imposible
odiarlo”.

“Wilson y yo éramos compaieros inseparables”.

“Tal como lo habia imaginado, su disfraz era exactamente igual al mio: capa espafiola

de terciopelo azul y cinturén rojo, del cual pendia una espada”.

En estas citas la relacién entre los dos personajes es de familiaridad, aunque no
pueden soportarse siempre permanecen juntos. La supuesta imitacién que el otro William
Wilson logra es perfecta, siempre encuentra la ropa, los gestos y lo lugares que frecuenta el

protagonista. Esto sin duda es una pista esencial que sugiere que el otro es una proyeccion,
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porque el parecido entre los personajes es impecable. Aqui Poe demuestra de una forma sutil

que algo extrafio pasa porque es imposible el nimero de coincidencias.

Poe (2016): “Mi rival tenia un defecto en los dérganos vocales que le impedia alzar la
voz més all& de un susurro apenas perceptible. [...] su extrafio susurro llegé a convertirse en
el eco mismo de la mia”.

“Un subito accidente acontecido en su familia lo habia llevado a marcharse de la
academia del doctor Bransby la misma tarde del dia en que emprendi la fuga”.

“huia en vano mi aciago destino me persiguid, exultante, mostrandome que su

misterioso dominio no habia hecho méas que empezar”.

Para construir la verosimilitud del relato y que la idea del doble sea sostenida, el autor
nos cuenta que el otro tiene un defecto en su voz. Este detalle es importante porque es la
razon por la cual el otro William Wilson es muy dificilmente percibido por los demas, a parte
del protagonista. Durante todo el relato parece que para los demas este otro Wilson no existe
y los personajes que giran alrededor poco parecen conocer de este acontecimiento, como si
estuviera nublada siempre la presencia del otro. En la tercera cita es bastante claro que el
otro debe ser una parte del protagonista por la manera en que siempre irrumpe en el momento
preciso y sabe donde esta y como encontrarlo, lo que es bastante sospechoso para un

personaje que no sea una referencia de si mismo.

Cabia advertir, sin embargo, que en las multiples instancias en que se habia cruzado
en mi camino en los Gltimos tiempos, solo lo habia hecho para frustrar planes o
malograr actos que, de cumplirse, hubieran culminado en una gran maldad (Poe,

2016, p.384).
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En esta cita es importante notar la presencia del otro justo en los momentos en los que
William Wilson va a cometer algin acto malvado. Lo que nos lleva a la teoria de que, en este
caso, el doble era su consciencia. El limite entre lo que es correcto e incorrecto. El otro es la
Unica forma que podia detener a Wilson, de esta manera se maneja al doble como la idea de
tomar responsabilidad por los malos actos que se comete. En esta cita podemos comprobar
que el doble romantico que contiene la moral estd presente. <Y me lancé fuera de la sala de
baile, en direccion a una pequefa antecamara contigua, arrastrandolo conmigo” (Poe, 2016,

p.391).

La parte importante de este fragmento es “Y me lancé”. La manera cOmo esta escrita
es importante para entender que existian dos William Wilson y que el otro era realmente una

proyeccion del primero. La pelea que se suscita al final de la obra es de uno solo.

El breve instante en que habia apartado mis ojos parecia haber bastado para producir
un cambio material en la disposicion de aquel angulo del aposento. donde antes no
habia nada, alzabase ahora un gran espejo (o por lo menos me pareci6 asi en mi gran

confusion) (Poe, 2016, p.391).

“No habia una sola hebra en sus ropas, ni una linea en las definidas y singulares
facciones de su rostro, que no fueran las mias, que no coincidieran en la mas absoluta

identidad” (Poe, 2016, p.392).

El espejo se presenta aqui de manera que el protagonista pueda explicarse qué son dos
los que se encuentran paleando. Cuando en realidad nos encontramos con uno solo. En el

romanticismo el motivo del doble se encuentra a menudo disfrazado por una sombra o un
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reflejo. En el caso del texto de Poe parece que el reflejo es muy importante porque siempre

vemos al otro William Wilson exactamente al original.

Era Wilson. Pero yo no hablaba con un susurro, y hubiera podido creer que era yo
mismo el que hablaba cuando dijo:

- Has vencido, y me entrego. Pero también t0 estds muerto desde
ahora...muerto para el mundo, para el ciclo y para la esperanza. jEn mis existias... y
al matarme, ve en esta imagen, que es la tuya, codmo te has asesinado a ti mismo!

(Poe, 2016, p.392).

Al final, cuando la pelea termina, el protagonista parece perder algo definitivamente.
Las palabras “te has asesinado a ti mismo” son la prolongacién de que ha matado la unica
parte que le liberaba del mal. El protagonista no muere completamente porque, como prueba,

es él quien narra el relato.

El narrador estd en primera persona, es protagonista, a primera vista; sin embargo,
estd siempre aludiendo a otro, en este caso el doble del personaje principal, por lo que el

narrador es un yo-testigo.

Este narrador cuenta en primera persona (como quien ha estado presente en los
acontecimientos) la historia; pero cuenta las cosas que le han ocurrido a otro o a otros
personajes: acontecimientos que él ha presenciado y viene a ser como un testigo que

da fe de lo que ha visto (Corrales, 2000).

Poe utiliza este tipo de narrador especifico para lograr la ambigiedad en la historia. El

ingenio de contar los acontecimientos desde un primer plano, la voz exclusiva de un William
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Wilson, para en un segundo, poder presentar al otro ampliando las posibilidades mediante la

descripcion de los actos de alguien mas.

El narrador correcto es el yo-testigo porque se estd narrando siempre en primera
persona pero, también, se alude a un personaje mas en este caso el mismo doble del cual el
protagonista es testigo. El otro parece ser siempre insuperable, y con esa perfeccion sublime

(en la concepcion del sublime algo que es fatal o corresponde al mal).

El narrador es importante porque a través de él que llegamos al tema del doble. En
esta narracion fantastica se trastoca la realidad del ser humano. Es una bdsqueda de las partes
del hombre, siendo la respuesta que estamos formados por dos: una buena y una mala. En el
romanticismo este motivo pudo dar origen a la explicacion del mal comportamiento, algo que
la raz6n aun no podia entender completamente. El doble que nos presenta Edgar Allan Poe es
humano, a veces, podemos separar lo que nos compone y actuar de manera inconsciente,

hasta cierto punto, porque para William Wilson su limite se encontraba en si mismo.

1.4. El extrafio caso del doctor Jekyll y el sefior Hyde

Robert Louis Stevenson nacio el 13 de noviembre de 1850 en Edimburgo, Escocia.
Fue poeta y novelista. Es un gran exponente de la literatura fantastica con obras como La isla
del tesoro, Nueve noches arabes y El extrafio caso del doctor Jekyll y el sefior Hyde. Este
altimo, publicado por primera vez en 1886, en inglés, inspirado en suefios.

Esta nouvelle* comprende una de las méas famosas formulaciones del doble. Su

importancia radica en el rompimiento moral en el que se concentra el autor. Stevenson nos

4 Narracién de menor extension que una novela.
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sumerge en un viaje al fondo de la personalidad humana y la metamorfosis fisica de nuestros
instintos. Nos presenta una alegoria moral donde se enfrenta la concepcion cristiana del libre
albedrio y la autonomia de espiritu, al poner a la ciencia como medio para determinar una
personalidad. Como la droga que usaba Dr. Jekyll para regresar a la normalidad. En la época
del romanticismo, la ciencia tuvo un lugar nuevo que no estaba atado a ideologias y que se
regia como algo puro. La literatura tom6é como herramienta a la ciencia para lograr la
verosimilitud de sus relatos. En este libro de Stevenson en especifico, encontramos como la
curiosidad innata del ser humano lleva a un hombre a llegar a las profundidades de la
conformacién del mismo. Jekyll se da cuenta que estamos conformados por dos fuerzas
opuestas y que conviven por lo general suprimiéndose. Sin embargo, al seguir sus
experimentos nos encontramos con la respuesta para dejar fluir por completo a esas dos

partes que traen consigo nuevas preguntas.

El texto inicia con un poema del propio Stevenson a su esposa:

A Katherine de Mattos

Es malo soltar los lazos
que Dios ha querido atar.
Hijos somos de los vientos
nordicos, y del brezal.
Mas, ay, por nosotros dos,
lejos de nuestra morada
se han de mecer con la brisa,

nifia hermosa, las retamas.
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En este primer acercamiento es clara la advertencia. EI hombre parece que es uno
solo; sin embargo, la naturaleza del ser es diferente. Somos varios que confluyen en uno, el
cual debe estar consciente de las reglas y convenciones. También encontramos que lo
religioso forma parte del pensamiento del autor porque es a él (Dios) a quien se remite para

decir que lo que esté apunto de contar no entra en lo comun.

La novela de Stevenson comienza con la caracterizacion de Mr. Utterson, abogado de
Dr. Jekyll, y sus regulares paseos por la ciudad con Mr. Richard Enfield. En una callejuela de
Londres, estos dos personajes observan que un hombre de estatura baja y correr acelerado se
tropieza con una nifia, a la cual pisotea y deja llorando. Este es la primera aparicion de Hyde,
un ser “algo repugnante, francamente detestable”. El asunto con la nifia que habian observado
era bastante turbio para los involucrados por lo que Utterson y Enfield confrontan a Hyde,
este les responde sorpresivamente de forma tranquila y acepta pagar la suma de cien libras
por la culpa. Mr. Utterson, intrigado por lo sucedido, llega a su casa y entre sus papeles toma
el testamento del Dr. Jekyll y lo lee detenidamente, llegando a la sorpresa de que Edward
Hyde es el benefactor directo. Este documento tiene a Utterson bastante desalentado, ya que
no entiende cdmo un ser con el comportamiento mas despreciable puede causar empatia a

uno de sus amigos mas allegados.

En esta parte del relato empiezan la compleja relacion entre Dr. Jekyll, un hombre de
sociedad conocido por el bien, y Mr. Hyde, un ser apéatico y oscuro. El instinto de Mr.
Utterson lo lleva enseguida a la casa del Dr. Layon, amigo de Dr. Jekyll, quien seguro tendria
respuestas al porqué de Hyde como benefactor del testamento. Con Layon las dudas se

multiplican, es muy poco lo que se podia comprender del asunto.
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Mr. Utterson empieza a rondar la casa del Dr. Jekyll en busca de pistas y su paciencia
logré toparse con Hyde y memorizar su rostro. Pasado un tiempo, Dr. Jekyll invita a sus méas
allegados amigos a una cena, entre ellos se encontraba Mr. Utterson. Acabada la comida, se
quedan los dos solos y Utterson pregunta directamente sobre el testamento y Hyde. Jekyll le
cuenta del gran interés que tiene hacia Hyde y le hace prometer a Utterson que si llegase a
desaparecer, él tendria paciencia con su amigo. Después de esta conversacion existe una

elipsis de un afio.

La nueva aparicién de Hyde se da a través de un crimen. Por la noche, una mujer
observa por la ventana hacia la calle, ve el encuentro entre dos hombres uno pequefio y
deforme y un sefior que pide ayuda para encontrar direcciones; el primero ataca, en lo que la
mujer solamente puede llamar un arranque de locura, al otro sefior asesinandolo. La mujer,
después de recuperar el aliento, llama a la policia para que se haga cargo de lo sucedido. En
la comisaria el jefe de policia y Utterson se encuentran. El atacante es descrito con
caracteristicas que al abagado le suenan familiares y, sobre todo, de evidencia encuentran la
mitad de un baston, que estaba seguro le pertenecia a Jekyll, por lo que tiene que nombrar a
Hyde e ir a visitarlo en su casa. Al llegar el ama de Ilaves les atiende y comenta que Hyde
habia regresado en la madrugada y salido enseguida. El policia y Utterson se dirigen a
inspeccionar su habitacion y se encuentran con la otra mitad del bastén, de las evidencias. No
cabia duda Hyde estaba detras de todo el asunto. En esta parte del relato el baston es un
indicio importante para sospechar que entre Hyde y Jekyll la amistad no es suficiente, algo

mMAs oscuro se esconde.

Utterson va directo hacia Jekyll para preguntarle acerca de lo sucedido y él le comenta
que ya nada tiene que ver con Hyde. Jekyll le confia a Utterson una carta que Hyde le habia

entregado y le pide su consejo. Utterson, al encontrarse con un tema tan delicado, habla con
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su pasante Guest a quien le pide que observe detenidamente la caligrafia del documento. En
ese momento, llega una invitacion de Jekyll y Guest, compara las dos cartas y la letra tiende a
ser muy parecida. Utterson piensa que Jekyll estd ocultando a un asesino. Aqui, al igual que
la coincidencia del baston, el hecho que las dos caligrafias sean muy parecidas empieza a
tejer dudas de la relacién entre estos dos personajes. Al igual que en “William Wilson”, con
estas pistas entendemos que los parecidos son la manera en cémo el autor va dejando
sutilmente que el lector comprenda al lugar que quiere llegar, para poder develar el doble.
Este es un indicio al igual que las voces que encontramos en el texto de Poe, parece que el

uno es el eco del otro.

Después de la desaparicion de Hyde, Jekyll empieza a ser de nuevo el amigo de todos.
Se rednen en su casa para cenas Layon, Utterson y Jekyll como si no hubiese pasado el
tiempo. Después de dos meses de la amistad, Utterson fue a ver a Jekyll y se le niega la
visita. El abogado no entiende nada asi que va a visitar a Layon. Al entrar en la casa se
encuentra con un hombre gque estaba demacrado. Layon se encontraba enfermo y su rostro
reflejaba miedo. Utterson queda anonadado y le pregunta a su amigo que habia sucedido y si
tenia noticias de Jekyll. Layon no le da respuestas y le asegura que su amistad con Jekyll
habia terminado. Utterson llega a su casa y escribe una carta a Jekyll pidiendo explicaciones
y la contestacion solo le generd mas dudas. Layon fallece y una nueva carta de Jekyll llega a
sus manos con una advertencia que le pedia abrirla s6lo cuando él haya fallecido. En todos
estos incidentes, ruptura de amistades y muertes aceleradas, el conflicto de la obra esta
llegando a su punto maximo y el lector sabe que en todo este asunto estd concatenado con

Hyde y la extrafa relacion con Jekyll.

En los acostumbrados paseos que Utterson y Enfield daban por la ciudad, llegan a la

casa de Jekyll al cual observan y saludan a través de la ventana. Mientras conversan, un gesto
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de horror por parte de Jekyll hace que este acabe el encuentro dejando a todos asustados. Los
dias del doctor estaban contados.

Una noche mientras Utterson se encuentra en su casa Poole, sirviente de Jekyll, llega
hasta él muy asustado. Poole pide ayuda porque estaban pasando cosas muy extrafias en la
casa del Dr. Jekyll. Utterson se apresura y se dirige inmediatamente a la casa del doctor.
Poole le explica, rdpidamente, a Utterson que la Unica manera de contacto con Jekyll es
mediante unas cartas que daban indicaciones de conseguir cierto compuesto quimico en las
farmacias. Utterson estaba confundido por todo lo que estaba ocurriendo. En la casa de su
amigo, todas las personas que trabajaban para Jekyll estaban reunidas. Poole se dirigio al
abogado contandole sus sospechas; que Jekyll habia sido asesinado y que, quien profirié su
muerte se encontraba en su lugar. Utterson piensa que se trata de una enfermedad que tiene
como consecuencia la deformidad y por esa razon Jekyll parece ser otro, pero Poole insiste en
sus ideas. No tenian otra opcion que entrar a la fuerza al despacho donde se encontraba la
verdad. Utterson se dirige al doctor y cuando escucha su voz puede reconocer la de Hyde. En
este momento de la obra es importante enfatizar en que el narrador hasta el Gltimo momento
intenta desligar al doble por medio de las intuiciones que parecen tener Utterson y Poole,
ninguno de ellos piensa en que debe haber una relacién mas alla de lo comuln entre estos dos

personajes, lo Unico que pueden conjeturar es que el uno esta haciendo dafio al otro.

Cuando entran a la habitacion se encuentran con un Hyde agonizante que habia
querido acabar con su vida. Lo extrafio de este personaje es que llevaba puesto un traje que le
pertenecia a Jekyll. Es justamente en ese momento que el lector puede entender con un poco

de seguridad que existe algo anormal entre Jekyll y Hyde.
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Utterson junto a Poole examinan todo el lugar en busca de pistas del doctor, pero en
vano porgue no pueden encontrar absolutamente nada. En aquel lugar, lo uUnico que hallan es
un sobre que estaba dirigido a Utterson, con varios documentos dentro, uno de ellos es el
nuevo testamento de Jekyll dejando todas sus pertenencias al abogado. Utterson se estremece
porque no puede entender nada de lo que estd sucediendo, en ese sobre encuentra también

una nota que dice:

«Mi querido Utterson: Cuando esta nota llegue a tus manos, habré desaparecido. No
puedo predecir bajo qué circunstancias, pero mi instinto y lo desesperado de mi
situacion me dicen que el final esta proximo y debe ocurrir pronto. Lee primero el
escrito que Lanyon me aviso iba a poner en tus manos, y si quieres saber mas acude a

la confesion de tu indigno y desgraciado amigo, Henry Jekyll». (Stevenson, 2006: 42)

La parte final del relato son dos cartas que explican todas las confusiones. La primera
es de Lanyon a Utterson. En ella se cuenta como una noche le llegd una carta de Jekyll
pidiéndole dos favores a su amigo; el primero, que vaya directo hacia su casa donde Poole lo
esperara con un cerrajero para que fuerce un cajon y, el segundo, que entregue el contenido
del cajén a un sefior que ird en su nombre a medianoche. Lanyon se encuentra confundido por
toda la situacién, pero siente que le debe lealtad a Jekyll por lo que lleva a cabo todo lo que le
pide. Cuando llega la medianoche espera en su consultorio al hombre que viene por el
contenido del cajon: una ampolla con un liquido rojo, unos polvos y una libreta donde habia
fechas y la palabra “doble”. Puntualmente, un hombre toca a la puerta a las 12 y pregunta por
lo que el doctor le ha encomendado. Lanyon, un poco asustado por el asunto, invita al
hombre a pasar. Aquel hombre entra de manera acelerada y al recibir el encargo hace una
advertencia, a Lanyon, quien esta lleno de curiosidad por todo el asunto. Le dice que él puede

irse y todo quedaria de la misma manera que siempre pero que si se queda sus dudas iban a
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ser resueltas; sin embargo, el precio es un rompimiento de todos los limites conocidos.
Empieza a mezclar los polvos y el contenido de la ampolla. Lanyon prefiere acabar con su
curiosidad y le dice que prosiga con lo que tiene que mostrarle. EI hombre toma la mezcla 'y
después de varios retorcijones se convierte en Jekyll. Lanyon termina su relato con la certeza

de que aquel primer hombre era Hyde.

La confesion de Lanyon nos deja intuir que Hyde y Jekyll son la misma persona. El
doble se revela al fin. La importancia de este momento es entender que la ciencia estaba
detras de todo este asunto. A diferencia, de los recursos como el espejo o la sombra en esta
narracion el doble es una consecuencia de la quimica y los experimentos. La parte moral se
presenta en una division del bien y el mal con sus respectivos representantes. Sin embargo, la
forma de duplicidad en este texto también es fisica porque Hyde y Jekyll no se parecen como

los personajes de “William Wilson” gue son una proyeccién del otro.

El doble, presente en Stevenson, es una encarnacion entera del mal en todos los
sentidos. El intermediario presente es la razdn o ciencia que busca en los lugares mas oscuros

respuestas del ser humano. El final de la obra es una confesion escrita por el doctor.

Jekyll empieza por decir que nacid en el afio de 18..., no es claro con la fecha. Nos
cuenta acerca de su gusto por el trabajo y como esto le llevo a ganarse la simpatia y carifio de
sus colegas. Sin embargo, muchas de sus inquietudes y gustos extravagantes los llevaba en

secreto.

Fue, pues, la exageracion de mis aspiraciones y no la magnitud de mis faltas lo que
me hizo como era y separd en mi interior, mas de lo que es comin en la mayoria, las

dos provincias del bien y del mal que componen la doble naturaleza del hombre. En
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mi caso, reflexioné profunda y repetidamente sobre esa dura ley de vida que
constituye el meollo mismo de la religion y representa uno de los manantiales méas

abundantes de sufrimiento (Stevenson, 2006, p.49).

Este es un fragmento que nos permite comprender el motivo de la obra. Un doble con
conciencia moral. Las preocupaciones de Jekyll lo llevaron a separarse en su interior como
dos personas. El ser que se expone en sociedad y el otro que se oculta con los deseos y
pulsiones mas instintivas. La psicologia va a plantear esta misma relacion en el psicoanalisis
donde el ser humano se va a dividir esencialmente en tres: el ello, que podria ser andlogo a
Hyde y es la parte méas profunda e instintiva de cada ser, el yo, que es el intermediario entre
lo instintivo y lo convencional, en este caso la ciencia, y el superyo, la parte que lidia con las
convenciones sociales y sus leyes representado por Jekyll. Cada parte que nos compone es
parte de una misma unidad, el doble se caracteriza por acercarnos a lo insospechado y separar
estas fuerzas. En el momento que el interés de Jekyll se centra en desatar aquellas partes que
lo componen para buscar libertad también puede darse cuenta de que siempre tuvo
consciencia de su otro, Hyde. La disociacion dentro de este relato es importante para
reconocer la investigacion del mal que planteaba el romanticismo. Una profundizacion en el

yo y encontrarnos con lo que nos conforma.

En esta cita que este presente la religion, dentro del pensamiento del personaje, es una
pista invaluable del contexto romantico al que estaba expuesto el autor. La intencion es
explicar la naturaleza dual del hombre a partir de la ciencia dentro de la ficcion, porque la
ciencia no alcanzaba estos lugares profundos en el ser humano y el romanticismo se basaba
en el cuestionamiento de las estructuras y creencias. Aqui podemos regresar a la metéafora del

espejo donde existen dos: el reflejo y el objeto. Sin embargo, hay que tomar en cuenta que los
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dos pertenecen a una misma sustancia y se necesitan mutuamente, por lo que es necesario
enfatizar que las dos partes son honestas dentro de un mismo hombre. El bien y el mal nos
habitan y son parte de todas nuestras decisiones. La obra de Stevenson es una profundizacion
de las partes que conforman al ser y su necesario entendimiento y equilibro para mantener la

tranquilidad.

Cada dia, y con ayuda de los dos aspectos de mi inteligencia, el moral y el intelectual,
me acercaba méas a esa verdad cuyo descubrimiento parcial me ha llevado a este
terrible naufragio y que consiste en que el hombre no es s6lo uno, sino dos

(Stevenson, 2006, p.49).

El doctor continua el relato con la certeza de la duplicidad. Lo que le conduce a una
terrible verdad, que le hace pensar que él ha podido descifrar dos en el ser humano pero que
en realidad cree que son un conglomerado de personalidades lo que conforman al ser. Al
pasar los afios y con varios estudios, Jekyll empieza a imaginar la separacion de su verdad.
Las reflexiones han terminado y la experimentacidn es el siguiente paso. El doctor intuye que
se pueden romper las vestiduras del hombre (el cuerpo) mediante varios agentes quimicos,
algo asi como el viento puede agitar los cortinajes. La confesién no se detiene en aspectos

cientificos de férmulas, por estas razones explicadas en el siguiente texto:

La primera, porque he aprendido que cada hombre carga con su destino a lo largo de
toda su vida y que cuando trata de sacudirse- lo de los hombros le vuelve a caer con
un peso aln mayor y mas extrafio. Segundo, porgque, como dejara bien a las claras mi
relato, mis descubrimientos han sido, por desgracia, incompletos. Bastara con que

diga que no s6lo aprendi a distinguir mi cuerpo material de la emanacién de ciertos
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poderes que componen mi espiritu, sino que llegué a fabricarme una pd6cima por
medio de la cual logré despojar a esos poderes de su supremacia y sustituir mi aspecto
por una segunda forma y apariencia no menos natural para mi, puesto que constituia
expresion de los elementos mas bajos de mi espiritu y llevaba su sello (Stevenson,

2006, p.51).

Aqui podemos intuir que los descubrimientos de Jekyll lo llevan a una total
devastacion del espiritu, porque de algun modo es consciente de estar separando fuerzas que
deben estar instituidas dentro de uno mismo. Al empezar el texto existe un poema que nos
advierte de no separar fuerzas que Dios ha querido atar. Es justo al final del relato que se
retoma esa idea de entender que todo lo que esta pasando es algo que va mas alla del control
de la mente humana. También es importante entender que esto esta sujeto a la época, donde

aun no se podia concebir al hombre como dos partes completamente distintas.

Jekyll en su carta nos comenta acerca de las dudas que tiene para realizar el
experimento, una sustancia tan poderosa para deformar fisicamente a un humano puede ser
devastadora en igual medida. El doctor y su sed de conocimiento pueden mas, asi que mezcla

los ingredientes creando la pécima que necesita.

Una noche, que él lamenta, toma la pocion y empieza a sentir nausea y un gran dolor,
su cuerpo se transformaba. Al pasar los minutos, el dolor se iba desvaneciendo y su nueva
forma reluce, siente la perversion en su cuerpo recorrerle y era mas ligero. Su nuevo ser le
resulta muy cercano a la libertad y explica que para poder apreciar, de manera mas detallada,
su nueva forma comprd un espejo de tamafio excesivo. El doctor al reflejarse en el espejo

entiende que también era él y que el otro (Hyde) era joven y pequefio porque, con los afios,
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Jekyll lo habia reprimido y debilitado. El sefior Hyde causaba tal impresion a quien lo
conocia porque a diferencia de todos los seres él no era una mezcla de bien y mal sino sélo
una antipoda. Con el tiempo, Jekyll se da cuenta que el paso que habia dado con su
experimentacion colgaba més pesadamente de un lado, el maligno. Jekyll podia volver a la
normalidad, pero Hyde parecia cada vez aflorar méas y mas, la pulsion interna mas profunda
por estar tanto tiempo encarcelada tenia méas impetu para vivir y cobrar fuerza. Jekyll en su
confesién podia aclarar porque la insistencia de un testamento que dejase todo a Hyde y
despejara todas las dudas de Utterson. Los crimenes que salen a luz como el que empieza esta
historia fueron pequefias pistas para que Jekyll asegurara su futuro. Sin embargo y como se
menciond anteriormente, mientras mas tiempo transcurria, el mal era quien se apoderaba del

Ser.

Una tarde, Jekyll estd sumido en sus meditaciones cuando al agachar su cabeza y
observar su mano puede reconocer la de Hyde. Henry Jekyll empez6 a concientizar en los
limites de su experimento al verse en una encrucijada. Término por reprimir su ser profundo
y elegir al que todos conocian y admiraban. Aungue con gran fortaleza pudo dominar algunos
meses a Hyde, esté cada vez se fortalecia y era cuestién de tiempo para que llegase por
completo a invadirlo. Cuando al fin dejé salir a Hyde, un asesinato a un hombre muy
respetado y querido lo llevd de nuevo a poder usar a Jekyll, esta vez el doctor sinti6é un alivio
total. Ya a finales del afio, en su ser de Jekyll sabored un poco la felicidad, aun sufriendo un
poco por su naturaleza dual. Al final, una nueva transformacién acab6 por completo con el
rompimiento de su espiritu y el manejo de la duplicidad. Convertido en Hyde buscé ayuda
con Lanyon y escribiéndole una carta como Jekyll, la Gnica caracteristica que Hyde guardaba

del doctor, le pidié dos favores.
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La importancia de que Hyde guarde una sola caracteristica de Jekyll nos remite al
hecho de que las palabras atraviesan estas fuerzas como es la voz en William Wilson. El
lenguaje es parte importante del conocimiento y sin esta caracteristica el motivo del doble no
se cumpliria por completo porque el horror o0 miedo detras de este tema es la consciencia del

mismo.

Lanyon lleva a cabo los favores y el contenido del cajon que tanto necesitaba Hyde es
entregado en sus manos. Cuando Hyde toma la pocima y se transforma en el doctor Lanyon
cae en trance y no puede recuperarse de nuevo. Jekyll se dirige a su casa y se encierra en ella.
Los dias pasan y la cantidad de dosis va aumentando. Jekyll no puede controlar por mucho a
Hyde en su interior, a apenas cierra los ojos para dormir se ve transformado en su otro lo que
le provoca un aspecto fuera de lo humano al no poder conciliar el suefio y luchar a cada hora
del dia por no ser Hyde. El verdadero final para el doctor es el hecho de no poder conseguir
los ingredientes para su pocima. Es en esta ultima carta que se despide y advierte que lo que
se avecine en el futuro le compete totalmente a otro porque su vida como Jekyll ha llegado a

su fin.

El doble aqui lleva por intermediario a la ciencia que es la manera en como se lleva a
cabo la separacion, esta caracteristica es propia dentro del motivo de la duplicidad cuando
estd implicita su naturaleza moral. Por tanto, la ciencia es la herramienta para poder llegar al

otro como en Poe es la proyeccion.

Tanto en Poe como en Stevenson existe una profundidad en el motivo del doble que
explica Roas (2011) como el miedo dentro de la literatura fantastica. EI miedo es la esencia
de poder tocar a través de la escritura en la ficcionario. En el caso del doble lo que nos dice es

que el miedo es la pérdida de identidad, de voluntad propia y de cordura. EI monstruo,
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representado por vampiros o fantasmas en el doble es el reconocimiento de que la verdadera
bestia habita dentro de nosotros mismos, lo que produce el verdadero miedo dentro de esta

literatura y una caracteristica que comparten las obras de los autores antes expuestos.

La diferencia que encontramos aqui con el motivo del doble en Poe es que la parte
“malvada” también es representada fisicamente. Hyde no sélo es la representacion del mal en

su forma de actuar sino en su apariencia.

El narrador en esta obra es omnisciente editorial y multiselectivo. Podemos encontrar
a lo largo del relato lugares donde el narrador irrumpe y nos cuenta ciertas perspectivas, lo
que lo hace editorial y multiselectivo porque nos permite comprender lo que sucede en la

mente de algunos personajes.

El narrador de este texto es omnisciente; sin embargo, centra su atencion en Mr.
Utterson, abogado del protagonista y vehiculo por el cual la mayor parte de la nouvelle es
contada. La importancia de la voz narrativa en la obra es que esta dispuesta a manera de
pequefios testimonios, que permiten la verosimilitud del relato. El doble es, entonces, una
formulacion de las opiniones vertidas por los demas protagonistas hasta los dos dltimos
capitulos que son, mas que un testimonio, una sentencia de la vida de Jekyll que, de igual
manera, es contado por alguien mas; lo que permite que siempre se deje una especulacién

suelta.

Los medios por los cuales Stevenson crea generan en el lector un ambiente siempre de
tension por no conocer el todo. Solo en la ultima carta escrita expresamente por Jekyll

adivinamos todo lo sucedido.
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Capitulo 11

“Para crear, me he destruido; tanto me he exteriorizado dentro de mi, que dentro de mi no
existo sino exteriormente. Soy la escena viva por la que pasan varios actores representando
varias piezas.”

“Mi misma memoria es nada, y siento que quien soy y los que fui son suefios distintos.”

Fernando Pessoa.®

El otro motivo del doble

“Otro es el rio que persigo...”

(“El inmortal”, J. L. Borges)

Para analizar los textos del escritor Jorge Luis Borges hay que comprender que su
aficion por el motivo del doble esta ligada con los autores anteriormente expuestos. La
admiracion y carifio que tiene hacia Stevenson es porque, al igual que él, sofi6 muchos de sus
relatos. El extrafio caso del Dr. Jekyll y Sr. Hyde fue una de sus obras mas populares basadas
en un suefio y el lugar donde el motivo del doble se revela para Borges. Stevenson aparece
reiteradas veces en la obra de Borges: agradece “que en la tierra haya un Stevenson” (“Los
justos”, La cifra, Obras Completas 11, p.390) y “amigo muy querido que la literatura me ha

dado” (Prologo a Elogio de la sombra, Obras Completas I1, p.405).

Por otra parte, al iniciar este capitulo, existe una frase donde explicitamente se

encuentra Stevenson pero, también, se menciona al espejo donde se encuentra la alusiéon a

> Aunque Pessoa es el autor verdadero de estas dos citas el heterénimo por el que se le
conocen los primeros versos es Bernardo Soares y los segundos Ricardo Reis.
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Poe. Es un fragmento de uno de los cuentos escogidos para el analisis “Agosto 25, 1983” que
dice “En cualquier momento puedo morir, puedo perderme en lo que no sé y sigo sofiando

con el doble. El fatigado tema que me dieron los espejos y Stevenson.”

Para Borges, Edgar Allan Poe representa una figura sumamente importante dentro de
la literatura y le interesan mucho sus teorias sobre la creacion poética, como aquella de que el
poema largo no existe. Borges le dedica a Poe varias paginas de su obra el las que el tema
central es la referencia al desdoblamiento del yo y el espejo: “Como del otro lado del espejo/
se entrego solitario a su complejo/ destino de inventor de pesadillas” (“Edgar Allan Poe”, El
otro, el mismo, Obras Completas I1: 464), “Los suefos que he sofiado. El pozo y el péndulo./
El hombre de las multitudes. Ligeia.../ Pero también este otro” (E. A. P, “Quince Monedas”,
La rosa profunda, Obras Completas Ill: 134) y “Realmente es terrible que haya espejos:
siempre he tenido el terror de los espejos. Creo que Poe lo sintié también. Hay un trabajo
suyo, uno de los menos conocidos, sobre el decorado de las habitaciones. Una de las
condiciones que pone es que los espejos estén situados de modo que una persona sentada no
se refleje. Esto nos informa de su temor de verse en el espejo. Lo vemos en su cuento

“William Wilson” sobre el doble” (“La poesia”, Siete noches, Obras Completas Ill: 402).

Jorge Luis Borges, entonces, conoce a estos dos autores y su manejo del motivo del
doble en la literatura. Anteriormente, hemos expuesto las obras de Poe y Stevenson y su
relacion directa con la duplicidad; sin embargo, es importante recalcar que la forma en que se
maneja el motivo es de forma moral y busca profundizar entre las pulsiones del bien y del
mal del ser humano. Los textos de Borges que se analizan a continuacion contienen como
principal hilo conductor al doble pero desde un perspectiva distinta, que serd expuesta a

través de su analisis.
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2.1. “El otro”

El cuento fue publicado por primera vez en 1972, en Buenos Aires, junto a las
ilustraciones de Ana Maria Moncalvo. Posteriormente se publicé dentro de El libro de la

arena en 1975. Adolfo Bioy y Casares de refiere a él:

Me dice [Borges] que planea un relato sobre el encuentro de un escritor que, mirando
el rio Charles, de Cambridge (Estados Unidos), pasa a estar mirando el Rddano, en
Ginebra, y se encuentra con un joven, que es €l mismo, treinta afios antes. No sabe si
hacerlo con un escritor imaginario o consigo mismo; dice que perdié un buen final
que se le habia ocurrido. Tal vez se citan para un segundo encuentro, al que el joven

falta, por lo que el viejo siente alivio (Bioy Casares, p.1209)°.

Este singular texto empieza con una fecha y direccion “mes de febrero de 1969, al
norte de Boston, en Cambridge” (Borges,1972, p.13), cuando Borges tiene 70 afios. Nos
comenta que escribe este relato en el afio 1972 porque asi este suceso podra pasar de ser una
realidad a un cuento solamente. El tono ensayistico, caracteristico de Borges, construye casi
una confesion y permite que el lector tome como certeza la historia que va a ser contada a
continuacion, su transcripcion a las letras es la manera de convertirlo en mentira. “Sé que fue
casi atroz mientras dur6 y mas ain durante las desveladas noches que lo siguieron”
(Borges, 1972, p.13). El hecho que le ocurrié al autor lo tenia realmente aterrado, el miedo

que se presenta es propio de la literatura fantastica.

6 Nota de la edicion critica de El libro de arena.
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Son las diez de la mafiana y el narrador protagonista se encuentra sentado en una
banca frente al rio Charles. Este suceso parece ser invocado a la narracién desde la memoria
de Borges, ya que en 1967 fue invitado a impartir una catedra en Harvard durante siete
meses. El narrador se encuentra mirando al rio lo que inevitablemente le lleva a pensar en el
tiempo, uno de los motivos més importantes dentro de la literatura de Borges. “La milenaria
imagen de Heraclito” (Borges,1972, p.13). En la obra de Borges la mencion a este filosofo es
muy importante porque es la manera en cdmo el autor entiende el tiempo. La razon para que
Heréclito esté explicitamente en este cuento es porque el tiempo juega un papel muy

importante en él.

La historia continta con la descripcion del narrador de haber dormido bien y el logro
de haber interesado a algun alumno en su clase, del dia anterior. De repente, siente un golpe
de impresion, “que segun los psicologos corresponde a los estados de fatiga” (Borges,1972,
p.13). Aquel momento ya lo habia vivido antes. Esta alusién es muy importante porque,
también, nos remite al tiempo y su ensayo La historia de la eternidad; donde el “déja vu” es
una prueba de que el tiempo es circular. La impresion del autor de ya haber vivido ese
momento nos deja comprender como es el tiempo y permite que el lector construya una

verdad en su cabeza que, a continuacion, servira para entender el relato.

En la otra banca donde se encontraba, alguien mas se habia sentado. El narrador
prefiere estar solo; sin embargo, no se levanta enseguida para no parecer impertinente. “El
otro se habia puesto a silbar” (Borges,1972:13) encontramos las palabras “el otro” la primera
clave de que aquel era él mismo. Entonces, el narrador recuerda que lo que el otro trata de
silbar es el estilo criollo de La tapera de Elias Regules. Aquella musica le transporta a un
patio, que ya no existe, y a la memoria de Alvaro Melian Lafinur (critico, poeta y primo

segundo de Borges). Las palabras llegan, son las de la décima del principio de la cancion, la
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voz no es de Alvaro pero quiere parecérsele. El protagonista reconoce la voz con terror, y
pregunta “;usted es oriental o argentino?” (Borges,1972, p.13). El otro responde:
“Argentino, pero desde el 14 vivo en Ginebra” (Borges,1972, p.13). Un silencio largo le
sucede y el protagonista pregunta ahora “;En el nimero 17 de Malagnou, frente a la iglesia
rusa?” (Borges,1972, p.13). El otro contesta que si. En este momento el narrador esta seguro
de haberse encontrado con él mismo, pero mas joven. El encuentro de un Borges viejo y uno
joven es como se maneja la temporalidad; parece que en esos distintos afios, en ese momento
especifico, el tiempo se detiene por completo y puede crear un fendmeno de esa naturaleza.
Lo que evoca en el lector, la eternidad. Aquel instante entre Borges es eterno porque en él se
maneja la sustancia del suefio y la union de tiempos simultaneos, que sélo a través de un

momento estatico de temporalidad seria posible.

El narrador resuelve decir “usted se llama Jorge Luis Borges. Yo también soy Jorge
Luis Borges. Estamos en 1969, en la ciudad de Cambridge” (Borges,1972, p.13).
Inmediatamente el otro responde que no, con voz lejana. Esta particularidad nos remite a

William Wilson de Poe donde la voz del otro Wilson es como un eco de la primera.

El otro insiste en que esta en Ginebra, en un banco, a unos pasos del rio Rédano. De
esta manera la imagen del rio y el agua nos deja estar en dos lugares al mismo tiempo, es por
ello que se menciona a Heraclito y el hecho de que todo es y no es en el mismo instante. El
otro continta y dice que entre los dos existe una rara semejanza, con la Unica diferencia de
que el narrador posee la cabeza gris. El narrador, mas seguro de la situacidn, le intenta probar

que aquello es verdad. Le cuenta, por ejemplo, que en:

Casa hay un mate de plata con un pie de serpientes, que trajo del Perl nuestro

bisabuelo. También hay una palangana de plata, que pendia del arzén. En el armario
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de tu cuarto hay dos filas de libros. Los tres volimenes de Las mil y una noches de
Lane, con grabados de acero y notas en cuerpo menor entre capitulo y capitulo, el
diccionario latino de Quicherat, la Germania de Técito en latin y en la version de

Gordon, un Don Quijote de la casa Garnier. (Borges,1972, p.14)

La lista se extiende mas, pero es significativa porque la enumeracion que encontramos
en ella es una alusion a todos los gustos y pasiones del autor. Aunque el narrador ya le cuenta
todas las pistas, el otro no puede creerle. No le basta esa enumeracién porque “Si yo lo estoy
sofiando, es natural que sepa lo que yo sé”. (Borges,1972, p.14). El otro esta seguro de que
aquello no es més que parte del mundo onirico. El narrador pensé que la objecién era justa 'y

dispuso

Si esta mafiana y este encuentro son suefios, cada uno de los dos tiene que pensar que
el sofiador es él. Tal vez dejemos de sofiar, tal vez no. Nuestra evidente obligacion,
mientras tanto, es aceptar el suefio, como hemos aceptado el universo y haber sido

engendrados y mirar con los ojos y respirar (Borges, 1972, p.14).

La naturaleza de aquel encuentro es indescifrable para los personajes y el autor. La
linea entre el suefio y la vigilia es muy delgada y puede trascender los lugares mas profundos.
El narrador se ha encontrado consigo mismo y todos lo hacemos, cuando recordamos algo de
nuestra juventud o nifiez. No seria tan irreal que pudiéramos hablarnos a nosotros, cuando
siempre lo estamos haciendo sin un ente fisico. EI miedo empieza a tomar parte del cuento
cuando el otro dice ¢y si este suefio durara demasiado? Una pregunta que el Borges narrador
con mas afos y experiencia contesta con: “Mi suefo ha durado ya setenta afios. Al fin y al

cabo, al recordarse, no hay persona que no se encuentre consigo misma” (Borges,1972, p.14).
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El doble aqui siempre esta apelando a lugares cercanos como el recuerdo y el tiempo. La
duplicidad se puede encontrar en cada parte, inclusive una antitesis no esta tan lejos de ser el

doble de su opuesto, algo les une en su diferencia.

El narrador le pregunta al otro si no le gustaria saber algo de su pasado; cudl es el
porvenir que le espera. Borges joven asiente y el narrador, un poco perdido, le cuenta que su
madre estd sana y buena en la casa Charcas y Maipu, en Buenos Aires, pero que su padre
murié hace 39 afios por un ataque al corazon. La abuela habia muerto, en la misma casa que
su padre, y poco antes de morir llamé a todos y dijo: “Soy una mujer muy vieja, que esta
muriéndose muy despacio. Que nadie se alborote por una cosa tan comun y corriente”
(Borges,1972, p.14).Y el narrador, al final, dudoso, pregunta, ;,como estan en casa? El otro
dice que padre siempre estan haciendo bromas en contra de la fe, pregunta ¢y usted? El
narrador le cuenta que no sabe la cifra de libros que escribira, pero son demasiados. “La
poesia que escribiras te daran un agrado no compartido y daras clases como tu padre y como
tantos otros de nuestra sangre” (Borges,1972, p.15). El narrador comenta que le agrado
mucho que no le preguntara nada sobre el fracaso o éxito de sus obras. De alguna manera,
aunque distanciados, pueden empatizar ya que son el mismo. El narrador le cuenta sobre la
historia; las guerras venideras y como Argentina cada vez se vuelve mas provinciano. Al otro
poco parece interesarle todo esto porque se encuentra confundido, por el suceso de

encontrarse con él mismo y no poder descifrar si es un suefio.

El narrador hace referencia hacia la vida de Borges (al autor) y sabe que, aungue
nunca ha tenido hijos ese pequeno encuentro le hizo sentir una “oleada de amor” por aquel
pobre muchacho que era él mismo. La importancia de esta parte es que permite comprender

que el doble, en la historia, es temporal y hace referencia al problema de autor-narrador; sin
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embargo, no es acaso un doble el hecho de tener un hijo el cual tomara como primer

acercamiento la conducta, gustos y personalidad de su creador o padre.

La historia continua con el narrador preguntando qué libro esté leyendo el personaje.

El otro responde que:

Los poseidos o, segun creo, Los demonios (la primera traduccion al espafiol llamé Los
poseidos a la obra) el narrador le pregunta ¢qué tal es? y el otro dice que este autor

“ha penetrado mas que nadie en los laberintos del alma (Borges,1972, p.15)

Esta referencia a Dostoievski es vital dentro del relato. Este autor es un precursor del
motivo del doble, con su obra (anteriormente mencionada) El doble; donde el tema se maneja
desde una profundidad psicolédgica. Octavio Paz, en un ensayo llamado “Dostoievski: El
diablo y el ide6logo”, nos indica que este autor “No nos cuenta lo que pasa, Sino que nos
obliga a descender al subsuelo para que veamos qué es lo que esta pasando realmente: nos
obliga a vernos a nosotros mismos” (Paz,). En esta cita podemos acercarnos mas hacia otro
aspecto del doble que difiere un poco con el de Stevenson y Poe. La duplicidad no solo se
encuentra en lo moral (el bien frente al mal), sino en la pregunta de qué es el bien y qué es el
mal y cudles son los limites de ambos. Mencionar a este escritor y estas obras es de
importancia meta-literaria y es una forma de introducir al lector, que claramente sabe que el

relato es acerca del doble.

El narrador pregunta al otro que esta escribiendo y él responde que un libro de versos
Ilamado Los himnos rojos, también pensé en ponerle Los ritmos rojos. (En la biografia de
Borges encontramos que este libro fue escrito en Espafia pero que fue destruido por el mismo

autor antes de regresar a Buenos Aires). El narrador y el otro empiezan una discusién acerca
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de si el Borges joven se siente totalmente hermano de todos como empresarios, los afénicos,
los buzos...etc.; ya que, el Libro Los himnos rojos queria cantar la fraternidad de todos los
hombres. El Borges adulto le habla acerca de que solo los individuos existen, si es que
alguien en verdad existe. “El hombre de ayer no es el hombre de hoy sentenci6 algin griego”
(Borges,1972, p.16). Esté frase hace referencia a Heréclito y al tiempo. Los dos Borges del
relato aunque resulten ser la misma persona y tener lugares de encuentro, no son uno mismo
justamente por la distancia temporal que los vuelve extrafios. ElI doble aqui es una

representacion de la separacion de la juventud y de la adultez.

El narrador protagonista dice que son escasos los hechos memorables con frases
memorables. “Un hombre a punto de morir quiere acordarse de un grabado entrevisto en la
infancia” (Borges,1972, p.16). La situacién en que ambos Borges se encuentran es Unica y
solo pueden hablar, fragilmente, de literatura. EI otro (el joven) confia en la creacién vy el
descubrimiento de metéaforas, el narrador (el viejo) cree en las afinidades intimas que nuestra
imaginacion ya ha aceptado. Leer esta parte del cuento es como adentrarnos en la literatura

borgeana y su poética.

El otro pregunta al narrador protagonista “Si usted ha sido yo, como explicar que haya
olvidado su encuentro con un sefior de edad que en 1918 le dijo que también era Borges?”
(Borges,1972, p.16) . El narrador, después de pensarlo un poco, dice: “Tal vez el hecho fue
tan extrafio que traté de olvidarlo” (Borges,1972, p.16). Recordemos que en la primera parte
del relato encontramos una pista que nos ayudara a entender mejor toda la historia: “De
repente, siente un golpe de impresién, (que segun los psicologos corresponde a los estados de
fatiga) de que aquel momento ya lo habia vivido antes.” (Borges,1972, p.13). El narrador ya
habia presentido aquello lo que vuelve mas verosimil el relato. El olvido esta sujeto a la

verdad y al tiempo, es por eso que, al final, el Borges adulto escribe este “recuerdo”.
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Con timidez, el otro aventuro6 a preguntar por el estado de su memoria al narrador, que
le contesta que suele parecerse a la palabra olvido, pero que todavia encuentra lo que le
encargan. Después cuenta: “Nuestra conversacion ya habia durado demasiado para ser la de
un suefio” (Borges,1972). Anteriormente el motivo del doble siempre estaba escondido detréas
de herramientas como el espejo o reflejo, aqui el lector puede desligarse de ese recurso e ir
més profundo. Borges hace un guifio al lector, al igual que la obra de Dostoievski, para

decirnos que lo que estad pasando no tiene porque no ser real.

El narrador ya tiene una idea para poder comprobar lo real de la situacion. Le dice al
otro que ponga atencion en los versos que va a decir, que sabe que no los ha leido nunca, y
entona la linea: L'hydre-univers tordant son corp écaillé d astres (El universo del agua
torciendo su cuerpo en escala con las estrellas) de Victor Hugo. EI Borges joven se estremece
y sabe que nunca podria escribir una linea como ésa. El artilugio que Borges emplea en esta
parte le indica al lector que el personaje joven es, efectivamente, Borges, porque aquellos
versos recogen todos los intereses del autor y porque él no podria inventar algo asi. Antes el
otro habia repetido con fervor un poema de Whitman que rememora una noche en el mar
cuando el escritor fue realmente feliz. El narrador sabe que si Whitman ha escrito ese pasaje
es porque lo deseaba y no sucedio, lo que explica en: “El poema gana si adivinamos que es la
manifestacion de un anhelo, no la historia de un hecho” (Borges, 1972, p.17). El otro, después
de un rato, dice: usted no conoce a Whitman, €l es incapaz de mentir. El narrador personaje
se da cuenta de que medio siglo no pasa en vano y que eran muy parecidos y muy diferentes.
No podian engafarse lo que hacia dificil el dialogo. EI que los dos tengan un mismo nombre
no los hace totalmente iguales. El tiempo se encarga de disolver la juventud con la

experiencia y de mantener en la juventud la esperanza. La situacion, cada vez, era mas
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demorada para ser parte del mundo onirico y aconsejarse o discutir era inatil porque el otro

esta destinado inevitablemente a convertirse en el narrador con los afios.

De pronto, el narrador protagonista recuerda el suefio de Coleridge “alguien suefa que
cruza el paraiso y le dan como prueba una flor” (Borges,1972, p.17). En el libro Otras
inquisiciones de Borges existe un ensayo llamado “La flor de Coleridge” que es una reflexion
acerca la evolucion de una idea a través del tiempo. Lo que se plantea esencialmente es el
problema del tiempo, al recordar autores como H. G. Wells, Henry James y observar sus
similitudes con el motivo del viaje y la flor, y el hecho de que el escritor debe estar
consciente que la importancia radica en el espiritu de su labor, de la literatura propiamente
dicha. No es coincidencia que Borges tome como referencia en el cuento “El otro” este
ensayo, porque en la union de estos textos podemos encontrar argumentos que permiten

sustentar el manejo del motivo del doble.

Cuando el narrador recuerda el suefio de Coleridge le propone al otro un ejercicio
analogo. “-Oi-le dije-, ;tenés algin dinero? -Si-me replico-. Tengo unos veinte francos.”

(Borges, 1972, p.17).

El otro saca tres escudos de plata y unas piezas menores. Ofrece uno de los primeros,
sin entender lo que esta pasando y el narrador le extendid un billete americano. El otro, al
observar el billete se da cuenta, conmocionado, que la fecha que lleva es 1974. “Meses
después alguien me dijo que los billetes de banco no llevan fecha” (Borges,1972, p.17). El
autor juega con lo real y lo ficticio en cada oportunidad para hacer participe al lector y
ponerlo a reflexionar. Todo aquello es digno de un milagro. El otro hace pedazos el billete y

el narrador tira la moneda. El Borges adulto le dice a su otro que las cosas que pasan dos
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veces dejan de dar miedo y le propone un nuevo encuentro en aquel lugar de “dos tiempos y

dos sitios” (Borges,1972, p.17).

El otro asiente y, sin mirar el reloj, dice que se le habia hecho tarde, el narrador
contesta que lo vienen a buscar, los dos mentian. Por dltimo, el narrador le cuenta de su
ceguera al joven Borges y le aclara que solo puede ver el amarillo, sombras y luces, pero que
el perder la vista es como un atardecer de verano. Los dos se despiden sin tocarse. Al

siguiente dia nadie va a su encuentro.

El narrador protagonista ha cavilado mucho este encuentro y cree haber descubierto la
clave: “El encuentro fue real, pero el otro converso conmigo en un suefio y fue asi que pudo
olvidarme; yo conversé con €l en la vigilia y todavia me atormenta el recuerdo”
(Borges,1972, p.18). “El otro me sofio, pero no me sofid rigurosamente. Sofid, ahora lo

entiendo, la imposible fecha en el délar.” (Borges,1972, p.18).

2.2. “Agosto 25, 1983”

Este relato pertenece a las Gltimas obras de Borges. En el titulo, la fecha explicita (25
de agosto) es un dia después de su cumpleafios, el 24 de agosto. El texto empieza con el
narrador mirando el reloj y percatandose que ya eran pasadas las once. Decide irse
caminando al hotel y siente como otras veces “la resignacion y el alivio que nos infunden los
lugares muy conocidos” (Borges, 1983:655). El portdn se encuentra abierto y a oscuras. Entra
al vestibulo “cuyos espejos palidos repetian las plantas de salon” (Borges, 1983:655). Borges,
en este primer parrafo, nos anuncia los lugares de su creacion el tiempo, representado por el
reloj, y la duplicacion, representada por el espejo. Los espejos para Borges, como menciona

en muchos de sus escritos, son objetos extrafios que multiplican el nimero de los hombres. El
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espejo encierra una parte de nosotros que no conocemos bien, al reflejarnos en él, podemos
entender coOmo somos y que una parte también nuestra e inalcanzable existe en ellos. Una

manera simple del doble es el reflejo en cualquier lugar como una ventana, un rio o un cristal.

El narrador protagonista, ya dentro del hotel, no es reconocido por el duefio, el cual le
extiende el registro, donde trata de escribir su nombre encuentra que ya estaba
anticipadamente escrito, la tinta estaba fresca. El duefio del lugar se dirige al narrador
protagonista y le dice que parece que ya lo habia visto subir, después se corrige y le pide
disculpas, alegando que un sefior que habia llegado antes se le parecia mucho. El narrador
protagonista pregunta qué habitacion tomo ese sefor “pieza 19” es la respuesta, aquella pieza
era la misma que él habia tomado. Sube un poco dudoso a su recamara y, debajo de una arafia
prendida, se reconoce a él mismo. Al igual que en “El otro”, este relato se basa en el
encuentro entre dos Borges, la diferencia esencial es la de edad de los personajes. A los dos
Borges los separan pocos afios y pueden conversar mas sencillamente, justamente por esa

razon.

Al personaje le llega una voz, que no parece ser la suya sino la que solia oir en
grabaciones, ingrata y sin matices. En los dos cuentos de Borges existe la mencion a la voz,
al igual que en William Wilson. La razén principal podria ser que la primera manera de
reconocer a alguien es mediante el tono de la voz, y escuchar nuestra propia sonoridad no es
algo que se pueda entender por completo. Los narradores de estos relatos al escucharse no
pueden nunca afirmar totalmente que la voz les pertenece, porque para ellos suena siempre

COMmMo un eco.

Aqguel encuentro pertenece, al parecer, al mundo de los suefios; sin embargo, para el

personaje existe un sin nimero de noches y para su otro es la noche final, el ultimo suefio. El

47



narrador acababa de cumplir sesenta y un afios y el otro ochenta y cuatro. Entiende, el Borges
menos viejo, que le tocara esperar algunos afos hasta que le llegue la muerte. “Con la mano
mostr6 el frasco vacio sobre el marmol de la mesa de luz” (Borges, 1983:655), esta parte es
una referencia directa al suicidio que es el lugar donde el doble tomara lugar. Borges afirma
en una entrevista que lleva “73 afios suicidandose”. El doble estd presente en las muertes
diarias que le pertenecen a un Borges que es el suefio, mas adelante en el estudio se ampliara

este tema.

Al otro no le queda mucho tiempo “en cualquier momento puedo morir, puedo
perderme en lo que no sé y sigo sofiando con el doble. El fatigado tema que me dieron los
espejos y Stevenson” (Borges, 1983, p.656). La mencidn al doble aqui es explicita y, en este
cuento en especifico, entendemos que para Borges la duplicidad se encuentra en todos los

lugares y que siempre ha sido un tema dentro de su realidad.

El narrador escucha “Stevenson” y sabe que es una evocacion a la despedida. “Yo era
¢l y comprendia” (Borges, 1983, p.656). En este relato la relacion entre Borges es casi de
amistad. Los afios que los separan parecen ser vanos Y, a diferencia, de “El otro” los dos
personajes parecen llegar a consensos. El otro estaba muriendo y el narrador le recuerda que
hace afios, en una pieza del mismo lugar escribia la historia de un suicidio, el de él. Este
acontecimiento es parte de la vida de Borges, que en una época de depresion, abrigo la idea

de matarse’. La repeticion de este micro-relato dentro del cuento nos ayuda a comprender el

7 En el verano de 1935 el escritor Jorge Luis Borges, por entonces un oscuro bibliotecario de
36 afos, estaba perdidamente enamorado de una sefiorita, que lo rechaz6 de un modo hiriente, y por
ello decidid suicidarse. En una armeria de Buenos Aires, lejana a su casa para que no lo reconocieran,
comprd un revolver, y en un almacén una botella de ginebra Bols. Luego, fue hasta la estacion
Constitucion y sac6 boleto para el primer tren hacia Adrogué, pasaje de ida solamente. Se aloj6 en el
hotel Las Delicias, que en esa época era uno de los lugares favoritos de los portefios de clase alta para
pasar el verano. Eligio, con humor negro, la habitacién 48 (Il morto qui parla) y pidi6 no ser
molestado. Era febrero, el calor agobiaba y la lluvia caia a baldazos. Sin desvestirse, se acosté en la
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manejo del doble. La duplicidad que encontramos aqui tiene que ver con los tiempos y la
muerte. La historia de suicidio se repite en los Borges, los dos la conocen y pueden llegar a
reconocerse en ella. El verdadero misterio es cudl de los Borges es el suefio y la muerte, el

sofiador y la vida, o si existen dos Borges con estas caracteristicas.

El relato continda con una conversacion entre los personajes:

—Por eso estoy aqui —le dije. —¢Aqui? Siempre estamos aqui. Aqui te estoy
sofiando en la casa de la calle Maipu. Aqui estoy yéndome, en el cuarto que fue de
madre. —Qué fue de madre —repeti, sin querer entender—. Yo te suefio en la pieza
19, en el patio de arriba. —¢Quién suefia a quién? Yo sé que te suefio, pero no sé si
estds sofidndome. EI hotel de Adrogué fue demolido hace ya tantos afios, veinte, acaso

treinta. Quién sabe (Borges, 1983, p.656).

Entendemos que desde el inicio del relato todo era una ensofiacion. Desde la mirada
del reloj hasta ese momento que es develado el espacio del cuento. Que el texto forme parte
del mundo onirico no lo hace menos verosimil, por el contrario, nos hace entender aquella
frase de Shakespeare ““We are such stuff as dreams are made on, and our little life is rounded
with a sleep.”. En una parte de este fragmento se dice “siempre estamos aqui”. Los
encuentros entre los dos Borges son repetitivos y estan dentro de las cosas mas cotidianas: un

espejo en la casa, el recuerdo en la tarde y la muerte. La pista que nos indica que todo el

cama, en la zurda la botella de ginebra, que bebi6 entera, y en la diestra el revélver, que se llevo a la
sien y apret6 el gatillo. Los nervios o el alcohol, o ambas cosas, hicieron que la bala s6lo rozara su
cabello, sin producirle ni un rasgufio. Anochecia. Comenzé a llorar, tuvo miedo de si mismo,
verglienza por el fracaso y supo que no se mataria ese dia. Sali6 tambaleante a la lluvia, con el
revolver ain en la mano, lo tird en un zanjon y volvié a su casa portefia, en donde nada dijo. Mucho
después contd lo sucedido a su amigo Manuel Peyrou. Maria Esther VVazquez, también amiga de
Borges, cuenta la anécdota en su libro Borges, esplendor y derrota.
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relato es un suefio, es el hecho de que el hotel Adrogué fue demolido tiempo atras. El lugar

donde confluye la historia entre los dos Borges es un lugar inexistente.

El otro Borges le dice al narrador protagonista que el verdadero problema dentro de
esa confusién es “averiguar si hay un solo hombre sofiando o dos que se suefian”
(Borges,1983, p.656). Si existen dos hombres sofiando eso querria decir que son cuatro los
Borges en todo el espacio, los reales y los que estan dentro del suefio. EI manejo de la
duplicidad por consiguiente podria asemejarse al efecto del espejo, que puede multiplicar al
hombre y guardar un poco de su esencia en cada reflejo. Es importante entender que, si
existen dos Borges, que efectivamente se suefian, estos podrian ser el narrador y el autor, que

también forman una duplicidad presente dentro de Borges.

Los personajes inician una conversacion para probar quien es el sofiador. El narrador
y el otro se preguntan cuél fue el momento mas terrible de su vida. Los dos hablan desde una
mentira y como son la misma persona, ambos saben que mienten. A diferencia del anterior
cuento, el uso de la mentira dentro de su conversacion no es un problema y pueden
comunicarse de una manera casi natural. Podria decirse que el narrador y el autor estan
acostumbrados ya a mentirse. La mentira es importante porque nos permite comprender que
los dos hombres involucrados en la historia se sienten dos y no uno. El poder disociarse de
una manera tan real nos invita a pensar en el doble que existe en cada artista. En Borges lo
dual es parte esencial del mundo, todo esta dividido en dos. Desde las caras de una moneda,

la sombra de una espada y la bifurcacion de un camino.

El narrador esta un poco irritado con la conversacion y opta por preguntar sobre los
afios venideros y sus augurios. El otro Borges le cuenta que se repetiran los dolores a los que

estd acostumbrado, se quedara solo en casa, tocard los libros sin letras y el medallén de
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Swedenborg, su ceguera sera como una forma de soledad y volvera a Islandia. En los dos
cuentos de Borges presentes en este estudio la enumeracion de su porvenir tiene un motivo
comun, en los dos existe la ceguera. ElI Borges adulto siempre encuentra la manera de
aconsejar al menor con sus problemas de vision, en el primer cuento vislumbra la ceguera

como un atardecer lento y en este como una nueva manera de estar solo.

También, el otro Borges le cuenta que escribira su mejor poema, que serd una elegia,
y escribird el libro con el que han sonado por tanto tiempo. “Hacia 1979 comprenderas que tu
supuesta obra no es otra cosa que una serie de borradores, de borradores miscelaneos, y
cederds a la vana y supersticiosa tentacion de escribir tu gran libro” (Borges,1983:657). Al
final, entenderas que tienes una obra maestra en el sentido mas abrumador y que las mejores
intenciones no pasan de las primeras paginas. Tendras el doble juego de los simbolos, las
largas enumeraciones, el buen manejo del prosaismo, las simetrias imperfectas y las citas no
siempre apdcrifas. Esta enumeracion a la que hago referencia se presenta las caracteristicas
esenciales dentro de la literatura borgeana, aqui podemos hallar la confesién de la duplicidad

envuelta en la vida de este autor en “el doble juego de los simbolos” (Borges,1983, p.657).

El otro Borges le cuenta al narrador protagonista que termind por publicar su libro
bajo un seudénimo en Madrid y que se habl6é de un torpe imitador de Borges “todo escritor
acaba por ser su menos inteligente discipulo” (Borges,1983, p.657). Le cuenta que el libro es
una de las razones por las que se encuentra en ese lugar esa noche, también, por la conviccién
de haber vivido ya cada dia. El narrador le replica que no escribira ese libro, pero el otro sabe
que este suefio solo sera un recuerdo vago y que lo escribird. EIl encuentro de Borges no
afecta en nada el curso de los hechos porque siempre estara atrapado como en un suefio,

incluso uno ldcido y nunca podremos asegurar su total verdad.
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Al narrador protagonista la conversacion le empieza a pesar. Se descubre en el otro
con un tono dogmatico, utilizado en sus clases, y se molesta por el hecho de que sean tan
parecidos. El narrador pregunta si de verdad esta tan seguro de que va a morir y el otro le
responde que si, que siente una especie de alivio y dulzura. La muerte le ofrecia al otro una
licencia de impunidad hacia el desprecio de verse reflejado tan claramente. El otro pregunta

al narrador por qué parece molestarle tanto lo que se dice.

Porque nos parecemos demasiado. Aborrezco tu cara, que es mi caricatura, aborrezco
tu voz, que es mi remedo, aborrezco tu sintaxis patética, que es la mia. -Yo también-

dijo el otro-. Por eso resolvi suicidarme. (Borges, 1983, p.657).

La Unica manera de poder desligarse completamente de su otro, entonces, seria acabar
con la vida del autor. En los textos del romanticismo del doble la pelea entre los dos
involucrados es inevitable y para poder aliviar la situacion la muerte siempre llega. En el caso

de Borges esta idea aparece, pero no es llevada a cabo en la realidad.

Un pajaro canta y el otro sabe que es el ultimo que escuchara. Con un gesto llama al
narrador protagonista a su lado y trata de buscar su mano, retroceden porque temen que las
dos manos se confundan. Al no tener claro todo lo que estd sucediendo el miedo es
inminente. Dentro de la nueva presentacion del motivo del doble en Borges existe el miedo a
la despersonalizacion y disolucion de la personalidad de las partes. Encontrase con el otro,
que es idéntico en todas sus formas al original, es algo que en la actualidad puede llegar a ser
uno de los lugares menos comodos porgue es entendernos como seres en conjunto y no

Unicos.
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Al final del encuentro, el Borges mas adulto le da breves consejos a su otro y le
cuenta que hace 12 dias se encontraba en La Plata dando una conferencia, en ese momento lo

sintid, supo cuél era su camino y por ello se encontraba alli.

Le dice que en un tiempo volvera al suefio y los papeles habran cambiado. El narrador
protagonista asegura que no olvidara nada de aquello y que lo escribira mafiana. Al tiempo, el
otro Borges le cuenta que no recuerda nada y quedard guardado muy profundo de la
memoria, debajo de os recuerdos y cuando lo escriba creera urdir un cuento fantastico.
Borges nos muestra el motivo del doble en todo lo que nos rodea, la dualidad es esencial para
un hombre. En ello estan los suefios y su contraste con lo real. Sin nada de lo que observamos
no podemos sofiar y sin sofiar no podemos recordar. La realidad entonces puede confundirse,

como las ideas, de algo que paso, algo que sofiamos o algo que intuimos.

El otro deja de hablar y con ello se acaba su vida. De cierto modo el narrador muere
con él, en ese preciso instante. Porque el doble divide y uno a un mismo ser. Afuera le

esperaban otros suefios y aquel seria rescatado por la imaginacion y la escritura.

2.3. “Borges y yo™®

Este poema en prosa pertenece al libro EI hacedor. EI nombre remite a la creacion, al
poeta creador. Este libro, segin Borges, es el mas personal porque incluye dentro de él los
Versos escritos a causa de una fuerza interior. “Borges y yo” nos transporta al tema del doble

por medio del desdoblamiento del hombre y el escritor.

“Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas” (Borges, 1952, p.299).

8 Todas las citas en este texto pertenecen al poema “Borges y yo”, de Jorges Luis Borges.
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Ya en el inicio, existe la alusion al otro. En este caso existen dos Borges que en
primer plano podriamos distinguir como un Borges interno y uno externo. El texto es mas
complejo pero este es simplemente el primer roce. EI Borges externo, al cual la briza cobija,
quien camina y sangra es solo el traje, la mascara, el recubrimiento del otro Borges interno, al
cual todo lo que le sucede en el exterior puede realmente dar vida y sentir. Cuando la voz
poética nos dice que es a otro a quien le ocurren las cosas no se esta desligando por completo
de la vision de los acontecimientos, sino que permite ver que, aunque él los viva, de alguna

manera, quien los recuerda es otro.

Yo camino por Buenos Aires y me demoro, acaso ya mecanicamente, para mirar el
arco de un zaguan y la puerta cancel; de Borges tengo noticias por el correo y veo su
nombre en una terna de profesores o en un diccionario biografico (Borges, 1952,

p.299).

En esta parte entramos a un segundo plano o una segunda interpretacion, que no solo
es un doble referido a lo interno y externo sino al nombre y al hombre. EI hombre es quien
camina y recorre Buenos Aires, aunque en €él, haya otro que todo lo que camina lo recoge. El
nombre de un hombre, entonces, no lo hace completamente y se desliga de €l cuando su
voluntad topa la escritura que no pertenece a nadie. Por eso el hombre nos cuenta como le
llegan noticias de su nombre por medio del correo. Lo que no lo desliga de su reciprocidad,

pero si lo obliga a entender que no son el mismo.

Jorge Luis Borges es un nombre con el cual estamos familiarizados, tenemos cierta
idea de €l por sus biografias. Sin embargo, no podemos pretender que lo conocemos a él

porque lo Unico que realmente conocemos es lo que ha escrito. Que en este texto nos lleva a
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entender que, inclusive, lo que él escribia, a veces, no tenia que ver con él y se escapa de sus

manaos.

Me gustan los relojes de arena, los mapas, la tipografia del siglo XVII, las
etimologias, el sabor del café y la prosa de Stevenson; el otro comparte esas
preferencias, pero de un modo vanidoso que las convierte en atributos de un actor

(Borges, 1952, p.299).

Las enumeraciones estan muy presentes en la obra de Borges. Aqui se nos presentan
el reloj de arena, que nos remite al tiempo, los mapas, la geografia, la etimologia, el café y la
prosa de Stevenson. EI motivo del doble se encuentra en Stevenson. Sin embargo, Borges
disfrutaba mucho més de sus novelas de aventura. La relacion con este autor es una forma de

amistad.

El tercer plano del doble lo encontramos en el actor y quien lo interpreta. Son, aunque
el mismo, dos partes distintas. El hombre es a quien le gustan los mapas, geografia...etc. pero
es el segundo que, en su capacidad de alterar la realidad, transforma los gustos del hombre en
escritura, cuando el otro habla de las particularidades del hombre no siempre lo hace desde la
verdad. Lo que compone al Borges exterior y al hombre no le compone al Borges interior y
nombre. En la literatura borgeana encontramos que toda esta enumeracion esta envuelta en
sus motivos, pero de una manera lejana. EI Borges al cual le pertenecen estos gustos, los mira
desde su propia verdad y los disfruta de una manera sencilla. El otro somete los gustos del

primero a su trama.
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“Seria exagerado afirmar que nuestra relacion es hostil; yo vivo, yo me dejo vivir
para que Borges pueda tramar su literatura y esa literatura me justifica.” (Borges, 1952,

p.299)

El doble presente es una dicotomia que a diferencia de los textos de Poe y Stevenson
no se muestra como una pelea interior sino, mas bien, como un consenso para hacer la
convivencia mas facil. El hombre, el ser, el exterior es quien permite que su otro lo delinee y

lo deja traspasar y tomar de sus gustos y conocimiento para poder escribir.

La literatura, que es un lugar fuera del doble, es el espacio donde convergen los dos
Borges, por ello pueden convivir. Lo importante es comprender que este doble no se refiere a

dos antipodas irreconciliables sino a dos partes distintas que son una.

Nada me cuesta confesar que ha logrado ciertas paginas validas, pero esas paginas no
me pueden salvar, quiza porque lo bueno ya no es de nadie, ni siquiera del otro, sino del

lenguaje o la tradicién (Borges, 1952, p.299).

En este parte encontramos que para Borges la escritura es el lugar donde el doble se
disuelve. Las paginas que estan sujetas al hombre o al nombre son una parte, que cuando
pasan a manos del lector, ya se desligan del autor. Aunque Borges es consciente de lo que
escribe y cdmo el otro puede lograr hacer literatura, sabe que aquello no podra librarse de la
forma como serd recordado. Porque sus publicaciones son parte del lenguaje y la
interpretacion de cada individuo. Con sus obras no se encuentra el verdadero Borges, sino un

poco de el o de algo mas como es la idea.
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“Por lo demas, yo estoy destinado a perderme, definitivamente, y solo algun instante

de mi podra sobrevivir en el otro.” (Borges, 1952, p.299)

La parte fisica y palpable (el cuerpo) de Borges no sobrepasa el tiempo. Sin embargo,
la voz que es su narrador 0 yo poético trasciende mas de lo que es él en esencia, un hombre.
El instante al que €l se refiere es de origen dudoso. Porque nos remite a que solo una pequefia
y distorsionada parte de él (verdadero) esta en su escritura. Borges en su poema instante nos
dice “El hoy es fugaz es tenue y es eterno; otro cielo no esperes, ni otro infierno”® (Borges,
1952:469) EI momento en que escribe y es dos, es también un lugar de confluencia para las
partes que lo conforman. En ese instante puede ser el verdadero. Y de cualquier forma todo

aquello le pertenece al otro, por lo cual sabe que solo el hoy en esa escritura le pertenece.

“Poco a poco voy cediéndole todo, aunque me consta su perversa costumbre de

falsear y magnificar” (Borges, 1952, p.299).

A partir de la experiencia los momentos traspasan al lenguaje. El otro esta
siempre alterando las ideas mas puras, las revuelve y como se menciona ‘“falsear y
magnificar” es la manera a través de la cual se maneja la realidad del Borges que es hombre,
exterior y ser. Este texto no es un lamento o una queja sino la exposicién de una gran
inquietud. ¢ Acaso alguien queda en la literatura? o aquello sobrepasa a todos. Cuando los dos
Borges se encuentran, al no hallarse como ser individual, el escritor sabe que su paso dentro
de las letras sea el del hombre o el nombre es solo una parte fragil de algo mucho mas

grande.

9 Del libro El otro, EI mismo.
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“Spinoza entendid6 que todas las cosas quieren perseverar en su ser; la piedra

eternamente quiere ser piedra y el tigre un tigre.” (Borges, 1952, p.299)

Borges a lo largo de su obra menciona a Spinoza, inclusive le dedica dos poemas. El
primero que se encuentra en EIl otro, el mismo, “Spinoza”, y el segundo que esta en La
moneda de hierro, “Baruch Spinoza”. Su interés por este filosofo radica en se manera de
buscar la verdad, tratando de siempre encontrar el nicleo de las cosas. En esta parte del
poema, “Borges y yo”, se lo menciona para referirse a la permanencia y esencia de las cosas.
“La piedra quiere eternamente ser piedra” como es la unidad. Esto nos invita a pensar acerca
de las fuerzas del doble que habitan al ser. El artista en este caso es el Gnico que puede ser
consciente de sus otros (quienes lo habitan) y no perderse por completo en cada uno de ellos.
Es posible que el acto creativo sea el Unico lugar donde pueda converger la disociacién del
hombre. Entonces, el hombre quiere eternamente ser hombre y el miedo que atraviesa de
alguna manera las ideas dicotdmicas es el hecho de no poder definirse como uno solo, sino

COmMo un conjunto.

“Yo he de quedar en Borges, no en mi (si es que alguien soy), pero me reconozco
menos en sus libros que en muchos otros o que en el laborioso rasgueo de una guitarra”

(Borges, 1952, p.299).

Encontramos de nuevo al nombre como el lugar donde recae la escritura. Borges se veia
mMAs cercano a otros autores que a si mismo. Lo que compone al conjunto que formaban al ser
que era Borges, ya no esta por completo. Tenemos su literatura pero esta esta desligada de lo
que en un principio era el hombre. Lo que ha de quedar tiene el nombre Borges, que es solo

una parte de lo que era en totalidad. En este fragmento también encontramos la duda de quien
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realmente no comprende a cabalidad la realidad y la existencia cuando dice “si es que alguien
soy”, que era una intuicién que Borges trata en toda su obra y que puede deberse a su
influencia de Schopenhauer®®. La realidad y la ficcion son también antipodas que buscan una

reconciliacion en la obra borgeana.

Hace afios yo traté de librarme de él y pasé de las mitologias del arrabal a los juegos
con el tiempo y con lo infinito, pero esos juegos son de Borges ahora y tendré que

idear otras cosas (Borges, 1952, p.299).

El primer Borges con el que nos encontramos se encuentra en Fervor de Buenos Aires,
Luna de enfrente y Evaristo Carriego. Estos libros guardan las mitologias de arrabal con
cierto grado de interés en el tiempo. Sin embargo, con los afios vemos que los juegos de la
eternidad pasan a ser de primer orden en sus cuentos y ensayos. Borges, al cambiar sus temas
y motivos dentro de la literatura pensé que podria liberarse del otro, en una especie de
separacion de gustos y preferencias. Pero lo que él piensa siempre se comparte con su

narrador o yo poético por lo que, al final, todo confluye en su escritura.

“Asi mi vida es una fuga y todo lo pierdo y todo es del olvido, o del otro” (Borges,

1952, p.299).

En esta parte podemos sentir como, aunque existan las inquietudes acerca del nombre y
hombre, la literatura lo sobrepasa todo. Las palabras las que quedan, los libros, los poemas.

Borges muere con el mismo y lo demas le pertenece al olvido. Su vida es una fuga porque

10 Schopenhauer, Arthur (1788-1860) fue una gran influencia en Borges.
En alglin momento, mientras estaba en Suiza, empecé a leer a Schopenhauer. Hoy si fuera a

elegir un solo filésofo, lo elegiria a él. Si es posible expresar en palabras el enigma del
universo, creo que estas palabras estarian en su obra. (Autobiografia:216-217)
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continuamente lo que es suyo va perteneciendo al otro y del otro a la escritura. Todo lo que

salio de sus manos, sus 0jos ahora ya no es una prolongacion de él sino del lector.

“No sé cual de los dos escribe esta pagina.” (Borges, 1952:299)

Al final, la cuarta perspectivall. El autor y el yo poético (en otros casos narrador) se
muestran como la dicotomia principal. El doble que nos presenta Borges, en esta ultima linea,
es la idea de que el oficio de escribir, es, en si, un ejercicio disociativo. El yo poético es la
voz que acompana al lector y el autor es el duefio de las ideas. En este caso el otro es el yo
poetico y es la voz de la cual Borges intenta escapar. Este doble es una referencia literaria
explicita, el motivo del doble no se trata de el bien y el mal, sino del ejercicio de crear.
Podemos percibir dentro de todo este poema es en si la preocupacién de que sea el yo poético
y no en si el autor quien se escucha en la literatura. Existen dos y solo uno sobrevive a través
del tiempo. Al finalizar de esta manera el texto Borges también se permite dudar de todo el
asunto al hacer presente su consciencia del otro. No hay un rechazo es mas bien la aceptacién

y con ello la preocupacion de nunca saber quién realmente es el que esta escribiendo.

2.4. Las aristas del doble en Borges

A lo largo de este estudio hemos visto como el motivo del doble se ha ido renovando.
La dualidad puede encontrarse en todas las cosas del mundo, desde la mas compleja hasta la
méas sencilla. La perspectiva de este motivo no se queda en los cuentos analizados
anteriormente, sino que es una inquietud dentro de muchas otra de sus obras, de maneras mas

indirectas.

11 En este texto se vislumbran varios niveles, planos o perspectivas del doble. El hombre, el
externo, el ser y el autor o narrador con su respectivo contrario el nombre, el interno, el actor y el yo
poético o narrador.
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El doble no existe mas como dos fuerzas irreconciliables sino como la busqueda de
consensos. Dos opuestos tienen siempre algo en comun para que se les relacione, asi parezca
paradojico. El sol y la luna, por ejemplo, son anténimos pero forman a la vez parte del dia. El
doble en ese sentido, también, es unidad. En el cuento El zahir de Borges encontramos a la

moneda cuyos lados son su propio doble. Sin embargo, en el cuento se dice:

Antes yo me figuraba el anverso y después el reverso; ahora, veo simultdneamente los
dos. Ello no ocurre como si fuera de cristal el Zahir, pues una cara no se superpone a
la otra; méas bien ocurre como si la vision fuera esférica y el Zahir campeara en el

centro (Borges, 2012, p.140).

El doble continda siendo una realidad y de alguna manera la unién de sus dos

antipodas forman algo nuevo.

Tanto en los textos de Stevenson y Poe encontramos dos fuerzas que continuamente
luchan por ocupar el primer plano o el protagonismo. El ser en esta perspectiva solo podria
aguantar una solo fuerza, es por eso que al final de las obras una de las partes muere dejando
lugar al otro. Sin embargo, en Borges esta condicidon se rompe. El ser ya no debe ser una
fuerza, sino que esta supeditado al conjunto. Encontramos que el otro no lucha por destruir
sino por entablar un dialogo, un lugar de encuentros. En “Las ruinas circulares”, del libro
Ficciones, nos enfrentamos con un hombre sofiando a otro hombre que, basicamente, es un
producto de la mente. El sofiar, como se intuye en el romanticismo, es duplicar la realidad.
Cuando dormimos estamos en dos dimensiones: la de un cuerpo inmovil con los ojos

cerrados y la de un cuerpo dentro del mundo onirico. La realidad que nos limita a
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encontrarnos con el otro solo al dormir, se acaba. Borges decide que el hombre que ha sido
creado en suefios debe nacer en la realidad, el otro se vuelve algo nuevo. En ese momento, el
doble es una concesion en el mundo material porque tanta el hombre que sofi6 como su
simulacro son parte de él. O en el texto El inmortal, donde encontramos un cuidad de los
inmortales dentro del mundo de los mortales y podemos en un lugar del mundo reconciliar

dos verdades que forman al hombre.

“El otro”, “Agosto 25, 1983 y “Borges y y0”, son tres obras donde el motivo del doble
es explicito y podemos comprender a través de ellos una renovacién del motivo. Sin
embargo, el doble esta presente en gran parte de los libros de Borges. El doble esta ligado al
tiempo, a los suefios, a la sombra, a buscar la esencia de las cosas, a diferencia de los

romanticos.
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Conclusiones

La posibilidad en el otro

En esta Ultima parte del estudio, me remito a una reflexion final del motivo del doble en
los tres autores escogidos. En la busqueda de encontrar la posibilidad de nuevas
connotaciones dentro de la duplicidad, la comparacion es pertinente. Aunque existan
diferencias entre las obras de Stevenson y Poe tomaremos las dos perspectivas como una sola
unidad representante del doble romantico y a los cuentos y poema de Borges como otra

respectivamente.

Iniciaremos con la caracterizacion del miedo, elemento esencial dentro de la literatura

fantastica a la que pertenecen los tres escritores.

En el doble roméntico, el miedo se atraviesa en nosotros por medio de las fuerzas
morales. Tanto para William Wilson como para Jekyll su otro era una representacion
contraria, que se caracterizaba por ser buena en el caso de Poe y mala en el caso de
Stevenson. Sin embargo, lo que debemos resaltar es que el miedo se encontraba en la
liberacion total de lo que en realidad los conformaba. El miedo aqui esta representado por la
consciencia de que el monstruo no es un vampiro o un licantropo, algo que sea externo, sino
ellos mismos. Los personajes estan destinados a encontrarse con su otro y comprender que en
ellos habita aquello a lo que mas temen. Es aqui donde es expuesto el ominoso o siniestro que
es la revelacion de algo oculto. Es asi que el miedo en Poe y Stevenson es un enfrentamiento
consigo mismo. El mal del mundo habita en nosotros y su existencia es confirmada por la

existencia del bien.

63



Por otro lado, encontramos las obras de Borges, en las cuales el miedo se muestra de
diferentes formas. Aunque se comparte lo siniestro y la revelacion del otro, aquello no es el
problema esencial sino la forma en que esto sucede y lo que ocurre después. Uno de los
lugares donde se encuentra la sorpresa, es en el tiempo, elemento capaz de develar las partes
que nos conforman. En el cuento “El otro” hallamos la incidencia de lo temporal en el
encuentro de dos Borges, uno joven y otro adulto, quienes en realidad no pueden reconocerse
por completo pero que con el juego de la vigilia y el suefio pueden conversar. EI miedo se
envuelve en la verosimilitud que esta sujeta a este suceso, que es parte de la conciencia. El
recordar como éramos y conversar con el pasado, es algo recurrente para el ser humano.
Constantemente nos remitimos al pasado para seguir al futuro. La posibilidad tan real de
poder vernos a nosotros hace algunos afios no es nada lejana, pues es lo que hace el tiempo y

nuestra memoria.

Otra manera en que el miedo se presenta es en la pérdida de identidad a la que esta
expuesta la disociacion. Al saber que el ser no es una unidad y que hay partes de nosotros que
no entendemos ni conocemos, la identidad se fractura. Esto es visible en el poema Borges y
yo donde los diferentes niveles que el doble puede tomar ayudan a comprender el miedo que
encierra no saber quiénes somos realmente. Cuando Borges termina este texto dice “No sé
cudl de los dos escribe esta pagina” (Borges, 1952, p.299). En realidad podemos presenciar
aquello en los artistas. Los cuales no saben por completo a quien le pertenece su obra porque

lo que les conforma completamente no esta expuesto en lo material, alli solo esta su nombre.

Por ultimo, nos encontramos con la ambigliedad y trascendencia, presentes dentro de las

obras de Borges. En la ambigiiedad esta el conocer al otro en un suefio, como mencionamos
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anteriormente, donde el encuentro del doble es posible, pero termina dejandonos la sensacién

de una pesadilla muy real.

La trascendencia es aquello que queda en el tiempo y es el miedo que el autor y
narrador corren. Porque en realidad no es a la persona a quien se recuerda sino sus palabras y
en el caso mayor la literatura que es algo que va méas alld. EI miedo se encuentra en ser

recordado de una manera equivocada, lo cual pudo suceder a muchos autores.

La segunda herramienta de comparacién son los recursos como el suefio, la
metaliteratura, la mente y la ciencia que atraviesan estos textos para acercarnos a la

duplicidad.

En el cuento de Poe, la mente y el acto son los elementos necesarios para develar al
otro. Siempre que William Wilson se encuentra en situaciones en las que esta obrando “mal”,
el otro aparece y sabotea todas las acciones del primero. Es decir, el doble es una
representacion de la consciencia que se presenta como delator por medio de la mente del
protagonista. Lo que nos presenta una doble moral. De la misma forma, el doble roméntico
que nos remite a lo moral se encuentra presenta en Stevenson por medio de la ciencia. La
cercania al estudio y curiosidad es lo que llevan a Jekyll a encontrarse con su otra mitad, la
que habita dentro de él. En esta obra esta expuesta la ciencia como la respuesta para llegar a

encontrarse con todos los caminos.

En Borges encontramos que los elementos que nos acercan al doble son el suefio y la

literatura. En los cuentos, antes expuestos, siempre se menciona al suefio como el lugar donde
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la realidad y la fantasia se confunden. De la misma manera, en el suefio el doble esta presente
como el lugar de encuentro. En “El otro” existe la mencion del suefio como la Gnica
explicacion logica para lo que esta sucediendo. Sin embargo, no se trata tan solo de un
recurso sino de la construccion de la verosimilitud del relato mediante la duda. Una duda que
se compone del simple hecho de lo relativo entre estar dormido o despierto. En “Agosto 25,
1983” el texto se nos presenta exclusivamente como un suefio, aqui el recurso es claro. Por
altimo, en el poema “Borges y yo” nos presenta el motivo del doble es a través de la
literatura. El lector puede intuir la angustia de la voz poética al saberse dos, aquel que es el

nombre y aquel que es el hombre.

La ultima referencia de comparacion es el enfoque de las obras. En las que pertenecen
al doble romantico podemos intuir que su finalidad es: la representacién de la libertad y la
importancia de concientizar las fuerzas apuestas que nos habitan. En las obras de Borges, en
cambio, se puede reconocer lugares de consenso, la cotidianidad donde podemos hallar al

otro y la pérdida de identidad.

En el Romanticismo se pone en manifiesto la ruptura, lo que permite la duplicacion y
su connotacion demoniaca. La separacion proviene desde un punto de vista del “Yo” bueno y
malo porque el espiritu contiene dos moradas a las cuales remitirse. El otro dentro de los

cuentos de Poe y Stevenson es una division, donde se ven exteriorizadas las partes del ser.

En “William Wilson” el otro es igual fisicamente y se presenta como la consciencia.

Aqui hallamos dos personajes uno bueno y otro malo, siendo el segundo siempre atrapado

66



por el primero en los momentos menos oportunos. El enfoque es demostrar los dos lados de
un solo personaje por medio de la narracion que se presenta como un testimonio y auto
sabotaje, porque las fuerzas del “bien” que controlan a William Wilson siempre lo delatan y
lo obligan a huir. En ningdn momento dentro de la narracion el encuentro entre estas dos
antipodas termina bien. El hilo conductor es justamente el entenderse como opuestos. Al
final, una de sus partes muere porque dentro de este doble es imposible permanecer dentro de

los dos limites.

En El extrafio caso del doctor Jekyll y el sefior Hyde, la historia de dos fuerzas
irreconciliables es, mas o menos, parecida. EI motivo del doble aqui estd representado por
dos hombres que, aunque fisicamente opuestos, son el mismo ser. Hyde se devela a Jekyll por
medio de la ciencia y, en é€l, los instintos y deseos mas irracionales pueden tomar forma. El
descubrimiento del otro se da por aquellas pulsiones reprimidas que permanecen dentro de un
hombre vy, las cuales, no salen al exterior por que no son socialmente correctas. En esta obra
entendemos a la libertad mediante la transgresion del mal y la comprensién de que el estado
puro del ser posee dos lados. Los personajes tampoco pueden vivir con el otro, solo uno
puede estar en el momento porque el otro estd dormido o perdido dentro. El otro aqui es una
muestra de lo que nos compone y cdmo aquello, cuando se exterioriza, no puede llegar a un

consenso final. En este caso las dos fuerzas desaparecen.

Para hablar del motivo del doble en Borges, y su diferente connotacion del otro, hay
que presentar la conciliacion. En las obras antes expuestas “El otro”, “Borges y yo” y
“Agosto 25, 1983, Borges nos presenta lugares de didlogo y consenso. No existe una ruptura
entre dos antipodas irreconciliables sino los lugares de su origen. No busca libertad ni la

representacion de lo moral por medio del bien y el mal. Borges habla de la duplicidad por
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medio del suefio, la memoria y la misma literatura. Lo que implica un momento de
convergencia entre los dos que se exponen dentro de los textos. En “El otro” comprendemos
el lugar de encuentro como la memoria y no existe la destruccién de una de sus partes sino el
recuerdo, algo tan simple y tan fuerte. Borges nos invita a explorar el tiempo y la realidad por
medio de nosotros mismo en el pasado. Los lugares donde existe un encuentro son justamente

en el pasado, el doble es prueba de ello.

En “Agosto 25, 1983 los lugares de consenso son el suefio y la vulnerabilidad del
hombre, al enfrentarse con un Borges que viene a morir. Aunque no se causen mayor
simpatia los dos Borges de este relato saben que sienten igual. Al otro lo pueden ver como el
futuro o el pasado de lo que ahora les pesa. El didlogo también forma parte de este cuento y
nos envuelve en la duplicidad por medio del mundo onirico y la vulnerabilidad del mismo.
En una conferencia Borges habla de suefio como otra dimensién y lo increible que supone el
despertar. El propone que es una alegria y un misterio poder despertar sin haber perdido la
cordura después de hondar todos esos lugares donde la imposibilidad no existe. De esta
manera nos muestra al doble como el encuentro de bifurcaciones en los espacios y elementos

mas simples del ser como el suefio o la muerte.

Por ultimo, en el poema Borges y yo encontramos una perspectiva de conciliacion que
se encuentra en la literatura y el acto de escribir. En un principio vamos a hallarnos con todos
los lados que el doble puede tomar dentro de un escritor. El externo, el nombre, el ser y el
autor en contraste con el interior, el hombre, el actor y el narrador. Al parecer estas podrian
ser fuerzas irreconciliables pero lo que Borges nos dice es que, inclusive, aquella dicotomia
se une por la literatura que es mas grande que aquel problema. No se podra distinguir cual de

los dos escribe una pagina pero lo importante es que, a pesar de las diferencias, los dos viven
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por la literatura. Aunque al uno le compongan mas sus lecturas y al otro sus obras, los dos

caminos llegan a un mismo proposito.

Con esto me gustaria concluir diciendo que la literatura debe seguirnos inquietando y no

respondiendo.

69



Referencias

Bataille, G. (2000). La literatura y el mal. Elaleph. Recuperado de

http://animalario.tv/PorcoArchivo/Biblioteca/18.%20Georges%20Bataille%20-

%20La%20literatura%20y%20el%20mal.pdf

Borges, J.L. (2011). Ficciones. Buenos Aires: Debolsillo.

Borges, J.L. (2011). El aleph. Buenos Aires: Debolsillo.

Borges, J.L (2011). La historia de la eternidad. Buenos Aires: Debolsillo.

Borges, J.L (2010). Jorge Luis Borges Obras Completas | 1952-1972: edicion critica,

Anotada por Rolando Costa Picazo. Buenos Aires: Emecé Editores.

Borges, J.L (2010). Jorge Luis Borges Obras Completas 11 1952-1972: edicidn critica,

Anotada por Rolando Costa Picazo. Buenos Aires: Emecé Editores.

Borges, J.L (2010). Jorge Luis Borges Obras Completas 111 1975-1985: edicion critica,

Anotada por Rolando Costa Picazo. Buenos Aires: Emecé Editores.

Freud, S. (1919). Lo siniestro. Librodot. Recuperado de

https://www.ucm.es/data/cont/docs/119-2014-02-23-Freud.LoSiniestro.pdf

70


http://animalario.tv/PorcoArchivo/Biblioteca/18.%20Georges%20Bataille%20-%20La%20literatura%20y%20el%20mal.pdf
http://animalario.tv/PorcoArchivo/Biblioteca/18.%20Georges%20Bataille%20-%20La%20literatura%20y%20el%20mal.pdf
https://www.ucm.es/data/cont/docs/119-2014-02-23-Freud.LoSiniestro.pdf

Herrero, J. (2011). Figuras y significaciones del mito del doble en la literatura: teorias
explicativas. Universidad de Castilla-La Mancha: Cédille. revista de estudios franceses.

Recuperado de https://cedille.webs.ull.es/M2/02herrero2.pdf

Kafka, F. (2012) Ante la ley. Barcelona: Debolsillo.

Kant, E. (1764) Lo bello y lo sublime. Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. Recuperado de

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/lo-bello-y-lo-sublime-ensayo-de-estetica-y-

moral--0/html/fefdabe2-82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.htm

Ollive, T. (2016) Introduccion: Poe y sus cuentos. Random House Grupo Editorial.

Paz, O. (1984) El diablo y el idedlogo: Dostoievski. Barcelona, Seix Barral. Recuperado de

https://anticongresodeliteratura.files.wordpress.com/2015/08/paz-el-diablo-y-el-

ideocc81logo.pdf

Pessoa, F. (2017) Toda la gente que conozco. Madrid: Editorial Verbum.

Pizarnik, A. (2003) Alejandra Pizarnik, Prosa completa. Argentina: Lumen.

Poe, E. A. (2016) Edgar Allan Poe, Cuentos completos. Espafia: Penguin Random House

Grupo editorial, S. A. U.

71


https://cedille.webs.ull.es/M2/02herrero2.pdf
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/lo-bello-y-lo-sublime-ensayo-de-estetica-y-moral--0/html/fefdabe2-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.htm
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/lo-bello-y-lo-sublime-ensayo-de-estetica-y-moral--0/html/fefdabe2-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.htm
https://anticongresodeliteratura.files.wordpress.com/2015/08/paz-el-diablo-y-el-ideocc81logo.pdf
https://anticongresodeliteratura.files.wordpress.com/2015/08/paz-el-diablo-y-el-ideocc81logo.pdf

Poe, E. A. (2003) Seleccién de cuentos y relatos, Edgar Allan Poe. Colombia:

Edicomunicacién. Impreso por encuadernaciones Marsa S.A.

Roas, D. (2011) Tras los limites de lo real. Una definicion de lo fantastico. Madrid: Editorial

Paginas de Espuma.

Stevenson, R.L. (2016) El extrafio caso del doctor Jekyll y el sefior Hyde. Biblioteca Virtual

Universal. Recuperado de http://biblioteca.org.ar/libros/300564.pdf

72


http://biblioteca.org.ar/libros/300564.pdf

