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INTRODUCCION

El Trabajo de Fin de Carrera (TFC) “Vacio Urbano: Centro Cultural Eloy Alfaro” se

desarrolla en cinco capitulos.

El primer capitulo trata de los antecedentes y la problematica del vacio urbano; se
hablara acerca de la ubicacion y la primera aproximacion al lugar como también al
contexto inmediato, para después hacer un analisis de fondo y figura, del que se
obtendran conclusiones respecto al lugar y su contexto.

El segundo capitulo se enfoca en las definiciones y conclusiones gque se extraeran de
textos relacionados con el tema, que se ha investigado durante el proceso de disefio;
las cuales serén el soporte para la conceptualizacién del proyecto, y ayudaran para la
definicion de las intensiones u objetivos generales y particulares que se pretenden en
el Trabajo de Fin de Carrera. También se analizara un referente arquitectonico, el cual
nos servird de guia para un mayor entendimiento de los conceptos arquitecténicos:
relacion del objeto con el contexto, emplazamiento del elemento arquitecténico, el

caracter formal, espacial, y funcional.

En el capitulo nimero tres se describe las intenciones arquitecténicas tanto generales
como particulares. Las intenciones arquitectdnicas son el partido para disefiar nuestro
objeto arquitectéonico en el TFC, con el cual solucionaremos la problemaética
arquitectonica que fue encontrada y analizada en la fase de investigacion previa. Son
el ¢qué? queremos hacer y lograr con el elemento que se propondra. En la intencion
general se abarca un objetivo macro del problema arquitecténico a solucionar, mientas
gue en las intenciones particulares nos concentraremos en los siguientes puntos para
la resolucion del objeto arquitectdnico: Contexto, Forma, Espacio, Funcién vy

Construccion.

En el capitulo cuatro se explica concretamente lo que es el proyecto arquitecténico, el
proceso de disefio del objeto que se desarrolla de acuerdo a las intenciones
arquitectonicas generales y particulares. El elemento arquitectonico sera disefiado de

1
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acuerdo a los siguientes puntos: del Contexto a la Forma, Espacio, Funcion,
Construccion — Estructura, y Paisaje.

En el capitulo cinco se hara una descripcién del proyecto arquitectonico basado en los
mismos puntos del proceso de disefio: del Contexto a la Forma, Espacio, Funcion,
Construccion — Estructura, y Paisaje. Este andlisis es muy importante para un mayor
entendimiento del proyecto, puesto que reflexiona sobre las circulaciones, espacios
servidores y servidos, entre otras cosas. Finalmente se incluye el presupuesto del

proyecto, que da a conocer el costo real que conllevaria la ejecucién total del mismo.

ANTECEDENTES

Los vacios urbanos son espacios que configuran y estructuran la forma de la ciudad,
puesto que son un punto de pausa dentro del crecimiento acelerado de las urbes, le
dan un respiro a los asentamientos urbanos. También son puntos de encuentro,
reunion y esparcimiento de los habitantes de la ciudad, donde interactian y cuentan

sus experiencias, por tal razon los vacios urbanos son un ndcleo de desarrollo.

En la ciudad de Quito existen varios vacios urbanos, los cuales tienen su caracter y
forma de a cuerdo a diferentes acontecimientos como son: la historia, el crecimiento
natural de la ciudad o las planificaciones urbanas. La Plaza Grande es el resultado de
una planificacion de la ciudad en la época Colonial (siglo XV1), la cual era el punto de
reunion de los habitantes y que por su importancia y configuracion formal y espacial
dentro de la urbe se mantiene hasta la actualidad, mientras que por otro lado el parque
La Carolina es el resultado de una planificacion urbana del siglo XX, que a mas de ser
un espacio de encuentro y recreacion, también se convierte en un pulmon verde para
la ciudad de Quito.

Pero, en el tiempo que separa estos acontecimientos, quedan otros vacios ocultos y sin

uso, olvidados por la ciudad y sus habitantes. Ignasi de Sola — Morales los denomina

2
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“Terrains Vagues” que en su traduccién son tierras de desecho o terrenos baldios, los
cuales son el producto del crecimiento acelerado de las urbes y que por consecuencia

quedaron como espacios obsoletos e ignorados.

Partiendo de esta reflexion, el Trabajo de Fin de Carrera se concentrard en hacer una
critica arquitectonica a estos “Terrains Vagues” 0 terrenos baldios que encontramos
en la ciudad. Y se propondrd una postura sobre cOmo reactivar nuevamente estos
espacios olvidados y hacerlos parte de la urbe como nuevos vacios urbanos, que sean
el punto de encuentro de los habitantes y un nucleo de desarrollo para Quito, como
también un punto de pausa a la forma espacial de la ciudad, la cual esta en constante

crecimiento dia a dia.

Estos terrenos baldios que ha dejado la urbe no tuvieron un objeto arquitecténico
influyente a nivel de ciudad, donde los habitantes interactlen y hagan actividades de
su interés. Por tal razén, porque no reactivar estos “Terrains Vagues” con un espacio
para la ciudad el cual esté configurado por un objeto arquitectonico para la ciudad y el
contexto inmediato, sin perder la esencia de vacio, en donde el usuario pueda hacer
actividades de acuerdo a su necesidad, a distintas horas del dia, y que no suceda el

caso de ciertos vacios urbanos donde quedan totalmente abandonados en ciertas horas.

JUSTIFICACION

La ciudad de Quito debido a su crecimiento urbano ha dejado vacios ocultos o
terrenos baldios en diversas zonas. Después de realizar una lectura de la forma de la
ciudad como parte de la investigacion llegamos a encontrar un vacio olvidado o
“Terrain Vague” como lo denomina Ignasi de Sola — Morales. Vacio que ha estado
oculto ahi por méas de cincuenta afios. Se encuentra localizado en el norte de Quito,
entre dos ejes viales muy importantes, la avenida Cristobal Colén y la avenida
Francisco de Orellana, y en relacion directa a un hito relevante dentro de la urbe como

es el Colegio Militar Eloy Alfaro.
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Este vacio tiene una importancia formal dentro del trazado de la ciudad por su tamafio
y disposicion, lo cual llamé la atencion en el proceso de lectura formal de la ciudad.
Como motivo de investigacion para el Trabajo de Fin de Carrera se partié desde un
entorno historico donde se analiz6 y compar6 dos fotografias del contexto inmediato,
una del afio de 1968 y la otra del 2012, se concluy6 que este vacio estuvo ahi sin
ninguna modificacion formal ni espacial durante todos estos afios. Actualmente, en la
parte que colinda con la avenida Cristobal Colén se encuentra un parqueadero
publico, el cual no tiene ninguna relacion con el perfil urbano que se encuentra en esta
avenida. Mientras tanto en la parte norte encontramos un elemento arquitecténico que
rompe totalmente con el contexto, que es el actual Salon de Navidad y Juguetdon. Cabe
recalcar que este gran espacio queda totalmente abandonado a ciertas horas del dia, lo
cual lo convierte en un lugar pobre, desvalido y peligroso para la ciudad, y para los

habitantes que viven y transitan por este sector todos los dias.

Sobre la base de esta reflexion, porqué no dar un nuevo caracter a este “Terrain
Vague” sin dejar de lado la esencia de vacio. Haciéndolo un espacio para la ciudad y
sus habitantes, donde ellos puedan interactuar y relacionarse, vinculandolo con la urbe
quitefia. Configurar este nuevo vacio urbano colocando limites donde existe un
desorden formal y espacial; y que estos limites sean el objeto arquitectdénico que
active el sector, cuya funcion sera lo que su contexto inmediato requiera sin dejar de
lado su carécter de espacio publico; donde el usuario tanto de la ciudad como del
sector tengan un sitio para desarrollarse. Este objeto arquitecténico entendera el
contexto inmediato y configurara la ciudad en conjunto. De tal manera lograremos un
vacio urbano acorde a nuestra ciudad. Vacio que no estard oculto, ignorado y
abandonado, sino sera un espacio totalmente abierto, configurado y visible para todos
los que habitamos esta urbe. Y por tal raz6n este nuevo espacio se convertira en un

nuevo nucleo de desarrollo para Quito.
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OBJETIVOS
Objetivo General:

Configurar este nuevo vacio urbano colocando limites donde exista un desorden
formal y espacial; y que estos limites sean el objeto arquitectonico que active el
sector, cuya funcion sera lo que su contexto inmediato requiera sin dejar de lado su

caracter de espacio publico.
Objetivos Particulares:

e Caracterizar a este “Terrain Vague” sin dejar de lado la esencia de vacio que le
es propia en los ultimos cincuenta afios. Haciéndolo un espacio para la ciudad
y sus habitantes, vinculandolo directamente con la urbe quitefia.

e Colocar limites determinados en el vacio urbano donde exista un desorden
formal y espacial en el contexto, de manera tal que estos limites no encierren
totalmente al vacio, sino que Este quede abierto y visible para la ciudad pero a
su vez delimitado, configurado y ordenado.

e Proponer un elemento arquitectonico lineal, neutro y permeable; el cual sea un
limite que configure el vacio urbano, mas no un muro para a ciudad.

e Proponer un objeto arquitecténico que conforme un solo elemento con el
objeto que causa desorden formal en el perfil urbano de la avenida Cristobal
Colon.

e Vincular y generar una relacion directa entre el vacio (interior) y la ciudad
(exterior).

e Generar una relacion directa entre el objeto a proponer y el Colegio Militar
Eloy Alfaro (hito).

e Manejar la escala urbana del contexto inmediato.

e Generar relaciones espaciales entre el espacio publico y el elemento propuesto.

e Trabajar al objeto arquitectonico como un contenedor de actividades, donde se

emplee el concepto de espacios servidores y servidos.
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e Proponer un objeto arquitecténico para la ciudad de caracter publico donde el

usuario cumpla sus necesidades e interactle con otras personas y el entorno.

METODOLOGIA

El Trabajo de Fin de Carrera se desarrolld de acuerdo al enfoque del Taller
Profesional 9 y 10, denominado “Objetos Criticos” el cual estuvo a cargo del Arq.
Héctor Paredes. El enfoque estd desarrollado de manera tal que el estudiante tenga
una actitud critica respecto a la realidad sobre la cual debera realizar el proceso
intelectual de su TFC. En el proceso el alumno deberd encontrar los argumentos
necesarios que justifiquen, caractericen e impulsen el desarrollo del TFC. Dentro del
método compagina los requerimientos propios de un TFC, y como proceso
metodoldgico seré el siguiente:

e Propuesta Argumental: definiciones Conceptuales.
e Propuesta Genérica: definiciones de partidos y tipologias.
e Propuesta Arquitectonica: definicidn arquitectdnica especifica.

e Propuesta Constructiva: definicion de materializacion.

El enfoque del Taller Profesional 9 y 10 descrito por el Arg. Héctor Paredes esta en su

totalidad en la seccién de anexos.

Como enfoque personal, a continuacién se detallara el proceso metodoldgico que se
llevdo a cabo para la elaboracion del TFC “Vacio Urbano: Centro Cultural Eloy
Alfaro”, en el cual se explicara la conceptualizacion, las intenciones, el disefio y la

materializacion del mismo.
Probleméatica

Como primer paso dentro de la elaboracion del Trabajo de Fin de Carrera, se realizo

un andlisis de diversas problematicas arquitectonicas que se pueden encontrar en la
6



Pontificia Universidad Cat6lica del Ecuador Edison Antonio VVasconez Montero

Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Fin de Carrera, 2013

ciudad de Quito, entre ellas el vacio urbano. En este punto se investigd y analizo
diversos textos que se mencionan en la bibliografia, con los cuales se clarifico el
concepto de vacio urbano. También esta investigacion sirvié para la conceptualizacion
y la bdsqueda de las intenciones arquitectdonicas, tanto generales como particulares
que queremos resolver en el TFC. Como consecuencia esta investigacion sirvié para
las primeras determinaciones de lugares especificos donde se podria desarrollar el

Trabajo de Fin de Carrera.
Determinacion del lugar

El segundo paso del TFC fue la determinacion del lugar. Después de un analisis
profundo de la problematica que queremos resolver, se buscé diversos lugares en la
ciudad de Quito, mediante una lectura formal y espacial, con lo cual llegamos a un
contexto determinado, el cual abarca la problemética del tema a resolver, sin dejar de
lado otras posibles problematicas especificas del lugar, las cuales también seran

analizadas.
Analisis del lugar y su problematica

En este punto como primer paso se hizo una aproximacién al lugar con un analisis
fotogréfico en el cual se evidenci6 las problematicas propias del contexto inmediato,
como también un reconocimiento de las necesidades y falencias del sitio. Se
realizaron esquemas analiticos del problema arquitectonico general: “Terrain Vague”
y su influencia en la ciudad, como también de la problematica especifica del lugar. Se
hizo un andlisis de Fondo y Figura. Después de estos analisis del lugar y su contexto
inmediato se obtuvieron conclusiones, las cuales fueron de ayuda para las intenciones
arquitectonicas como también para la determinacion de la funcién del objeto

arquitectonico que se propuso en el TFC.
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Intenciones arquitectonicas

Después de las conclusiones obtenidas del analisis, se desprendio la pregunta del ;qué
queremos hacer con nuestro proyecto para solucionar dicha problematica
arquitectonica?, y por tal razon este es el punto donde se establecid todas las
intenciones arquitectdnicas tanto general como particulares que fueron el partido para

la solucion de nuestro objeto arquitectdnico.

Desarrollo del proyecto

Después de tener claras las intenciones arquitecténicas, se pasé a la etapa de
desarrollo del objeto arquitecténico. Fue aqui donde materializamos todas nuestras
ideas para la solucién de la problematica. El proyecto se basdé de acuerdo a los
siguientes puntos de desarrollo: del contexto a la forma, espacio, funcion,

construccidn — estructura, y paisaje.

Para el desarrollo del disefio del proyecto arquitecténico se emplearon algunos de los
métodos y técnicas aprendidos durante la carrera y que la Arquitectura maneja dia a
dia como son: esquemas, maquetas de estudio, diagramas, memorias graficas,

proyectos referentes, dibujos a nivel de anteproyecto y proyecto final, etc.

Como primer paso se realizo la propuesta de implantacién del objeto de acuerdo a las
intenciones gque nos habiamos planteado. Utilizamos maquetas de estudio, graficos, y
esquemas. Después de la implantacion se continud con el disefio del objeto, el cual
partio de una exploracién espacial.

Como paso siguiente se determind la funcién del objeto el cual es un centro cultural
de caracter publico, para lo cual se elaboré un programa arquitectonico de acuerdo a
las necesidades e intenciones planteadas. Aqui trabajamos la resolucion de las plantas
arquitectonicas, donde se indicaron circulaciones, espacios servidores y servidos,
como también el espacio publico; dichas plantas tienen relacion directa con la

exploracion espacial.
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Conjuntamente con la resolucion de plantas y la ayuda de maquetas de estudio y
esquemas se planted el sistema constructivo y estructural del objeto de acuerdo a las
intenciones arquitectonicas propuestas. Finalmente, el Gltimo paso fue el proyecto
paisajistico, el cual se baso en el estudio de ciertas especies vegetales que pueden

contribuir a nuestro objeto de acuerdo a la intencion paisajistica propuesta.
Elaboracion del documento escrito y presupuesto

Como ultimo paso fue la elaboracién del documento escrito, es aqui donde se explica
todo el proceso y definiciones que llevaron a la elaboracion del Trabajo de Fin de
Carrera. También se realizd un presupuesto donde se pudo saber el costo total del

proyecto.
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CAPITULO 1: ANTECEDENTES - PROBLEMATICA: EL VACIO URBANO

Este capitulo definio la problematica arquitectonica sobre el vacio urbano. El enfoque
del Taller Profesional 9 y 10 requeria la definicion de un problema arquitectonico
como resultado de un proceso de critica hacia una realidad que puede estar enmarcada
en la ciudad bajo diferentes condiciones. Tambien se hizo la determinacion del lugar
donde se propuso el objeto arquitectonico. Se realizaron analisis del lugar, contexto
inmediato, fondo — figura, y de la problematica, de donde se extrajeron conclusiones

respecto al contexto y el lugar.

1.1  Ubicacion — primera aproximacion: contexto — lugar

La ciudad de Quito, localizada a 2800 metros de altura sobre el nivel del mar, es la
capital del Ecuador. Se encuentra ubicada en un valle a las faldas del volcan
Pichincha, tiene una forma alargada debido a su topografia la cual es irregular gracias
a un sin nimero de quebradas que posee. La ciudad ha sido fragmentada en tres
partes: norte, centro y sur. El casco colonial ubicado en el centro es el punto de
fragmento entre el norte y el sur debido a su influencia histérica, trama urbana y su
arquitectura. EI Panecillo es un una elevacion ubicada en el centro del valle, la cual a
aparte de ser un punto de fractura entre el sur y el centro es un punto de referencia

importante dentro de la ciudad.

Con la definicién del problema arquitectonico, y haciendo una lectura formal y
espacial de la ciudad, donde se evidenciaron y analizaron vacios urbanos, se llegé a
determinar el lugar donde se desarrollara el proyecto arquitecténico. El sitio maneja la
probleméatica que hemos estudiado acerca de los “Terrains Vagues”, puesto que
después de comparar dos fotografias, una de 1968 y la otra del 2012 se concluy6 que
el vacio ha estado ahi por mas de cincuenta afios sin ninguna modificacion en su
forma espacial. Por otra parte tiene una importancia formal dentro del trazado urbano
por su extension y disposicion. El sito escogido se encuentra localizado en el norte de
Quito, en el sector Mariscal Sucre, entre dos ejes viales importantes como son las

avenidas Cristobal Colén y Francisco de Orellana; y paralelo a la avenida Rio
10
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Amazonas. En el sector destaca el Colegio Militar Eloy Alfaro, puesto que es un hito
importante dentro de la urbe, y se encuentra en relacion directa con el vacio que se
escogid. Es un sector significativo dentro de la ciudad, puesto que es un centro de
desarrollo tanto administrativo como comercial y actualmente se encuentra en un

proceso de transicion y crecimiento en altura.

En el grafico N° 1 podemos observar la mancha urbana de la ciudad de Quito en la
cual se marcan algunos puntos de referencia como es el caso del Panecillo, el parque
La Carolina, el antiguo aeropuerto Mariscal Sucre y el lugar escogido para el
desarrollo del proyecto en el TFC. Mientras que el grafico N° 2 corresponde a la
ubicacién del sitio escogido y su contexto inmediato en una isometria, la cual servira
para un mayor entendimiento formal y espacial de esta parte de la ciudad, puesto que

aqui se puede ver todas las edificaciones del sector.

Grafico N° 1:

Ubicacion del lugar

NORTE

SUR

CIUDAD DE QUITO

Fuente: Vasconez, 2013
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Grafico N° 2:

Ubicacion del lugar isometria

COLEGIO MILITAR ELOY ALFARO A/'i' \
( [ )
T e 4
N\

ACTUAL JUGUETON

HOTEL JW. MARRIOTT

_CALLE RODRIGO DE TRIANA _

ACTUAL SALON DE NAVIDAD

|BANCO PROMERICA _

EDIFICIO VIVIENDA

AV. FRANCISCO DE ORELLANA

CALLE ENRIQUE GANGOTENA

BANCO DELAUSTRO

CALLE SANTA MARIA

- LOTE ESCOGIDO PARA EL PROYECTO

“\_AV. CRISTOBAL COLON
CONTEXTO INMEDIATO

Fuente: Vasconez, 2013

1.2 Anadlisis — conclusiones: fondo y figura

Para una comprension profunda de la problemética formal del contexto inmediato se
realizd un andlisis de fondo y figura, el cual consiste en pintar de color negro sobre
una planimetria catastral todos los inmuebles o edificaciones que existan, de tal
manera que al final tendremos un plano donde se destaquen los llenos y vacios. Este
analisis es muy importante para entender las formas que existen en la ciudad y asi
darnos cuenta de los érdenes y desordenes formales que se encuentran en el contexto,
con lo que podremos obtener conclusiones de una problemaética y de posibles

soluciones.

Para poder explicar esta parte utilizaremos el grafico N° 3, en el cual se encuentran
pintadas todas las edificaciones y sin pintar los vacios. De la lectura se concluye lo

siguiente, que tenemos un vacio oculto y olvidado muy importante dentro del

12
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contexto, el cual tiene una extension acorde a la ciudad. Las formas de las
agrupaciones edificadas cambian a partir del cruce de los dos ejes viales, las avenidas
Cristobal Coldén y Francisco de Orellana. El disefio de la casa principal del Colegio
Militar Eloy Alfaro tiene una figura muy sobresaliente dentro del contexto, puesto que
su configuracion en planta es la un objeto contenedor. Existen dos limites lineales
totalmente marcados que se encuentran paralelos a los lados de mayor extensiéon del

vacio norte, debido a que son viviendas adosadas y a linea de fabrica.

Existe un desorden formal hacia la avenida Cristdbal Col6n, puesto que en el vacio
sur no existe un objeto construido, que en conjunto con los otros maneje el perfil
urbano hacia esta avenida. También cabe recalcar que en el perfil urbano, hacia este
mismo eje vial, existe un elemento arquitectonico que es muy débil por su tamafio el

cual causa un desorden formal y espacial en el contexto.
Gréfico N° 3:

Fondo - Figura

ELEMENTO QUE CAUSA CASAS ADOSADAS A LINEA DE FABRICA CASA PRINCIPAL
DESORDEN FORMAL - ESPACIAL COLEGIO MILITAR ELOY ALFARO

VACIO SUR CASAS ADOSADAS A LINEA DE FABRICA

VACIO NORTE

Fuente: Vasconez, 2013
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1.3  Definicién del problema arquitectonico: el vacio urbano

Como se pudo observar en el grafico N° 3 del andlisis de fondo y figura, la ciudad esta
compuesta por espacios construidos y vacios. Los vacios urbanos son espacios que
configuran la estructura formal y espacial de las ciudades. Debido al crecimiento
acelerado que tienen las urbes, estos vacios son un punto de pausa dentro de las
mismas puesto que les dan un respiro a tanto colapso y edificacion construida. Son el
punto de encuentro, reunién y esparcimiento para los habitantes de las urbes. En estos
espacios es donde el usuario de la ciudad puede interactuar con otros individuos,
contar sus experiencias y vivir la ciudad desde otro punto de vista, por tal razén los

vacios urbanos son un nudcleo de desarrollo para las ciudades.

En la ciudad de Quito existen varios vacios urbanos, los cuales tienen diferente
configuracién y caracter debido a acontecimientos histéricos, planificaciones urbanas,
o al mismo crecimiento natural que tiene la ciudad. La Plaza Grande, ubicada en el
centro de Quito es un vacio urbano que result6 de la planificacion urbana de la ciudad
en la época colonial y que por el trazado reticular de todo el centro histérico tiene
dicha forma. Esta plaza desde su concepcion ha sido el punto de reunion de los
habitantes de la urbe y que por su importancia histérica y configuracion formal y
espacial se mantiene hasta la actualidad. Este vacio esta limitado por cuatro elementos
historicos, La Catedral, EI Palacio Presidencial, EI Palacio Arzobispal y EI Municipio
de Quito, estos limites son muy marcados puesto que a este vacio lo encierran

totalmente.

Por otra parte el parque La Carolina es un vacio urbano resultado de la planificacion
de la ciudad de Quito en el siglo XX, este es un espacio de recreacion y esparcimiento

para los habitantes de la urbe. También es un pulmén verde de la urbe quitefia.

A continuacion en la fotografia N° 1 podemos observar la Plaza Grande, ubicada en el
centro de la ciudad de Quito. Y en la fotografia N° 2 podemos ver al parque La

Carolina, el cual se encuentra en el norte de la urbe.
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Fotografia N° 1:

Plaza Grande

Fuente: http://www.skyscraperlife.com/city-versus-city/33081-plazas-hist%F3ricas-%7C-capitales-
latinoamericanas.html

Fotografia N° 2:

Parque La Carolina

. ~ -

Fuente: http://www.turismoenfotos.com/items/ecuador/quito/1415_parque-la-carolina/
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Pero a lo largo de estos acontecimientos mencionados anteriormente han quedado
otros vacios ocultos, sin uso y olvidados por la ciudad y sus habitantes. Ignasi de Sol&
— Morales los denomina “Terrains Vagues” que en su traduccion al espafiol se
entenderia como tierras de desecho o terrenos baldios. Estos vacios olvidados son el
producto del acelerado crecimiento de las urbes y que por consecuencia quedaron
como espacios ignorados y obsoletos dentro de las ciudades. Cabe recalcar que otra de
las causantes para que estos espacios abandonados no se hayan desarrollado fue el que
no tuvieron un elemento arquitecténico influyente, capaz de entender su entorno
inmediato y la ciudad, como también las necesidades de los habitantes, por lo cual
quedaron ignorados y no fueron un ndcleo de desarrollo para la urbe. Otra de las
problematicas de los vacios urbanos es que quedan totalmente abandonados a ciertas

horas del dia.
Fotografia N° 3:

Vacio urbano escogido

04/11/2012

Fuente: Vasconez, 2013
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El lugar escogido (ver fotografia N° 3), cumple con las caracteristicas de un espacio
olvidado y abandonado, el cual ha estado ignorado durante los Gltimos cincuenta afios
segun el analisis historico que se realiz6 mediante una comparacion de dos
fotografias’, una de 1968 y la otra del afio 2012, las cuales fueron facilitadas por el
Instituto Geografico Militar. A través de una mediacion del terreno en el Autocad, se
determind que el vacio tiene un area de 18238,85 metros cuadrados y que se encuentra
entre dos ejes viales importantes de la ciudad, las avenidas Cristébal Colon y
Francisco de Orellana. Por su disposicion formal tiene una relacién directa con el

Colegio Militar Eloy Alfaro.

La problematica general que se abordard en el TFC es sobre el vacio urbano y
especificamente acerca del “Terrain Vague”. En el segundo capitulo se explica todo el
concepto de “Terrain Vague” que Ignasi de Sola — Morales hace en su libro

“Territorios”.

Al haber analizado y definido la problemética del Trabajo de Fin de Carrera acerca
del vacio urbano y el “Terrain vague” nos queda la interrogante del /por qué no
intervenir estos espacios abandonados con una intencion arquitecténica la cual nos

ayude a resolver dicha problematica planteada entendiendo la ciudad y su contexto?.
1.4 Anadlisis, conclusiones del problema arquitecténico: el vacio urbano

En esta parte del TFC realizaremos los analisis del lugar y su contexto inmediato. De
estos analisis obtendremos conclusiones, las cuales seran la base de las intenciones
arquitectonicas tanto generales como particulares que queremos lograr para resolver

dicha problematica arquitectonica establecida en el Trabajo de Fin de Carrera.

! para un entendimiento del contexto, revisar las fotografias de 1968 y 2012 en las paginas 24 y 25.
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El primer andlisis que se realizd fue el fondo y figura, el cual se lo explic6 con
anterioridad en este capitulo. Este andlisis sirvié para entender la configuracion
formal del contexto inmediato, y como se comportan las edificaciones construidas
respecto al vacio. El analisis fue fundamental para darnos cuenta de la importancia
formal del vacio que escogimos para desarrollar nuestro TFC, puesto que su
disposicion en el contexto es muy fuerte y también tiene una relacién directa con la
casa principal del Colegio Militar Eloy Alfaro, la cual formalmente marca una
contencion. Este analisis ayudd a encontrar donde esté el desorden formal y espacial
dentro del contexto analizado y en relacion al vacio, el cual se encuentra en el perfil
urbano de la avenida Cristobal Coldn. Otro de los elementos que causan desorden
formal y espacial es la edificacion que se encuentra en el extremo suroeste del vacio,
debido a su area en planimetria. Finalmente con este analisis se detectd que existen
dos limites totalmente marcados, los cuales se encuentran paralelos a los lados de
mayor extension del vacio norte, se trata de viviendas adosadas a linea de fébrica.

También se realizé un analisis in situ, en el cual se pudo evidenciar directamente el

problema del lugar escogido, el cual esté respaldado de un andlisis fotogréfico.

La primera fotografia que se analizard fue tomada desde la parte sur con direccion
hacia el norte del vacio en la cual se puede evidenciar las viviendas a linea de fabrica
y adosadas, las cuales tienen una altura de dos y tres pisos, lo cual las convierte en un
limite homogéneo marcado. El vacio norte se encuentra lleno por un elemento que
rompe totalmente con el contexto del lugar, el actual Salén de Navidad y Jugueton,
qgue por su implantacion brusca ocupa la mayoria del area de este espacio,
convirtiéndolo en un muro hacia la calle Enrique Gangotena. Paralelo a este elemento
nos encontramos con una linealidad de arboles. Al final encontramos un remate, el
cual gana fuerza gracias al limite de viviendas adosadas y el muro del Salén de
Navidad, que por su configuracion enmarcan al Colegio Militar Eloy Alfaro, el cual es
un hito en la ciudad de Quito. Para entender de mejor manera revisar el esquema N° 1

gue se encuentra a continuacion.

18



Pontificia Universidad Cat6lica del Ecuador Edison Antonio VVasconez Montero

Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Fin de Carrera, 2013

Esquema N° 1:

Colegio Militar Eloy Alfaro como remate norte

NORTE

LiMITE
VIVIENDAA LINEA DE FABRICA

CALLE

’ ENRIQUE GANGOTENA
- e—_— T

ITO — REMATE
COLEGIO MILITAR ELOY ALFARO

LIMITE — MURO
SALON DE NAVIDAD - JUGUETON

Fuente: Vasconez, 2013

La segunda fotografia que analizaremos es al extremo sur del vacio (esquema N° 2),
en la cual se observa un gran espacio que actualmente funciona como un parqueadero
publico. Este vacio genera una ruptura formal y espacial del perfil urbano hacia la
avenida Cristobal Coldn, la cual marca una tension espacial muy fuerte en el contexto
inmediato, puesto que no existe un elemento arquitectonico que sustente una
homogeneidad en altura hacia esta avenida y asi mantener una escala urbana donde el
usuario de la ciudad que transita por este lugar no se sienta fuera de contexto.
También cabe recalcar que en este perfil existe un objeto, el cual tiene un frente

angosto en relacion a los demas elementos que quedan hacia esta avenida. Su altura es
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de apenas ocho pisos con relacion a los otros elementos que tienen alturas de entre
once y doce pisos. En el andlisis de fondo y figura se observd que su area de
edificacion es pequefia en relacién a los otros elementos edificados que se encuentra
en su misma linea de perfil. Como conclusion podemos decir que este elemento de
ocho pisos de altura es otro punto de fractura del perfil urbano hacia la avenida
Cristébal Colon, puesto que se convierte en un objeto arquitectonico muy débil dentro

del contexto en el cual vamos a desarrollar el Trabajo de Fin de Carrera.
Esquema N° 2:

Perfil urbano sur

SUR

DESORDEN FORMAL Y ESPACIAL DEL CONTEXTO

“VACIO”
SIN USO PARA LA CIUDAD

Fuente: Vasconez, 2013
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En el esquema N° 3 la fotografia fue tomada en el lado Este del vacio en la cual
podemos evidenciar el limite totalmente marcado que se genera por las viviendas que
se encuentran adosadas y a linea de fabrica. Las alturas de edificacion de estas
viviendas varian entre dos y tres pisos de altura, lo cual las convierte en un limite
homogéneo al lado Este del vacio ignorado que estamos analizando. Estas viviendas
tienen una forma arquitectonica similar que, en conjunto, enfatizan este limite fisico

que se produce en el entorno.
Esquema N° 3:

Limite de viviendas adosadas lado Este del vacio

ESTE

HOMOGENEIDAD FORMAL - ESPACIAL DEL LIMITE

A
Y

CASAS A LINEA DE FABRICAADOSADAS DE ENTRE 2 Y 3 PISOS

Fuente: Vasconez, 2013
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En el esquema N° 4 la fotografia tomada es del lado oeste del vacio, y se puede
evidenciar también las viviendas a linea a de fabrica que son similares en forma y
altura a las que se encuentran en el lado este, por tal razon también son un limite
marcado en este extremo del vacio. Por otra parte, como esta explicado en el esquema
N° 4 que se encuentra a continuacion, estas viviendas tienen una altura equitativa a la
edificacion del Jugueton y del Salon de Navidad, por lo que manejan una escala
espacial similar que est4 en proporcion al ancho de via, con lo que el usuario que
transita por este lugar tiene una tension equilibrada con relacion a los elementos

arquitectonicos que se encuentran es esta parte del contexto.
Esquema N° 4:

Escala urbana lado oeste
OESTE

ESCALA URBANA ACORDE AL CONTEXTO INMEDIATO
TENSIONES |_USUARIO —— OBJETOS ARQUITECTONICOS |
TENSION EQUILIBRADA

________

Fuente: Vasconez, 2013
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Haciendo un corte analitico longitudinal del contexto se pudo obtener conclusiones
respecto a los problemas y conflictos que estan sucediendo en el sector con relacion al
vacio. Como primer punto encontramos que el parqueadero publico que se encuentra
en la parte sur del vacio es un espacio obsoleto para la ciudad, puesto que su Unico
uso es el de almacenar vehiculos durante el dia, pero que por la noche o los fines de
semana queda totalmente abandonado convirtiéndolo en un lugar peligroso para la
ciudad. El Salon de Navidad y el Juguetdn son dos objetos arquitectonicos que no
encajan dentro del contexto del sector, puesto que su emplazamiento en el vacio norte
es muy brusco, ya que solo se implanté dos blogues totalmente macizos sin entender
el contexto, ocupan la mayor parte del area del terreno como también crean un muro

hacia las aceras y calles por donde transitan los habitantes del sector.

Estos dos objetos sin caracter arquitecténico generan una ruptura entre la realidad uno
0 contexto de la avenida Cristobal Colén y la realidad dos o Colegio Militar Eloy
Alfaro puesto que no existe un elemento arquitectonico influyente en el sector que los
vincule entre si (ver esquema N° 5); por consecuencia estos elementos enfatizan que

este gran vacio se encuentre aislado, abandonado y oculto dentro de la ciudad.

Cabe recalcar que, en este corte, también es evidente la carencia de una configuracion

de limites con los cuales se genere un espacio para el sector y la ciudad.

Esquema N° 5:

Corte analitico longitudinal

-SUR. _NORTE

REALIDAD o REALIDAD e

CORTE LONGITUDINAL

Fuente: Vasconez, 2013
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Fotografia N° 4:

Contexto 1968

Fuente: IGM rollo AF-1Quito, 1968

Fotografia N° 5:

Aproximacion contexto 1968

Fuente: IGM rollo AF-1Quito, 1968
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Fotografia N° 6:
Contexto 2012

3
Fuente: IGM rollo129RC30, 2004

Fotografia N° 7:

Aproximacion contexto 2012

Fuente: IGM rollo129RC30, 200 25
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Se hizo un analisis historico partiendo desde la memoria urbana del contexto mediante
la comparacion de dos fotografias, una de 1968 y la otra del 2012. El analisis se lo
realizd con una lectura formal — espacial de las dos imagenes fotograficas, del cual se
extrajeron conclusiones. Este analisis es muy valioso, puesto que es aqui donde nos

damos cuenta del caracter que ha tenido el vacio durante los Gltimos cincuenta afios.

Las dos imagenes (fotografia N° 4, fotografia N° 6) nos hablan del mismo contexto
pero de dos afios totalmente diferentes. Como se puede observar en ambas imagenes
el trazado formal de la ciudad se ha mantenido durante todo este lapso de tiempo en
relacién al crecimiento natural de la ciudad. Hitos importantes de la urbe y del
contexto se han conservado intactos, como es el caso del Colegio Militar Eloy Alfaro,
en el cual se puede observar que la casa principal ha permanecido intacta en su forma
arquitectonica durante todos estos afios, y que dentro del contexto, este elemento
arquitectonico tiene una forma de contencién con relacion al gran vacio. Dentro del
analisis comparativo queda claro que las viviendas que se encuentran adosadas y a
linea de fabrica han permanecido intactas durante estos cincuenta afios, y que por su
forma han sido un limite fisico marcado con relacion al vacio. El perfil urbano de la
avenida Cristobal Col6n ha cambiando, puesto que ahora existen edificaciones en
altura de entre once y doce pisos, pero su configuracion en planimetria sigue siendo la

misma, edificaciones aisladas una a lado de la otra.

El vacio de 1968 tiene una mayor fuerza espacial dentro del contexto urbano, puesto
que su forma es pura debido a que se encuentra ausente de edificaciones construidas y
se puede evidenciar claramente que es un punto de pausa al crecimiento urbano de
Quito. En la fotografia del 2012 el vacio escogido o “Terrain Vague” como lo
denomina Ignasi de Sold — Morales fue ocupado por un elemento arquitectonico que
no encaja dentro del contexto debido a que su emplazamiento es muy brusco y no
tiene relacion con el sector por lo que se puede concluir que este objeto no interpreta a
la ciudad.
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El lugar es lo que es debido al vacio, que es la esencia propia del contexto el cual
tiene una relacion directa al sur con el Colegio Militar Eloy Alfaro y al norte con el
perfil urbano de la avenida Cristobal Colon. Finalmente, podemos concluir que en
ambas fotografias es evidente la falta de limites que configuren este “Terrain Vague”
y que puedan hacer de este un espacio para la ciudad y sus habitantes, y que no sea un

lugar abandonado y peligroso a ciertas horas del dia.
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CAPITULO 2: DEFINICIONES — REFERENTES ARQUITECTONICOS

Este capitulo tratara acerca de todas las definiciones y conclusiones que se han
extraido de los libros que se investigaron para la conceptualizacién y la definicion del
problema arquitectonico. De toda la bibliografia expuesta en el enfoque del taller
profesional 9 y 10, la cual fue utilizada durante el proceso del Trabajo de Fin de
Carrera, nos quedaremos con los mas influyentes, los que nos ayudaran con las
intenciones arquitectonicas que estan en el capitulo tres. También se hablara de un

proyecto referente, el cual ayudard a esclarecer la idea.
2.1  Ignasi de Sola — Morales: Terrain Vague en Territorios (2002)

Para un entendimiento de la definicion del tema y la problemética arquitecténica del
Trabajo de Fin de Carrera nos concentraremos en el capitulo correspondiente al

Terrain Vague, que Ignasi de Sola — Morales expone en su libro Territorios.

Ignasi de Sold — Morales inicia su capitulo enfocandose en la importancia de la
fotografia como un instrumento privilegiado para la representacion de la metrépoli.
La expansion de las ciudades entran en nuestra imaginacion a través de la fotografia
como es el caso de imagenes aéreas y paisajisticas. Menciona que la fotografia en su
desarrollo técnico y estético ha desplegado sensibilidades en relacion a la
representacion arquitectonica. En la fotografia el encuadre, la composicién y el detalle
tienen una incidencia muy importante en la percepcion de las obras arquitectonicas
por parte del habitante de la ciudad y que la percepcion de la arquitectura que éste
tiene es reelaborada por el ojo y la técnica fotogréfica.

Como reflexion Ignasi de Sola — Morales nos dice en su texto que la imagen de la
arquitectura mediante la representacion plana que tiene una fotografia facilita la
comprension del objeto y que esto sucede exactamente igual con la ciudad, puesto que
lo fotografico es primordial en la experiencia y vivencia visual de la ciudad por parte

de los habitantes de la urbe.

28



Pontificia Universidad Cat6lica del Ecuador Edison Antonio VVasconez Montero

Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Fin de Carrera, 2013

Otra de las conclusiones importantes del texto es que en las fotografias no estamos
viendo las ciudades, pero que a través de las imégenes fotograficas recibimos
impulsos fisicos que nos dirigen a la construccion de un imaginario de un lugar o una

ciudad determinada.

A los espacios vacios y abandonados en las ciudades, en los que ha sucedido una serie
de acontecimientos, son los lugares urbanos a los que Ignasi de Sold — Morales los
denomina con el término francés Terrain Vague. La fotografia no solo nos comunica
las percepciones de estos espacios sino también las afecciones y las problematicas que
existen en estos lugares para luego poder establecer un juicio de valor.

El autor utiliza el término Terrain Vague en francés, puesto que en este idioma el
término tiene un caracter mas urbano y por tal razén se entiende a terrain como una
expansion de suelo de limites precisos, edificable en la ciudad. Por otra parte el
término vague tiene un origen del latin en el cual se entenderd al vacio como una
ausencia pero también como una promesa en el cual se desarrolle arquitectura para la

ciudad.

Los Terrains Vagues son lugares aparentemente olvidados donde predomina la
memoria del pasado sobre el presente. También se puede decir que son lugares
obsoletos en los que ciertos valores residuales parecen mantenerse a pesar de su
desafeccién de la actividad urbana de la ciudad, donde se puede decir que la ciudad ya
no se encuentra ahi. Otras caracteristicas de estos vacios que se mencionan por parte
del autor son el que tienen bordes o limites faltos de una incorporacién eficaz con la
ciudad, son islas interiores vaciadas de toda actividad, como también son olvidos que

estan fuera de la dindmica urbana.

El habitante de la ciudad que camina por estos espacios sin limites, areas deshabitadas
e improductivas los percibe como lugares no dominados por la arquitectura y reflejo
de inseguridad. Esta es la razon de la importancia de la fotografia de estos espacios,

puesto que se convierten en indicios de la problemaética en el contexto.
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En el capitulo correspondiente al Terrain Vague, el autor se plantea dos interrogantes
de acuerdo a lo argumentado sobre estos espacios obsoletos y olvidados, la primera
acerca del ¢qué hacer con estos grandes vacios de limites imprecisos en las ciudades?
y la segunda interrogante es ¢/cémo puede actuar la arquitectura en un terrain vague

para no convertirse en un elemento agresivo y fuera de contexto en la ciudad?.

Como respuesta a estas interrogantes planteadas, Ignasi de Sola — Morales nos da la
conclusion de que el problema de estos Terrains Vagues debe solucionarse a traves de
la continuidad de los flujos y energias que el paso del tiempo y la pérdida de los
limites en estos espacios han establecido, como también el no romper los elementos

perceptivos que mantienen dicha continuidad en el tiempo y en el espacio®.
2.2 Peter Zumthor: Pensar la Arquitectura (2004)

Peter Zumthor parte desde una interrogante acerca de qué puede significar un
determinado material en un conjunto arquitectonico. En su libro Pensar la
Arquitectura el autor habla primeramente de la construccion que es el arte de
configurar un todo con sentido a partir de muchas particularidades, en otras palabras
se puede decir que el todo estd compuesto de sus partes. Los detalles en un objeto
arquitecténico cuando salen bien no son decoracion ni distraen sino conducen a la
comprension del todo, por tal razon todos los detalles deben tener una razon
justificativa para ser un componente del todo. El secreto de la arquitectura es que el
objeto esté enraizado con el contexto y éste sea una parte natural de su entorno o
contexto, proyectando edificios que, con el tiempo queden soldados de una manera

natural con la formay la historia de donde se ubican.

2 . . . . .
Se puede revisar completamente en el capitulo correspondiente al Terrain Vague en el libro

Territorios (2002) de Ignasi de Sola — Morales.
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Al implantar un objeto en el contexto debemos tratar de que lo nuevo entre en una
relacion de tensién con lo que ya esta ahi, y que esta introduccién cree un sentido
I6gico y correspondiente con su entorno y ciudad. Y que a partir del espacio que lo
rodea delimitar un espacio interior. Desde el punto de vista espacial Zumthor plantea
que hay que ofrecer de un modo espontaneo y natural situaciones espaciales que
respondan al lugar, es decir que las relaciones espaciales que se generen en el objeto

también tengan relacion con el contexto y asi conformen un todo.

Un punto importante en la configuracion y entendimiento del contexto es que para que
lo nuevo pueda encontrar su lugar primero nos tiene que estimular a ver de una forma
nueva lo preexistente. Por otra parte cabe recalcar que los edificios que poco a poco
son aceptados en su entorno deben poseer la capacidad de hablar de multiples maneras
con el sentimiento y la razon, con lo que se puede entender que el objeto
arquitectonico tiene que ser genérico y mantener su esencia; el objeto puede cambiar
de funcion con el paso del tiempo pero no perder la percepcion y esencia del mismo

que es lo que le hace en relacion a su entorno.

La arquitectura conoce dos posibilidades fundamentales de configuracion del espacio,
la una es el cuerpo cerrado, aislado en su espacio interior; y, la otra, es el cuerpo
abierto que circunda un sector del espacio unido al continuo ilimitado que se puede
interpretar como la ciudad. Con lo que, a partir del espacio que rodea a los objetos se

delimita el espacio interior.

Un aspecto importante que menciona el autor es que al objeto arquitectonico hay que
tratarlo como algo natural en su contexto. Hacer una arquitectura que brota de las
cosas y vuelve a las cosas; expresandolo de otra manera, que la arquitectura nazca de
un analisis e interpretacion de su entorno y responda a su contexto, que las relaciones
arquitectura — entorno sean reciprocas. Dentro de la arquitectura debemos entender al

habitar como la relacion del hombre con el espacio y su entorno.

La realidad de la arquitectura es lo concreto, lo convertido en forma, masa y espacio,

en otras palabras la arquitectura es arquitectura cuando esta construida, materializada,
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puesto que cuando esta en papel solo son ideas. En la arquitectura lo viejo y lo nuevo
guardan un equilibrio, puesto que son parte del nuevo todo, como lo dice Peter
Zumthor; por lo que, cuando se implanta un objeto dentro del contexto, todo se lee
como un “nuevo todo”, ya que lo viejo fue adaptado a lo nuevo y lo nuevo a lo viejo,
no importa el orden, ya que lo importante es el conjunto de todo. Como conclusion
final se entiende que, un buen proyecto arquitectonico es racional y sensorial, puesto
que debe entender a su entorno y no perder las percepciones que son la esencia del

mismo y que al final la suma de todas estas partes conforma un todo®.
2.3 Alberto Campo Baeza: Pensar con las manos (2010)

“Pensar con las manos, construir con la cabeza” es la frase con la que Alberto Campo
Baeza inicia su libro, esta frase enfatiza que lo que hacemos los arquitectos es
construir ideas, puesto que ponemos en pie de la mano las leyes de la gravedad y de la

luz, ideas que son concebidas con la cabeza y la razon.

La primera parte nos habla de la construccion del plano horizontal, nos dice que el
horizonte es la linea que separa el mundo estereotomico que esta ligado a la tierra del
mundo tectonico el cual esta en relacion al cielo y a la luz. EI hombre por naturaleza
siempre ha buscado un plano horizontal para establecerse. El caso de la Acrépolis de
Atenas (siglo IV A.C.) es una propuesta de un plano horizontal elevado. Mientras que
la Villa Rotonda (Andrea Palladio, 1566) nos habla del establecimiento de un plano
horizontal al cual los italianos lo denominan como “piano nobile”, en el cual sus

escaleras de acceso enfatizan la idea de podio.

El autor menciona también que, con la arquitectura el hombre se establece en un lugar
para reposar y que por naturaleza siempre va a colocar un plano horizontal de dominio

espacial. Después de establecernos en un suelo definido tenemos que protegernos con

3 e puede revisar completamente en el libro Pensar la Arquitectura (2004) de Peter Zumthor.
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un techo, y a este debemos sostenerlo para después protegernos a nuestro alrededor
con limites. El cubrirse y protegerse son dos operaciones bésicas de la arquitectura,

como también el decidir los limites del espacio vertical y horizontal.

La casa Farnsworth (1946) es un espacio definido entre dos planos horizontales que
flotan, en la cual Mies Van der Roche no permitié ni la mas minima pendiente. Caso
contrario es la Villa Savoie (Le Corbusier, 1929) que es un espacio sobre un plano

horizontal.

Campo Baeza emplea las palabras “estereotomico” y “tectonico”, las cuales son
términos eminentemente “arquitectonicos” seglin el autor. El entender que parte del
objeto arquitectonico quiere pertenecer a la tierra es estereotomico, y que parte se
desliga de ella es tectonico. EI término estereotémico proviene de dos palabras griegas
la una stereos que significa sélido y tomia que significa cortar. Cabe recalcar que lo

tectonico tiende hacia la luz y que lo estereotomico hacia la oscuridad.

Otro punto importante que menciona Alberto Campo Baeza es acerca de la luz. La luz
en la arquitectura “construye el tiempo” segun el autor, puesto que la luz es el
material capaz de poner al hombre en relacién con la arquitectura, y es aqui donde los
conceptos de tectdnico y estereotdbmico se vuelven mas claros. La arquitectura
estereotomica busca la luz, es aquella que perfora muros para que los rayos del sol
atraviesen y asi poder atrapar la luz en su interior. Por otra parte la arquitectura
tectonica es aquella que necesita protegerse de la luz que inunda sus espacios y que

para controlarla debe cubrir sus orificios.

El concepto de gravedad o estructura es aquel que construye el espacio. En el
gravitatorio, lo tectonico y lo estereotdmico también tienen un entendimiento muy
claro, puesto que en una arquitectura estereotomica la gravedad o fuerza se transmite

en masa donde todo trabaja a compresion; mientras que en la arquitectura tectonica la
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gravedad se transmite mediante un sistema estructural con nudos donde se deja de

trabajar a compresion para que aparezcan los momentos”.

2.4  Proyecto N° 42: Concurso internacional de anteproyectos para el

monumento a José Batlle y Ordofiez; Oteiza - Puig (1956)

Este proyecto escogido como referente tiene una caracteristica muy especial, puesto
que se pone en evidencia la relacion que puede tener la arquitectura con el arte para el
desarrollo de un proyecto arquitectonico. ElI material bibliografico analizado se

encuentra completo en la seccidn anexos.

El proyecto se disefid para ser ubicado en el cerro Las Canteras en Montevideo,
Uruguay. Este cerro era un terreno periférico en el momento en el que se realizo el

concurso.

Oteiza® y Puig®, disefiadores del proyecto realizaron la representacion del lugar a
través de maquetas en las cuales se alcanzo el detalle, puesto que en todas se
definieron las sucesivas curvas de nivel y asi se pudo obtener una representacion
verdadera del lugar escogido por el concurso. Por otra parte, el trabajo fotogréafico
ayudd en el conocimiento del entorno y su problematica. Los autores del proyecto
pudieron conocer la zona mediante todos los documentos donde se tenia informacion

del sitio.

* Se puede revisar completamente en el libro Pensar con las Manos (2010) de Alberto Campo Baeza.

> Jorge Oteiza (1908 — 2003), escultor espafiol, colaboré con el Arg. Roberto Puig para el concurso del
monumento a José Batlle y Ordofiez (Montevideo, 1956). Su obra mas relevante es la Caja Metafisica
de Oteiza.

® Roberto Puig, arquitecto uruguayo, colaboré con Oteiza para el concurso del monumento a Batlle y
Ordofiez (1956).
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Para el desarrollo del proyecto, los disefiadores partieron de un andlisis del lugar y su
entorno, por lo que decidieron que el contexto sea tomado en cuenta tal cual es a la
hora de proyectar. El terreno escogido es un sitio estratégico y dominante por su
altitud, puesto que es un lugar para ver y ser visto como lo concluyeron los autores.
La intervencidn se instala en la colina desde el punto de vista del contraste, evitando
mimetizarse con lo natural. El prisma ubicado en la parte superior de la colina tiene

una posicion dominante respecto a todo lo que lo rodea.

Oteiza y Puig entienden que el hombre no puede ser un observador de las obras de
arte, sino que debe participar de ellas. Por esa razon el proyecto presenta un lenguaje
formal cercano a los movimientos artisticos abstractos desarrollados en Europa en el
siglo XX. EI disefio se redujo a formas geométricas fundamentales; en el
planteamiento se definen tres elementos basicos: el prisma, la losa y la viga; el
conjunto representa la unidad entre arquitectura y escultura. Como intencion
principal, el proyecto busca la unidad desde la composicion geométrica de los
elementos entre si y con el contexto. Uno de los instrumentos mas contundentes es el
trazado ortogonal entre las piezas donde se establece una relacion volumétrica sencilla

entre linea, plano y volumen.

En la ultima cota del cerro Las Canteras se eleva un volumen transversal a la colina,
de manera que se abarca todo el lugar pero de manera virtual. Oteiza y Puig marcaron
las caracteristicas de su proyecto de la siguiente manera, el prisma es un contenedor

funcional, la losa es la arquitectura y el mar, y la viga es un integrador.

Como conclusion el proyecto es un ascenso de la ciudad a la ladera, de la ladera al
volumen y del volumen al techo. La viga es el nexo entre el volumen y la losa,
mientras que la losa es la que delimita un area exterior, la cual se eleva del suelo y es

el negativo del punto mas alto de la propuesta’.

" Para un entendimiento global de la Proyecto N°42, revisar la fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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Fotografia N° 8:

Proyecto N° 42: Oteiza - Puig

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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CAPITULO 3: INTENCIONES DEL PROYECTO

Este capitulo trata acerca de todas las intenciones arquitectonicas, general y
particulares, del proyecto a realizarse en el Trabajo de Fin de Carrera. Las intenciones
son el partido arquitecténico; lo qué queremos lograr y hacer con nuestro proyecto
para solucionar la problemaética arquitectonica planteada en el Capitulo 1.

3.1 Intencion general — memoria

La intencion general o partido general es donde exponemos nuestras ideas acerca de
lo que queremos proponer con nuestro proyecto arquitectonico de una manera macro,

que abarca las intenciones particulares.

La intencion general parte de la memoria en el tiempo acerca del vacio escogido,
producto de la comparacion y andlisis de las dos fotografias facilitadas por el
Instituto Geografico Militar, la primera tomada el primero de Noviembre de 1968,
mientras que la segunda el veinte y tres de Marzo del 2004. De dicha comparacion se
obtuvieron conclusiones respecto a la problematica del sector en los ultimos cincuenta

afios, las cuales estan expuestas en el Capitulo 1.

Como intencién arquitectonica general se plante6 puntos importantes para poder
resolver la problematica acerca de este vacio urbano oculto y abandonado. Como
primera intencion se propone mantener la esencia del lugar; producto de la
comparacion de las dos imagenes se concluyd que el vacio siempre estuvo ahi en su
forma sin ninguna modificacion. Tratar a este espacio como lo que siempre ha sido,
un vacio urbano para Quito, pero haciéndolo visible para el habitante y para la urbe
quitefia; donde este individuo pueda interactuar, relacionarse y contar sus
experiencias; y que este no sea un lugar abandonado, peligroso y olvidado por todos,
cosa que pasa actualmente, puesto que se encuentra ocupado por un parqueadero

publico y un elemento que no encaja en el contexto.
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La segunda intencion es que la arquitectura a realizarse sobre el Terrain Vague no
debe hacer transformaciones radicales; el objeto arquitectdnico a disefiarse no sera un
elemento agresivo que desvirtle el contexto, sino un elemento que entienda su
entorno y haga una arquitectura para la ciudad, en la cual el habitante, el vacid, el

objeto y la ciudad se relacionen entre si, conformando un todo.

Finalmente, la ultima intencion es sobre la configuracion de limites que ordenen al
vacio como un espacio, estos limites se colocaran donde existe un desorden formal y
espacial con respecto al contexto, cosa que se analiz6 previamente. Como también
que estos limites sean el objeto arquitectonico a desarrollarse, asi el vacio seguird
conservando su esencia de vacio para la ciudad, manteniendo una relacién directa

entre el interior o Terrain Vague y el exterior o urbe quitefia.
Esquema N° 6:

Intenciones generales

COLOCANDO LIMITES DETERMINADOS QUE LE DEN ORDEN DONDE EXISTA
UN DESORDEN ESPACIAL - FORMAL DE LA CIUDAD

------ LIMITES

QODO OO

\j

-

T— T T

LA VIRTUALIDAD DEL LIMITE VINCULARA EL INTERIOR CON EL EXTERIOR (CIUDAD) SIN PERDER LA
CONFIGURACION DEL ESPACIO QUE SE ENCUENTRA LIMITADO

Fuente: Vasconez, 2013
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3.2 Intenciones particulares

Las intenciones particulares en conjunto conforman la intencidn general, puesto que
son parte de ésta. Para el desarrollo del proyecto arquitecténico trataremos a las
intenciones particulares desde los siguientes puntos: contexto, forma, espacio, funcion

y construccion.
3.2.1 Contexto — Forma

La primera intencion partira del contexto a la forma. Se decidié incorporar la
intencion de la forma dentro de la del contexto, puesto que el caracter formal que
tendrd nuestro objeto arquitectonico responde al anélisis y entendimiento de la
problematica arquitecténica del entorno, el objeto debe conformar un todo con la
ciudad. De esta manera se lograra un elemento arquitectonico que no sea egoista con

el medio que lo rodea, en el cual el habitante de la ciudad se sienta identificado.

En el esquema N° 7 podemos observar que las viviendas que se encuentran adosadas
y a linea de fabrica marcan dos limites que configuran el vacio 1, el cual esta situado
al norte, razén por la cual existe un orden formal gracias a la homogeneidad en altura
de las viviendas. La casa principal del Colegio Militar Eloy Alfaro marca un limite de
contencion con respecto al vacio debido a su forma. Existe una tension entre las
viviendas a linea de fabrica y la casa principal del Colegio Militar Eloy Alfaro, la cual
recrea dos limites virtuales, que aparte de configurar el espacio ayudan a que el vacio
se vincule con la ciudad, puesto que es un limite virtual y permeable. El vacio norte se
encuentra configurado y ordenado gracias a los limites fisicos y virtuales ya

expuestos.

El Terrain Vague estd conformado por dos vacio: el vacio 1 en la parte norte, y el
vacio 2 en el extremo sur. En el esquema N° 8 podemos observar la configuracion del
vacio 1, en donde se puede apreciar los dos limites marcados de las viviendas

adosadas, las cuales dan un orden espacial al vacio desde este extremo.
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Esquema N° 7:

Contexto actual

DESORDEN FORMAL - ESPACIAL EN EL PERFIL URBANO e ey
AV. CRISTOBAL COLON LIMITE MARCADO

= VIVIENDAS A LINEA DE FABRICA - ADOSADAS

ZONA DE CRECHIENTO EN ALTURA

CONFIGURAN EL VAGIO (7 ‘ORDEN FORMAL [\

FORMA

= CASAPRINCIPAL COLEGIO
MILITAR ELOY ALFARO

MARCA LIMITE DE
CONTENCION DEL

, — [CONTIENE |

NO EXISTE UN ORDEN FORMAL EN EL PERFIL URBANO — -
VACIO| —— SE FUGA BRUSCAMENTE O It/

'
NO EXISTEN LIMITES QUE LE DEN ORDEN LIMITE VIRTUAL vacio(® | Ghba
~ CONFIGUREN EL ESPACIO CASAS A LINEA WSK;‘ o CASA COLEGIO MILITAR i NO HAY RELACION
INTERIOR| =~ [EXTERIOR DEFABRICA | - BlOYALFAROT | VACIO(2 } DESORDEN |
SEPARADOS
CONFIGURA EL ESPACIO —— | ORDEN FORMAL |

Fuente: Vasconez, 2013

Esquema N° 8:

Limites vacio 1

VACIO @ ——— LIMITES MARACADOS

CONFIGURAN VACIO (1) =

Fuente: Vasconez, 2013
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En la parte sur existe un desorden formal — espacial en el perfil urbano de la avenida
Cristébal Colon, donde el vacio 2 se fuga bruscamente puesto que no existen limites
que le den orden y configuren el espacio. Limites que puedan controlar esta fuga
espacial y asi tener una relacion directa entre el interior y el exterior, ya que el vacio

no debe ser cerrado totalmente.

El desorden formal — espacial en el perfil urbano también es causado por un elemento
arquitectonico débil en relacion a las edificaciones colindantes, puesto que su area de
emplazamiento es pequefia y también su altura de apenas ocho pisos es baja en

relacion a los otros elementos que manejan entre once y doce pisos de altura.
Esquema N° 9:

Desorden perfil urbano 1

DESORDEN PERFIL URBANO

|

VACIO (2)

DESORDEN

Fuente: Vasconez, 2013

Como primer paso, en el contexto se introdujo un elemento lineal en su implantacion
como limite, el cual se acopla en altura a la edificacion de ocho pisos® que se
encuentra en la parte sur oeste del vacio. El objeto se acopla en altura al edificio de
ocho pisos para conformar un solo elemento de manera que éste gane fuerza en el

contexto. Pero, al colocar éste elemento en el perfil urbano, el objeto sigue siendo

® Objeto que causa un desorden formal — espacial en el perfil urbano de la avenida Cristobal Colén.
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débil, puesto que el &rea del vacio es muy grande en relacion a la que ocupan las dos
edificaciones, razon por la cual el desorden formal — espacial en el perfil urbano sigue
siendo evidente, pero en menor proporcion. En el esquema N° 10 podemos observar
que la problematica hacia la avenida Cristobal Colon sigue siendo notoria, existiendo

un desequilibrio en la escala urbana del contexto.
Esquema N° 10:

Desorden perfil urbano 2

DESORDEN PERFIL URBANO

VACIO (2)
FORMAN UN SOLO
ELEMNTO + FUERTE
Fuente: Vasconez, 2013
Esquema N° 11:
Configuracién vacio 1
vacio (1) | '
VACIO

LIMITE

Fuente: Vasconez, 2013

En la parte norte del vacio el elemento lineal propuesto es paralelo al limite de

viviendas adosadas y maneja su altura de edificacion de acuerdo a la escala de estas
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viviendas, puesto que no se pretende disefiar un elemento que rompa la naturaleza del
contexto, sino un objeto que entienda su entorno y s6lo sea un limite donde exista un
desorden, y asi seguir manteniendo la configuracion del vacio 1. Vacio que se
encuentra ordenado y controlado espacialmente de acuerdo a sus limites. En el
esquema N° 11 podemos observar como el elemento propuesto se comporta en el

vacio 1.
Esquema N° 12:

Contexto primera propuesta

OBJETO LINEAL - [ Umme
SE ACOPLA DONDE EXISTE UN DESORDE FORMAL - ESPACIAL ALTURA DE EDIFICACION

UNE | vacio(d VACIO(2 /

LIMITE VIRTUAL TENSION

ZONA DE CRECIIENTO EN ALTURA

LMITE

CASAWINCIPAL COLEGIO
MILITAR ELOY ALFARO

\
»\'E

AUN NO EXISTE UN ORDEN FORMAL EN EL PERFIL URBANO
VACIO SE FUGA

| VACIO(1)| _SEINTRODUCEEN  [vacio(2
OBJETO SE ACOPLA EN ALTURA AL OBJETO DE DESORDEN

~ TODAVIA NO ES UN LIMITE QUE MANEJE EL PERFIL URBANO LIMITE CASAS ADOSADAS A LINEA DE FABRICA

Fuente: Vasconez, 2013

En los esquemas N° 12 y N° 13 podemos observar el elemento lineal propuesto el cual
se apega a donde existe un desorden formal en el contexto causado por el edificio de
ocho pisos de altura. Este elemento tiene un remate directo con la casa principal del
Colegio Militar Eloy Alfaro, esta tension recrea un limite virtual, el cual mantiene el
vinculo entre la ciudad y el vacio. Las casas a linea a de fabrica siguen siendo el otro
limite fisico que configura el vacio en la parte norte. En el perfil urbano de la avenida
Cristobal Coldn sigue existiendo un desorden formal — espacial, puesto que a pesar de
que el objeto se acoplé en altura al edificio de ocho pisos, en conjunto sigue siendo
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débil, ya que como se explicd, estos dos elementos son pequefios en relacion al frente
del vacio, y también porque no estan siendo un limite, el cual controle al vacio; por tal
razon este Terrain Vague se sigue fugando bruscamente. Cabe recalcar que los dos
edificios de once pisos que se encuentran hacia la avenida Rio Amazonas marcan un
limite virtual por la tensidn que se produce entre ellos, ayudando a delimitar al vacio
desde esta parte del contexto.

Esquema N° 13:

Contexto primera propuesta isometria

~ | ITO - REMAT
LIMITE VIRTUAL — | TENSION 0 REMATE

CASA PRINCIPAL COLEGIO

OBJETO LINEAL QUE SE MILITAR ELOY ALFARO

INTRODUCE COMO LIMITE
% SEACOPLAAL EDIFICIO DELIMITA- CONTIENE | FORMA ]
COLINDANTE EN ALTURA /

OBJETO BAJO EN ALTURA CAUSA ’
DESORDEN FORMAL - ESPACIAL FORMAR UN ELEMENTO EN EL
EN EL PERFIL URBANO PERFIL URBANO FUERTE

DESORDEN FORMAL - ESPACIAL

RELACION
INTERIOR EXTERIOR
MANEJA LA ESCALA URBANA

LIMITE VIRTUAL
TENSION EN OBJETOS SIMILARES

- LIMITE VIRTUAL PUERTA

NO EXISTE UN LIMITE QUE
CONTROLE EL VACIO

- LiMITES

00 LIMITE VIRTUAL

ELEMENTOS QUE
CRECERAN EN ALTURA | ZONA DE CRECIMIENTO EN ALTURA

- OBJETO ARQUITECTONICO

Fuente: Vasconez, 2013

Como segundo paso, en el esquema N° 14 y N° 15 podemos observar la intencién
final del objeto arquitectonico con respecto al contexto. EI objeto con relacién a la
primera propuesta se fracciond creando dos objetos totalmente lineales, el primero es
un elemento lineal el cual es paralelo a las viviendas a linea de fabrica y como se
menciono, es un limite que configura el vacio y tiene un remate directo con la casa
principal del Colegio Militar Eloy Alfaro con la que mantiene una tencion, y producto
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de ésta tenemos un limite virtual. El otro limite marcado son las casas adosadas y a
linea de fabrica y que también mantienen una tension con la casa principal del centro
educativo. Estos limites virtuales, a parte de configurar el espacio, ayudan a vincular
el vacio con la ciudad. Este objeto se eleva puesto que solo es un limite del espacio y
no un obstaculo dentro del mismo, y asi se libera el espacio en la planta baja para que
el habitante pueda interactuar con la arquitectura, el vacio y la ciudad.

Las dos edificaciones de once pisos que se encuentran hacia la avenida Rio
Amazonas, marcan una tension entre si debido a su altura y disposicion formal en el

contexto, y como consecuencia recrean un limite virtual, el cual delimita al vacio.
Esquema N° 14:

Contexto propuesta final

OBJETO ARQUITECTONICO - | UMITE OBJETO ARQUITECTONICO - | usare

|
ZONA DE CRECIIENTO EN ALTURA CONFIGURA EL VACIO ACOPLANDOSE AL OBJETO OBJETO LINEAL UNE | vACIO(1 Vvaclo(2 /
QUE PROVOCABA DESORDEN FORMAL - ESPACIAL

REMATE DIRECTO AL COLEGIO MILITAR

FORMAN UN SOLO ELEMENTO

UMITE

CASA PRINCIPAL COLEGIO
MILITAR ELOY ALFARO

, - [CONTIENE

ORDEN FORMAL - ESPACIAL DEL PERFIL URBANO
VACIO CONTROLADO LUmie
. |
OBJETO ARQUITEGTONICO VaClo(i)| _SEINTRODUCEEN  [vacio(
CONFIGURA EL ESPACIO

INTERIOR| = - | EXTERIOR
RELACION

SE RELACIONAN
FORMAN UNO SOLO

waclo - - CIUDAD
LIMITE CASAS ADOSADAS A LINEA DE FABRICA

Fuente: Vasconez, 2013
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Esquema N° 15:

Contexto propuesta final isometria

- [mo-
LIMITE VIRTUAL — | TENSION | - REMAE.

OBJETO SE ACOPLA AL ELEMENTO CASA PRINCIPAL COLEGIO
COLINDANTE Ly )Y ALFAR(
OBJETO LINEAL SE INTRODUCE MUDRELOYALFARD.
OM Imr -
LIMITE QUE CONFIGURA EL VACIO COMO LIMITE DELIMITA- CONTIENE [FORMA| _]

| SE ELEVA PARA LIBERAR EL
M ESPACIO EN PLANTA BAJA
DAORDENAL PERFILURBANO

'
NO SER UN MURO SINO UN LIMITE

OBJETO BAJO EN ALTURA GANA
IMPORTANCIA AL FORMAR UN SOLO
ELEMENTO CON EL OBJETO
PROPUESTO

ORDEN FORMAL - ESPACIAL

RELACION
INTERIOR | —— | EXTERIOR
MANEJA LA ESCALA URBANA

LIMITE VIRTUAL
TENSION EN OBJETOS SIMILARES

~ LIMITE VIRTUAL — | PUERTA

. LIMITES

e 3
g,v‘: LIMITE VIRTUAL

ELEMENTOS QUE ] zonaoe crecimienTo ENALTURA

CRECERAN EN ALTURA
. OBJETO ARQUITECTONICO

Fuente: Vasconez, 2013
Esquema N° 16:

Perfil urbano avenida Cristobal Colon

ORDEN

VACIO (2)

FORMAN UN SOLO ELEMNTO

Fuente: Vasconez, 2013
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El segundo elemento lineal que se implanta (esquema N° 16) se encuentra en el perfil
urbano de la avenida Cristébal Colon. El objeto se apega al edificio de ocho pisos de
altura para formar un solo elemento, el cual gane fuerza con respecto a las
edificaciones colindantes. A diferencia de la propuesta anterior, es un elemento que
crea una pantalla hacia la avenida, haciendo que en conjunto haya un orden formal y

espacial del perfil urbano.
3.2.2 Espacio

Después de las intenciones del contexto a la forma, nos centraremos en este punto en
las intenciones espaciales del objeto arquitectonico que vamos a desarrollar en el
Trabajo de Fin de Carrera. El caracter espacial en el proyecto es muy importante,
puesto que es aqui donde realizamos una exploracion espacial, la cual tendra una
relacién directa con la forma y el contexto, y de manera que conformen un todo.
Cuando realizamos una exploracion espacial vamos definiendo los espacios y les
damos un cardcter y una cualidad donde el usuario sienta diversas tensiones y
sensaciones al momento de estar o transitar por dichos ambientes. Cada espacio tendra
una caracteristica distinta donde se realizardn actividades acordes con a la cualidad

del ambiente.

Esquema N° 17: Relaciones espaciales

B | D

\

A S Py 4|
i i i :

ARRIBA - ABAJO PUENTE - ABAJO CONTENEDOR - CONTENIDO OBJETO ELEVADO - PLAZA

Fuente: Vasconez, 2013

Dentro de la exploracion espacial para el desarrollo del objeto arquitectonico,
partiremos de cuatro relaciones espaciales, las cuales se encuentran graficadas en el

esquema N° 17. En la seccion A se grafica la relacion arriba — abajo, aqui el usuario se
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encuentra en un espacio a doble altura sobre un entrepiso, el cual le permite tener una
relacion visual con las actividades que se realizan en la parte inferior, y la persona que
se encuentra en la parte de abajo tendra una relacién visual de las actividades que se
realizan en el entrepiso. La seccion B corresponde a la relacion espacial puente —
abajo, en este espacio el usuario transita sobre un puente desde el cual el individuo
puede observar las actividades que se realicen abajo y el usuario que se encuentra en
la parte inferior podra ver el transito de las personas sobre el puente. El grafico C
corresponde al contenedor — contenido, donde el usuario se encuentra en un espacio,
el cual se encuentra contenido por un contenedor. Finalmente, la seccion D
corresponde a la relacion espacial que hemos denominado objeto elevado — plaza, en
el cual el usuario se encuentra en un espacio suspendido sobre el suelo natural, donde
dicho individuo puede tener una relacion directa o indirecta con las actividades que se
realizan en la parte inferior, y también la persona que se encuentre en la plaza podra

observar las actividades que se desarrollen en el objeto arquitectonico elevado.
Esquema N° 18:

Corte esquematico intencion espacial

INTENCION ESPACIAL

H
H
=

NN

\\{

conso ] Paso

CORTE ESQUEMATICO LOGITUDINAL

Fuente: Vasconez, 2013

El disefio del objeto arquitectonico es el resultado de una exploracion espacial en
corte, el cual se puede observar en el esquema N° 18. Después de implantar los dos
objetos lineales en el vacio, procedimos a una exploracion espacial, la cual tenga
relacién con la forma y el contexto. Al ser un elemento lineal puro, el primer trazo fue
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el fraccionar verticalmente el elemento que se encuentra hacia la avenida Cristébal
Colon, y asi permitir el vinculo visual entre el perfil urbano de ésta avenida y el

elemento que se eleva sobre la plaza.

Los siguientes trazos se desarrollaron en el objeto longitudinal que esta elevado.
Primeramente se lo fracciono longitudinalmente para permitir un ingreso de la ciudad
hacia el vacio, y también para generar un punto de ascenso desde la plaza hacia el
objeto. En este punto de fractura se propuso un puente en cerchado, el cual permite el
vinculo entre las dos partes fraccionadas; y asi ser un espacio lineal de transito, en el
cual se tiene una relacion visual directa de las actividades que se realizan en la plaza.
Se propuso tres espacios abiertos que estan contenidos por este elemento, los cuales
tienen un doble vinculo entre el cielo y la planta baja (plaza). En el interior se propuso
pequefias cajas contenidas, las cuales estan sostenidas por puentes que cruzan a lo
largo de este elemento. Se trazd dos puntos de circulacion en los extremos del objeto,
como también un tercero en el punto de fractura. Se dibujé una rampa deprimida, por
la cual el usuario puede transitar directamente del vacio 1 al vacio 2, sin que el objeto

elevado se convierta en un obstaculo.

Como conclusién, se determin6 que el objeto propuesto trabajara como un contenedor
de espacios. El elemento longitudinal que une el vacio 1y el vacio 2 se elevara sobre
la plaza para liberar el espacio en planta baja y asi tener una relacion directa entre el
objeto, el vacio y el contexto inmediato que son las viviendas adosadas a linea de

fabrica, como se lo explica en el esquema N° 19.

El objeto lineal propuesto, que formalmente es un elemento puro tiene un punto de
fractura aproximadamente a la mitad de su longitud, por donde cruza un puente desde
el cual el usuario puede tener una relacion directa con la plaza. En el interior de este
elemento existen tres espacios huecos, de los cuales dos tienen una relacion directa
hacia arriba, con el cielo, mientras que el otro tiene una doble relacion tanto hacia
arriba como hacia abajo, cielo — plaza. También este elemento esta conformado por

varios puentes longitudinales internos en los cuales el usuario transita y tiene una
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relacion visual de las actividades que se desarrollaran en la parte baja de este
elemento. En el interior de este objeto existen unos elementos contenidos, unas
pequefias cajas donde se desarrollaran actividades especificas, las cuales se

encuentran ancladas a los puentes que cruzan longitudinalmente este elemento.

El objeto propuesto se encuentra apoyado sobre dos pequefios elementos, uno
longitudinal y el otro transversal, los cuales son puntos donde se localizan las
circulaciones verticales. El tercer punto de circulacion vertical se halla en el sitio de
fractura del objeto propuesto. El elemento transversal de apoyo se eleva sobre la
rampa para que el usuario pueda transitar de una manera directa entre la avenida

Cristobal Colon y el Colegio Militar Eloy Alfaro sin ningun obstaculo.

El elemento que se localiza hacia el perfil urbano de la avenida Cristobal Coldn, se
fractura verticalmente para permitir la fuga visual y el vinculo entre este perfil urbano
ubicado al sur y el Colegio Militar Eloy Alfaro ubicado al norte. El vinculo visual

entre la parte norte y la parte sur es evidente mediante el objeto lineal suspendido.
Esquema N° 19:

Intencion objeto elevado

OBJETO ELEVADO

| PLAZA

OBJETO SE ELEVA PARA LIBERAR EL ESPACIO EN PLANTA BAJA

'

RELACION DIRECTA VACIO - CONTEXTO

Fuente: Vasconez, 2013
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3.2.3 Funcién

Después de haber expuesto las intenciones respecto al contexto, la forma y el espacio,
en este punto determinaremos el cardcter funcional que tendra nuestro objeto
arquitectonico en el TFC. Para encontrar el cardcter funcional del elemento partiremos
de un anélisis y una lectura funcional del contexto. En este Trabajo de Fin de Carrera
no se emplearan las normativas de arquitectura de la ciudad de Quito como un
elemento de partida para el disefio del proyecto arquitectonico, sino estas seran solo
una guia y referencia para el desarrollo del elemento, de las cuales extraeremos, por
ejemplo, anchos de circulacién, retiros, requerimientos de numeros de parqueaderos,
entre otras cosas. El uso de suelo queda totalmente descartado para la determinacién
del caracter de nuestro objeto, puesto que el Informe de Regulacién Metropolitana
(IRM) nos emiti6 la informacion de que este vacio urbano es un residencial multiple
(RM).

Esquema N° 20:

Zonificacién funcional

ELEMENTOS e
EDUCACION CONSOLIDADOS EDUCACION

VIVIENDA

OBUETO PROPUESTO —~ 7

COMERCIO

ADMINISTRATIVO

COMERCIO OBJETO PROPUESTO

ZONA DE CRECIMIENTO EN ALTURA

ELEMENTOS
QUE CRECERAN EN ALTURA

VIVIENDA - ADMINISTRATIVO
ADMINISTRATIVO

Fuente: Vasconez, 2013
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Como se dijo, la herramienta utilizada para encontrar el caracter del objeto
arquitectonico es haciendo una lectura del contexto, puesto que mediante este analisis
entenderemos como estd configurado funcionalmente el entorno inmediato, y asi
determinaremos el requerimiento del contexto en relaciéon al vacio, el cual es un
espacio para la ciudad donde nos implantaremos para conformar un todo con la urbe
quitefia, donde el habitante del sector y de la ciudad pueda realizar actividades que

son escasas en el contexto.

En el esquema N° 20 se puede observar la lectura funcional que se realiz6 con
relacion al contexto inmediato. El contexto en relacion al vacio se encuentra
configurado de la siguiente manera: los elementos pintados de color azul
corresponden a educacién, vivienda se encuentra de color amarillo, todo lo
administrativo en color café, y todos los elementos de comercio en color verde. Las
zonas de crecimiento en altura se encuentran marcadas mediante un plano horizontal
de color gris transparente, zonas que tendran el mismo caracter de comercio, vivienda

y administracion, pero en altura.
Esquema N° 21:

Corte esquematico intencién funcional

ELEMENTOS CONSOLIDADOS
VIVIENDA

. -
£ \
K

-<

> I
[

PERFIL URBANO EDUCACION
OBJETO PRPUESTO PARA LA CIUDAD

ELEMENTOS QUE

CRECERAN ENALTURA = VIVENDA - ADVRBTRATIV) CORTE ESQUEMATICO LOGITUDINAL

Fuente: Vasconez, 2013

El elemento arquitectonico propuesto que se desarrollara en el Trabajo de Fin de
Carrera se encuentra en color rojo, el cual también se puede observar en el esquema
N° 21 correspondiente a un corte esquematico de la intencion funcional con respecto
al contexto. En este corte podemos observar las relaciones directas que existen entre
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el objeto y los demés elementos del contexto. Se evidencia el remate visual hacia la
casa principal del Colegio Militar Eloy Alfaro (educacién), como también el vinculo
visual con el perfil urbano de la avenida Cristobal Colén, donde se encuentran

elementos que creceran en altura debido al desarrollo de la ciudad.

Para determinar el caracter del objeto arquitectonico que se propondra, partiremos de
la siguiente reflexion. El vacio es un espacio para la ciudad y un punto de encuentro
para los habitantes del contexto y de la urbe, donde estos pueden interactuar con la
arquitectura, el vacio y la ciudad. Por tal razon el objeto propuesto también es un
elemento para la ciudad, el cual debera tener un caracter pablico y que por el analisis
de la configuracion funcional del contexto deberd tener un caracter cultural, puesto
gue se encuentra en relacion directa con la educacion, vivienda, comercio y
administracion; y asi el usuario del sector y la ciudad podra realizar actividades

culturales, las cuales son escasas actualmente.

El objeto arquitectonico de acuerdo a las intenciones formales y espaciales se
desarrollara como un contenedor de actividades, en donde las actividades privadas
sean realizadas en los espacios contenidos, mientras que las actividades publicas en el
espacio contenedor. También utilizaremos el principio de espacios servidores y
servidos. Por tal razén los espacios de servicio se concentraran en ndcleos dentro del

elemento.
Esquema N° 22:

Espacios servidores - servidos

F

CONTENIDO — ‘ACT. PRIVADAS

CONTENEDOR —= | ACT. PUBLICAS

ESPACIOS SERVIDOS |

ESPACIOS SERVIDORES

Fuente: Vasconez, 2013
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3.2.4 Construccion

El Gltimo punto acerca de las intenciones particulares corresponde a la construccion
del objeto arquitecténico. En la construccién hablaremos de como se pretende que
este objeto arquitectonico sea construido y que materiales se emplearan. La intencion
parte de un corte esquematico estructural, el cual esta graficado en el esquema N° 23.
Como se puede observar, el elemento longitudinal que une al vacio 1 con el vacio 2 es
un elemento puro que, para mantener su forma se necesita una estructura compacta y
ligera, razén por la cual sera un elemento en cerchado, apoyado sobre otros dos
elementos también en cerchados. Como elementos de soporte puntual utilizaremos
porticos en cerchados, asi el objeto seguird manteniendo su percepcion de objeto
elevado. Este objeto sera revestido por paneles de fibrocemento. El elemento que se
encuentra hacia el perfil urbano de la avenida Cristébal Colon, al ser un elemento
formal neutro estara compuesto estructuralmente por planos horizontales: losas de

hormigon, y elementos verticales: columnas de acero.

Esquema N° 23:

Corte esquematico intencién constructiva

ELEMENTO HORIZONTAL UN SOLO ELEMENTO CONTINUO = MODULO
LOSA HORMIGON ARMADO '

+*
PLACA COLABORANTE MODULO UENTE ELEMENTO LONGITUDINAL

P
ESTRUCTURA ——~ CERCHA
ESTRUCTURA CERCHA

ELEMENTO VERTICAL

COLUMNA ACERO TIPO “I
ELEMENTOS DE SOPORTE

PORTICO — CERCHA ESTRUCTURA

CORTE ESQUEMATICO ESTRUCTURA

Fuente: Vasconez, 2013

El elemento sera revestido por una piel de proteccion solar, la cual debido a la
disposicion del objeto con relacion al recorrido solar, es necesaria. Esta piel sera en

acero y se colocara en todas las aberturas de dicho elemento.
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Esquema N° 24:

Piel de proteccion solar

) oeste

PIEL DE PROTECCION SOLAR

\ ESTE
OBJETO PROPUESTO -

SOLEAMIENTO ESTE — OESTE
J EXPUESTO AL SOL
DIRECTAMENTE
OBJETO PROPUESTO SE EMPAZA ——  NORTE —= SUR

| PIEL DE PROTECCION SOLAR ‘

Fuente: Vasconez, 2013
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CAPITULO 4: DESCRIPCION DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

Después de haber planteado las intenciones del proyecto tanto generales como
particulares, en este capitulo nos centraremos exclusivamente en la descripcion del
objeto arquitectonico desarrollado en el Trabajo de Fin de Carrera. Para esta
descripcion manejaremos los mismos puntos de las intenciones particulares, que son:
del contexto a la forma, espacio, funcion, construccién — estructura, y un nuevo punto

que serd el paisaje.
41  Contexto — Forma

El objeto propuesto se emplaza de acuerdo a las intenciones particulares
correspondientes al contexto, como se puede observar en la planimetria N°1:
implantacion general. Se encuentra implantado en un vacio que tiene un area de
18238,85 m2.” El objeto lineal, paralelo a las viviendas adosadas, es un limite que
configura el vacio y tiene un remate visual directo con la casa principal del Colegio
Militar Eloy Alfaro, esta tension visual recrea un limite virtual. El objeto ubicado
hacia el perfil urbano de la avenida Cristobal Colon se encuentra apegado y alineado

con el edificio de ocho pisos, con lo que conforman un solo elemento.

Como se menciono, la normativa de disefio del Distrito Metropolitano de Quito solo
se la utilizard como un elemento de referencia. Para emplazar los bloques del objeto
arquitecténico se tom6 como referencia la normativa de retiros minimos. El objeto
longitudinal tiene un retiro minimo de 10, 30 metros con relacion al limite oeste, de la
calle Rodrigo de Triana; mientras que en el limite Este, de la calle Enrique Gangotena
tiene un retiro minimo de 15,40 metros; y un retiro entre bloques con el objeto que se

encuentra apegado al edificio de ocho pisos, de 6,00 metros.

% El 4rea de del terreno fue obtenida mediante un calculo en Autocad.
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El elemento que se apega a la edificacion de ocho pisos de altura marca una distancia
minima entre bloques de 6,00 metros. Los elementos que se encuentran hacia la

avenida Cristébal Coldn tienen un retiro minimo de 10, 65 metros con esta avenida.
Planimetria N° 1:

Implantacion general

BLOQUE4 =~ BLOQUEZ

BLOQUE 3 BLOQUE 1

Fuente: Vasconez, 2013

Como se puede ver en el render N° 1, desde la parte sur, la edificacion propuesta
forma un solo elemento con el edificio colindante de ocho pisos de altura, y por tal
razén el perfil urbano tiene un orden formal — espacial. Por otra parte, el elemento
longitudinal marca un limite en el vacio y tiene un remate visual directo con la casa

principal del Colegio Militar Eloy Alfaro.

El elemento propuesto es el limite que configura el vacio urbano, puesto que este
objeto delimita el espacio donde existe un desorden formal — espacial del contexto, de
una manera tal que el vacio no queda totalmente cerrado para la ciudad, sino
delimitado pero expuesto y abierto para la urbe quitefia y sus habitantes.

Desde el caracter formal, el elemento arquitectdnico desarrollado esta compuesto por

cuatro bloques. El primero es el bloque longitudinal que une el vacio 1 con el vacio 2,
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este elemento de 180,00 por 9,00 metros se encuentra elevado 6,03 metros sobre la
plaza. Tiene un punto de fractura por donde cruza un puente en cerchado. Este
elemento se encuentra apoyado sobre dos objetos formalmente similares, el uno
longitudinal y el otro transversal. El elemento longitudinal de 30,00 por 9,00 metros
se encuentra en el extremo sur del objeto elevado y tiene un remate visual directo con
el Colegio Militar Eloy Alfaro. Mientras que el elemento transversal de 22,50 por
9,90 metros se encuentra en el extremo norte sobre la rampa que accede a la plaza
desde los parqueaderos. Este objeto longitudinal tiene cuatro puntos de soporte, los
cuales son pdrticos en cerchados que por su forma ligera ayudan a que el objeto siga

teniendo la percepcion de un elemento que se encuentra elevado sobre la plaza.

Render N° 1:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista aérea sur

- -

Fuente: Vasconez, 2013

El segundo elemento es el que se encuentra apegado al edificio de ocho pisos de altura
y apoyado sobre el cuarto elemento, el cual es un objeto de 13,73 por 30,40 metros y
una altura de 6,33 metros, que se abre totalmente hacia la avenida Cristobal Colon y
por el otro lado, a la plaza. Después de haber descrito al cuarto elemento,

continuaremos con el segundo elemento, el cual tiene unas dimensiones de 55,05 por
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9,80 metros y una altura de 27,55 metros. Este objeto se eleva 6,33 metros sobre la
plaza, puesto que la intencién no es llenar el vacio, sino solo ser un limite que

configure este espacio.

Finalmente, nos encontramos con el tercer elemento, el cual se une al segundo
elemento mediante dos puentes. Este objeto se encuentra en relacion directa con la
avenida Cristébal Coldn; y su forma y disposicion corresponden a que este objeto es
una pantalla hacia esta avenida, razon por la cual se libera el espacio de cuatro alturas
desde la plaza, y su altura méxima es igual que la del segundo elemento y por
consecuencia igual a la de la edificacion de ocho pisos, puesto que su objetivo es el de
conformar un solo elemento con dicho objeto colindante y ser un limite para el vacio

desde este punto.

La piel de proteccion solar tiene un carécter formal, puesto que al tratar al elemento
arquitectonico como un limite, la intencion fue hacer de estos objetos unos elementos
neutros los cuales sean percibidos por el usuario y el contexto solo como limites que

configuran el vacio urbano.

4.2  Espacio

Para describir el espacio del elemento arquitecténico, partiremos del corte
longitudinal del proyecto (planimetria N° 2), puesto que en éste se puede ver toda la
intencion espacial del objeto. El disefio del elemento partié de un corte esquematico
espacial como se lo explicd en el capitulo de las intenciones. A todo el objeto

arquitectonico propuesto se lo traté como un contenedor de espacios.

El elemento longitudinal, el cual se eleva sobre la plaza, tiene un punto de fractura
aproximadamente a la mitad de la longitud de este objeto, este punto de fractura
permite el vinculo directo entre las viviendas que se encuentran adosadas, y como un
ingreso al vacio desde el exterior. Por este espacio de fractura del elemento cruza un
puente en cerchado por el cual el usuario transita de un extremo al otro y desde donde
tiene una relacion directa con las actividades que se desarrollan en la plaza.
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En el extremo sur el elemento se eleva sobre una rampa, la cual es el punto de acceso
desde los parqueaderos (nivel -2,79 m.) a dicho espacio abierto (nivel 0,00 m.). El
elemento longitudinal es un espacio a doble altura, por el cual cruza un puente del
extremo sur al extremo norte, mediante este puente el usuario puede transitar y
observar las actividades que se realizan en la parte inferior de dicho objeto. A este
puente se anclan unas pequefias cajas las cuales se encuentran contenidas dentro de

este gran contenedor donde el usuario puede realizar actividades especificas.

Este elemento tiene tres espacios abiertos en su interior hacia el exterior, los cuales
son atravesados por el puente mencionado. Estos espacios abiertos manejan una
relacién espacial directa hacia arriba. Mientras que el espacio que se encuentra en la
mitad maneja dicha relacion espacial tanto con el cielo como con el espejo de agua
que se encuentra a nivel de la plaza. La percepcion del usuario al transitar y realizar
las actividades dentro de este elemento es la de estar en un contenedor, donde puede
tener una relacion directa de las actividades que se realizan en la parte superior donde
cruza el puente, como también la relacién que existe con la plaza. El objeto se eleva
sobre la plaza para que el usuario no pierda la relacion con el contexto inmediato, y

tenga la percepcién espacial de un limite que contiene el vacio.
Planimetria N° 2:

Corte longitudinal

Fuente: Vasconez, 2013

En el corte transversal (planimetria N° 3) podemos observar que los elementos que se
localizan hacia la avenida Cristobal Colon estdn compuestos por espacios de una,
doble y triple altura, en los cuales también encontramos unos espacios contenidos, por

lo que también se convierten en unos objetos contenedores de espacios. Los dos
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objetos se hallan en una relacién directa gracias a los dos puentes que los unen, donde
el usuario al transitar tiene una relacion directa con todo el vacié urbano y con el
perfil urbano de la avenida Cristobal Colon. Como se puede observar los elementos
estan configurados por un nucleo de circulacién y servicios. El proyecto consta de dos
niveles de subsuelos, y el nivel superior esta en relaciéon directa con la rampa que

accede a la plaza.

Planimetria N° 3:

Corte transversal

‘AFEQ.—]
8

L]

TRRRRRR,

Fuente: Vasconez, 2013

4.3 Funcion

El elemento propuesto, Centro Cultural Eloy Alfaro estd conformado por cuatro
bloques de distinto caracter cultural de acuerdo a las necesidades de los habitantes de
la ciudad y del contexto inmediato. El primero es el elemento longitudinal que se
eleva sobre la plaza, este bloque tiene una funcién académica y de investigacion y es

un bloque destinado para la ciudad.
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El segundo bloque se encuentra hacia el perfil urbano de la avenida Cristébal Coldn,
tienen un caracter administrativo, en el cual se localizaran las oficinas del Sistema
Metropolitano de Museos y Centros Culturales del Distrito Metropolitano de Quito
(SIMMYCC), las cuales seran una sucursal de las oficinas centrales, y se encargaran
de la administracion de los centros culturales en la parte norte de la ciudad de Quito.
El SIMMYCC también se encomendara de la administracion del Centro Cultural Eloy
Alfaro.

El tercer bloque es aquel que se apega a la edificacion de ocho pisos de altura, éste
bloque tiene un carécter cultural dirigido a los habitantes del sector, donde ellos
puedan hacer actividades culturales — recreativas, las cuales son escasas en el sector y
por tal razon actualmente tienen que trasladarse a otros lugares. Este bloque esta

destinado para nifios, jovenes, adultos y personas de la tercera edad.

El cuarto bloque es un restaurante que se encuentra hacia la avenida Cristobal Colén,
tiene una relacion directa con la plaza y dicha avenida. Este objeto mantendra activo

al vacio durante el dia y la noche.

Esquema N° 25:

Axonometria funcional

CULTURAL
BLOQUE ACADEMICO - INVESTIGACION

CIUDAD CIUDAD

ACTIVIDADES PARA
- USUARIOS QUE VIVEN
ENLACIUDAD BLOQUE ACTIVIDADES CULTURALES

CONREXTO INMEDIATO
CONTEXTO
INMEDIATO

ACTIVIDADES PARA
USUARIOS DEL
SECTOR

PLAZA - ACTIVIDADES CULTURES
CIUDAD

. OBJETO PROPUESTO
BLOQUE ADMINISTRATIVO PLAZA
CIUDAD

PLAZA
BAR - RESTAURANTE

CIUDAD

CIUDAD

AXONOMETRIA DE BLOQUES

Fuente: Vasconez, 2013
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La plaza tendrd un caracter cultural - recreativo en la cual se podran realizar
actividades culturales, este espacio esté destinado para los habitantes del sector y de la
ciudad. A continuacion en el esquema N° 25 podemos observar el caracter funcional

de cada bloque que conforman el Centro Cultural Eloy Alfaro.

En el esquema N° 26 tenemos un corte esquematico espacial — funcional, en el cual
podemos ver el caracter de cada espacio con relacién a la funcion que tendra. Los dos
cortes corresponden a los blogues nimero dos y namero tres, los cuales se localizan
hacia la avenida Cristébal Colon. Se puede evidenciar claramente un nicleo en el cual
se encuentran concentrados la circulacion vertical y los espacios de servicio; razon

por la cual queda evidente el manejo de espacios servidores y servidos en los bloques.

o -
Esquema N° 26:
Esquema espacial - funcional
TEATRO - DANZA JOVENES SALON DE JUEGOS
JUEGOS
SALA DE PROYECCIONES - PELICULAS PINTURA - PLASTILINA NINOS NINOS
SALUD
3° EDAD SALON BAILE - YOGA 3°EDAD
TALLER TALLER
PRACTICO PRACTICO CONTROL CONTROL TALLER TALLER
EXPOSICION

ESQUEMA FUNCIONAL

OFICINAS

SALA
REUNIONES

OFICINAS

CENTRO DE DOCUMENTACION

ESQUEMA FUNCIONAL

Fuente: Vasconez, 2013
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En la planimetria N° 4 encontramos la tercera planta alta del Centro Cultural Eloy
Alfaro. El bloque académico — cultural ya que es un elemento totalmente longitudinal,
la circulacion es el punto principal de desarrollo y configuracion funcional.
Empezando desde el extremo sur tenemos dos salas de proyeccion; después la
biblioteca en donde se hallan los cubiculos del centro de investigacion historica, méas
adelante se localiza el museo el cual se encuentra a lo largo del puente en cerchado.
Terminando el museo esta el area de administracion de este bloque académico. Al
extremo norte se encuentra la hemeroteca donde se hallan los otros mddulos del
centro de investigacion historica. A lo largo de este elemento longitudinal se localizan
los tres nacleos de circulacion vertical, los cuales en la planta inferior a ésta
conforman un ndcleo de servicios que tiene las baterias sanitarias para hombres,

mujeres y personas con capacidades especiales.

En el bloque nimero tres se puede evidenciar claramente el nucleo de servicios,
donde estan: la circulacién vertical, las baterias sanitarias para hombres, mujeres,
personas con capacidades especiales, y una utileria. El resto del elemento se configura
por los siguientes espacios servidos: el salon para personas de la tercera edad con sus

respectivas salas de terapia, y una sala de proyeccion.
Planimetria N° 4:

Planta tercera alta

SALA DE PROYECCION NUCLEO DE SERVICIOS

‘ T T
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CENTRO DE INVESTIGACION HISTORICA CENTRO DE INVESTIGACION HISTORICA

BIBLIOTECA ADMINISTRACION

“
H'J

SALAS DE PROYECCION

Fuente: Vasconez, 2013
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Después de realizar esta descripcion funcional del Centro Cultural Eloy Alfaro, a
continuaciéon se encuentra el programa arquitectonico de todo el proyecto que se

realizd en el Trabajo de Fin de Carrera.

Area académica — investigacion

- Recepcidn ingreso: 14,00 m?2

- Vestibulo ingreso: 62,00 m?

- Salon de exposicion permanente: 425,00 m?

- Cafeteria: 145,00 m?

- Cocina cafeteria: 46,00 m?

- Baterias sanitarias cafeteria hombres / mujeres: 8,00 m2
- Archivo digital / videoteca: 123,00 m?

- Recepcidn archivo digital / videoteca: 6,00 m2

- Cuarto de control archivo digital / videoteca: 7,00 m?2

- 2 Baterias sanitarias hombres: 18,00 m2 c/u total: 36,00 m2
- 2 Baterias sanitarias mujeres: 18,00 m2 c/u total: 36,00 m?
- 2 Baterias sanitarias discapacitados: 8,50 m2 c/u total: 17,00 m?

- Utileria: 37,00 m?
- Estar — lectura: 162,00 m?2
- Estar — mirador: 148,00 m?2
- Biblioteca / archivo: 240,00 m?
- Recepcién biblioteca / archivo: 9,00 m?2
- Hemeroteca: 223,00 m?
- Recepcién hemeroteca: 7,00 m?
- 2 Salas de proyeccion: 50,00 m2 c/u total: 100,00 m?
- Recepcidn salas de proyeccion: 14,00 m?2
- Centro de investigacion histérica: 200,00 m?2
- Recepcidn centro de investigacion historica: 16,00 m?2
- Museo: 215,00 m?
- Recepcién museo: 5,00 m2
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- Administracion area académica — investigativa: 58,00 m?2

Bar — restaurante

- Cocina: 123,00 m?

- Avrea barra: 20,00 m2

- Area de mesas: 193,00 m?

- Bateria sanitaria discapacitados: 9,00 m2
- Bateria sanitaria hombres: 16,00 m?
- Bateria sanitaria mujeres: 16,00 m?

- Utileria: 29,00 m?

- Cuarto refrigeracion: 7,00 m?

- Cuarto congelacion: 7,00 m2

- Almacenamiento: 8,00 m?

- Utileria: 11,00 m?

- Bodega: 4,00 m2

- Bateria sanitaria de servicio: 5,00 m?

Area administrativa

- Vestibulo ingreso: 136,00 m?2

- Recepcidn ingreso: 5,00 m?2

- Bateria sanitaria de servicio: 4,00 m?

- 3 Baterias sanitarias hombres: 10,00 m2 c/u

- 3 Baterias sanitarias mujeres: 12,00 m2 c/u

- 3 Baterias sanitarias discapacitados: 7,00 m2 c/u
- 3 Utilerias: 8,00 m2 c/u

- Centro de documentacion: 160,00 m?

- Recepcidn centro de documentacion: 13,00 m?2
- Estar centro de documentacion: 9,00 m?

- 2 Areas de snacks: 5,00 m2 c/u

- 2 Areas de fotocopiado: 6,00 m2 c/u

total:
total:
total:

total:

total:

total:

30,00 m2
36,00 m2
21,00 m2
24,00 m2

10,00 m?
12,00 m?
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Coordinacion eventos: 34,00 m?
Coordinacion exposiciones: 34,00 m2
Coordinacion administrativa: 34,00 m?
Coordinacion desarrollo: 34,00 m?2
Archivo: 38,00 m?

Sala de reuniones: 54,00 m?
Departamento financiero: 34,00 m?
Subdireccion: 34,00 m?

Direccién: 34,00 m?

Gestion y control de calidad: 34,00 m?

Area actividades culturales

Vestibulo ingreso: 157,00 m?

Recepcidn ingreso: 6,00 m?2

Saldn uso mdltiple / exposicion temporal: 158,00 m?2
6 Baterias sanitarias hombres: 15,00 m? c/u

6 Baterias sanitarias mujeres: 15,00 m2 c/u

6 Baterias sanitarias discapacitados: 7,00 m2 c/u

6 Utilerias: 4,00 m2 c/u

4 Talleres préacticos: 77,50 m2 c/u

2 Oficinas encargado talleres practicos: 14,00 m2 c/u
2 Areas para anaqueles: 15,00 m2 c/u

Saldn actividades tercera edad: 170,00 m?

Estar actividades tercera edad: 12,00 m?

3 Mddulos terapia tercera edad: 17,00 m2 c/u

Saldn talleres infantiles: 215,00 m?

Saldn de proyeccion: 204,00 m2

Cuarto de control salon de proyeccion: 12,00 m?2
Cafeteria: 50,00 m?

Centro de lectura infantil: 132,00 m2

total:
total:
total:
total:
total:
total:

total:

total:

90,00 m?
90,00 m?
42,00 m?
24,00 m2
310,00 m2
28,00 m?
30,00 m2

51,00 m2
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- Salon danza jovenes: 215,00 m2

- Salon de juegos: 116,00 m?2

- Recepcidn salon de juegos: 7,00 m2
- Squash: 50,00 m?

- Fatbol: 63,00 m?

Area de servicios

- Cuarto generador eléctrico: 27,00 m?2

- Cuarto cdmara de transformacion: 27,00 m2
- Cuarto de bombas: 29,00 m?

- Cisterna agua potable / bomberos: 500,00 m3
- 2 Baterias sanitarias de servicio: 4,00 m?2

- Cuarto de basuras: 50,00 m?

- Bodega: 27,00 m2

- Cuarto extractores de aire: 27,00 m?

Area estacionamientos

- 6 Estacionamientos vehiculos menores: 128,00 m?
- 10 Estacionamientos discapacitados: 218,00 m?

- Estacionamiento de abastecimiento: 50,00 m?

- Vestibulo de acceso: 413,00 m?2

- 167 Estacionamientos: 2 675,00 m?2

- Recepcion vestibulo acceso: 11,00 m2

Area total Centro Cultural Eloy Alfaro: 6 054,00 m2 (A)
Area total estacionamiento: 3 495,00 m? (B)
Circulacion peatonal: 25% area (A + B)

Circulacién vehicular: 45% area (A + B)

Area Terreno: 18 238, 85 m?
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4.4 Construccién — estructura

Después de haber descrito al objeto arquitectonico desde su relacion con el contexto,
la forma, el espacio; ahora lo haremos desde su caracter constructivo y estructural. El
blogue académico — investigativo, ya que formalmente es un elemento continuo
elevado, estructuralmente serd un elemento en cerchado como se lo explic en las
intenciones particulares correspondientes a la construccion. Se utilizé este sistema
estructural, puesto que la cercha en acero es un elemento estructural liviano, rigido y
compacto, y de esta manera se gana espacio al interior y ayuda a mantener grandes
luces que tenemos que soportar a lo largo de este elemento, y asi este objeto no pierda
la percepcion de objeto elevado. Esta gran cercha estd conformada por médulos de
8,90 metros por 6,76 metros y por 9,00 metros; y cada modulo esta conformados por
perfiles de acero tipo “O” de 0.10 metros por 0,20 metros. Este gran objeto
longitudinal se apoya sobre cuatro pérticos en cerchados de 1,50 metros por lado, los
cuales se encuentran conformados por perfiles tipo “O” de 0.10 metros por 0,10
metros. Para los entre pisos y losas se utilizo el sistema constructivo de losa de
hormigén mas placa colaborante, la cual tiene acero de retraccion en el interior. El
objeto estd revestido de paneles de fibrocemento méas estuco y pintado de color
blanco. El recubrimiento del piso es de porcelanato de color blanco de 0,60 metros
por 0,60 metros y en los bafios de 0,50 metros por 0,50 metros. El puente es de acero

mas una lamina de acero antideslizante de 5 milimetros de espesor.

En la planimetria N° 5 podemos ver un corte constructivo por muro del bloque
académico. En este podemos observar el plinto armado sobre el cual se ancla el
portico en cerchado que soporta al gran elemento en cerchado el cual esta revestido
por paneles de fibrocemento méas estuco y pintura blanca. Se puede observar el
maodulo contenido dentro de este gran contenedor, el cual esta hecho de paneles de
gypsum. Las mamparas de vidrio estan compuestas por perfileria de aluminio
anodizado color blanco més vidrio templado color transparente de 12 milimetros. La
piel de proteccion solar esta fabricada como una armadura de anclaje compuesta de

perfiles de acero tipo “O” de 0,10 metros por 0,10 metros; y como elementos
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horizontales de proteccion se utilizé pletinas de acero de 8 centimetros de ancho por 5
milimetros de espesor. En la cubierta se colocé canto rodado, el cual ayuda como una

proteccién térmica.

Planimetria N° 5:

Corte constructivo por muro bloque 1

Fuente: Vasconez, 2013

Los elementos que se localizan hacia el perfil urbano de la avenida Cristobal Colon
tienen un sistema estructural de porticos mas vigas de acero tipo “I” sobre las cuales

se asientan losas de hormigon mas una placa colaborante. Las vigas principales tienen

70



Pontificia Universidad Cat6lica del Ecuador Edison Antonio VVasconez Montero

Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Fin de Carrera, 2013

una dimension de 0,20 por 0,40 metros, mientras que las vigas secundarias son de
0,10 por 0,25 metros. Los pisos se encuentran recubiertos de porcelanato de color
blanco de 0,60 metros por 0,60 metros y de 0,50 metros por 0,50 metros en bafios. La
ventaneria esta compuesta de perfiles de aluminio anodizado blanco mas vidrio
templado color transparente de 12 milimetros de espesor. La piel de proteccion solar
tiene el mismo principio constructivo y estructural de la que se encuentra en el bloque
académico e investigativo. Los tumbados de todo el Centro Cultural Eloy Alfaro estan
recubiertos de paneles de gypsum mas estuco y pintura blanca. Los ndcleos de
circulacién vertical estdn conformados por diafragmas de hormigén armado de 15 y
20 centimetros de espesor.

El area de subsuelos esta conformada estructuralmente por muros de contencion
anclados de 0,25 metros de espesor, los cuales estdn hechos de hormigon armado. La
estructura consta de plintos de hormigén armado méas columnas de hormigén de 0,60
por 0,80 metros, sobre las cuales se asientan las vigas de hormigén armado cuya
dimensién es de 0,60 por 0,40 metros. Por el sistema estructural empleado se utilizo

losas de hormigdn armado alivianadas de 25 centimetros de espesor.

45  Paisaje

Dentro de este punto haremos la descripcion del proyecto paisajistico. En la
planimetria N° 6 encontramos la implantacion general paisajistica del proyecto, de la
cual nos guiaremos para dicha descripcion. La intencidén paisajistica es dar un
ordenamiento formal y espacial que complemente la configuracién de limites del
elemento propuesto con relacion al vacio, el cual esté relacionado con la postura
contextual, formal y espacial que se describié con anterioridad. Recordemos que la
intencion principal del objeto con relacion al vacio es ser un limite que configure y
ordene el Terrain Vague donde exista un desorden formal y espacial con relacion al

contexto.
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Para el desarrollo del proyecto paisajistico se partié del estudio de algunas especies
vegetales, las cuales tengan alguna caracteristica que nos pueda ayudar con nuestra

intencion paisajistica para el proyecto™®.

En el extremo sur se colocan alamos dispuestos paralelamente con el elemento que
delimita el vacio desde este extremo. La intencion fue enfatizar este limite desde la
percepcion del usuario al momento que transita por la acera de la avenida Cristobal
Coldn, y manejar la escala urbana puesto que esta linealidad de arboles hace mas sultil
el acenso hacia la altura de ocho pisos que tiene el elemento propuesto. El 4lamo es un
arbol de mediano a gran tamafio con su copa redondeada o piramidal, el cual
proporciona bastante sombra, tiene una altura de 12,00 metros y un ancho de copa

méaximo de 10,00 metros de diametro.

En la plaza del vacio 2, donde confluyen los tres elementos que conforman el Centro
Cultural Eloy Alfaro se colocan seis acacias negras. La intencion de colocar estos
arboles fue que, por su forma y altura, de acuerdo a la disposicion de los bloques
llenen el espacio de la plaza formando un elemento de mayor area. Estas acacias
negras tienen la altura maxima del bloque académico y viéndolo en elevacion hacen
que el descenso del Bloque 2 hacia la plaza no sea brusco sino que maneje un orden
espacial y formal hasta llegar al blogue académico. La acacia negra es un arbol
robusto con tronco grueso, el cual tiene una altura méaxima de 13,00 metros y un

ancho de copa méaximo de 10,00 metros de didmetro.

Se colocaron tres cipreses de monterrey detras del edificio de ocho pisos de altura,
elemento que causa desorden formal y espacial en el contexto. La intencién de colocar
estos arboles fue hacerle ganar volumen a dicha edificacion, para que se perciba como

un solo elemento, mas fuerte; y se escogio a este tipo de arbol por su altura y su

1% para un entendimiento de las espacies vegetales se recomienda revisar la Guia Paisajistica del Arg.

Francisco Ramirez
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volumen. El ciprés de monterrey es un arbol grande, de follaje verde oscuro, el cual
tiene una altura méaxima de 30,00 metros y un ancho méaximo de copa de 15,00 metros
de didmetro. Estos mismos arboles se colocaron hacia la avenida Rio Amazonas con
la intencion principal de que las edificaciones de once pisos, las cuales recrean un
limite virtual, ganen en volumen y que por la separacién que dejan entre si marquen el

ingreso hacia el vacio y al elemento arquitectonico desde este extremo.

En el vacio 1, de sur a norte se colocaron nisperos, dispuestos paralelamente al bloque
que se eleva sobre la plaza. La intencién de colocar estos arboles es que por su corta
altura enfaticen y den la percepcion al usuario de que el bloque académico se
encuentra suspendido en el aire. El nispero es un arbol pequefio de ramas largas y
angostas, su altura maxima es de 5,00 metros y tiene un didmetro de copa maximo de

4,00 metros.

Siguiendo de sur a norte, nos encontramos con el punto de fractura del bloque
académico por donde cruza el puente en cerchado, en este espacio se colocaron
cipreses piramidales. La intencion de colocar este tipo de arbol fue el marcar el punto
de fractura del elemento lineal y que por su forma y altura nos ayuda en esta postura.
Los cipreses piramidales estan dispuestos formalmente de esta manera para que el
usuario que transite o esté haciendo cualquier actividad en este espacio perciba un
lugar lleno pero que a su vez marque un ingreso al vacio. Este ciprés es un arbol de

copa piramidal y una altura maxima de 30,00 metros.

En el extremo norte del bloque académico se colocaron arupos, los cuales estan
dispuestos paralelamente al objeto. La intencion de colocar este tipo de arbol fue que
configuren un espacio de estar para el usuario, puesto que es un arbol que produce
sombra y que por su coloracion, se vuelve agradable para las personas que se

encuentran en ese lugar. Este es un arbol de 5,00 metros de altura.

Al extremo de norte del vacio encontramos alamos, los cuales estan dispuestos
formalmente de esa manera para configurar un espacio donde se realizan actividades

culturales y para crear un colchon verde, el cual es visible desde el exterior del vacio
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donde solo se puede evidenciar un hueco, el cual es el ingreso a este espacio y al
objeto arquitectonico desde esta parte de la ciudad. El suelo de la plaza tiene un
tratamiento en hormigon, mientras que el punto de fractura y el colchon verde tienen

recubrimiento en adoquin ecoldgico, para producir una sensacion de cambio.

Planimetria N° 6:

Implantacion general paisajistica

Fuente: Vasconez, 2013
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CAPITULO 5: ANALISIS DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

Después de haber descrito al proyecto arquitectdnico, en este capitulo trataremos
acerca del andlisis del proyecto que se desarroll6 en el TFC. Para el anélisis nos
basaremos en los mismos puntos de las intenciones y de la descripcion, los cuales son:

del contexto a la forma, espacio, funcidn, construccion — estructura, y paisaje.
51  Contexto — forma

A continuacion podemos ver el esquema N° 27 correspondiente a una isometria

analitica del contexto en la cual se encuentra emplazado el elemento arquitectonico

Esquema N° 27:
Andlisis contexto
= | ITO - REMATE
OBJETO FINAL SE ACOPLAAL - [1TO - REMATE | LIMITE VIRTUAL TENSION
ELEMENTO COLINDANTE (ALTURA) B ]

‘ CASA PRINCIPAL COLEGIO

% OBJETO LINEAL UNE MILITAR ELOY ALFARO
FORMAN UN SOLO ELEMENTO

COMO LIMITE VACIO (1 VACIO (2 DELIMITA - CONTIENE FORMA j
ORDENA EL PERFIL URBANO '
SE ELEVA PARA LIBERAR ESPACIO '
|

EN PLANTA BAJA

OBJETO QUE CAUSABA DESORDEN
FORMAL - ESPACIAL

ORDEN FORMAL - ESPACIAL

RELACION
INTERIOR EXTERIOR
MANEJA LA ESCALA URBANA

LIMITE VIRTUAL
_ TENSION EN OBJETOS SIMILARES
= LIMITE VIRTUAL — | PUERTA |
B s
:r‘..‘.: LIMITE VIRTUAL

ZONA DE CRECIMIENTO ENALTURA

ELEMENTOS QUE
CRECERAN EN ALTURA

- OBJETO ARQUITECTONICO

Fuente: Vasconez, 2013
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El objeto arquitectonico propuesto es el limite que configura el vacio, el cual ha
estado olvidado e ignorado durante los Ultimos cincuenta afios. Se encuentra
emplazado en esta disposicidn, puesto que es en ese sitio donde existia un desorden
formal y espacial del contexto, debido a la presencia de una edificacion de ocho pisos
de altura, la cual se encuentra hacia el perfil urbano de la avenida Cristébal Coldn.
Esta edificacion causa dicho desorden formal y espacial debido a su altura de
edificacion baja en relacion a los otros elementos que se encuentran hacia esta

avenida.

La forma lineal del elemento se debe a que es solo es un limite del vacio, el cual no
debe ser llenado de una manera brusca, sino solo configurado y ordenado formal y
espacialmente. El objeto se eleva para liberar el espacio en planta baja, este elemento
une al vacio uno y al vacio dos, con lo que conforman un solo espacio para la ciudad.
Este objeto elevado maneja una escala urbana homogénea de acuerdo a las
edificaciones que se encuentran adosadas y a linea de fabrica; tiene un remate directo
con la casa principal del Colegio Militar Eloy Alfaro con la que, debido a la tension
producida entre estos elementos, recrea un limite virtual, el cual delimita el espacio y
permite la relacion directa entre la ciudad y el vacio. Esto también sucede con el otro

limite que son las casas adosadas que se encuentran en el lado Este del vacio.

El otro limite de configuracion del vacio es la casa principal del Colegio Militar Eloy
Alfaro que debido a su forma es un limite de contencion, la cual est4 en una relacion

directa con el objeto elevado y las casas a linea de fabrica.

En el perfil urbano de la avenida Cristobal Colén encontramos los otros tres bloques
que conforman el centro cultural. Estos elementos se encuentran dispuestos de esta
manera en el contexto para conformar un solo elemento con la edificacién de ocho
pisos de altura, la cual causaba el desorden formal y espacial en este perfil urbano. Se
acoplan en altura para manejar la escala urbana en este extremo del vacio y asi

generar un orden formal dentro del contexto de la ciudad.
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Los dos elementos que se encuentran hacia la avenida Rio Amazonas generan un
limite virtual debido a la tension que existe entre estos dos elementos, los cuales
tienen la misma altura de edificacién. Este limite virtual permite el vinculo directo

entre el vacio o interior y la ciudad o exterior.
Esquema N° 28:

Orden perfil urbano

MANEJAR LA ESCALA URBANA

[ )

LOS DOS OBJETOS CONFORMAN UN SOLO ELEMENTO

Fuente: Vasconez, 2013
52  Espacio

Para el analisis espacial del proyecto: Centro Cultural Eloy Alfaro se realizd
primeramente una axonometria espacial, la cual podemos observar en el esquema N°
29. De esta axonometria analitica se pudo concluir que el objeto arquitecténico
propuesto en el Trabajo de Fin de Carrerea es un contenedor de espacios, puesto que
en el interior del bloque académico, administrativo y del de las actividades culturales
se encuentran unas pequefias cajas contenidas por estos grandes contenedores

espaciales.

Se realizd un analisis en base al corte longitudinal, el cual lo podemos visualizar en el
gréafico N° 4. De este analisis se obtuvieron las siguientes conclusiones. Primero, que
es un objeto contenedor de espacios como se lo explicd. Segundo, que el elemento
gue se encuentra hacia la avenida Cristobal Colon se fracciona para permitir la

relacion visual del bloque académico con el perfil urbano de esta avenida.
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Esquema N° 29:

Axonometria espacial

ELEMENTO CONTENIDO
REMATE VISUAL

PUENTE COLEGIO MILITAR ELOY ALFARO
RELACION
OBJETO | PLAZA

Jeemmmeed " ’ PASO
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ELEMENTO CONTENIDO
ELEMENTO CONTENIDO
ELEMENTO CONTENEDOR

PUENTE

ELEMENTO CONTENEDOR

PUNTO DE FRACTURA

RELACION VACIO - CIUDAD

\ ELEMENTO CONTENEDOR
D CONTENEDOR

RELACION . CONTENIDO
OBJETO | PLAZA
PASO

ELEMENTO CONTENIDO

ELEMENTO CONTENEDOR i AXONOMETRIAESPACIAL i

Fuente: Vasconez, 2013

El bloque académico tiene un punto de fractura, por el cual cruza un puente, desde el
cual el usuario puede tener una relacion visual con las actividades que se desarrollan
en la plaza. A lo largo de este elemento cruza un puente en el cual se anclan estas
pequefias cajas, donde el usuario puede tener una relacion directa con la parte inferior
de este contenedor y también con la plaza. Este objeto elevado tiene tres espacios

abiertos contenidos.

Grafico N° 4:

Corte longitudinal analitico

Fuente: Vasconez, 2013 78
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El elemento en conjunto trabajo con una, doble y triple altura con lo que el usuario
siempre va a tener una relacion directa o indirecta con lo que suceda en otros
espacios. El objeto lineal se eleva sobre la plaza para que el usuario tenga una relacion
directa con el entorno inmediato y no se sienta en un espacio cerrado. Por esta razon

el usuario tiene la percepcién de un objeto como limite de un espacio.
53  Funcién

Para el analisis funcional del elemento arquitectonico se realizd una axonometria
funcional, la cual se puede observar en el esquema N° 30. Como conclusiones del
andlisis realizado podemos decir que, todo el elemento arquitecténico es un
contenedor de actividades. La circulacion es el punto de partida y desarrollo para la
configuracién funcional del elemento, puesto que al ser un elemento angosto y
alargado, la circulacion debe ser lineal y directa para relacionar los espacios. En el
proyecto arquitectonico, la circulacion se convierte en un recorrido para el usuario, en
el cual él puede ir experimentando diversas percepciones funcionales y espaciales a lo
largo del objeto arquitectdnico.

La circulacion vertical es directa desde la plaza hacia el elemento arquitectonico. La
circulacion y los servicios como baterias sanitarias y utilerias se concentran en un solo
nacleo de servicios. ElI elemento se desarrolla a partir de espacios servidores y

servidos.

En el grafico N° 5 se encuentra el analisis funcional de la tercera planta alta que se
desarroll6 para poder entender el comportamiento de los espacios servidores y
servidos a lo largo de estos blogues que conforma el Centro Cultural Eloy Alfaro. En
la planta podemos observar en color rojo a los espacios servidos, donde se encuentran
la biblioteca, hemeroteca, espacios de estar. Pintados de color azul se encuentran los
espacios servidores y nucleos de circulacion vertical, los cuales estan acoplados en un

solo grupo funcional.
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Como consecuencia del caracter espacial de espacios contenidos dentro de un
contenedor, encontramos dentro de los espacios servidos estas cajas contenidas que,
de acuerdo al caracter funcional, vienen a ser los espacios de actividades privadas;
mientras que los espacios que se encuentran en el contenedor seran las de las

actividades publicas. Estos espacios se encuentran en color gris.

Esquema N°30:

Axonometria Funcional

AXONOMETRIA CIRCULACION - SERVICIOS

Fuente: Vasconez, 2013
Gréfico N° 5:
Analisis funcional tercera planta

. SERVIDO
. SERVIDOR

_ - . N . ﬁ - o
|

N0 o FRAcTURA TERCERA PLANTAALTA

Fuente: Vasconez, 2013
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5.4 Construccién — estructura

Para el analisis referente a la construccién y a la estructura nos basaremos en el que se
hizo a partir del corte por muro del blogue académico. En este analisis podemos
concluir que el elemento que se eleva sobre la plaza es en cerchado, puesto que al ser
un elemento longitudinal y continuo este sistema estructural ayuda a que se rigidice y

pueda contener grandes luces.
Gréfico N° 6:

Andlisis constructivo

6' 5'

VENTILACION CRUZADA

ELEMENTO CONTENEDOR

ESTRUCTURA CERCHA

ESTRUCTURA

PORTICO CERCHA

Fuente: Vasconez, 2013
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Este elemento se halla soportado por porticos de acero en cerchados, los cuales
ayudan a manejar luces grandes. El elemento posee una ventilacion cruzada la cual es
facilitada por las ventanas y también por las ventilas que se localizan en la parte
superior de las mamparas de vidrio, esta ventilacion tiene una orientacion de Este a

oeste y viceversa.

Por la disposicion del elemento en el contexto, este queda expuesto en su mayor frente
al sol, para lo cual se colocé una piel de proteccion solar, haciendo de estos ambientes

mas confortables para el usuario.

Los elementos que se estan localizados hacia el perfil de la avenida Cristobal Col6n se
encuentran conformados por elementos verticales (columnas de acero) y elementos
horizontales (vigas de acero) sobre los cuales se asienta un plano horizontal (losa de
hormigdn mas placa colaborante).

55  Paisaje

En este Gltimo punto se hablara acerca del analisis del proyecto paisajistico. Para este
analisis se realizd un esquema, el cual se encuentra en la pagina siguiente. Al igual
que en el caracter formal y espacial con relacion al contexto, la intencidn paisajistica

es un complemento de dichas intenciones particulares.

Se ubicaron especies vegetales que manejen y den orden al objeto con relacion a su
entorno. En el perfil urbano de la avenida Cristdbal Colén se colocaron especies
vegetales que configuren la escala urbana y permitan un ascenso sutil hasta la altura
de ocho pisos que tiene el Centro Cultural Eloy Alfaro en este extremo del vacio. Se
emplazaron especies vegetales en la plaza, las cuales tienen la altura del elemento que
se eleva sobre dicha espacio y asi generan un descenso equilibrado y ordenado del
bloque administrativo al bloque académico.
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En el punto de fractura del elemento longitudinal que se encuentra elevado, se
colocaron especies vegetales verticales y esbeltas, las cuales le dan fuerza y marcan el

ingreso al vacio urbano.

Al extremo norte del bloque académico se colocaron especies vegetales que tienen
una altura que enfatiza la levedad de dicho elemento arquitectonico. En el extremo
norte hacia la avenida Francisco de Orellana se ubicaron las mismas especies
vegetales del perfil de la avenida Cristobal Colon para crear un colchon verde de

acceso al vacio.

Esquema N° 31:
Analisis formal — espacial paisajistico
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Fuente: Vasconez, 2013

5.6  Presupuesto

En este punto se encuentra el presupuesto del proyecto: Centro Cultural Eloy Alfaro.
El presupuesto es importante dentro del desarrollo de un proyecto arquitectonico,
puesto que es aqui donde se realiza el célculo de rubros para una posible ejecucién de

la obra.

En el Trabajo de Fin de Carrera se hizo un presupuesto de costos directos de la obra,
basados en los rubros de la Camara de la Construccién de Quito del mes de Julio del
afio 2013. A continuacién se detalla el presupuesto de costos directos del proyecto que

se realiz6 en el TFC.
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PRESUPUESTO

PROYECTO: CENTRO CULTURAL ELOY ALFARO

ITEM RUBRO UNIDAD| CANTIDAD | PRECIO UNITARIO ($)| PRECIO TOTAL ($)
1 |LIMPIEZAY NIVELACION DEL TERRENO m2 15000,00 1,20 18000,00
2 |REPLANTEO Y NIVELACION m2 4770,00 1,45 6916,50
3 |EXCAVACION ESTACIONAMIENTOS m3 45456,00 4,69 213188,64
4 |EXCAVACION PARA CIMENTACION m3 870,00 11,40 9918,00
5 |LOSA-ACERO ANTODESLIZANTE m2 639,00 19,10 12204,90
6 |HORMIGON CICLOPEO m3 1540,00 90,64 139585,60
7 |HORMIGON SIMPLE F'C=210 KG/CM2 INCLUYE ENCOFRADO EN MUROS CY m3 1078,00 258,69 278867,82
8 |HORMIGON SIMPLE F'C=180 KG/CM2 EN REPLANTILLO CY m3 27,20 143,63 3906,74
9 |HORMIGON SIMPLE F'C=210 KG/CM2 EN PLINTOS CY m3 106,00 206,99 21940,94
10 |HORMIGON SIMPLE F'C=210 KG/CM2 INCLUYE ENCOFRADO EN CADENAS CY m3 168,00 290,58 48817,44
11 |HORMIGON SIMPLE F'C=210 KG/CM2 INCLUYE ENCOFRADO EN COLUMNAS CY| m3 244,80 409,60 100270,08
12 |HORMIGON SIMPLE F'C=210 KG/CM2 INCLUYE ENCOFRADO EN GRADAS CY m3 8,10 340,53 2758,29
13 |HORMIGON SIMPLE F'C=210 KG/CM2 EN RAMPA m3 174,00 38,38 6678,12
14 |ACERO DE REFUERZO kg 303591,00 2,56 777192,96
15 |ACERO ESTRUCTURAL kg 350262,00 4,31 1509629,22
16 |ACERO ESTRUCTURAL TIPO CERCHA +PAREDES TIPO CERCHA kg 3068,00 4,31 13223,08
17 |NOVALOSA + MALLA + HORMIGON F'C=210 KG/CM2 CY m2 5198,00 52,41 272427,18
18 |ESPEJOS DEAGUA m2 228,00 50,98 11623,44
19 |CONTRAPISO ESTACIONAMIENTO m2 3600,00 38,38 138168,00
20 |MASILLADO DE PISO - ESTACIONAMIENTO + RAMPAS m2 6777,00 7,34 49743,18
21 |MAMPOSTERIA DE BLOQUE e=15 CM m2 1111,00 12,36 13731,96
22 |MAMPOSTERIA DE BLOQUE e=10 CM m2 612,00 11,61 7105,32
23 |ENLUCIDO INTERIOR Y EXTERIOR DE PAREDES m2 3446,00 7,86 27085,56
24 |ESTUCADO INTERIOR Y EXTERIOR DE PAREDES m2 4446,00 7,60 33789,60
25 |PINTURADE CAUCHO INTERIOR Y EXTERIOR DE PAREDES m2 4446,00 5,36 23830,56
26 |PANELES DE FIBROCEMENTO m2 1000,00 61,40 61400,00
27 |PORCELANATO EN PISOS 60x60 Y 50x50 COLOR BLANCO m2 5995,00 35,00 209825,00
46 |CERAMICA PAREDES 20x50 COLOR BLANCO m2 846,00 25,00 21150,00
28 |CIELO FALSO TIPO GYPSUM m2 5198,00 15,00 77970,00
29 |PASAMANOS DE ACERO TRABAJADO m 435,00 261,55 113774,25
30 |ASCENSORES u 5,00 55239,53 276197,65
31 |LAVAMANOS OBROX u 79,00 106,85 8441,15
32 |INODOROS CON FLUXOMETRO u 80,00 332,76 26620,80
33 |URINARIOS CON FLUXOMETRO u 25,00 120,00 3000,00
34 |MESON DE CUARZO BLANCO m2 27,00 208,34 5625,18
35 |ESPEJOS BISELADOS m2 67,50 42,50 2868,75

MOBILIARIO 0,00

36 |ESTANTERIA DE LIBROS PARA BIBLIOTECA - HEMEROTECA m2 174,00 250,20 43534,80
37 |ESCRITORIO EJECUTIVO u 12,00 542,25 6507,00
38 |SILLAEJECUTIVA u 29,00 352,95 10235,55
39 |MESAS DETRABAIO u 77,00 349,03 26875,31
40 |SILLADETRABAIO u 722,00 216,13 156045,86
41 |MESA DE REUNIONES u 25,00 250,00 6250,00
42 |MESAS CUADRADAS u 80,00 100,00 8000,00
43 |PUERTAS DE MADERA CON CHAPA WENGUE u 254,00 260,00 66040,00
44 |CERRADURA PARA PUERTAS u 254,00 42,00 10668,00
45 |VENTANAS DEALUMINIO Y VIDRIO TEMPLADO m2 253,22 85,00 21523,70
46 |MAMPARAS DEALUMINIOY VIDRIO TEMPLADO m2 6165,40 120,28 741574,31
47 |JARDINERAS m2 868,50 60,64 52665,84
48 |PIEL DE PROYECCION SOLAR m2 5035,00 75,00 377625,00
TOTAL PRECIOS DIRECTOS $ 6075021,28
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Anexo N° 1:

Enfoque taller 9y 10

ENFOQUE TALLFR PROFESTONAL NIVEL 9-10

omEros OCRITI COS

ARGUIMENTO:

a lada de la posmcdernidad el dojeto arguitectédnico
recchrd su valor camo simbolo aunque esta vez alejado de sus
Unicas oonnotacicnes religiosas y politicas que hasta la
llegada de la modernidad habia mantenido y que esta se
encargd de eliminar en beneficio de 1la honestidad vy
coherencia de los dojetos arquitectdnicos. Actualmente, a
esta conquista posmoderna se ha sumado el culto a la IMAGEN
que la sociedad actual en su conjunto manifiesta, apoyada en
los mecanismos tecnolégicos que hoy por hoy facilitan el
consuro  y produccién de imégenes. ILamentablemente en un
mundo en el cual lo superficial caro la imagen se valora y
acepta, existen categorias muy importantes que se dejan de
lado por no verse necesariamente reflejadas en la imagen o
no permitir la espectacularidad formmal que el ailto a esta
exige

Fuente: Paredes Héctor, 2011
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Por lo tanto, en una época en donde todo llega a ser
“light” o “fast” mucha de la arquitectura actual que se
realiza en las universidades, en los estudios de
arguitectura, en las entidades plblicas y que se publicita
en revistas y bienales ha sucurbido a este culto a la imagen
y se ha inpregnado de un “sabor light” dejando de lado
caracteristicas propias y atemporales de la arquitectura que
le otorgan identidad oamo disciplina, densidad, peso
especifico y que le convierten en ejamplo de verdad y
herramienta para el beneficio integral del ser hurano,
manteniéndola lejos de los meros deslurbramientos
escultdricos de las imaginerias actuales.

Esta arquitectura desligada del cculto a la imagen que
actualmente empieza a D[DESAPARECER es la que los centros
académicos deberian rescatar en beneficio ya no solo de la
educacidén sino del bienestar del ser humano y la sociedad.
Quizas por estos motivos para algunos la modernidad aun es
un proyecto inacabado.

Ante esta realidad, los OBJEICS deben ser CRITICOS para
poder descubrir el engafio, para analizar, para entender,
para denunciar, para alcanzar la VERDAD, para lograr la
BELIEZA.

CONCEPTUALTIZACTON :

El curso partira de las argumentaciones anteriores e
intentara dirigir el desarrollo de los TEC en relacidén a un
“retormo” hacia la disciplina de la arquitectura, atendiendo
y entendiendo todas las aoaplejidades que una visidn
disciplinar de la arquitectura involucra. El curso intentara
que el estudiante entienda mediante la realizacién de su
trabajo que:

1. El suefio de la razdn produce nonstruos (Goya), para lo
cual se utilizard camw primer paso para la ejecucién del
TFC, una actitud critica respecto de la realidad scbre la
cual el estudiante deberd realizar el proceso intelectual de
su TEC. No se accplard en actitud mimética y sumisa a la
realidad, entendida esta oo geografia, ordenanzas,
sociedad, historia, etc. sino que por el contrario realizara
scbre ella una critica que le permita acercarse a una
realidad ideal. SONAR DESPIERTO.

Fuente: Paredes Héctor, 2011
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2. la arguitectura es idea construida (Campo Baeza), En el
proceso de critica, el alumo encontrara los argurentos
necesarios que Jjustifiquen, caractericen e impulsen el
desarrollo de su TEC, otorgandole de esta manera caracter de
realidad, liberdndose de pre oconceptualizaciones kanales
alejadas de conoeptos que no le permmitan resolver proolemas
argquitectonicos especificos. En la idea, el alumo
encontrara el tama a desarrollar. En este punto, el entender
a la arquitectura camo hecho cultural brindara un soporte
adicional sobre el cual el alumo podra gestar sus ideas
para luego pasar de forma dobligatoria a la oorrecta
materializacién de su proouesta en la cual el aspecto
constructivo inevitablemente sera guiado por el aspecto
conceptual. PENSAR Y HACER.

3. Un edificio es una ofrenda al espiritu de la arquitectura
(Kahn), Finalmente el alumo debera entender que su TEC
constituye antes que un dojeto formal o espacial y antes que
una expresion del ego, una reflexidn scbre el “deber ser” de
la realidad y por lo tanto es la expresidén arquitecténica de
una critica realizada a las ocondiciones actuales del mundo.
Ademds debera ocamprender que su  labor intelectual no
radicara en la repeticién de soluciones convencionales en el
campo funcional, ocarposicional, oonstructivo, oontextual,
sino que por el oontrario debera, en vinculo con el
argurento y la idea generar una reaccidén arquitectdnica
acorde a los estimilos a los cuales el cojeto se samete y
constituirse asi en una pieza mas que contribuya activamente
al crecimiento de la arquitectura y al bienestar del ser
humano. HUVANISTA.

METCDOLOGTA:

El método propuesto se carpagina con los requerimientos
propios de un TEC y adem@s constituye una base neutra score
la cual el alumo podra realizar sus propias modificaciones
especificas, permmitiéndole de esta fomma acercarse a una
metodologia propia en pos de convertirlo en un ser autdnaro
intelectualmente. El proceso permitira también la valoracidn
del prablema en relacién a la ocherencia lograda entre
proceso y dojeto asi ocamo entre estos y la disciplina
arquitectdnica. El proceso metodoldgico sera el siguiente:
Propuesta Argurental: definiciones conoeptuales

Propuesta Genérica: definiciones de partidos y tipologias
Propuesta Arquitectdnica: definicién arquitecténica
especifica

Fuente: Paredes Héctor, 2011
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Propuesta constructiva: definicién de materializacidn
TEMATTCA:

Durante el desarrollo del curso se insertaran charlas por
parte del profesor o de invitados que ahondaran score tamas
inportantes segin la tematica del curso para la realizacidn
del TEC:

Forma, espacio, funcidén, oontexto, oconstruccidén, critica,
estética, belleza, analisis, ciudad, espacio pdblico,
sociedad, historia, tecnologia, oonstruccidén, metodologia,
ete.

Bihliografia de base:

Ia Idea construida, Alkerto Campo Baeza

Pensar con las manos, Alberto Canpo Baeza

Idea e Imagen, Louis Kahn

Conversaciones ocon estudiantes, Louis Kahn

Pensar la arguitectura, Peter Zumthor

Sin tesis, Federico Soriano

Proyectar un edificio ,Ludovico Quaroni

Teoria de la Arquitectura, Enrico Tedeschi

Construir la arquitectura, Andrea Deplazes

Héctor Paredes lascano

Resporsable

Fuente: Paredes Héctor, 2011
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Anexo N° 2:

Contexto 1968

Fuente: IGM rollo AF-1Quito, 1968
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Anexo N° 3:

Contexto 2012

Fuente: IGM rollo129RC30, 2004
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Anexo N° 4:

Oteiza — Arquitectura como desocupacion espacial: elementos de composicion

(2007)

No todos los pleados en el d flo de la propuesta
alcanzan la misma importancia. Aportan diferentes claves para analizar
los mecanismos de estructuracion de una propuesta extraiia al medio.
Una intervencion diferenciada del entomo pero que parte de él y termina

definiendo de manera conjunta una nueva realidad.
EL ESTUDIO.

El cerro de “Las Canteras”, en aquel entonces, era un terreno periférico de
la urbe. Esta situacion de indeferencia por parte de la ciudad marca un
caracter de autonomia que parece conservar aun perteneciendo al ente
mayor del Parque Rodé. El lugar de operaciones fue estudiado. En la
representacion del mismo, a través de las diferentes maquetas se alcanzo
el detalle. En todas ellas se definieron las sucesivas curvas de nivel.
Oteiza y Puig reali una reproduccion fidedigna si la comp con
la planimetria exi en aquellos afios sobre el monticulo. De igual
modo el trabajo fotografico cemaba las fuentes de conocimiento del
entomo. Los autores del proyecto conocian la zona, si bien no in situ, si a
través de todos los di donde se rep ba la misma.
Sustituyen la experiencia directa sobre el terreno por la evaluacion del
mismo desde cualauier documento aue lo muestre como es. Son

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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" OTEIZA, Jorge.
“Interpretacion estética de la

eslatuaria megalitica
americana” Cultura
Hispanica. Madnd, 1952
Pags. 27-30

conscientes del medio

Maqueta y terreno de la Version 1.

Se parte de un conocimiento calificable como analitico sobre el teritorio
Los autores de la intervencion trabajan con el lugar que servira de soporte
a sus realizaciones. E| primer paso, el del conocimiento, esta dado. El
contexto, con independencia de la importancia que adquiera en la
propuesta final, es tenido en cuenta como tal. No se parte de una tabla
rasa, el lugar es tenido en consideracion a la hora de proyectar ("),

Plano de la costa Oeste de Montevideo.

EL HITO.

Recorriendo el callejero actual de Montevideo ap fialados tres
lugares caracterizados como punto de vistas panoramicas: Parque
Capurra, “Las Canteras” y Punta Brava. El solar es un sitio estratégico y
dominante gracias a su altitud. Realmente es una atalaya costera para ver
y ser visto. Interpreta el papel simbolico de presentacion de la ciudad. La

e R e 1 L v i

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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(2 www.montevideo.gub.uy.

3 ZUAZNABAR, Gillermo.
“Jorge Oteiza Animal
fronteriza”. Actar. Baroslona,
2001

9 QUETGLAS, J. “Linea de
defensa en Alzuza" COAC
Barcelona, 2005. Pags. 114-
115

‘marcas”. Cual mojon o miliario que establece un nodo en el termitorio.
Debe tenerse en cuenta que la costa montevideana se articula con
bahias, cabos y puntas en una secuencia de elementos proximos . El
lugar es una pequefia colina y la intervencion se instala en la misma
desde el contraste, evitando mimetizarse con lo natural. La diferenciacion
se ampara en una geometria recta radical que es la que arma el conjunto.

Posicion del prisma en la cumbre.

El prisma corona esa altura con lo que supone de posicion dominante
respecto lo circundante. Esto hace que desde esa localizacion se tenga un
control sobre el medio en cualquier orientacion. Los principales aspectos
de la intervencion gravitan més proximos al mar: el prisma orienta su lado
largo hacia el Oeste, Rio de la Plata, la viga y la losa negra hacia el Sur,
Punta Brava y la viga en el lado Oeste, extendiéndose hacia el Sur.

Divisonia entre el Mar del Plata y el trazado urbano de la ciudad de Montevideo.

El espacio de asentamiento es hibrido entre la ciudad y el entomo natural
haciendo que la intervencion participe en cierto grado de diferentes
condicionantes. Es un edificio liminal en la trama de Montevideo ), casi
un bastion defensivo 4. Se depositan en ese lugar sin modificar la

64

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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) La idea se recoge en las
memorias que acompafiaban
a las versiones del proyecto.

6 ESTORNES, Bemardo.
“Estética vasca’. Ekin. Buenos
Aires, 1952 Pags. 11-34

(M Ver Memorias del proyecto

©  RODRIGUEZ, Jaime
"Oteiza en Irin 1957-1974"
Aberdania. Inin, 2003. Pag
2

® OTEIZA, Jorge.
“Interpretacion estética de la
estatuaria megalitica
americana”, Op. Cit. Pag. 70

orografia, se han colocado en él. “Consid que ya ha acabado la
etapa del hombre como espectador frente a la obra de arte. En la
etapa actual, el hombre ha de participar activamente en la obra (...)”
), Este apunte deja claro una de las ideas mas importantes que Oteiza y
Puig sefialan en la memoria del monumento montevideano. Pretenden
superar la idea de la pasividad ptiva. Entienden que el hombre no
puede ser un mero observador de las obras de arte, debe participar en
ellas.

Ascension por el Norte del cerro de “Las Canteras”.

La construccion en altura provoca la incorporacion de los usuarios a la
intervencion, los obliga a participar en ella. Evidentemente se puede
contemplar, pero para su utilizacion completa hay que ir en su busqueda.
Emplean una posicion exigente, se ubican en cotas que hay que
ascender. La lectura de la participacion, de la obligacion de buscar esos
cuerpos altos por parte de las personas que se interesen por las
intervenciones nos vuelve a remitir al concepto, defendido por Estornés
Lasa, de la limpieza de las cumbres frente a la contaminacion de los
llanos ©. Esta afirmacion, realizada dentro de un contexto radicalmente
distinto, indica la busqueda del terreno virgen, del teritorio primitivo frente
a todo lo transformado, por su facil acceso, en los llanos. Podriamos
considerar que provocar ese alejamiento del “tumulto expresionista de
la ciudad y la angustia espiritual de la vida” ) busca el aislamiento de
las intervenciones y de las personas que se dirigen a ellas. El trabajo en
esas alturas provoca la desconexion con la frama de los nicleos urbanos
proximos o de las principales vias de comunicacion. Se interrumpe la
estructura general de ocupacion de la zona y se crea una discontinuidad
en el territorio: “llenar nuestro paisaje (...) de sefiales encendidas
estratégicamente dispuestas” . La cuspide, unida a la construccion de
elementos ajenos a la naturaleza de la misma, hace de llamada. La
intervencion en los cerros implica una focalizacion de los mismos y
consecuentemente de las piezas que en ellos se instalan, “... se ve la
tierra regada de piedras noctumas y pesadas que se dejan sentir
como una Via Lactea abatida sobre la tierra (..)" ©. Tras las
intervenciones los montes deian de ser partes intearadas en un coniunto

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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Fuente:

Boceto para el teion de
‘Fuenteovejuna’, Alberto
(1933-1936).

"o OTEIZA, Jorge.
“Interpretacion estética de la
estatuaria megalitica

(1) PELAY. “Oteiza”. Op. Cit
Pag. 100

(2 RODRIGUEZ, Jaime. Op
Cit Pag. 22

{13Ver Memorias del proyecto

(149 BADIOLA, Txomin. “Oteiza
propdosito experimental”.
Fundacion Caja de Pensiones
Madrid, 1998. Pag. 51

paisajistico de mayor o menor belleza natural para ser hechos singulares
del paraje.

Hito en el paisaje montevideano.

Oteiza es plenamente consciente de lo que supone esa implantacion '©
como llamada en esas areas. Se transforman en plataformas tomadas a la
geologia para resalte de los cuerpos proyectados. En este punto
tendriamos que referimos al reconocimiento que el oriotara hizo del
escultor Alberto ' como artista mas influyente en sus inicios.
Recordemos sus figuras estilizadas, su estelas que se elevan en la
vertical buscando el cielo que abandonan la meseta para constituirse en
totems. Las marcas territoriales ('? aisladas terminan conformando una
red de marcas termitoriales. Coherente con ese nombre es su funcion, la
de sefialar, la de delimitar espacios diferentes de las aglomeraciones
donde se “presiona asfixiantemente nuestra capacidad para sentir y
ver” (9, Se transforman puntualmente ciertos entomos para la refiexion y
la trascendencia.

LAS PIEZAS.

El proyecto presenta un lenguaje formal muy cercano a los movimientos
artisticos abstractos desarrollados en Europa durante el siglo XX. El
conocimiento de los mismos por parte de los autores es evidente y asi lo
sefialan en la memoria del proyecto. La reduccion a geometrias
fundamentales como el rectangulo y el cuadrado nos conducirian a un
posicionamiento muy cercano al suprematismo. Pero esta seria una
lectura superficial e inmediata de la intervencion. Existe una marco
general donde podria encuadrarse este lenguaje que es de caracter
racionalista, donde se empk idades basicas para posteriormente
establecer las relaciones entre las mismas ('¥. Su propuesta define los
tres elementos ya tratados; el prisma, la losa y la viga y los vinculos que
se generan.
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Vista de conjunto del proyecto.

Entienden que el conjunto representa la unidad real entre escultura y
arquitectura (' y que en ningin caso ese hecho se da cuando la piezas
escultdricas se adhieren a lo edificios o se posicionan como
complementos dentro de conjuntos de construcciones. Si colocamos un
bajorrelieve o un elemento exento estamos separando esa union.
Podemos hacer una lectura totalmente independiente de lo que afecta a la
escultura y considerar a la arquitectura como un bastidor de soporte de
esas piezas. Su proyecto busca la unidad desde la composicion de los

elementos entre si y con el medio.

Urbanizacion de la Version 2.

Uno de sus instrumentos mas contundentes es el trazado ortogonal entre
por el Consejo Superior de los - 1as piezas. Ligan unas con ofras desde sus limites fisicos sean aristas o
Colegios de Arquitectos de  yartices. Se establece una relacion volumétrica sencilla y directa: linea-

(15 Carta a la U.LA., remitida

Espafia. 24 de junio de 1960

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807

plano-volumen. La aeometria arma todo el coniunto. Sobre el monticulo se
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establece una colonizacion del conjunto realizando un escalonamiento
segun marcan las curvas de nivel. En funcion de las mismas se proyecta
la actuacion en la zona inferior en superficie aprovechando la planicie que
se dan en el lugar. En la parte media se hinca el muro que acote la cima y
enlace aéreamente con la parte baja.

Losa, Muro y Prisma desde ef lado Sur.

En la cota maxima se proyecta en altura. Se eleva el volumen como
marca vertical y extendida transversalmente a la colina. Parece
presentarse una malla espacial geodésica con las piezas ubicadas en los
nudos méas caracteristicos de la misma. Se abarca todo el lugar pero de
una manera virtual. La operacion ocupa toda la colina pero sin partes
fisicas. Cobran especial relevancia el como llegar, el como entrar y el
como encontrar. La red que nos conduce por la intervencion se ha
planificado para unificar toda la propuesta. Pero esto no implica la
uniformidad de la misma.

Oteiza y Puig marcan las caracteristicas de sus construcciones: el prisma
= contenedor funcional; la losa = "entre la arquitectura y el mar”; la viga
= integrador. Es destacable como dos piezas tienen muy definidos sus
contenidos y otra no alcanza esa claridad. Una frase explica qué
representa ese cuadrado (base) del “prisma recto y vacio de la estatua
por desocupacion”. Segun esto podemos atisbar la idea de que es este
elemento donde se construye el vacio espiritual. Dos partes de la
intervencion se caracterizan por unos intenciones muy concretas y una
tercera se sostiene por esa idea fundamental de “un gran silencio
p una ion espiritual receptiva”. El conjunto es (nico y
su intencionalidad también pero su analisis hace que apreciemos cada
elemento con su propia estructura. Si establecemos una agrupacion por
contenidos, podriamos marcar dos piezas desde el programa fijado en las
bases (prisma y viga) y una tercera estructurada exclusivamente desde el
proyecto (losa).

Los tres elementos

La propuesta esta articulada en tomo a esas piezas, no se trata de una
red equivalente en toda su extension, hay un orden rector. El jurado objeta
lo siguiente: “Simplicidad de volumenes obtenida con sacrifico de

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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08 Ver
proyecto.

condiciones funcionales. La plataforma proyectada carece de
vinculacion con el centro de mayor gravitacion del Monumento.” Y
los autores responden directamente explicando su intervencion como
campos diferenciados pero que dan como resultado un Gnico monumento

(18)

Es un ascenso de la ciudad a la ladera, de la ladera al volumen, del
volumen al techo. Un despegue de lo natural a lo artificial
secuencial . El dnico do es el prisma, pero no es un
espacio Unico. Esta especializado, aunque la cubierta y los cerramientos
aporten una lectura comin del espacio interior. Las perforaciones internas
que encontramos en los diferentes ambitos nos remiten a la maxima
distancia libre en la vertical donde se encuentra la cubierta. La
horizontalidad se ha quedado fuera. Estamos en un cuerpo en altura. Se
plantea el contraste entre el posicionamiento global de la intervencion en
el alto y las particularidades de sus integrantes. En cualquier punto del
mismo siempre estamos vinculados a un marco general. Las diferentes
estancias siempre estan conectadas, a través de los forjados con el
ambito mayor.

r.h’\'-i"\ ‘?\ - ‘? =

i\ L
BTV eh

Volimenes de relacion.

La claridad natural alcanza todo el volumen. No existe una segregacion de
espacios. Es un cuerpo conectado entre sus partes.

Si abandonamos el bloque continuamos con una lectura sobre enlaces. El
muro posee condicion de limite y de ligante del conjunto. Su conformacion
es lineal y quizas por ser la dimension exigua confunde su construccion.
Su primera funcion, como participante de la colina, es de tope, de limite o
cierre. No define un ambito, genera un eje formal y visual. La viga no

Memorias del presenta una estructura uniforme, parte esta hincada y parte en vuelo.

69

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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N Podriamos  encontrar
clertos vinculos con las
esculturas superficiales de C
André

(8 Ver Memorias del
proyecto

(19 OTEIZA, Jorge. “Ejercicios
espirituales en un tunel”
Hordago. San  Sebastian,
1984, Pag. 89

) BADIOLA, Txomin. Op. Cit
Pag.226

Hacia ese extremo, el de mayor longitud, nos dirige y bajo él se presenta
la losa. Nos lleva desde la coronacion hacia la depresion, desde el prisma
hasta la piedra oscura. No encierra ambito alguno, construye un nexo.

Viga - enlace.

Podriamos considerar que el fundamento de este elemento es su
construccion para la relacion, o incluso que él es relacion.

En este punto enc la losa, no encierra un vok 7, delimita
un area. Es un espacio exterior y emplea una estructura exterior ('9), el
plano liso y continuo. Es un ek tnico, independizado del suelo al

elevarse sobre él y que construye una superficie Gnica, no
compartimentada e integrada en el conjunto. La podemos leer como el
negativo del punto més alto de la propuesta: volumen arriba y superficie
abajo (relacion topografica), o como lo enlazado por el muro con el area
funcional (relacién compositiva). En cualquier caso supone que prisma,
muro y losa estan engarzados entre si y la propuesta busca ser Unica
aunque se desarrolle por fragmentos.

Losa negra.

“(...) yo propuse luego como color espacial fundamental, implicado
para la experiencia el blanco y el negro (el dia y la noche) (...)” 9.
Con ellos trabajan toda la propuesta: la confrontacion, la dualidad es la ley
que siguen. El blanco para el prisma y el muro, el negro para la losa. Los
enclavados en la cota superior son el dia, en la inferior la noche. Los
estratos del terreno también quedan diferenciados, si el bianco sirve para
albergar las funciones fisicas de la propuesta, el desarrolio oficial del
programa, el negro es el contraste: es /o anterior a lo visible, seré la carga
metafisica. Es un color propio y especifico de la superficie ortogonal que
construye 29, Pero su trascendencia es mayor: “(...) lo que sale de la

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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@) OTEIZA, Jorge. Ejercicios
espirituales en un tinnel’. Op.
Cit

(22 Ver Memorias del proyecto

naturaleza (de la noche entonces del mundo) es negro.” 2" Es un
elemento directamente vinculado con la naturaleza, es naturaleza. Es el
cuerpo que nos sitiia en la génesis del lugar, es original y primario. El
proyecto plantea la dualidad de lo desarroliado por el hombre y lo extraido
del sitio. El negro instala al proyecto en la tierra, en las raices de la
misma, es el elemento fundacional.

En ninguno de los tres ek principak p !
arquitectonicos de escala o medida estandarizada. Las puertas de entrada
nos las oculta el muro. No hay ventanas, dinteles o marcas constructivas
que indiquen tamafio alguno. En el fotomontaje aéreo, son superficies y
volimenes ortogonales, limpios. Planos para el aparcamiento y muros,
prisma en “T" y cuadrado. No estan los pilotis, se han tratado en color
oscuro y son confundidos con las sombras del volumen de la sala de
actos. Se incide en esa Unica atadura blanca del prisma con el terreno.
Esa ausencia de elementos que le confieren escala es, mas alla de su
formalizacion, un hecho fundamental en esa lectura desde la singularidad
entendida ésta como contrapuesta a la normalidad del entomo. Es una
marca que elimina la escala, la medida. No podemos vincularla con una
referencia determinada, parece ajeno a cualquier codificacion. Esta
proyectada desde una proporcion femiforial. Se ha trabajado desde la
insercion en un ambito natural, conforme sus leyes, no de acuerdo con los
mecanismos de construccion de la trama urbana. No pertenece a la masa
de la ciudad. Es una intervencion ajena a la misma (%2,

El monumento y su entorno.

A

noesh : en el exterior

£

La envolvente presenta otra propi
leemos superficies continuas pero no asi cuando entramos en el prisma.
Nos enfrentamos a un ensamble de planos lisos. Solo vemos una
rugosidad, masiva y continua, en la cubierta del vol mayor. Ap

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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(2) Recordemos nuevamente
los limites de G. Semper.

(24Ver Memorias del proyecto.

superior. De no ser por el elemento anterior, podriamos entender que
estamos ante piezas macizas, sin interior. Los materiales podrian ser los
que marcaran la expresividad de la propuesta, pero, incluso la
representacion de los alzados niega tal posibilidad: son masivos y en
blanco y negro fotal.

El cuadrado y el muro son piezas en si mismas, sin responder,
aparentemente, a la ion de un espacio d inado. No son
volimenes, su lectura es externa y superficial, no podemos entrar en
ellos, pero si en el prisma. Dentro de él no encontramos esos planos lisos
exteriores. Esos muros son el fondo de una estructura que recorre todo el
interior.

A 4 / i\
Vi
Y -
3 ggﬁ? Tl
// ~—
Celosia.

Las celosias de acero que soportan y construyen el prisma son vistas y
sus triangulaciones estan en todo el perimetro, definen un &mbito
enrejado @, No tenemos una lectura de superficies, tenemos una vision
de barras enlazadas a modo de mecano. La técnica tiene su lenguaje
derivado de un calculo, de una materialidad y de una construccion, este se
hace visible en el interior 2 marcando una diferenciacién clara entre lo
que es el ambito de la colina y el del programa.

Otra alteracion en los limites interiores la proponen para el tabique divisor
de la planta segunda de la biblioteca. Se contempla como posible soporte
para la realizacion de un mural o un gran montaje fotografico alusivo a
Batlle y Ordofiez. Ante este apunte se presentan una serie de
interrogantes: ;esto es integracion como plantea la memoria o es
decoracion?, ;cuales deberian ser la caracteristicas de ese elemento para
que estuviera integrado y no apoyado?, ;rompe este hecho el concepto
de “arte expresion cero™?. Quizas en este hecho se apunta a una nueva
pieza en la intervencion: la figurativa. Este aspecto no llego a plasmarse
en ninglin documento mas. Solo un apunte en la memoria de la 2* version.
La incognita quedo abierta y per abierta planteando una nueva
tension intema sobre el proyecto. Podriamos considerar un continuo liso
para definir el sito y sus relaciones con lo que esto supone para
considerarlo como espacio construido y un continuo rugoso para definir el
interno. Componen y construyen desde el contraste. Dentro y fuera son

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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términos distintos a la hora de definirse, todo se proyecta pero desde sus
parametros especificos.

LA IMPLANTACION.

“Zona de Expansion: es un rectangulo de treinta por dieciocho
metros cuadrados, dibujado en el mismo terreno y cubierto de
césped, donde la i i a racionali para P
una funcion en la arquitectura”. La naturaleza, en cuanto tal, no es
arquitectura y lo que se proyecta es arquitectura. El lugar debe
planificarse desde esos parametros de artificialidad propios de la
intervencion, es un elemento mas que debe desarollarse. Los
procedimientos son de dos 6rdenes, por un lado el apuntado en la anterior
cita que implica un trabajo directo sobre la superficie eliminando de la
misma cualquier elemento no controlable. Cortar, seccionar, afterar la
imegularidad de lo encontrado para llevarla a su geometrizacion, definida
ésta por su limitacion precisa y por planeidad. Se diferencia una parte de
lo hallado al aislarla de la uniformidad de lo natural y someteria a unas
reglas determinadas.

Esto lo encontramos en el acceso al vestibulo del prisma dedicado a
Batlle y Ordéfiez. Se ha explanado la entrada imponiéndose un orden al
césped para transformarse en superficie plana y verde del area del
volumen. Estamos ante un trabajo de nivelacion, regularizacion y control
que lieva a parte del suelo del lugar a se parte integrante del plano de la
propuesta. Esta situacion es intermedia entre la asuncion del solar segin
se encuentra y la incrustacion de elementos extrafios en el mismo. Esta
ultima fase la podemos entender desde el hormigonado funcional con el
que facilita el acceso al lugar de vehiculos y p y desde la i6
de nuevas superficies. Esta Gltima es la mas radical de todas y supone la
imposicion al lugar de un cambio total de su superficie homogénea. El
primer caso seria la losa negra dispuesta en la costa de Mar de Plata.
Impide el transito sobre el lugar tal y como lo encontraron obligando a la
circulacion alrededor o a incorporarse a la misma. Se corta la naturalidad y
se singulariza ese determinado area desde la arquitectura, se altera la
composicion del lugar y se transforma directamente el paisaje pero a
través de un método que podemos considerar como de taracea. Las areas
verdes o terrosas rodean al nuevo material quedando este como una isla
dentro del cerro o la ladera. Se continia con ese sistema de elementos
vinculados por areas pero sin una construccion fisica que los enlace. El
tomo actila como congl te de todas las partes de la intervencion.

Esas piezas estan ubicadas sobre el promontorio. No modifican la
topografia encontrada salvo en pequefias explanaciones impuestas por

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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las r idades del ap iento. No se altera la estructura real del siio
y por esto podemos realizar una lectura estratificada de los planos de
intervencion. Oteiza y Puig adaptan sus construcciones a los estratos
naturales. Parece existir una voluntad de dejarlo todo como esta y buscar
una colocacion adecuada de las piezas intervinientes. Esta condicion de
pieza, fragmento, facifta esa pauta de intervencion al necesitar de
superficies menores para su definicion.

Llegados a este punto deberiamos preguntamos si “Las Canteras” podria
ser considerada como la cuarta pieza del proyecto. Al buscar esa maxima
de no alteracion los tres niveles basicos, alto ~ medio - bajo, gradian
cualitativamente la intervencion. La problematica que aparece si esta
situacion se da es porque las ideas de los autores encuentran un campo
ideal en el promontorio o porque la vision y el estudio del mismo les
proporcionaron parametros para su aranque. Las piezas que proponen
responden a lineas exclusivamente geométricas y se colocan en
diferentes puntos de las areas de trabajo. Se constuyen desde
fundamentos ajenos al lugar siguiendo trazas totalmente dif iadas de
lo que el medic presenta. Existe un mecanismo reiterado en la
implantacion de estas intervenciones: el apoyo. No se integran en el
terreno se establece un soporte intermedio en el mismo o se minimiza la
zona de contacto con el mismo. No se quiere tocar el suelo.

Detalle de las columnas de soporte y ef terreno.

En Montevideo el prisma se coloca sobre pilares y sobre la caja del
vestibulo, el muro estd empotrado durante sélo un tercio de toda su
longitud permaneciendo el resto en el aire, la gran losa negra se proyecta
elevada sobre cuatro soportes. No estamos ante un problema geologico,
constructivo o de gravedad fisica, cada intervencion desarrolla su propio
sistema técnico, con mayor o mepor definicion del mismo, pero verificando
el concepto de no focar. “Para Oteiza, constituyen escenarios
receptivos, encuentros de luz a los que llama tartes plural
castellanizado de la palabra vasca TARTE que significa intervalo o
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intersticio” . Es un despegue sefialado, de tal forma que se acentue el
mismo.

Apoyo de la losa

No estamos ante pk jentos donde la levitacion maxima hace que el
objeto se vea resaltado sin vinculo alguno con el suelo, se quiere hacer
patente ese concepto del distanciamiento, se construye la separacion “°,
Los contactos de los voladizos ya sefialan un punto de anclaje sobre el
territorio pero a modo de base para el alejamiento. Las bases sefialan un
ascenso escalonado pero partiendo de la tiera. La ranura que se define
en la losa es delimitada por el hormigon y por la pradera, se subraya esa
ausencia de contacto a través de la minima distancia, casi como que se
hubiera congelado el proceso de elevacion de la plaza sobre “Las
Canteras”

Esa formalizacion del leve contacto incide en el desprendimiento respecto
de lo natural de los elementos de las intervenciones. Los terrenos no se
comportan como grandes alfombras que soportaran a cuerpos flotantes
con lo que supondria de desvinculacion total respecto del territorio, que no
es el caso, y la aparicion de espacios intermedios cubiertos no
contemplados dentro de los planteamientos de las intervenciones. La
situacion de estar “en contra de la misma naturaleza” se materiaiiza al
construir estos minimos vinculos en cualquier situacion, que hacen
patente esa diferenciacion proyectada entre lo artificial y lo natural.

LA INCLUSION.

La incorporacion a la misma es uno de los temas modificados entre la
presentacion de la primera fase y la segunda. Haciendo un estudio de la
primera propuesta las vias de entrada se arman en la zona Este en dos
alturas: la primera desde la cota del Campo de Golf y la segunda desde la
Avda. Doctor Cachén. De igual forma son proyectadas dos bancadas de
aparcamiento, una intermedia y otra casi a la misma que el acceso al
prisma. Esta parte la podriamos adjetivar como la trasera de la
intervencion, la zona mas cercana a la facultad universitaria. Si a esto
afiadimos que esa zona se desamolla fras un talud recto de,
aproximadaments, 2 m. de altura, proyectado en el costado Oeste de la
colina incrementamos el caracter de area reservada.

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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Via principal de acceso al Monumento en la Version 2.

Ese corte en el terreno continia la traza del muro. Los conceptos
aparejados con este elemento ya habian sido tratado por Oteiza en su
Propésito Experimental. Ese muro implica una doble vertiente: lo oculto /
lo visible. Si encaramos frontalmente la intervencion, a modo de atraque
en Playa Ramirez, lo vehicular no aparece en el memorial. Nada altera la
composicion propuesta entre los elementos construidos. La zona de
incorporacion al salon de actos y a la biblioteca es nuestro primer punto
frente al mar. EI movimiento mecanico se elimina de la composicién 7. La
ofra vertiente es clara, si llegas con un automévil o a pie te enfrentas a
una pared, no ves mas. El principal paisaje, y de mayor importancia por su
dimension es el Rio de la Plata, queda tapado hasta que no se accede a
las zonas de mayor jerarquia.

Cualquier elemento humano queda relegado a un segundo plano
perceptivo en el conjunto. Parece incidir en una condicion de soledad de
lo artificial. Medio y piezas sin ningin elemento mas. Retomemos la
memoria %%, es una intervencion donde podemos entender su silencio
desde esa carencia de movimiento. Es una inter ion que presenta un
cierto grado de introversion porque desde la llegada, los visitantes son
dirigidos hacia las partes de la operacion: la viga dirige hacia la vision
hacia la entrada y la depresion donde ap: la losa negra. Pero lo
extemo, el lugar también tiene su protagonismo. “jUn marco todo
alrededor! |Las cuatro obli de una perspectival La habitacié

esta instalada frente a la vista. Todo el paisaje entra en la
habitacion!” (%, Esto esta construido en la propuesta definida por Oteiza
y su compafiero de frabajo. La aprehension de porciones del paisaje a
través de encuadres definidos por planos arquitectonicos es un hecho
localizable en la intervencion citada. La creacion del visor lo tenemos

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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caracter porticado el visitante se encuentra limitado por un techo, suelo y
muros.

Mirador sobre “Las Canteras”.

Se ha definido un gran mirador que captura un cuadrante determinado del
paisaje. Se aprecia el mismo pero a través de un aislamiento de la
persona de la realidad natural donde se encuentra.

En un hipotético prisma construido con las partes anteriores los elementos
naturales se posicionan en una de las caras, las restantes son materiales
ajenos al lugar. Su singularidad es clara, su puesta en valor se ha
realizado a través de ese mecanismo de focalizacion. Si todo fuera
uniforme, no seriamos conscientes de determinados aspectos del entomo
y si el conjunto fuera un continuo, todo seria uniformemente natural. El
contraste entre materias supone la jerarquizacion del lugar conforme a
unos determinados criterios definidos desde la intervencion propuesta. La
distribucion de las piezas sobre los parajes de intervencion supone una
alteracion en la percepcion del lugar.

El Monumento y el Mar de Plata.

Nos ofrecen visiones construidas del lugar. Las superficies o las aristas de
los elementos proyectados articulan el entorno. La vision es dirigida por
esos cuerpos extrafios al medio. No estamos ante la definicion de
ventanas que nos infroduzcan el paisaje a una estancia, son diedros que
nos redescubren el paraje, pero creativamente 9. El visitante localiza
diferentes hechos naturales pasando su mirada entre bloques de
hormigén y de piedra pulida. La vision y la percepcion estan
condicionadas y filtradas. Mas alla de la manida disertacion sobre fondo y
figura, lo que consiguen las piezas colocadas es recortar partes del medio

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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incorporandolos gradualmente a la propuesta. Los diferentes fragmentos
definidos gracias a los elementos generan una secuencia de intersticios
del teritorio capturados entre la arquitectura. Por encima de una visién
panteista del lugar se tiene un afén operativo sobre 8 mismo ©". 8e
busca la estructura de esa realidad que esta integrada por diferentss
elementos y que transcienden esa primera impresion de retina 2. No se
focaliza de igual manera sobre todos los puntos ni en todos los casos. El
cierre sobre el entomo es variable en funcion del nimero y tipo de
instrumentos que lo acotan. Los porches cierran la vision del cielo, sblo
apuntan en horizontal. Los diedros o las separaciones entre piezas, no
cubiertos, nos abren la perspectiva hasta alcanzar el horizonte. Por Gltimo
las superficies del suelo no nos impiden la visién, singularizan un sitio
privilegiado y nos abren la inmensidad de la vertical como limite natural
sobre el usuario: la losa. Esto nos lleva al interior de los cuerpos
construidos donde siempre se esta en contacto con la claridad y la luz.

De manera opuesta a su formalizacion opaca y masiva su interior soporta
una “lluvia de luz" 9. La entrada del exterior una lluvia atravesando la
cubierta hace que esos espacios permanezcan en contacto con el medio y
con los cambios que se puedan producir en el lugar. El paisaje entra en
los cuerpos cerrados, no solo lo encontramos cuando nos desplazamos
por las partes exteriores de la intervencion esta en toda ella.

////////////////'

4

Cubierta del prisma.

Fuente: http://tdx.cat/handle/10803/6807
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Anexo N° 5:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista sur

23 -

Fuente: Vasconez, 2013
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Anexo N° 6:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista nocturna plaza sur

Fuente: Vasconez, 2013
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Anexo N° 7:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista plaza norte

Y
k‘!ﬂ

Fuente: Vasconez, 2013
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Anexo N° 8:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista puente — museo

Fuente: Vasconez, 2013
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Anexo N° 9:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista biblioteca

Fuente: Vasconez, 2013
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Anexo N° 10:

Centro Cultural Eloy Alfaro vista aérea norte

Fuente: Vasconez, 2013
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