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2. CUERPO DEL TRABAJ O

2.1. Tema

Proyecto multicultural e inclusivo de Estimulacion Musical en Varios idiomas para
Educacion Inicial.

TITULO: MUSICA SIN FRONTERAS

SUB TITULO: CD y cuaderno con Canciones infantiles inéditas y tradicionales en varios
idiomas para estudiantes de Educacién Inicial

2.2. Introduccion

El titulo de este proyecto: Mdsica sin fronteras, hace referencia a esa cualidad inherente a
la musica que es la capacidad de conectarnos emocionalmente a los seres humanos a una
melodia, a un ritmo, a unos acordes, a una armonia determinada, sin importar de dénde
somos, a qué clase social o etnia pertenecemos, no importa ni siquiera nuestro idioma
natal, la musica nos hace conectarnos con algun tipo de emocion que puede ser agradable o
desagradable partiendo en parte de los bagajes culturales que arrastramos o de las
experiencias musicales a las que hemos sido expuestos desde pequefios. Y como lo plantea
Hemsy (2003) el fracaso en la masica o el canto no tiene que ver con la falta de aptitudes
de nifios y adultos, sino por la falta de condiciones apropiadas de esta ensefianza tanto en el

ambiente familiar como escolar.

Desde el vientre materno nosotros ya podemos experimentar el ritmo. Nuestros propios
latidos y los de nuestra madre y su voz son nuestra primera conexion con la mdsica y es

por eso que, como dice Johansen (2017), todos somos musicales.

Los seres humanos llevan intrinseca la posibilidad de comunicarse y desarrollarse
musicalmente, mas aun cuando reciben los estimulos necesarios por parte del ambiente que
les rodea, sin negar que existen factores genéticos y bioldgicos que facilitan o dificultan las
condiciones para que un nifio/a desarrolle habilidades relacionadas con las destrezas en el

area del lenguaje al igual que las aptitudes musicales.

Segun Licastro (2019), la masica es un lenguaje, un medio de expresién y comunicacion

que permite a los nifios aprender en base a las emociones, la experimentacion y la



exploracion. La hipotesis de este producto busca ratificar la idea de que mientras mas
pronto los nifios pequefios puedan acceder a los sonidos variados del mundo y conectarse
emocionalmente con ellos (ya sea en relacion a la fonética del lenguaje particular de
cada pais o region, o a los diferentes ritmos musicales, caracteristicos a las culturas
propias y ajenas), mas facilidad tendran para aprender diferentes idiomas y para

desarrollar una mente abierta e intercultural.

La musica inédita y de dominio pablico en varios idiomas es el principal
componente de este proyecto que busca nutrir las absorbentes mentes de los
nifios, con informacién basica que les permita identificar otros idiomas y otras
culturas con palabras y expresiones idiomaticas sencillas, como por ejemplo:
Saludos, Despedidas, numeros del 1 al 5, gracias, por favor, etc., y asi motivar el
interés de los nifios por conocer otros paises, fomentar valores universales como
el amor, la gratitud, el respeto a la diversidad y las diferencias que nos

caracterizan y nos hacen anicos.

Es de vital importancia aplicar el proyecto en los primeros afios de vida ya que es
aqui donde se establecen patrones, habitos y destrezas que ayudan a que este nifio
o0 nifia desarrolle habilidades e intereses que marcaran su futuro a mediano y largo
plazo y porque es en esta etapa donde su cerebro esta en gran medida formateado, es
decir, listo para recibir y guardar la informacién del mundo que le rodea. Como dice
Hemsy (2003) “Los padres y maestros deberian aprovechar este momento... antes de que
comiencen a actuar los prejuicios y discriminaciones motivadas por el ambiente...El
mayor esfuerzo de los pedagogos musicales deberia centrarse en la recuperacion de una
percepcion espontanea y desinteresada de los sonidos... a través de la estimulacidén

auditiva... a partir del nacimiento y durante los primeros anos de vida” pg. 5y 12

Las instituciones educativas apuntan al desarrollo de las destrezas, habilidades y
atributos que les permita a los estudiantes desenvolverse de manera integral, con
programas como el Bachillerato Internacional que particularmente en el Ecuador

rige a gran parte de las instituciones educativas privadas y publicas.



El proyecto Musica sin Fronteras busca aproximar a los nifios al Bachillerato Internacional
desde tempranas edades, fomentando los atributos del perfil del Bl a través de musica

creada y adaptada especificamente para este proyecto.

En vista de que la globalizacion de la informacion trasciende los espacios, los
tiempos, las edades y hasta las culturas de las sociedades en nuestros dias, los
nifios y jovenes necesitan de mas herramientas que les permita formarse como

Ciudadanos del Mundo.

Las propuestas educativas en la actualidad deben considerar las caracteristicas de
las nuevas generaciones o los “nativos digitales?” que tienen a su alcance de
manera inmediata y practicamente sin limitaciones informacion de un mundo
globalizado. Vemos como los nifios que todavia no han dejado el pafial manipulan

con facilidad las tablets datiles y celulares inteligentes de sus padres.

Si bien es cierto el internet nos facilita el podernos trasladar virtualmente a
practicamente cualquier parte del mundo, el aprendizaje significativo se da
cuando se experimenta de manera vivencial esta informacidén, mas aun si se trata
de las expresiones artisticas y culturales que caracterizan a cada uno de los
pueblos y en particular la musica que forma parte importante de su esencia e

historia.

Tantas cosas se pueden comunicar a través de la musica y una de las mas
importantes es el lenguaje ya que estd comprobado que esta puede ser una valiosa
herramienta que facilita el aprendizaje de diferentes idiomas, especialmente en
edades tempranas, como lo afirma el articulo de Altissia.org (2019), son varias
las ventajas que ofrece la musica cuando se trata de aprender idiomas, por
ejemplo, se ha demostrado cientificamente que escuchar y tararear canciones

puede ayudar en el aprendizaje de idiomas, ya que al cantar, intentamos

1 El perfil del Bachillerato Internacional tiene como objetivo formar alumnos que sean:
Indagadores, Informados e instruidos, Pensadores, Buenos comunicadores, integros, De mentalidad
abierta, Solidarios, Audaces, Equilibrados y Reflexivos.

2La era de la tecnologia ha creado un hombre nuevo conocido como "Nativo Digital”,
término acufiado por el autor estadounidense Marc Prensky en 2001, que se distingue del
"inmigrante digital”, por ser aquel que nace y se desarrolla dentro de un contexto que lo
familiariza con la cultura de las nuevas tecnologias. Vida profesional (2013)



reproducir los diferentes sonidos y tonos, y esto hace que nuestro acento sea
menos pronunciado que a la hora de hablar; ademds, escuchar musica nos da la
posibilidad de asimilar mejor la sintaxis y enriquecer nuestro vocabulario, ya que
la letra de las canciones normalmente contiene expresiones “slang’” y palabras
cotidianas que a veces no aprendemos al estudiar un idioma. Escuchar musica
también nos ayuda a memorizar, ya que estd comprobado que cantar las palabras
que hemos aprendido nos ayuda a recordarlas, y esto ayuda tanto a nifios como a
adultos, ya que segun estudios cientificos, los bebés que escuchan varios idiomas

a medida que crecen tendran una mayor sensibilidad lingiiistica en estos idiomas.

Musica sin Fronteras es también un proyecto inclusivo porque aplica la LSE
(lengua de sefias ecuatoriana) en espafiol y el ASL (American Sign Language) en
inglés. En este sentido juega un papel importante no solamente con respecto al
tema de la inclusion, dandoles a los nifios oyentes la posibilidad de aprender la
lengua de sefias utilizada por las personas sordas para que puedan comunicarse
con ellas; sino también ayuda a desarrollar otras habilidades comunicacionales
como la expresion corporal y la motricidad fina al practicar la LSE y ASL de cada

cancion.

Por otro lado, es cada vez méas frecuente encontrar casos de nifios extranjeros en
las aulas de clases, muchos de los cuales vienen de paises con idiomas y culturas
distintos. Este proyecto es un recurso mas para trabajar la inclusion dentro del
aula ya que intrinsecamente la musica tiene la caracteristica de trascender las
fronteras porque es considerada el “lenguaje universal®”, es decir, un medio
genuino de expresién y comunicaciéon humana que es capaz de trascender el

tiempo y el espacio.

3 Se conoce como slang a la jerga de registro coloquial e informal usada en el idioma inglés.

*“La musica es el lenguaje universal de la humanidad.” (Henry Wadsworth Longfellow)
Esta idea de que la musica es un lenguaje universal comenzdé en el siglo XIX, cuando los
antropdlogos y musicologos vieron que habia rasgos universales entre las diversas
culturas musicales. Los poetas también adoptaron este tema, ya que creian que los
rasgos universales de la musica podian trascender todas las fronteras y que la musica era
el lenguaje que podia comunicar pensamientos y sentimientos de las personas entre
todas las culturas, independientemente de la edad, el género, etc.
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Wooten, (2015) plantea ademés que la musica como lenguaje puede ser aprendida
natural y libremente de la misma manera como aprendemos nuestra lengua

materna, y desde ese punto todos los nifios son musicales.

Adicionalmente, mientras mas géneros y estilos musicales pueda escuchar un nifio
durante sus primeros afios de vida, mejores seran sus condiciones para desarrollar

una mente abierta y diferentes destrezas relacionadas o no con la mdsica.

Este producto musical educativo consta de un CD y un Cuaderno de ilustraciones
y fotos que apoyaran visualmente las canciones inéditas en varios idiomas y las
canciones tradicionales y de dominio publico las mismas que serdn adaptadas
principalmente al espafiol, inglés y lengua de sefias y luego al resto de idiomas
para que los nifios puedan comprender el contenido de las mismas. Cada cancion
tendra su ilustracion a color y blanco y negro (para colorear), las mismas que iran
acompafnadas de las letras de las canciones y de fotografias de las principales
palabras de cada cancion en Lengua de Sefias Ecuatoriana (espafiol) y en

American Sign Language (ingles).

2.3 Objetivo General

Aproximar a los nifios desde la educacion inicial a los diferentes idiomas a través de la
musica y de canciones inéditas compuestas especificamente para este Proyecto, y a las
culturas del mundo a través de canciones infantiles tradicionales de diferentes paises en su
idioma original, las mismas que son adaptadas principalmente al espafiol, al inglés y a la

Lengua de Sefias Ecuatoriana (en espafiol) y al American Sign Language (en inglés).

2.4 Objetivos Especificos

. Ofrecer una herramienta pedagdgica interdisciplinaria que trabaje sobre el tema de
los valores, la inclusion y la multiculturalidad en el aula a través de la musica.

. Despertar en el nifio el interés por aprender otros idiomas y culturas.

. Desarrollar habilidades y destrezas relacionadas con la mdsica. (motricidad fina y
gruesa, expresion corporal y artistica, ritmo, memoria, canto y entonacion)
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2.5 Justificacion

Modsica sin Fronteras principalmente busca aproximar a los nifios desde tempranas edades a
diferentes idiomas y culturas del mundo partiendo de una de las mejores herramientas
de aprendizaje que podemos encontrar: La Mdsica. Paralelamente este proyecto
busca desarrollar algunos aspectos psicosociales de la etapa evolutiva de los nifios de
educacion inicial y aportar principalmente desde los siguientes aspectos:

La inclusién es una de las areas mas importantes de este producto, las personas con
necesidades educativas especiales o con discapacidad auditiva han sido tomados en cuenta
en este proyecto cuyo principal componente paraddjicamente es la masica. Se ha
considerado la lengua de sefias como uno de los principales idiomas que se aprenderan con
este Proyecto, ya que las canciones son traducidas en Lengua de Sefias Ecuatoriana LSE
(en las partes de las canciones en espafiol) y de American Sign Language (en las partes de
las canciones en ingles). Si bien es cierto los nifios con discapacidad auditiva no van a
poder escuchar las canciones, pero si van a poder ver el contenido las mismas en el
cuadernillo y en el DVD que formara parte de la segunda etapa de este proyecto, ya que las
canciones serdn grabadas para producir un material audiovisual que les permitira a los
nifios oyentes aprender esta lengua y de esta manera se estara acortando una brecha
comunicacional entre los oyentes y las personas que tengan esta dificultad; logrando
resolver en parte el tema de la inclusién pero no desde la necesidad de quien tiene la
dificultad sino, desde quien no la tiene como un acto de solidaridad hacia quien por lo
general debe buscar las maneras de comunicarse con quienes son la mayoria. Las minorias
son quienes sufren mas en cualquier proceso, porque la sociedad estda estructurada
pensando en la mayoria de la poblacién que escucha y habla, que no necesita una rampa o
un elevador para llegar a su destino, que puede ver y sortear los obstaculos del camino,

para quienes no es necesario hacer una adaptacion curricular.

Este proyecto busca a través de la empatia, resolver un problema de comunicacion del
sector de la poblacion que no puede oir, pero gue tiene su propio lenguaje. En este proceso
se benefician ambas partes, por un lado porque se abren las puertas de una comunicacion
inclusiva y por otro, porque los nifios que aprenden la lengua de sefias desde tempranas
edades tienen importantes avances a nivel de la motricidad fina, que mas tarde les ayudara

a desarrollar habilidades motrices que les seran de mucha utilidad en la vida, como escribir
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y dibujar. Como complemento a la motricidad fina se verd beneficiada el area cognitiva al
relacionar cada movimiento de las manos con palabras y expresiones usadas en cada
cancion, y paralelamente se trabaja la expresion del rostro ya que se hace énfasis
principalmente en la expresividad que debe ir acompafiada con cada sefia. También se
desarrolla la motricidad gruesa y la lateralidad a través del movimiento, el desplazamiento
ritmico ya sea rapido o lento de cada cancidn nos permitira trabajar en el area psicomotriz

grueso y la expresion corporal.

Adicionalmente se busca desarrollar la memoria con el uso de imégenes o pictogramas que
puedan ser asociadas con las nuevas palabras aprendidas y la asociacién que hacen de las
sefias aprendidas con las palabras correspondientes a cada cancion y la memoria auditiva
en relacion a la melodia, el ritmo de cada cancion y a las nuevas expresiones idiomaticas

aprendidas que a su vez ayuda al desarrollo del lenguaje.

Sin duda el contexto en el que se asocian estas nuevas palabras es muy importante, es por
es0 que se hace una introduccion previa a la cancidn que se va a aprender y luego se busca
aplicar las nuevas palabras en el contexto adecuado a las expresiones idiomaticas
aprendidas en cada cancion, como es el caso de los saludos, las despedidas, aprender a
decir gracias y por favor en varios idiomas. Por ejemplo si se reparten los instrumentos
musicales, pedirles que usen la palabra gracias en cualquiera de los idiomas aprendidos al
recibir el instrumento. Uno de los objetivos es que los nifios puedan usar estas expresiones
idiomaticas de manera practica, ya que es la manera en que el aprendizaje puede ser

realmente significativo.

Reforzar las emociones positivas, la personalidad y el auto concepto: a través del contenido
relacionado a los valores de las canciones como son la gratitud, la importancia de saludar y
despedirse y usar palabras como por favor. Adicionalmente en el momento del saludo
como en el de la relajacion, se puede aprovechar para transmitir el afecto y el carifio para
cada uno de los nifios con un abrazo en la cancion de la bienvenida y con una caricia en la
cabeza o espalda cuando el nifio esta recostado escuchando la cancion de relajacién antes
de la cancién de despedida de la clase. Esto a su vez trabaja el desarrollo social de los
nifios en base al contenido de las canciones creadas para el proyecto de Mdusica sin
Fronteras herramientas que les facilitan una convivencia sana con sus pares, maestros y su

entorno a partir de la masica y las dindmicas ladicas que se programen para estas clases.
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En Musica sin Fronteras se parte de la lengua materna sin embargo al ser la masica un
lenguaje universal se la usa como herramienta para aproximar a los nifios a otros idiomas
porque existe la facilidad que tienen ellos para aprender mas de un idioma
simultaneamente, por ejemplo cuando tienen padres o abuelos que hablan diferentes
idiomas. El rescate de la musica tradicional también es un factor importante para este
proyecto pero el enfoque va mas hacia el entender otras culturas y fomentar la
interculturalidad y el respeto hacia lo diferente desde tempranas edades.

La propuesta multicultural de Mdsica sin Fronteras ha escogido los idiomas que se usan en
las diferentes canciones principalmente en base a dos factores: 1. EI nimero de personas
que a nivel mundial usan esos idiomas y 2. Las culturas que podrian ser las mas populares
e influyentes a nivel mundial. Cabe recalcar que este es el primer grupo de 8 canciones,
que por razones de recursos y tiempo no ha podido ser mayor, pero que en realidad son
muchas las canciones tradicionales que pueden ser adaptadas para este proyecto y de esta
forma promover varias tradiciones y culturas del mundo. La idea seria que este proyecto

continte aportando en ese sentido.

La danza y el movimiento son esenciales en la educacion musical con nifios, los ritmos de
las canciones de Musica sin Fronteras también buscan ser variados para que los nifios
puedan aproximarse a varios ritmos y experimentar a traveés de su cuerpo diferentes
maneras de movimiento. La improvisacion también es un elemento importante, ya que
cada grupo de estudiantes es diferente y con cada cancion se pueden proponer diferentes
actividades o coreografias. La libertad de la aplicacion de una metodologia ayuda a

despertar la creatividad tanto en los nifios como en los profesores.
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CAPITULO1
1 MARCO TEORICO

1.1 Los aspectos psicosociales de los nifios de 2 a 6 afios y la contribucién
de la musica.
Segun la Clinica de Psicologia y personalidad (PERSUM, 2018), el nifio de los 2 a los 6

afios tiene un desarrollo importante en los diferentes aspectos psicosociales en donde
intervienen el desarrollo psicomotor, intelectual, de la personalidad, linguistico y social. La

musica también incide en el desarrollo de estas areas.

DESARROLLO PSICOMOTOR: De 2 a 3 afios los nifios empiezan a tener mayor
seguridad al manipular objetos, a demostrar mayor autonomia para comer solos, a caminar
rapido o correr. De 3 a 4 afios ya pueden subir escaleras sin apoyo y usando
alternadamente ambos pies, usar las tijeras, hacer dibujos con contornos. De 4 a 5 afios ya
muestran mayor control al correr, girar, bajar las escaleras, ya pueden vestirse solos, etc.
De 5 a 6 afios ya pueden escribir numeros, letras y figuras, tienen mejor equilibrio, etc.
(PERSUM, 2018)

En las clases de estimulacion musical se busca desarrollar tanto la motricidad fina como la
gruesa. En el caso de la motricidad fina normalmente se desarrolla con los ejercicios
musicales de “finger plays®> o canciones para juegos de dedos. Y con juegos ritmicos con
todo el cuerpo, con danza, movimientos y desplazamientos amplios para desarrollar la
motricidad gruesa. En ambos casos las canciones y la musica son la base de cualquier

actividad.

“En relaciéon con el desarrollo psicomotor, la musica trabaja especificamente el
conocimiento de las posibilidades sonoras y de movimiento del propio cuerpo, su

orientacion respecto a los demas, a un espacio o a un tiempo” (Pascual, 2006, pg. 53)

> Fingerplay o juego de dedos es una cancion de cuna para nifios que utiliza movimientos de manos
coordinados con palabras para atraer y mantener el interés de los nifos. Los juegos de dedos
pueden ser en forma de canciones o cantos. Un ejemplo tipico seria " Itsy Bitsy Spider", O “Incy
Wincy Arafna”. Los maestros usan juegos de dedos para presentar poesia a los nifios e introducir
nuevos conceptos. También pueden ayudar a los nifios a desarrollar habilidades como la
coordinacion motora fina y seguir instrucciones.
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DESARROLLO INTELECTUAL: Entre los 2 y 7 afios la formacion de simbolos
mentales a través del dibujo, la imitacion, el juego. La gran capacidad representativa es
una caracteristica importante de este periodo pre operacional o de la inteligencia intuitiva.

Los tiempos de atencidn son cortos pero la interaccion adecuada ya sea con adultos o con
sus pares puede ayudar a prolongar los mismos. Las actividades de estimulaciéon musical
que involucran imitacién de patrones ritmicos y tonales, la imitacion de sonidos y
movimientos, el uso de instrumentos de percusion menor u otros accesorios para realizar
las actividades propuestas ayudan a desarrollar la atencion y a desarrollar su capacidad
planificadora y a construir su propios esquemas y categorias, a organizar mentalmente el
mundo que les rodea. A partir de los 3 afios los nifios ya establecen estrategias de memoria
y la musica es una herramienta que nos ayuda bastante con este objetivo, por ejemplo con

la repeticion de patrones ritmicos y tonales. (PERSUM, 2018)

La musica a traves del juego estimula todas estas capacidades relacionadas con el
desarrollo intelectual donde el nifio se pueda sentir libre de explorar a partir de su natural

curiosidad dentro de un entorno estructurado y seguro.

“Diversas investigaciones sefialan la necesidad de integrar la educacién musical como
parte de la formacion integral del individuo, dada su excelente contribucion a la educacion

intelectual, corporal y emocional.” (Pascual 2006, pg. 53)

DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD: Se estructura principalmente entre los 3 y
los 6 afios. Aqui su entorno juega un papel determinante, especialmente los padres y como
ellos reaccionan frente a sus necesidades, emociones y berrinches de los hijos. En esta
etapa ellos reafirman su identidad y practican su autonomia imitando a los adultos. Se
puede evidenciar claramente que los nifios son un reflejo claro de lo que viven
principalmente en casa. ES por eso que se necesita que exista coherencia entre lo que
viven en el hogar y lo que se inculca en la escuela para no causar inestabilidad y confusién,
ya que en este periodo se establecen los valores y se interiorizan las normas que se sugiere

se establezcan a partir de la reflexion, el razonamiento y la explicacion. (PERSUM, 2018)

Padres y maestros son cruciales en el tema del auto concepto que van configurando los
nifios en estas edades ya que necesitan la constante valoracién de los demas, esto se
evidenciara con la poca 0 mucha autoestima que logren desarrollar, misma que dependera

de las palabras y acciones de los adultos hacia ellos. Por eso es necesario evitar los
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calificativos y afirmaciones negativas que se hagan de los nifios. El grado de satisfaccion
personal dependera del grado de aceptacion que ellos sientan por parte de las personas que
les rodean. Las muestras de afecto son necesarias siempre principalmente para los nifios

durante los primeros afios de vida.

DESARROLLO DEL LENGUAJE: A partir de los 2 afios el incremento de vocabulario
en los nifios tiene un crecimiento vertiginoso, para tener una idea al afio y medio los nifios
pueden producir aproximadamente 50 palabras, a partir de los dos afios el incremento es de
aproximadamente 450 palabras y a partir de los 4 afios esa cantidad practicamente se
triplica a aproximadamente 1500 palabras lo que significa que entre los 2 y 4 afios la
capacidad de incrementar el vocabulario en los nifios es muy grande y esto no se limita a
un solo idioma. A partir de los 2 afios los nifios ya estan en capacidad de pronunciar frases

incompletas u oraciones simples completas. (PERSUM, 2018)

La repeticion y la entonacion facilitan el aprendizaje de nuevas palabras, mas aun si son

aprendidas a través de canciones en las que estos factores ya vienen implicitos.

“Respecto a la capacidad lingiliistica, es indudable que una adecuada estimulacion musical
favorece el desarrollo del lenguaje comprensivo y expresivo; puede aumentar el namero de
conexiones neuronales en el cerebro, estimulando por lo tanto sus habilidades verbales.”
(Pascual, 2006, pg. 54) Segun la misma autora, las canciones ayudan a la memoria, a
aumentar el vocabulario, a la expresion, entonacién, vocalizacion, articulacion dentro de

contextos para afianzar conceptos.

DESARROLLO SOCIAL Y EMOCIONAL: La base de la interaccion social de los
nifios con sus pares a partir de los 2 afios depende de esa relacion de seguridad que se haya
forjado en casa principalmente con sus padres. Por ejemplo, si hay una ausencia de vinculo
madre- hijo seguro se pueden presentar comportamientos de agresividad, inhibicidn,
frustracion, etc. por parte del nifio. Las conductas disruptivas pueden ser una manera de

Ilamar la atencion de los nifios a los padres o adultos.

El nifio comienza a socializar principalmente a través del juego. El jugar es imprescindible
para los nifios ya que este les ayuda a desarrollar la creatividad, a relacionarse con sus
pares y con los objetos, a representar situaciones y exteriorizar las emociones, y afirma su

seguridad sobre el entorno.
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La musica al facilitar el desarrollo del lenguaje, también ayuda para la expresion y la
integracion lo cual a su vez facilita la comunicacion. Nada integra tanto a los nifios como

la masica. Pascual (2006)

El interactuar con otros nifios les permite fomentar valores como la cooperacion y el

respeto, por ejemplo, respetar el turno, compartir los instrumentos musicales.

DESARROLLO MUSICAL: Segun la etapa del desarrollo cognitivo de Piaget, a partir
de los dos afios los nifios ya vienen de una etapa de desarrollo simbdlico para pasar a una
etapa pre operacional. “En el pensamiento operativo concreto, los niflos son capaces de
“descentrar” en las tareas musicales, esto es interpretado como la habilidad para reconocer
los aspectos constantes de la melodia cuando una de sus propiedades es modificada.
(Hargreaves , 2002, pg. 55)

Segun el cuadro 5, Hitos de desarrollo musical de (Hargreaves, 2002, pg. 74) los nifios de 1
a 2 afos ya comienzan a hacer musica espontaneamente, de 2 a 3 ya reproducen frases de
canciones oidas, de 3 a 4 afios conciben el plan general de una melodia y podrian
desarrollar el oido absoluto si estudian un instrumento musical, de 4 a 5 puede discriminar
registros de alturas y palmotear por imitacion ritmos simples. De 5 a 6 puede discriminar

igual de diferente en patrones melddicos o ritmicos sencillos.

“Alrededor de los 3 afios, la audicion musical adquiere categoria de vivencia y comenzara
el proceso de toma de conciencia del lenguaje musical adquirido por imitacion a través del

canto y de los instrumentos” de percusion menor. (Hemsy, 2003, pg.12).

Es importante que los nifios tengan la posibilidad de desarrollarse musicalmente para
poder desarrollar paralelamente y a futuro otras capacidades como lo explica Katherine

Dinamarca (2013), académica de la Escuela de Fonoaudiologia de la U. Andrés Bello:

“En el area afectiva, la misica aparece como una excelente herramienta para ayudar
a nifos con dificultades en la autoestima y seguridad. ...A través de ella pueden
externalizar y canalizar sus emociones...En el 4rea social, la musica colabora en el
desarrollo de habilidades comunicativas, desarrollo del lenguaje, interaccion social,
entre otros. ..Por ello, es ampliamente usada en la intervencién en nifios con
trastorno del espectro autista, ...En tanto, en el area cognitiva, la muasica puede
contribuir a mejorar las habilidades de atencidn-concentracion, memoria,
creatividad ...Por esta razon es que comienza a ser objeto de estudio y utilizada en
nifios con hiperactividad ....Por dltimo, en el area psicomotriz, se sabe que la
musica contribuye a desarrollar las habilidades sensoperceptivas, habilidades de
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coordinacion corporal, motricidad, relajacion y expresion gestual.” (tomado de la
Segunda On line)

Los nifios a partir de los dos afios ya reaccionan ritmicamente a la musica y a partir de los
tres ya pueden danzar y marchar al ritmo de una cancion y pueden distinguir entre los
diferentes ritmos, pueden cantar algun fragmento de las canciones. De 2 a 3 afios lo
primero que captan de una cancion son las palabras, después el ritmo y finalmente la
melodia y distinguen entre rapido y lento. A partir de los 3 afios ya existe mayor control en
la motricidad, mas gracilidad en sus movimientos y pueden reproducir canciones infantiles
completas, pueden marcar el pulso con manos o pies, y repetir estructuras ritmicas de 3-4
elementos o patrones ritmicos. A los 4 afios alcanza una mejor entonacion, aumenta su
memoria auditiva y repertorio de canciones. A los 5 afios ya pueden sincronizar los
movimientos de pies y manos con la mdasica, pueden reproducir con precision
determinados intervalos, es capaz de crear canciones simples, ya pueden explorar con otros
instrumentos musicales como la flauta y el piano. A los 6 afios un nifio estimulado
musicalmente tiene mejor aptitud para entonar tiene mayor precision y sincronia,
inconscientemente crea ritmo, melodia, palabra y movimiento, lo que va a favorecer el

lenguaje y después el canto. Bernal & Calvo (2000)

“...el oido musical del hombre, en su proceso de desarrollo, pasa por dos etapas
basicas: la primera, en que predominan las funciones sensoriales y emocionales...
la segunda en que se mantiene el componente emocional pero con el agregado de
una capacidad progresiva de diferenciacion de formas en la que la actitud mental
juega un papel activo.” (Hemsy, 2003, pg. 58-59)

Otras destrezas relacionadas con el desarrollo musical

En la etapa de 3 a 6 afios las capacidades psicoevolutivas relacionadas con la educacion
musical son: Desarrollo integral de la sensorialidad, potenciacion de la expresion oral
comprensiva y expresiva, compensacion de algunas carencias y desajustes del entorno
social, maximo aprovechamiento de las posibilidades sonoras y de movimiento, desarrollo

psicomotor y control del cuerpo y ubicacidn espaciotemporal. Pascual (2006)

Cuando un nifio desarrolla sus habilidades musicales, intrinsecamente estara desarrollando
otras destrezas relacionadas con los desarrollos antes mencionados Yy con las capacidades
fisicas, intelectuales, afectivas, emocionales y creativas como lo cito Gonzalez a Pliego

(2008) quien afirma lo siguiente:
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“Se comprob6 que la musica desarrolla la atencion, la concentracion, la memoria, la
tolerancia, el autocontrol, la sensibilidad; que favorece el aprendizaje de la lengua,
de las matematicas, de la historia, de los valores estéticos y sociales; que contribuye
al desarrollo intelectual, afectivo, interpersonal, psicomotor, fisico y neurologico.
La deficiencia que se advierte en el rendimiento de determinadas materias, como
las matematicas o la lengua, se puede resolver a través de la educacion musical.
Ademas de contribuir en el aprendizaje de la misma musica, ritmo y sensibilidad,
entre otras cuestiones musicales, también permite aprender de forma dindmica
materias que para los nifios pueden ser monétonas o dificiles.” (pg. 65)

Desde el periodo de gestacion el feto esta expuesto a estimulos sensoriales, el sonido es el
mas efectivo al ser mas sensibles a la intensidad y al timbre por ejemplo de la voz de la
madre. Bernal & Calvo, hablan sobre la necesidad de que los nifios aprendan a escuchar
desde muy pequefios y que tomen conciencia del medio ambiente sonoro, de los sonidos
que nos rodean y forman parte de nuestro entorno habitual. Hay que acostumbrarlos a
escuchar, a jugar con los sonidos, a percibir sus parametros, a elegir entre sonidos
agradables y desagradables, sonidos de nuestro cuerpo o del exterior, a escuchar el
silencio. Es decir el ambiente en el que se desarrolla el nifio sera decisivo en su desarrollo

musical y de su sensibilidad.

Milaret afirma que los problemas de los nifios que tiene mala ortografia, falta de atencion y
de memoria, se deben al hecho de que no distinguen correctamente los sonidos, y que en
las clases donde realizan précticas auditivas hay menos disléxicos y los nifios hacen

mayores progresos intelectuales. (Agosti- Gherban & Rapp-Hess, 1988)

1.2 El lenguaje y la musica

Se ha mencionado ya que la musica es el lenguaje universal que cuenta con las
caracteristicas de ser natural y tan antiguo como la historia de la humanidad. Las
habilidades musicales de un nifio estan relacionadas directamente por los estimulos

sonoros y musicales que recibe por parte del entorno y de los adultos que los rodean.

“La musica es un lenguaje tan natural para el hombre como lo es su propio idioma.
Todas las personas aprenderian a cantar correctamente y mas aun, a leer y escribir
sus propias ideas musicales si los padres y maestros se abocaran a la ensefianza del
canto con la misma paciencia, conviccion y cuidado que los anima al transmitir el
idioma materno a sus vastagos. La musica deberia ser el primer idioma que el nifio
dominara después de su propia lengua o junto con ella.” (Hemsy, 2003 pg. 3)
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Violeta Hemsy de Gainza, plantea la equivalencia entre las etapas de desarrollo del
lenguaje musical y las que se observan durante el aprendizaje del idioma; ambos inician
con un balbuceo o canturreo (en el caso de la musica). EI 6ptimo desarrollo musical de un
nifio va a depender de las condiciones apropiadas en el ambiente familiar y escolar, y de
las oportunidades que los nifios pequefios tengan para la expresién musical. Violeta
plantea que “si un nifio pequefio es capaz de pronunciar correctamente, lo es también de

afinar la mutsica en forma impecable” (Hemsy, 2003. Pg 3- 4)

La musica, especificamente el ritmo tiene relacién con el lenguaje (la palabra) por los

siguientes elementos que los caracteriza:

Tabla 1
LENGUAJE MUSICA
Meétrica y silabas Ritmo
Fonética Melodia

Elaboracion propia, 2018

El lenguaje y el desarrollo de la musicalidad van de la mano ya que es a través de la voz
(nuestro principal instrumento musical) los nifios producen sus primeros sonidos de
manera instintiva, se podria decir que antes de hablar los bebés cantan a traves de
balbuceos entonados. La sonoridad de las palabras resultan mas interesantes que el
significado de las mismas y esto ayudara mas tarde al desarrollo linguistico- musical. La
practica del lenguaje va intimamente relacionada con la educacion musical en general,
tomando en cuenta la importancia de la respiracion, la articulacion, etc. También
desarrollan la musicalidad, particularmente el ritmo, con actividades relacionadas con el
lenguaje como son las rimas, adivinanzas, refranes, narraciones, poemas, etc. (Bernal &
Calvo, 2000, pg. 68)

Por otro lado Hemsy (2003) plantea que: “la musica constituye una forma universal de
lenguaje (y no un “lenguaje universal”)... cada hombre, cada pueblo, adoptara una forma

mas o menos propia de expresion musical... pudiendo dar lugar a un arte musical.”

(Hemsy, 2003, pg.73)
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1.3 La musica como herramienta de inclusion

La masica al considerarse un idioma universal tiene intrinseca la caracteristica de ser
inclusiva. Han sido varios los proyectos musicales a nivel de Latinoamérica y del mundo
que han logrado insertar a los excluidos y que han permitido que se incluyan quienes han
sido relegados de la sociedad por diversos motivos. Entre algunos de los mas exitosos
proyectos que usan la musica como medio de inclusion estan el Proyecto “El Sistema®” que
busca rescatar a los nifios de los peligros de la calle promoviendo la autoestima individual
y grupal, o el proyecto interdisciplinario LOVA de la maestra estadounidense Mary Ruth
McGinn quien ha logrado montar Operas para lograr progresos educativos en diferentes
ambitos ...mediante el trabajo musical se trabajan todas las areas del conocimiento
establecidas en el curriculo en cuestion como un medio integral e inclusivo de educacion.
Piedra, (2016)

La musica y el arte en general, nos ofrecen alternativas de inclusion muy importantes como
los describe la misma autora:

“No es posible cuantificar las ventajas que incluir el arte en la escuela puede
ofrecer. Por ejemplo, los nifios con necesidades educativas especificas (NEE)
evolucionan notablemente tanto a nivel cognitivo como motor gracias a los medios
artisticos. Sus dificultades verbales, motoras, cognitivas o comportamentales, entre
otras, son mejoradas gracias al arte. Valora Gomez (2014) la versatilidad del arte
para hacer que todos los individuos seamos iguales ante €l, lo que le convierte en un
medio fabuloso para que los nifios se expresen sin tapujos... No debemos pensar en
la inclusidon como una utopia pues tenemos las herramientas en nuestras propias
manos para cambiar la escuela.” (Piedra, 2016, pg.17)

El papel de la musica o de técnicas como la musicoterapia tiene un papel importante
cuando hablamos de corregir problemas como el retraso del desarrollo motor, la
hiperactividad y otros trastornos, la mala tonicidad muscular, el autismo, etc. Pascual
(2006)

“Si percibimos las sutilezas de todo lo que conlleva y provoca la inclusiéon educativa, nos
daremos cuenta de que su verdadera importancia reside en provocar en los educandos

comportamientos y sentimientos de respeto hacia las diferencias y aceptacion

6 Proyecto “El Sistema”, desarrollado en Venezuela por José Antonio Abréu. Su iniciativa nace de intentar
alejar a los niflos venezolanos de clase baja de los peligros en los que pueden verse atrapados en su
entorno, mediante la creacion de 120 centros a los que cada dia asisten multitud de nifos.
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incondicional, generando un aprendizaje colaborativo que promueva el amor” (Soledad &

Carvajal, 2015, p. 48. Pg 17-18)

1.4 La importancia de la interculturalidad en el aula y su aporte desde la
musica.

Garcia (2018) en el articulo de la revista Arte y sociedad donde se habla del arte como

estrategia para una educacion inclusiva propone un interesante concepto de cultura:

“Lo que se establece como Cultura objetiva es, un conjunto de manifestaciones del
espiritu de un pueblo, fruto de la historia, en cuanto que ésta ha construido la
identidad de ese pueblo y lo ha constituido como ser colectivo, siendo en ultima
instancia afirmada como realidad colectiva. Por tanto, podriamos definir el
concepto de cultura como, Sistema de conocimiento que nos proporciona un
modelo de realidad, a travées del cual damos sentido a nuestro comportamiento. Este
sistema estd formado por un conjunto de elementos interactivos fundamentales,
generados y compartidos por el grupo al cual identifican, por lo que son
transmitidos a los nuevos miembros, siendo eficaces en la resolucion de los
problemas.” (Garcia, 2018, parrafo 13, 14)

Qué mejor manifestacion del espiritu de un pueblo que su madsica, mas aun si hablamos de

la musica tradicional que trae consigo la historia transmitida de generacion en generacion.

La musica en la actualidad también trasciende el tiempo y el espacio. Gracias a la
tecnologia podemos escuchar en vivo la programacion de radios al otro lado del mundo. Y
lo que representa un “hit” musical en un continente puede ser el mismo en otro continente
con idiomas y culturas completamente diferentes; sin embargo la musica nos une a todos

sin importar creencias o costumbres.

Debido a las caracteristicas de nuestra época actual y de la sociedad plural en la que
vivimos el enfoque intercultural en la educacion es indispensable no solo por el un asunto
de respeto, aceptacion y tolerancia a lo que es diferente a nosotros sino también porque las
culturas propias y ajenas enriquecen enormemente al ser humano. Vemos con mayor
frecuencia estudiantes extranjeros en las aulas en todas partes del mundo y particularmente
en Ecuador que es un pais que ha abierto las puertas a la migracion. El Arte y la misica

son herramientas muy valiosas de interculturalidad e inclusion también estos casos.
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Un articulo de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, trata sobre La masica como
instrumento de interculturalidad.

“La interculturalidad se puede trabajar con la musica a través de todos sus
elementos, como la cancion, la danza, el ritmo, los instrumentos... Educar a través
de la interculturalidad significa ensefiar a los nifios puntos de vista no racistas,
favoreciendo un clima de paz y potenciando conductas tolerantes y respetuosas. La
educacion musical es un magnifico medio para conocernos a nosotros mismos y
para potenciar y mejorar las relaciones con los demas y con el entorno mas
préximo. Para que esto sea posible son necesarias unas condiciones de respeto,
tolerancia e igualdad que deben primar en todas las actividades que desarrollemos
con los alumnos. Por ello, debe imponerse la colaboracion de todos frente a la
participacion de unos pocos o la discriminacién de otros; la cooperacion y la ayuda
frente a la individualidad de la persona o la competitividad. Es decir, el respeto y la
tolerancia frente al rechazo ajeno.” (Botella, et al, 2015, parrafo 1)

Guzman (2009), plantea que la educacion intercultural promueve relaciones de igualdad,
respeto y cooperacion entre personas de diferentes culturas, a través de la ensefianza de
valores, y otros conocimientos para poder superar todo tipo de limitaciones en base a la
convivenciay la interaccion entre todos los grupos culturales en condiciones de igualdad y

tolerancia para poder conservar su identidad y asi poder convivir de manera adecuada.

A través de la historia, hemos heredado tradiciones culturales de nuestros ancestros que
lamentablemente se van perdiendo con el tiempo porque en la actualidad en el mundo
globalizado en el que vivimos posiblemente lo que mas llegue a nuestros nifios y jovenes
sean rasgos culturales de otros paises principalmente de los méas desarrollados y de quienes

tienen mayores posibilidades de expandir su musica y su arte en general.

Es por esta razon que la educacion busca ajustarse a perfiles como el del Bachillerato
Universal que desarrolla destrezas como las de mentalidad abierta, buenos comunicadores,
reflexivos, etc. porque estamos hablando de nifios y jovenes que seran ciudadanos del
mundo y que comparten caracteristicas de un mundo globalizado en la que podria caber el
término de una cultura del mundo que acoja las diferentes culturas y las respete a todas por
igual. Por lo menos ese seria el ideal aunque lo mas probable es que sobresalgan y se

impongan aquellas culturas gue se alineen con los intereses de los mas poderosos.

Como lo plante6 la UNESCO en su XXX Conferencia General en Paris el 26 de octubre de

1999, la educacion artistica es importante por las siguientes razones:

- Contribuye al desarrollo de su personalidad, en lo emocional y en lo cognitivo;
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Tiene una influencia positiva en su desarrollo general, en el académico y en el

personal.

- Inspira el potencial creativo y fortalece la adquisicion de conocimientos;

- Estimula las capacidades de imaginacion, expresion oral, la habilidad manual, la
concentracion, la memoria, el interés personal por los otros, etc.

- Incide en el fortalecimiento de la conciencia de uno mismo y de su propia
identidad.

- Dota a los nifios y adolescentes de instrumentos de comunicacion y autoexpresion.

- Contribuye a la de audiencias de calidad favoreciendo el respeto intercultural.

Por lo que los beneficios del arte y la mdsica atraviesan varios ejes relacionados con la
interculturalidad pero también con otras ramas convirtiéndola en una herramienta para
lograr destrezas a nivel interdisciplinario. “...un enfoque basado en la integracion
natural de los conocimientos y de las disciplinas musicales, produce automaticamente
una situacion de transferencia... donde todo conocimiento estd vivo y relacionado con

otros conocimientos y experiencias...” (Hemsy, 2003, pg. 28)

“El lenguaje musical de nuestro ambiente se enriquece con el de otros ambientes,
con el de otros paises y continentes, gracias a los medios de comunicacion masiva.
El lenguaje musical de esta época coexiste con el de épocas pasadas (como la moda
de los vestidos) esta integracion del lenguaje se observa sobre todo en la musica
popular.” (Hemsy, 2003, pg. 74)

1.5 Algunos de los aportes mas importantes de la los tedricos de
educacion musical

Es interesante el aporte de Antunez (1990) quien plantea que en la actualidad
vivimos una la realidad educativa abierta y que cambia constantemente por sus obligadas
interrelaciones con el medio exterior, por lo que no podriamos hablar de una férmula
maégica o un método ideal, ya que encada situacion existe la posibilidad de estructurar la
realidad educativa de una manera diferente; sin embargo, hay importantes tedricos que han
hecho grandes aportes metodolégicos en la educacion musical y que tienen una
significativa relacion con el Proyecto de Musica sin Fronteras que es una propuesta
metodoldgica que comparte caracteristicas de métodos de ensefianza musical. En este item
se hara una recopilacién de algunas de las aportaciones tedricas y metodologicas que

tienen relacion con este proyecto. Tomando en cuenta que “No existe ningiin método que
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sea producto enteramente original de un solo autor o autora sino que todos son sintesis de

muchas otras formas de plantear ese camino.” (M. Diaz, A. Giréldez, 2007, pg. 20)

JAQUES DALCROZE, (Viena 1865-1950) Hizo un importante e innovador aporte
con respecto al movimiento corporal en la conciencia y clarificacion del movimiento
musical para desarrollar las facultades artisticas en las personas y que puedan expresarse y
comunicarse a través de la ejecucion musical, principalmente a través de la Ritmica’.
Propuso ejercicios audiomotores que permitian crear la imagen interior del sonido, del

ritmo y de la forma a través de la sensacion muscular.

Su método era multidisciplinario en donde intervienen factores importantes como: el
espacio, la energia, el tiempo, las imagenes, aplicando una especie de solfeo musical en el
espacio a traves del movimiento. En donde antes que intelectualizar los elementos de la

musica es necesario sentirlos y apropiarse de ellos.

Fue un método interactivo y grupal donde se trabajan la capacidad de adaptacion, de

imitacion, de reaccion, integracion y socializacion.

Se utiliza material auxiliar como pelotas, aros, sogas, lazos, etc. e instrumentos de
percusion menor como panderos, claves, etc. para profundizar las nociones musicales,

desarrollar la coordinacion y disociacion entre pies y manos.

La improvisacion era un factor importante y un objetivo de aprendizaje en donde la musica
era creada especificamente para la situacion pedagodgica en donde se pueda crear su propio

lenguaje musical.

Su objetivo era estimular el desarrollo global de la persona en las areas fisica, afectiva,

intelectual y social.
Su metodologia permitia entre otras cosas:

- Tomar conciencia de su cuerpo como primer instrumento

- Desarrollar la motricidad global, parcial y fina

" Ritmica es el método creado por Emile Jacques Dalcroze. Se caracteriza porque su finalidad es
desarrollar el oido musical, los sentidos melédico, tonal y armdnico, a través de lo que él denomind
el sexto sentido, el muscular, que se desarrolla a través de la experiencia del movimiento.
Considera al cuerpo como el medio de representacion de cualquier elemento musical.(Pascual,
2006,pg. 89)
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- Adquirir una educacién auditiva activa a través del movimiento

- Tomar conciencia del espacio y aprender a utilizarlo en relacién con el fenémeno
sonoro y motor.

- Sensibilizarse con el uso vy la dosificacion de la energia y aplicarla adecuadamente
en las ejecuciones solicitadas.

- Aprender a improvisar musical y corporalmente

- Desarrollar la capacidad de contacto a través de la comunicacién no verbal y de la
expresion personal

- Trabajar la musica en grupo.

- Desarrollar el sentido de equilibrio, la soltura, la elasticidad, el sistema nervioso, y
el aparato muscular (M. Diaz, A. Giraldez, 2007 Pg. 25)

ZOLTAN KODALY (1882-1967) compositor hdngaro quien con Bela Bartook
realizaron una renovacion linguistica del canto popular. Crearon la etnomusicologia. Su
mayor aporte tiene relacion con el descubrimiento de la cancién popular y del folklore

como materiales educativos. Pascual (2006)

Promovié la musica como materia escolar desde los primeros afios y la importancia del
canto y la voz como primer instrumento. Recorre Hungria, Transilvania, Rumania, etc., en
busca de a la musica folclorica y tradicional ya que las consideraba como la base para el
aprendizaje musical. Su método se basa en la educacion del oido y la voz, es decir debe
aprender a cantar antes que a tocar cualquier instrumento. Se basa en el principio
democratico y universal: “La musica pertenece a todos”... Asimismo, Kodaly considerd
que el aprendizaje de la musica debe empezar con los cantos en lengua materna y por esta

via acceder al lenguaje universal de la mtsica” (M. Diaz, A. Giraldez, 2007, pg.66)

JUSTINE BAYARD WARD, (1879-1975), Su método ofrece una formacion para nifios y
nifias desde los 6 afios, basada en la musica clasica, popular y en el canto gregoriano. Da
las bases para la educacion musical con metodologia activa, para desarrollar la
imaginacion, la expresividad y las capacidades de los nifios tomando en cuenta el
desarrollo fisico, psicolégico y mental de los nifios. Plantea la posibilidad de conexion
entre la musica y el resto de materias como un aporte interdisciplinario para que los nifios y

nifias puedan crecer de manera global y armoniosa ya que la mdsica actla directamente
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sobre la inteligencia, la voluntad, la creatividad y la sensibilidad. M. Diaz, A. Giraldez
(2007)

El método Ward es exclusivamente vocal; se enfoca en la necesidad de estructurar los
procesos de ensefianza aprendizaje de la educacion musical en tres fases: 1. Imitacion pura,
2. Reflexidn sobre la accién 3. Ampliacién de conocimientos y de la practica, y hara uso de
otros recursos como por ejemplo: el gesto ritmico, meldédico y métrico, dictados con los
dedos, notas pensadas, utilizacion de nimeros para la notacion, técnica de pregunta-
respuesta para la improvisacion. “A través del desarrollo del oido, estrechamente unido el
desarrollo de la voz y de la vista, se plantea una serie de juegos melédicos, en los que se
utilizaran como recursos: Do moévil y varios tipos de notacion” (M. Diaz, A. Giraldez,

2007, pg. 36)

En este sentido es similar la aplicacion de la lengua de sefias o Sign Language en las
canciones de este proyecto. Como es el caso de las notas musicales traducidas a lengua de
sefias y la relacion nota y gesto que hacia Ward, que tiene alguna similitud sobre todo en la

ubicacién de las manos para representar cada nota de la escala mayor de DO.

Tabla 2

DO: mano todo lo mas alto que se do’

pueda, sobre la cabeza
ti
SI: mano por encima de la cabeza

la

LA: mano apoyada sobre la cabeza

S0

SOL: mano a la altura de la frente
fa

FA: mano a la altura del bigote
(bajo la nariz)

MI: mano a la altura del cuello
(bajo la barbilla)

RE: mano a la altura del pecho

re

07400 979

DO: mano a la altura de la cintura

Elaboracion propia, 2018
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Nuevamente la masica popular toma importancia en esta propuesta metodologica y ve los
beneficios de la interdisciplinariedad que es parte de la propuesta metodoldgica de Musica
sin Fronteras. Varias disciplinas se complementan desde la mdsica. En este caso desde la
aplicacion activa de las canciones populares de diferentes paises y aquellas creadas para

aproximar a los nifios a las expresiones idiomaticas en otros idiomas.

CARL ORFF (1895-1982). Los pilares de su método son: la musica, el movimiento
y el lenguaje que sirven para enriquecer la experiencia del aprendizaje en el que
intervienen la interpretacion, la creacién, el analisis y la escucha. Le otorga importancia a
la improvisacion y a la composicion en el pensamiento creativo tanto de la mdsica como de
la danza que se trabajan en conjunto, que se convierten en medios de comunicacion y
expresion y enriquecen la vida del individuo. El objetivo de esta metodologia es desarrollar

las capacidades expresivas y perceptivas en los nifios. M. Diaz, A. Giraldez (2007)

Motivan la participacion grupal de nifios y jovenes a través del uso de los instrumentos
creados especialmente para esta metodologia fomentando la participacion de todos, no solo
de los més talentosos. EI método no tiene secuencias didacticas concretas lo cual le da

flexibilidad y libertad a cada maestro para lograr los objetivos y contenidos de la clase.

Dentro de las principales innovaciones de la practica educativa de Orff esta el considerar al
cuerpo como instrumento musical el mismo que produce sonidos a través del chasquido de
los dedos, palmas, pisadas, etc. El ritmo de las palabras a través de rimas, adivinanzas, etc.
Y las canciones populares infantiles. Adicionalmente €l junto con Keetman crearon
instrumentos musicales escolares conocidos como: instrumentos Orff® que les permite a los

estudiantes ser los protagonistas en este proceso. Pascual (2006)

EDGAR WILLEMS, (1890-1978) Sostiene que la pedagogia musical y humana se basa en
la experiencia directa con la muasica y los nifios y en bases filosoficas y psicologicas en su
relacion con la naturaleza y con todo lo que le rodea. Dandole prioridad al oido de entre los
otros sentidos, por eso promueve la educacion musical y del oido a partir de los 3 afios
Willems “Considera que tanto el oido absoluto como el relativo y clasifica la audicion en
tres tipos o aspectos fundamentales ... y otorga a la melodia la primacia sobre otros

elementos de la musica.” (Pascual, 2006, pg. 94y 97)

8 Los instrumentos Orff fueron disefiandos por Orff y Keetman inspirdndose en la orquiesta de Java y sus
cualidades tonales similares a las de los nifios. Son faciles de tocar, atractivos y versatiles y estimulan la
danzay la improvisacién. Permiten muchas posibilidades de contrastes de colores y tonos. Pascual (2006)
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Tabla3

1. Sensorial Reaccién Oir
2. Afectivo Melodia Escuchar
3. Mental Armonia Entender

Elaboracion propia, 2018

“Willems ha explotado exhaustivamente lo musical, como lenguaje de comunicacion
humana y como arte- ciencia. Ha descubierto leyes universales de ordenamiento de sus
elementos” (Hemsy, 2003, pg. 15) Dice Willems: “La vida es una y estd ordenada. Lo
material y lo espiritual se encuentran muy préximos y sus manifestaciones de la muasica

misma, revelandonos de este modo algunas de las leyes de la creacion.” Pg.16

Sostuvo que muchas veces el problema de la educacion musical es que no llegamos a
escuchar, es decir a la audicion interna que tiene que ver con la naturaleza de la persona,

porque la ensefianza se enfoca en el aspecto intelectual o mental. Bernal, Calvo (2000)

Su pedagogia musical y humana mostraba un gran amor por los nifios a quienes
consideraba seres superiores por sus potencialidades, percepciones, virtualidades, talentos
y por estar mas cerca de las fuentes de la vida. Pensaba que a la educacién musical no le
podia faltar el elemento de la Alegria. Willems pensaba que solo la musica puede
musicalizar al nifio y que el maestro no es mas que un guia sensible en este proceso.
Hemsy (2003)

“Para la practica musical e instrumental se requiere del ser humano en su totalidad:
dinamismo, sensorialidad, afectividad, inteligencia y espiritu.” (M. Diaz, A. Giraldez,
2007, pg.44)

MAURICE MARTENOT (1898-1980) Busca despertar un amor profundo por la
musica, y que la formacion musical esté al servicio de la educacion, que sirva para

canalizar energias de forma vivida. Pascual (2006)

“Su método se fundamenta en sus investigaciones acerca de los materiales
acusticos, en la psicopedagogia y en la observacion directa del nifio... y en los tres
momentos educativos establecidos por Montessori: imitacion — reconocimiento —
reproduccion. Se diferencia de otros métodos por la gran importancia que concede a
la relajacion y al control muscular” (Pascual, 2006, pg. 98)
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Cuestiona el papel del profesor de arte quien deberia ser un educador a través de arte para
desarrollar las capacidades sensoriales, de disciplina, de expresion, creatividad, etc. en los
estudiantes en base a la relajacion. M. Diaz, A. Giraldez (2007)

SHINICHI SUZUKY (1898- 1998) es un método creado especialmente para nifios

pequefios y busca la educacion ritmica y auditiva.

Hizo relacion entre el lenguaje y la masica, indagd los mecanismos de adquisicion de la

lengua materna y su paralelismo con el estudio de un instrumento.

“Parte de que el talento musical no es fruto del nacimiento o la herencia, sino de la
influencia de nuestro medio ambiente especifico, especialmente en las primeras
edades... El método se basa en los siguientes principios: educacion personalizada,
la activa participacion de los padres, el desarrollo de capacidades expresivas,
creativas Y artisticas, el desarrollo de la personalidad del alumno, la metodologia
activa para interpretar el instrumento, la formacién auditiva y temprana (entre los 3
y 4 afnos) ” (Pascual, 2006, pg. 93)

1.6 El papel de la motivacion y la teoria del Input a la hora de aprender
los idiomas.

La teoria del “input®> comprensible que maneja Stephen Krashen es bastante simple ya
que en este modelo, el cerebro realmente no busca oraciones completas, sino partes de
oraciones (frases), que basicamente es el componente principal de las canciones inéditas de

este proyecto, ya que nos enfocamos en las expresiones idiomaticas de cada cancién.

Segun esta teoria, “El cerebro necesita input. Mientras mas oraciones correctas y
entendibles reciba, mas oraciones podra imitar y mejorard al producir sus propias
oraciones.” (Antimoon, 2017, parrafo 8) y tiene que ver con el acercamiento natural al

aprendizaje de idiomas ya que segun esta teoria podemos aprender otros idiomas de la

° Input es una palabra corta que significa ""frases que lees y escuchas”. Input es lo
contrario de "output", que significa "frases que hablas o escribes”... Recibes “input” —
lees y escuchas frases en alguna lengua. Si se entienden estas frases, ellas son almacenadas
en el cerebro. Mas especificamente, son almacenadas en la parte del cerebro responsable
del lenguaje.
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misma manera que aprendemos nuestra lengua materna. Mientras méas input recibamos en

este idioma, mejores probabilidades tendremos de aprender esta lengua.

“La forma mas directa de adquirir un lenguaje es hablarlo. Se aprende musica haciendo
masica: jugando con los sonidos, explorando de mil maneras el mundo sonoro. La funcion

del maestro consistira en guiar a los alumnos... a partir de las necesidades de aquellos.”

(Hemsy, 2003, pg. 81)

También toma en cuenta los factores de motivacion en el proceso de aprendizaje de nuevas
lenguas en jovenes y adultos; aunque el Proyecto de Musica sin Fronteras esta enfocado
principalmente a nifios de educacion inicial, el tema de la motivacién es muy importante en
estas edades. Es por eso que este proyecto busca motivar a los nifios con actividades
ludicas en donde la musica es el principal componente de motivacion ya que ésta de por si,
atrae a los nifios y nos permite implementar innumerables herramientas para trabajar varias

destrezas, una de ellas es el aprendizaje de diferentes expresiones idiomaticas.

La motivacion también aplica cuando se trata de desarrollar destrezas musicales. “No es la
aptitud musical la que misteriosamente determina el interés del nifio por los sonidos, sino a
la inversa: es el interés y la atraccion por los sonidos lo que le llevara a desarrollar una
aptitud musical” (Hemsy, 2003, pg.5) Ademas ella dice que no nacemos con una aptitud
musical, sino con tendencias sensoriales que es necesario desarrollar o educar, y esto es
necesario hacerlo durante los 3 primeros afios de vida y en ese sentido la metodologia

juega un papel importante. Hemsy (2003)

Como lo plantea Stephen Krashen (1985) en: “The Natural Approach” Independientemente
del método usado para la adquisicion del lenguaje, el principio central debe ser el adquirir
la competencia comunicacional y permitirle al estudiante el uso del idioma para la

verdaderos propdsitos comunicativos.

Hay tres principios para el “Natural Approach” o el acercamiento natural y la adquisicion
de la lengua: 1. Antes de la produccion en otros idiomas le debe preceder la comprensidn
es decir entender los mensajes. 2. Que puedan aproximarse y entender las expresiones
idiomaticas sencillas (en una sola palabra) en diferentes idiomas para sentar las bases en
esta primera etapa, de lo que seré la adquisicion del lenguaje mas tarde. 3. El contenido del
syllabus consiste en los objetivos comunicacionales, es decir, nos enfocamos en los

contenidos mas no en la estructura gramatical. (Krashen, 1985)
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Existen varios métodos para aprender otros idiomas como son:

El método tradicional directo que usa las preguntas hechas por el maestro en el idioma que
se esta aprendiendo y las respuestas por parte de los estudiantes. Similar a este es el
método psicoldgico que usa la pantomima como herramienta frecuente y relaciona las
actividades escogidas con las frases usadas en las mismas. Dentro de este mismo grupo
encontramos el método fonético, en el que el estudiante desarrolla la discriminacién
auditiva y la produccion de sonidos correspondientes a las expresiones idiomaticas de la

nueva lengua, dando énfasis en las destrezas orales.

Existe también el Método de Lectura, para un rapido progreso y comprension en la nueva

lengua.

Después de la Segunda Guerra mundial el Método “Audio lingual'® se increment6 con el
propoésito de que la gente de la armada aprenda el idioma de ciertos grupos nativos de
ciertas comunidades indigenas, se practicaban y memorizaban ciertos dialogos de

situaciones de la vida real, en sesiones de comunicacion intensiva.

El movimiento cognitivo se enfoca en la comprension consciente de las formas y reglas

gramaticales y en la practica de las mismas.

Existen diferencias entre la adquisicion y el aprendizaje de otros idiomas:

Tabla 4
ADQUISICION APRENDIZAJE

Es similar a la adquisicion de la lengua | Es el conocimiento formal del lenguaje
materna

Es subconsciente Es consciente

Es conocimiento implicito Es conocimiento explicito

La ensefianza formal no ayuda Ayuda la ensefianza formal

Elaboracion propia, 2018

10 Método audio lingual es un sistema que promueve un aprendizaje natural a base de oir y repetir.
Aunque el método tiene como eje central la gramatica, no la contextualiza ni la explica. En este
método, el docente se limita a hablar el idioma y los alumnos lo aprenden a base de escucharlo 'y
repetirlo hasta interiorizarlo como si se tratase de su propio idioma.
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Para la adquisicion de un nuevo idioma el entorno mas propicio debe ser creado por el
instructor tomando en cuenta los temas que sean interés y relevantes para los estudiantes y
que les anime a expresar sus ideas, opiniones, deseos, emociones y sentimientos con bajos
niveles de ansiedad. También influira la afinidad o relacion amigable que logre el profesor
con los estudiantes. También debemos tomar en cuenta que el proceso de adquisicion del
lenguaje y de los morfemas gramaticales varia de un nifio a otro, unos lo hacen

relativamente pronto y otros tardan méas. Krashen (1985)

Segun la hipotesis de Krashen, factores como la confianza en si mismo, bajos niveles de
ansiedad, la motivacion y el estar expuesto a un input comprensible ayudan a la motivacion

del estudiante a la hora de aprender idiomas.

Enfoque Natural (Krashen y Terrell, 1983) (4)

MODELO DEL MONITOR DE KRASHEN (1977, 1985)

S/ VNN

Adquisicion # Input Filtro Orden
Aprendizaje Comprensible afectivo natural
-i+1 El filtro Para operar el
- Con input suficiente | | afectivo debe || monitor, el
el habla "emerge ser bajo hablante debe:
naturalmente”. -Conocer la regla;

- Tener tiempo;
- Estar con el foco
en laforma

Ver mas sobre la Hipétesis del monitor (de Krashen) en
el Diccionario de términos claves de ELE, Centro Virtual
Cervantes. https://goo.gl/VyHOcO

llustracion 1

Tomado de: https://es.slideshare.net/tabano/un-paseo-por-algunos-mtodos-de-enseanza-de-
lenguas
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1.7 Conclusiones

Siempre es un reto para el docente llegar a los estudiantes con propuestas innovadoras que
Ilamen su atencion. Con los méas pequefios, la metodologia activa basada en el juego y la
imaginacion, va a ser clave para lograr las destrezas que se desean alcanzar y para motivar

su participacion e interés en la clases.

Con agrado hemos podido apreciar que los nifios pequefios, en especial a partir de los tres
afios, se interesan por aprender los idiomas, porque mas alla de los contenidos que uno
quiera interiorizar en los pequefios es la manera de llegarles lo que mas peso tiene y lo que
va a determinar que ellos se interesen o0 no en aprender algo. Afortunadamente la musica
siempre es una herramienta favorable para trabajar con nifios, jovenes y adultos. La musica
nos da la posibilidad de variar nuestras opciones de aproximarnos a ellos si la usamos con
creatividad. Una misma cancién puede ser aplicada de muchas formas y con propdsitos
muy variados dependiendo de los indicadores de logros que se desean alcanzar. En este
caso la masica ha resultado una fabulosa herramienta para llegar a los nifios con contenidos
que lleven un mensaje que les sirva en la vida a corto y largo plazo, como la importancia
de la inclusion, de saludar, de agradecer, de pedir por favor e implicitamente aproximarles
a los diferentes idiomas porque ese es el mundo globalizado del que ellos forman parte.
Los idiomas nos abren las puertas al mundo, y el entender que el mundo es diverso, con
culturas y costumbres diferentes desde pequefios, haciendo uso de la musica tradicional de
diferentes paises nos permitird ampliar nuestra mente y por ende expandir nuestros
horizontes para desarrollarnos como seres tolerantes, pluriculturales y respetuosos de las

diferencias de los demas.

A veces siento que subestimamos las capacidades de los mas pequefios, pero con este
proyecto he podido corroborar que sus capacidades son enormes y que es en estas
tempranas edades que debemos aprovechar la absorcion y flexibilidad de sus maravillosas
mentes, porque mas tarde en la adultez siempre es mas dificil re estructurarnos,

desaprender o aprender lo que no aprendimos cuando pequefos.

Sin embargo hacemos hincapié en la manera y en el como aprendemos, ya gque esto va a
determinar el interés por los contenidos y particularmente en este caso el gusto por la

mausica, los valores, las culturas y los idiomas, ya que todos somos seres musicales y todos
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deberiamos desarrollar nuestras habilidades comunicacionales para relacionarnos de mejor
forma con quienes nos rodean y mas aun con quienes son diferentes a nosotros ya sea

porque vienen de culturas distintas o porque han nacido con capacidades diferentes.

El Proyecto de Musica sin Fronteras fue aplicado formalmente con los estudiantes de pre
escolar del Colegio Johannes Kepler, sin embargo también fue usado en otros espacios de
manera informal y recreativa, con nifios de otras edades y de otros grupos socio
econdmicos, en donde la acogida de los nifios fue buena, lo cual ratifica el amplio &mbito
de aplicacion del Proyecto. De acuerdo a esta experiencia podria concluir que con los
nifios mas grandes, se logra un aprendizaje mas significativo con respecto al tema de los

idiomas principalmente, cosa que no se logro de igual forma con los nifios de 2 — 3 afios.

Posteriormente este producto tiene la intencion de convertirse en un DVD que
contendra los videos con las canciones trabajadas en clase las mismas que fueron
traducidas a la lengua de sefias ecuatoriana (en espafiol) y al ASL American Sign
Language (en las partes de inglés.) Seria ideal que los videos de estas canciones
sean convertidos a YouTube para que sea méas facil poder acceder a los videos
musicale a través de un link desde casi cualquier dispositivo movil, celular o
Tablet de los padres o familiares de los nifios, es por esto, que es muy probable que
estos conocimientos se repliquen en la familia de los nifios que usen este producto, ya que
en estas edades muchos padres se involucran en las actividades de sus hijos ya sea para

ayudarles o porque muestran un interés en lo que sus hijos aprenden o realizan.

La elaboracion de un video multimedia o DVD constituiria la segunda etapa de este este
primer tomo, con la posibilidad de seguir creando en una tercera etapa mas canciones
dentro del mismo concepto de varios idiomas y seguir recopilando canciones tradicionales

del mundo para el Tomo Il de Musica sin Fronteras.
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CAPITULO 1
2 MARCO METODOLOGICO

2.1 Datos de la institucion donde se desarrollé el proyecto

» Nombre: Colegio Johannes Kepler

» Actividad: Institucion Educativa

» Ubicacién: Av. Simén Bolivar s/n Via a Nayon, sector Bosque Protector
Bellavista. Quito - Ecuador

» Caracteristicas: EIl Colegio cuenta con tres secciones: Pre escolar, Primaria y
Secundaria. Es de clase media, media alta y cuenta hasta Julio del 2018 con
711 estudiantes.

» Contexto: El Proyecto de Mdasica sin Fronteras se aplica en la seccion Pre
escolar con nifios entre 2 y 6 afios. En las clases de Expresion Musical con 97
estudiantes de los niveles de Inicial 1, 2 y 3 y con aproximadamente 45 nifios de
lero de bésica en los clubes de Mdsica y Movimiento durante el afio lectivo
2017-18.

» Mision: “En el afio lectivo 2022-2023, seremos un Referente Educativo de
Calidad, a nivel local, nacional e internacional, facilitando el desarrollo integral
de ciudadanos del mundo y excelentes seres humanos, que actian bajo los
principios del Bachillerato Internacional y de los Objetivos de Desarrollo
Sostenible, ODS”.

» Vision: “Somos Johannes Kepler, una Comunidad Educativa Bilingiic que
ofrece educacion Inicial, Basica y Bachillerato, comprometida a cambiar el
mundo alineados con los Objetivos de Desarrollo Sostenible ODS; utilizando el

Modelo Pedagdgico C3 con pensamiento flexible.”

Tomado de la pagina web del Colegio Johannes Kepler: (2019)

http://www.jkepler.edu.ec/
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2.2 Metodologia de la investigacion

Poblacién:

El proyecto Musica sin Fronteras se comenz6 a aplicar durante el afio lectivo
2017-18 en el Colegio Johannes Kepler con 711 estudiantes entre las secciones de

Pre escolar, Primaria y Secundaria.
En el Colegio Johannes Kepler, la mayoria de familias son de clase media/ alta.
Muestra:

El proyecto se aplico directamente con 130 estudiantes del Colegio Johannes
Kepler, 97 de los cuales recibian las clases de Expresion Musical formal siendo
registradas sus evaluaciones en cada parcial a través del sistema Academium en el

primer quimestre e ldukay en el segundo quimestre.

Estudiantes evaluados para este Proyecto:

Tabla 5
NIVEL EDAD # DE ESTUDIANTES
Retofios 1 2-3 afios 10
Retofios 2 3-4 afnos 22
Pre basica A,BY C 4-5 afios 65

Elaboracion propia, 2018

Los estudiantes de Retofios 1 y 2 y pre béasica fueron evaluados de acuerdo a los
siguientes criterios en base a los parametros para evaluar a los estudiantes de pre

escolar del Colegio Johannes Kepler.

2.2.1 Instrumentos y criterios de Evaluacion:

Los estudiantes de Pre escolar fueron evaluados durante el afio lectivo a través de
las listas de cotejo que se muestran a continuacion y que se usaron para cada
cancion y de acuerdo a algunas de las destrezas que se trabajaron con cada una de

ellas. Se tomaron en cuenta 4 parametros de evaluacion, los mismos que se
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reflejan en los graficos correspondientes a cada grupo de estudiantes con los

siguientes colores:

R SRV IWVAEUR EE I ERAAC A1 g ACIeleleB con este pardmetro se evaluo a los

estudiantes que cumplieron con el objetivo propuesto para cada actividad. En el
caso de los nifios que obtienen doble XX bajo MS es porque se destacan mas que

el resto de los compafieros.

B CIOnOIENEn0EE Obticnen esta calificacion los estudiantes que

participan activamente y logran parcialmente cumplir con objetivo planteado.

2/4 EP En Proceso — IP In Process: obtuvieron esta calificacién los
estudiantes que presentaron algun tipo de dificultad para lograr la destreza

planteada ya sea a nivel motriz, musical o linguistico.

eSO SNEECENSHBRES Ningn estudiante fue evaluado

con 1/4 considerando que solo con el hecho de escuchar la musica ya esta
participando aunque sea pasivamente de la experiencia musical que va a producir
en el nifio emociones, o evocar recuerdos relacionados con la mdsica, de igual
manera el nifilo que al parecer no participa activamente de la actividad
programada ya estd interiorizando ciertos conocimientos y también esta
aprendiendo a partir de observar la participacion del resto de compafieros y a la

maestra.

2.2.2 Criterios de evaluacion

Los siguientes criterios de evaluacion fueron aplicados en las diferentes
canciones tomando en cuenta diferentes destrezas y las particularidades de cada

una de las canciones.

e Motricidad fina: Coloca los dedos de las manos de manera correcta
imitando lo que la maestra hace, para representar las palabras de las
canciones en LSE Lengua de Seflas Ecuatoriana en espafiol y ASL
American Sign Language en inglés.

e Motricidad gruesa: Sigue los movimientos propuestos por la maestra

tanto de brazos como de piernas y de lateralidad de acuerdo al tempo de
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cada cancién. Se desplaza adecuadamente por el espacio y tiene buena
expresion corporal.

Ritmo: Sigue correctamente el ritmo de la cancidn ya sea con el cuerpo o
con los instrumentos de percusion menor usados para cada cancion:
tambores, claves, triangulos, cascabeles, castafiuelas, instrumentos varios,
etc.

Memoria Auditiva: Recuerda las palabras, la letra y la melodia de las
canciones. La complejidad varia de acuerdo a las edades de cada grupo.
Canto y Entonacién: Canta en la tonalidad correcta la melodia de las
canciones.

Asociacién y comprension ldentifica las palabras principales en varios
idiomas con ayuda de Pictogramas y las relaciona correctamente a las

expresiones usadas en lengua de sefias.

40



2.2.3 Instrumentos de Evaluacion:

Listas de Cotejo para los niveles de Inicial 1,2y 3

Nota: Se ha conservado el nombre de los nifios mas no su apellido para poder
usarlos en este trabajo.

Bzl Online LISTA DE COTEJO PRE ESCOLAR 1Q Y 2Q Seie EFosa-  Pornd P Comments e
A B o [FptEE R e e [ e ) K L MW ol & o] R 5 T u R w x|y
2 LISTA DE COTEIO -
3 NIVEL: INICIAL1Y 2
4 EJE: MEMORIAY ENTONACION AMBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL ¥ ARTISTICA
5 CANCION: SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS
DESTREZA MEMORIA CANTA Y ENTONA | TOTAL DESTREZA MEMORIA CANTA Y ENTONA |TOTAL
6
7 ReTofios: [ N | ep |AD[IN| EP [AD ReTofios2 | N | ep [AD | IN [ ep | AD
8 |1 [JAMES X X 4 |1 [eRanna X ® 4
3 |2 |GABRIEL % X 3 | 2 [eenamin X ® 3
10 |3 [reupe % X 4 | 3 [raFraeELs % X 4
114 [Juan X |x 2 | 4 [oiEco X X 4
5 |aBaiE X X 4 | s [eworr X X 4
6 | MARTINA % % 2 | 6 |cuiiermo X X 3
7 [monTzE % X 4 | 7 [paua X X 3
8 [JOAQUIN X X 4 | 8 [sterano X X 4
9 [sara X X 4 | 9 JuoeL X X 4
10 10SE X X 3 | 10 [ msaTive X X 3
11 11 | nicaLas X X 3
12 12 | micouas X X 3
13 13 | viCTORIA X X 3
14 14 | MARTIN X X 3
15 15 | pavio X X 3
16 16 [Juuan X X 4
2| 17 17 [anToNA X X 4
25 |_18 18 [JUUETA X X 3
% |_19 19 [1saBELLA X X 4
20 20 | EmiLiang X X 4
21 21 | EmiLIANG X X 4
2| 2 2 [emua X X 4
30| 3 23
3| 24 24 -
@
‘ >
v TRUE COLORS CAI CAI BALAD 1ALS EN VARIOS IDIOMAS GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS | SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS

llustracion 2 lista de cotejo 1

@oie Bosar  Prnc W Commens

»
f

»
&

Cancion: SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS
AMBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL

DESTREZA MEMORIA ENTONACION | TOTAL DESTREZA MEMORIA ENTONACION TOTAL DESTREZA | MEMORIA ENTONACION I:T
PREBASICAA| IN EP |AD|IN | EP [ AD PREBASICAB| IN | EP | AD| IN | EP | AD PRE BASICA Cl IN |EP|AD] IN | EP |AD|
Lea 1[1sabella X X 1 [emo B x| a
Lucas X X 4 2 |Sebastian X X 3 2 THOMAS X X 3
Dilo X X 4 3 |Salome X X 4 3 JULIANA X [xx| 4 |
| Gabriel X X 4 4 |layra X X 3 4 JoaQuin X X 2
Juliana X X 4 S _|isabella X X 4 S |LEw X 4
Martin X X 3 6 _|Ramona X X 4 6 BENJAMIN X 4
| Joaquin X X 4 7 |ua X X 4 4 JULIAN X X 4
Maria X X | 4 |8 |angel X X 4 8 |FLE B X 3
Ariana X X 4 9 |Martin X X 3 9 DOMENICA X X 3
Santiago X X | 4 |10 |Matis X X 3 | 10 Jwaano B I
1 Nicolas X X 4 11 |Gia X X 4 11 | JULIAN X X 4
12 |Camio X X | 4 |12 [panna X X 4| 12 |cuapaLupE X I
1 Juan X X 4 13 |Sophie XX XX 4 13 X X 4
1 Alessandro X X 4 14 |Alexander X X 4 14 X X 3
Eduardo X X 4 15 |Valentina X X 4 15 X X 3
Paula X X 4 16 [Julian X X 3 16 | EMMA X 4
Paula § X X 4 17 [Joaquin X X 4 17 | JULIANA X X 4
Nicolas X X 4 18 |Emilic XX XX 4 18 |RAFAEL X [X 3
Maria E X X - 19 |Jeronimo X X 4 19 | MARCO X 4
Agustin X X 4 20 |Diego X X 3 20 |EMIUA X 4
Daniel X X 4| 21 [Emiia X X 3 21 |
X X 4 22 |Joaquin X X 4
23 |Ezeauiel X X 4
"o« 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS ‘GRACIAS EN VARIOS IDI! SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS TODOS MIS PATITOS N VARIOS I SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS TODOS MIS PATITOS
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llustracion 3 lista de cotejo 2

Y

Excel Online LISTA DE COTEJO PRE ESCOLAR 1Q Y 2Q & oint
A B e ol e bslial 1l ik ™ N ol rdolr]s Exlulviiwlix
2 LISTA DE COTEIO ]
3 NIVEL: INICIAL1Y 2 CANCION: GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS
4 EJE: MOTRICIDAD FINA, MEMORIA AUDITIVA Y RITM
5 AMBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL Y ARTISTICA
MEMORIA MEMORIA
AUDITIVA AUDITIVA
pestreza | MO0 | Gaacusen | mmo  |ToTAL pestReza | MO | Gaacusen | mrmo  [romaL
VARIOS VARIOS
6 IDIOMAS IDIOMAS
7 reToRos 1[N [ep[ap] in[ep Jan] N[ er[aD reToRos 2| IN [er [an] in[ep [ap[in[erap
8 | 1[lAMES X X X 3 | 1] BRIANNA X X x | &
5 | 2| GABRIEL X X X 2 | 2|BENiAMIN X X x|
10 3 [FEUPE X X X 4 | 3| RaFraEia X X X 4
11 4 [JuaN X X |x 3 |a|piEso X X x|
12 s [ABBIE X X X 4 |s|ewom X X x|
13 |6 | MARTINA X X X 2|6 |GUILLERMO X X x| &
14 |7 [MONTZE X X X 3 |7[Pauia X X x| a
15 | 8[IoAQUIN X X X 2 |8 |stErAND X X x| 2
16 | 9[sARA X X X 2 |a|ioEC X X x| &
17 10| Jose X X_|x 3 |10 marTINA X X x| a
18 (1 11| NiCOLAS X X x| &
19 |12 12| nicoLAS Fi X X 4
20 (13 13| vicToriA X X X 4
1 14| MARTIN X X x| &
2 (15 15| pavip X X x| =
23 1] 16[ JULAN X X x | =
% |17 17[ANTONIA X X X | 4
25 18] 18| JULETA X X x | =
% |19 19| 1sagELLA X X x | =
27 (20 20| EMILIAND X X x | =
21 21| EMILIAND X X x | &
2 2| Emia X X x | 2
3 pE)
31 24
q
yo» TRUE COLORS CAI CAI BALAO 1AL5 EN VARIOS IDIOMAS | GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS

llustracion 4 lista de cotejo 3

VAT IC Ml &« Downoas <3 Hide email

Onling

NIVEL:INICIAL3 A, BY C

AA AB AC AD AE

LISTA DECS

AG AH

36 |EIE: MOTRICIDAD FINA M CANCON: GRACIAS EN VARICS IDIOMAS
T —
DESTREZA [ MO roraL | | oestreza [ MO | Gaacusen [ mmwo  romaL DESTREZA e avo  froma
s o vows
PREBASICAA IN | £7 [ AD|IN | €@ [AD| IN | e[ AD PREBASICAE| IN | €7 [ AD | IN | €@ [AD| N | ep 4D PREBASICAC| IN | €P [AD | N | € [AD | N [ €9 [AD
lea X o I N x| Ix X 2 | 1 [evo B X K| =
luces X | 2|2 [sebastion i x| _Ix 5| 2 [tHomes X X X [
41 | 3[oilo X x x 2 | 3[sslome X X x | 4 |3 [oana X X X 4
42 |4 |Gabriel X « | 2 [4]om x x| |x 4| a [ioaquiv_|x x_|x 3
43 |75 [lufena X « x| 2 |5[sabela B X x| 2 [sw i X K | =
4 76 |Martin X | I 2|6 [Remona x X x|+ |6 [senamin X X x| =
45 7 [ioaquin X « |2 [7] B x| |x 4 |7 [uum i X X | =
4 |8 |Maria X « |2 |slangal x X x| & |8 [re0ee B X X | 2
9 |Ariana X « 2|9 |Mertin x x| |x 2| o [oomenica i X x| =
10[Sentogo X « |2 |10[vatas B 2|10 |wosno 0 X | =
11]Nicolas X « |2 |ufea x X X | 2 |11 [woan X X X 4
12[Camilo X « |2 [12[oanne B X X | ¢ | 12 [cuaparupe i X X | =
EFum X « o | 2 li‘%canie B X o I Y T X X | =
14[Alessancro X « | 2 |1aAeender B X X |2 |1 ]eenco B X X | =
15|Eguerdo X | 4 |15|valentina x x| |x 2|15 [acustin i X x| =
16[Pauia X « x| = E‘Jmian B x| |x 2 |16 [emma i X x| =
17|Pauies X « X |2 [17]icaquin i X X |5 |17 [woawe i X X | 2
18| Nicolas X « x |2 [as[emiio X X Ea I T i X X | =
19 Maria E X « o |2 [15[ieronimo x X [oc] = 19 [marco X X X | 2
20[Agustin X « x |2 |20|Dieg0 x FI T T i X x| =
21Daniel X « o |2 21]Emiis x X x| 2
2 22[l0aquin x x| Jx 4
SFT) 23[Ezquiel B X x| 2
v ow TRUECOLORS | CAICAIBALAD | 1ALSENVARIOSIDIOMAS |_GRACIAS EN VARIOSIC TRUECOLORS | CAICAIBALAO EN VARIOS IDIOMAS

E-] Data v P sind

7 AA AB AC

Comments

AD

SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS

@ o
AK AL AM

GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS

Eosav

AN A0

A

Help Improve Office

P sind

Comment

AP

SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS

Help Impre
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llustracion 5 lista de cotejo 4

.O Find - Comments e

T ol x| Y | 2 | Ak AB
LISTA DE COTEIO
3 NIVEL: INICIAL 1Y 2 CANCION: CAI CAI BALAO {PORTUGUIES, ESPAROL E INGLES)
4 EIE: MOTRICIDAD GRUESA ¥ ENTONACION
5 AMBITO/COMPOMENTE: EXPRESION MUSICAL ¥ ARTISTICA
MOTRICIDAD MOTRICIDAD
DESTREZA | cAuesacon | SNOMAU Jroma DESTREZA | cRuesacon | FNOMA Jroma
& GLOBO GLOBD
7 reTofos 1| in | ep |ap] i [ep 4D reoRos2 [N er |ap]in [ep 4D
& | 1 [1ames X « 3 | 1] Bianna X X 4
9 | 2| GaBRIEL X X 2 | 2] BEnwanan X X 4
10 | 3| FEuPE X x B EEED X X 4
11 | a|iuan x| 3 |a|DiEcO
12 | 5 |aBBIE X X 4 |[s|eworr
13 | 6 | MARTINA X X 2 |s|cuiermo X X 4
14 | 7 |monTze X X 3 |7]Paua
15 | 8 [Joaquin X X 4 |s]st=rano X X 4
16 | o sARa X X 4 |s]uoRL X X 4
17 (10| sose % Ix 3 |10 marTing X X 4
18 (11 11| NicoLas X X 4
9 12 12| nicoLAS X X 4
20 (13 13| vicTORIA X X 4
21 (14 14| MARTIN X X 4
2 [15 15| Davio X X 4
2 [15 16| JuLian X 4
2 |17 17| anToNIA X X 4
5 18 18] JULETA X % 4
26 [19 19| 1saBELLA X % 4
20 20| EMiLIANG X X 4
1 21| EMiLAND X X 4
2 2| emiLia X X 4
30 [ FE)
r 3
b TRUE COLORS CAI CAI BALAD 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS

llustracion 6 Lista de cotejo 5

A B CIDIE|F|GIH I K LMNOP Q R S T R A S £ AA AB

LISTA DE COTEIO
NIVEL: PRE BASICAA, BYC CANCION: CAl CAl BALAO {PORTUGUES, ESPANOL E INGLES)
EJE: MOTRICIDAD GRUESA Y ENTONACION AMBITO:; COMPRENSION Y EXPRESION ARTISTICA
MOTRICIDAD MOTRICIDAD MOTRICIDAD
DESTREZA [ GRuesacon | 0N [romaL DESTREZA | Gruesacon | FNTOMAMA froral DESTREZA | Grussacon | ENTOMALA lrgry
GLOBO LOBO GLOBO
PREBASICAA IN | EP [AD| IN | EP | AD PRE BASICAH IN | EP |AD| IN | EP |AD PREBASICAQ IN [ EP | AD | IN [ EP | AD
1|les X X 4 1 |isabella X X 4 1 [EMILO X X 4
2 |Lucas X X 4 2 |Sebastian X X 3 2 [THOMAS X X 4
3 |Dilo X X 4 3 |Salome X X 4 3 [JULIANA X X 4
4 |Gabriel X X 4 |4y X X 4 4 [joaquin x_|x 3
42 | 5 |juliana X X 4 5 |isabeila X X 4 5 |LEMI X X 4
43 | 6 [Martin X X 4 6 [Ramona X X 4 6 |BEnIAMIN X X 4
44 | 7 |Joaquin X X 4 7 |Lia X X 4 7 N X X 4
45 | 8 |Maria X X 4 8 |Angel X X 4 8 | FELIPE X X 4
46 | 9 |Ariana X 4 9 [Martin X X 4 9 | DOMENICA 4
47 | 10|santiago X X 4 10| Matias 4 10 JLUCIANOC X X 4
8 | 11|Nicolas X X 4 11|Gia X X 4 11 |JULIAN X X 4
12|Camilo x X 4 |12|Danna X X 4 12 |GUADALUPE X X 4
13|Juan X XX 4 13|Sophie X X 4 13 | EMMA X X 4
14 [Alessandro X X 4 14 |Alexander X X 4 14 | BENICIO X X 4
15 |Eduardo X X 4 15|Valentina X X 4 15 | AGUSTIN X X 4
16(Paula X 4 16(Julian X X 4 16 | EMMA X X 4
17|Paula § X 4 17|Joaquin X X 3 17 | JULIANA X X 4
18(Nicolas X X 4 18|Emilio X X 4 18 |RAFAEL X X 4
19|Maria E X XX 4 19{Jeronimo X XX 4 19 | MARCO X X 4
20|Agustin X X 4 20|Diego 4 EMILIA X X 4
21|Daniel X XX 4 21 |Emilia X X 4
22 22|Joaquin X X 4
23 23|Ezequiel X X 4
L TRUE COLORS CAI CAI BALAO 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS

v Help Improve Office
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llustracion 7 Lista de cotejo 6

Bxcel Online LISTA DE COTEJO PRE ESCOLAR 1Q ot EHoasav  Lrnc W Comments  eee
A B € 2D |EY E G HI|VE|A] K L M N O P Q ERS T U N W X Y Z AA AB AC AD AE
£ e T e ————————— R .
2 LISTA DE COTEIO
3 NIVEL: INICIAL1Y 2 BLOQUE: CANCION DE NUMEROS DEL 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS
4 EJE: MOTRICIDAD FINA, MEMORIA AUDITIVA, TONALIDAD
5 AMBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL Y ARTISTICA
MEMORIA MEMORIA
. pesTreza | MO aoma o N & TOTAL pesTReza | MOTOOA wome. o ¥l romAL
7 RETOROS 1| IN | EP |AD| IN | EP JAD| IN | EP |AD RETONOS2 | IN | EP [AD| IN | EP [AD] IN | EP |AD
8 | 1|JAMES X X X 3 1 | BRIANNA X X X 4
3 | 2| GABRIEL X X X 2 2 | BENJAMIN X X X 4
10 | 3 [ FEUPE X X X 4 3 | RAFFAELA X X X 4
11 | 4[Juan X X |x 3 4 | DIEGO X X X 4
12 | s [ABBIE X X X 4 5 | ELUOTT X X X 4
15 | 6 [ MARTINA X X X 2 6 |GUILLERMO X X X 4
14 | 7 [MONTZE X X X 3 7 | PAULA X X X 4
15 | 8 [JOAQUIN X X X 4 8 |STEFANOC X X X 4
16 | 9 [sArA X X X 4 9 |JOEL X X X 4
17 10| JOSE X X X 3 10| MARTINA X X X 4
18 11 11| NICOLAS X X X 4
9 12 12| NICOLAS X X X 4
20 |13 13| VICTORIA X X X 4
21 |14 14| MARTIN X X X 4
15 15| DAVID X X X 4
16| 16| JULIAN X X X 4
17| 17 |ANTONIA X X X 4
18| 18| JULIETA X X X 4
19 19| ISABELLA X X X 4
27 |20 20| EMILIANO X X X 4
28 21 21| EMILIANO X X X 4
23 |22 22| EMILIA X X X 4
303 23
3124 24
32 v
4 »
oo TRUE COLORS CAI CAIBALAD 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS

v Help Improve Office

llustracion 8 Lista de cotejo 7

cel Onne G sine o P s W commenss
PR e e A e [ e T e R S R e W AL B AN A0
LISTA DE COTEIO )
NIVEL: INICALA, BY C CANCION: NUMEROS DEL 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS
36 | £1g]_MOTRICIDAD Fitva, MEMORIA AUDITIVA ToNA MBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL Y ARTISTICA
MEMORA MEMORIA
DESTREZA | MO o of e o DESTREZA | MOTROOA roma oL DESTREZA | MoTRcioND FNa sy oM romaL
pREBASICAA IN [ £ [AD [in [ €p [AD]| N [P [aD PREBASICAB| IN | £° [ AD | IN | €P [AD| in [ €p [aD prEBASicAC] IN [ €p [aD | N [ep [ap | N [ep (a0
1]t X x |4 |1]iebelia X X X 4|1 [emwo X i X | &
2 |Lucas X x x 4|2 [sebastian X X || 3 | 2 [THomas X X X 4
3 |Dilo X x B 4| 3[salome X X X |« |3 [uuana X X X | a
4 |Gabriel X x P I O X x| Ix 4| & [oaquin_|x X |x 3
S [iuizna X x o I BTN X X X | & |5 [Ew X X X [ 4
6 [Martin X x x 4| 6Ramona X X X | ¢ | 6 [senavin X X x | @
7 |Joaquin X X X 4 7 |la X X X 4 7_|JUUAN X X X 4
8 [Maria X x | 4 |8[angel X X X | & |8 [recpe X X X | @
5 [Ariana X x 4 |8[Martn X X 4| o [DomENICA X X X | &
43 | 10[Santiogo X x |4 |10[maties X 4|20 Jwaano X X x | &
E‘&mras X x I u—I'Gm X X X | & |1 [iuuan X X X 4
12[Camilo X x |4 |12[pemna X X X | ¢ | 12 [cuaaiupe X X x | a
13[luan X x o |4 E.Ecpme X X X | & |13 [emwia X X X | @
14[Alessancro X x |4 |1a[miexancer X x X |+ |14 eenico X X x [
15[Eduardo X x x 4__[15|Valentina X x| Ix 4|15 [AGusTiN X X x | @
16[Pauia X x x| s E‘Juuan X |« 4 |16 [emma X i X | &
17[Paulas X x X | & [17]ioaquin X X X |3 |27 [uuana X X X | @
18[Nicolas X x [ 4 Jas[emiio X X X | |18 [rareeC X X x | &
19Maria E X x b |4 [1[leronimo. X ] & |19 |marco X i X | &
20[Agustin X x |4 |20|Diezo X 4|20 [emiua X X x | @
21Daniel X x b |4 [21[emile X X X [ & |21]
2 22/ Joaquin X x| Ix 4
23] 23[Ezequiel X X X 4
63
6
-
v o TRUECOLORS | CAICAIBALAO |_1ALSENVARIOSIDIOMAS | GRACIASEN VARIOSIDIOMAS | SALUDOSEN)CAICAIBALAO |_1ALSEN VARIOSIDIOMAS | GRACIASEN VARIOSIDIOMAS |  SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS
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llustracion 9 Lista de cotejo 8

LISTA DE COTEJC P 2Q @oint EHDaav  Prind Wl Comments  ene
A B =30 ELE FG R I J K L ' M N O.P Q R ST U VvV W X Y Z AA AB AC AD
AL CUBEENT B WRIC
2 LISTA DE COTEJO
3 NIVEL: INICIAL1Y 2
4 EJE: MO DAD GRUESA Y ENTONACION AMBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL Y ARTISTICA
5 CANCION: TODOS MIS PATITIOS (ALEMAN, ESPANOL E INGLES)
MOTRIGDAD cantay | TOTA MOTRICIDAD CANTAY  |TOTA
& DESTREZA GRUESA ENTONA L DESTREZA GRUESA ENTONA L
RETONOS1 | IN |EP |AD| IN [ EP [AD RETONOS2 | IN |EP|AD| IN | EP |AD
JAMES X X 4 1 | BRIANNA X X 4
GABRIEL X X 3 | 2 | BENJAMIN X X 3
FELIPE X X 4 | 3 | RAFFAELA X X 4
JUAN X X 2 | 4 | DIEGO X X 4
ABBIE X X 4 | 5 | ELLIOTT X X 4
MARTINA X X 2 | 6 |GUILLERMO X X 3
MONTZE X X 4 | 7 | PAULA X X 3
JOAQUIN X X 4 | 8 |STEFANO X X 4
SARA X X 4 | 9 |JOEL X XX | 4
JOSE X X 3 | 10| MARTINA X X 3
11 | NICOLAS X X 3
12 | NiCOLAS X X 3
13 | VICTORIA X X 3
14 | MARTIN X X 3
15 | DAVID X X 3
16 | JULIAN X X 4
17 |ANTONIA X X 4
18 | JULETA X X 3
19 | ISABELLA X X 4
20 | EMILIANO X X 4
21 | EMILIANO X X 4
22 | EMILIA X X 4
23
24
= I y
(LI 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS TODOS MIS PATITOS Hoja2
v Help Improve Office
llustracion 10 Lista de cotejo 9
Bxcel Online @oie EFoaae P fing
A B B E|Fle#] a K tain Felelal RS T u Viwl X | ¥ Z AA AB AC AD
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34 LISTA DE COTEJO
NIVEL: INICIAL1Y 2 CANCION: TODOS MIS PATITIOS (ALEMAN, ESPAROL E INGLES)
EJE:_MOTRICIDAD GRUESA Y ENTONACION AMBITO/COMPONENTE: EXPRESION MUSICAL Y ARTISTICA
DESTREZA Mgmcg\n ENTONACION IOTA DESTREZA Mzn'gam ENTONACION LTOTA DESTREZA MZ:::?:D ENTONACION To™A
PREBASICAA| IN [EP [AD| IN | EP |AD PREBASICAB | IN |EP(AD| IN | EP |AD PREBASICAC| IN [EP| AD | IN [ EP | AD
39 | 1filea 1|isabella X X 1 [EMILIO X X 4
40 | 2 |lucas X X 4 | 2 |Sebastian X X 3 2 | THOMAS X X 3
41 | ¢ |Dilo X X 4 | 3 |Sslome X X 4 3 | JULANA X XX 4
42 | 4 |Gabriel X X 4 |4 |ayra X X 3 4 [Joaquin X X 2
43 | S |ldliana X X 4 | S |isabella X X 4 5 |LEVI X X 4
44 | 6 |Martin X X 3 | 6 [Ramona X X 4 6 | BENJAMIN X X 4
45 | 7 [Joaquin X X 4 |7 |us X X 4 7 | JUUAN X X 4
46 | 8 |Maria X X 4 | 8 |Angel X X 4 8 | FELIPE X X 3
47 | 9 |Ariana X X 4 | 9 |Martin X X 3 9 | DOMENICA X X 3
8 Santiago X X 4 | 10 |Matias X X 3 10 |LUCIANO X X 4
Nicolas X X 4 |11|Gia X X 4 11 | JUUAN X X 4
Camilo X X 4 |12 |Danna X X 4 12 |GUADALUPE X X 4
Juan X X 4 | 13 [Sophie XX X 4 13 | EMMA X X 4
Alessandro X X 4 | 14 |Alexander X X 4 14 | BENICIO X X 3
5 |Eduardo X X | 4 |15 [valentina X X | 4 15 | AGUSTIN X X 3
Paula X X 4 | 16 |Julian X X 3 16 | EMMA X X 4
Paula$ X X 4 |17 |Joaquin X X 4 17 | JULUANA X X 4
Nicolas X X 4 | 18 |Emilic XX X 4 18 |RAFAEL X X 3
Maria E X X 4 | 19 |Jeronimo X X 4 19 | MARCO X X 4
Agustin X X 4 |20 |Disgo X X 3 20 | EMILIA X X 4
Daniel X X 4 |21 |Emilia X X 4 21 I
X X | 4 |22]i0aquin X x [ a 2 |
23 |Ezequiel X X 4
« »
LI 1 AL 5 EN VARIOS IDIOMAS GRACIAS EN VARIOS IDIOMAS SALUDOS EN VARIOS IDIOMAS TODOS MIS PATITOS Hoja2

- Halm Tenmemie Afies
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2.2.4 Analisis

Como podemos ver en los siguientes graficos, de acuerdo a las evaluaciones
realizadas con cada uno de los grupos, el aprendizaje mas significativo se da con
los grupos de mayor edad, es decir con los nifios de pre basica que tienen entre 4
y 5 afios (Grafico #3) de los cuales el 88% obtiene el puntaje méas alto: 4/4 (color
azul) correspondiente a “muy satisfactorio”, siendo los mas pequefiitos: Retofios
1 o inicial 1: nifios de 2 a 3 afios (grafico #1) a quienes les costé mas integrar los
aprendizajes de las canciones en varios idiomas debido a que su etapa evolutiva el
desarrollo psicomotor, intelectual y linglistico esta recién en formacién. Casi la mitad de
los nifios de inicial 1, es decir el 48% alcanza el puntaje mas alto, el 32% obtiene 3/4 (color
naranja) correspondiente a “satisfactorio” y el 20% de los nifios de este nivel obtiene en
promedio 2/4 (color amarillo) correspondiente a “en proceso” que serian los nifios que por
ejemplo todavia no pueden pronunciar bien su nombre. Cabe recalcar que durante las
clases con los nifios mas pequefios las actividades estaban mas enfocadas al desarrollo del
ritmo, la motricidad gruesa y el movimiento, haciendo referencia a la idea general de la
cancién como por ejemplo la importancia de saludar o decir gracias, mas no en el
contenido de las canciones en varios idiomas ya que esto representaba un alto grado de

complejidad para ellos.

El porcentaje de los nifios que alcanzan el promedio de muy satisfactorio va en
crecimiento segun la edad del grupo como es el caso delos nifios de retofios 2: Nifios de 3 a

4 afos (grafico #2) quienes obtienen esta puntuacion en un 68%.

Sin embargo el propdsito principal del proyecto es aproximarlos a las diferentes
expresiones idiomaticas y desarrollar en ellos el interés tanto por la musica como por los

idiomas y en ese sentido el objetivo del Proyecto se cumplid.

En general El Proyecto de Musica sin Fronteras, segun el grafico GENERAL adjunto, de
los 95 nifios evaluados de la seccion de Pre escolar del Colegio Johannes Kepler 84 de
ellos alcanz6 una evaluacién muy satisfactoria lo cual corresponde al 80% de los

estudiantes evaluados.
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llustracion 10 Grafico estadistico 1

RETONOS 1

m4
m3

o1

Fuente: Calificaciones obtenidas del Sistema de Idukay afio lectivo 2017-18

Elaborado por Samanta Leén, 2018

llustracion 11 Grafico estadistico 2

RETONOS 2

m4
m3

m1

Fuente: Calificaciones obtenidas del Sistema de Idukay afio lectivo 2017-18

Elaborado por Samanta Leén, 2018
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llustracion 12 Grafico estadistico 3

PRE BASICA

m4
m3

m1

Fuente: Calificaciones obtenidas del Sistema de Idukay ano lectivo 2017-18

Elaborado por Samanta Leén, 2018

llustracion 13 Grafico estadistico 4

GENERAL

m4
m3

u1

Fuente: Calificaciones obtenidas del Sistema de Idukay aio lectivo 2017-18

Elaborado por Samanta Ledn, 2018
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CAPITULO 111
3 PRODUCTO

llustracion 14 Portada del Cuadernillo llustraciones de Alejandro Segarra
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llustracion 15 Introduccion del cuadernillo

El Proyecto Infantil Pluricultural e Inclusivo: *Musica sin
Fronteras” cuenta en su primer tomo con b composlclones
inéditas y 2 canciones tradicionales del munda. Por medio
de estas canciones los nifios aprenderdn algunas
expresiones (diomaticas como por ejemplo: a decir gracias,
por favor, buenos dias, a saludar y a despedirse, a contar
del uno al cinco, etc. Ademds se busca fomentar el
entendimiento intercultural con canciones tradicionales y
de dominlo publico de diferentes palses, las mismas que
han sido adaptadas al espafiol, inglés y lengua de sefias

50

Para todos los nifios del mundo que con su inocencia y
sabiduria no discriminan entre razas, religiones, gustos, ni
fronteras.. simplemente fluyen con el corazén ablerto y

espontdneo
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3.1 Presentacion

El Proyecto Infantil Pluricultural e Inclusivo: “Musica sin Fronteras” es un producto

audiovisual que consta de en su primer tomo de:

Un CD con 8 canciones: 6 de éstas son composiciones inéditas, por medio de las cuales
los nifios aprenderan algunas expresiones idiomaticas como por ejemplo: a decir gracias,
por favor, buenos dias, a saludar, a despedirse y a contar del uno al cinco en varios
idiomas. Ademas cuenta con 2 canciones tradicionales y de dominio publico, una de
Alemania y otra de Brasil las mismas que han sido adaptadas al espafiol, inglés y lengua de
sefias. De esta manera los nifios y nifias aprenderan la cancion en su idioma original y
entenderan el contenido de las mismas, para que ellos puedan usar estas nuevas
expresiones idiomaticas aprendidas en diferentes idiomas en los contextos
correspondientes a cada situacion y asi incrementar su vocabulario no solo en su lengua
materna sino en otros idiomas; con esto se busca fomentar el entendimiento intercultural y
desarrollar destrezas relacionadas con la musica como son el ritmo, el canto y la

entonacion, la expresion corporal, el movimiento y la motricidad gruesa.

2. Un cuaderno con las letras de las canciones, con ilustraciones a color y en blanco y
negro para que los nifios las puedan colorear, y fotos de las principales expresiones y
palabras de cada cancién en lengua de sefias ecuatoriana y en American Sign Language.
Con lo cual también podran desarrollar la motricidad fina, y la expresion que se reforzara

con la préactica de la lengua de sefias.

Este material puede ser un interesante recurso pedagdgico que ayuda a desarrollar varias
destrezas a los nifios de educacion inicial particularmente, también pudiendo ser aplicados
con nifios de escuela y con todos quienes deseen aprender expresiones idiomaticas como
saludos, gracias, por favor, buenos dias, despedidas y otras palabras en idiomas como:
ingles, quichua, aleméan, francés, portugués, italiano, chino, japones, lengua de sefias

ecuatoriana y American Sign Language ASL.

Este proyecto podrad ser usado por otros centros infantiles y colegios, organizaciones e
instituciones en favor de la educacion y la cultura para que otros nifios puedan beneficiarse

de este aporte.
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3.2 Recomendaciones Metodologicas

El tipo de ensefianza-aprendizaje para el proyecto de estimulacién musical Musica sin
Fronteras aplica metodologia Activa que busca que los nifios sean sujetos activos de sus
aprendizajes ya sea a través de la escucha, de la improvisacion, de la repeticion, etc. En
este sentido el movimiento es uno de los ejes transversales de la mayor parte de las

actividades.

53



54



Esta metodologia cuenta con las siguientes caracteristicas:

Es participativa: Busca la participacion individual y en grupo de todos los nifios de la
clase, en donde el nifio es un emisor musical, tomando en cuenta que cada nifio tiene su
propio  ritmo en el proceso de ensefianza-aprendizaje y que unos suelen ser mas
participativos que otros pero que con el solo hecho de participar de la clase de observar a la
maestra y compafieros y de sentir la musica ya los convierte en participantes activos de

este proceso. Para esto se debe tomar en cuenta el desarrollo madurativo del nifio.

Es vivencial: Lo mas importante es sentir para adquirir aprendizajes significativos. La
masica tiene esa caracteristica intrinseca que nos permite sentir y activar emociones antes
que memorizar. La mejor forma de lograr estos aprendizajes es a partir del descubrimiento
de la musica a partir de la exploracion de la propia voz, del uso de instrumentos de

percusion menor y del movimiento del cuerpo en el espacio.

Es ladica: Principalmente en las edades de los nifios de educacion inicial, es necesario que
el elemento del juego intervenga en la mayor parte de actividades para que los nifios se
sientan atraidos por aquello que estan aprendiendo. La musica abre las posibilidades
creativas del juego, del movimiento y la imaginacion. Tratando de que cada clase sea una

experiencia interesante y diferente.

Es globalizadora e integradora: Al desarrollar varios ejes el proyecto permite la
interdisciplinaridad y la adquisicién de varias destrezas relacionadas con algunas de las
inteligencias (linglistica, l0gico-matematica, espacial, musical, corporal y Kkinestésica,
intrapersonal, interpersonal y emocional). Es integradora ya que contempla aspectos
multiculturales relacionados con los idiomas y culturas del mundo. Como lo plantea
Hemsy (2003) EI método es global en el sentido de que no existe tema musical que sea
inaccesible para un nifio siempre y cuando se lo enfoque de manera adecuada para la edad

cuidando de que sea interesante, fresca y libre.

Es motivadora: Los métodos y técnicas utilizados deben ser estimuladores para los nifios
y el propio maestro debe ser un continuo motivador en este proceso, una clase de animador
que promueve la participacion de todos que sea el primero en disfrutar de las actividades
propuestas para contagiar de entusiasmo a los nifios y que sirva de guia y de facilitador y

que ayude a potencializar las facultades y aptitudes de los nifios.
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3.3 Desarrollo

Como se plante6 en el objetivo general de Musica sin Fronteras las canciones inéditas y
tradicionales que se presentan a continuacion y que se han usado para este proyecto han
buscado aproximar a los nifios de educacion inicial a diferentes idiomas y culturas del
mundo a partir de la motivacion y de la musica como herramienta principal para lograr
despertar el interés de los nifios y nifias por aprender otros idiomas y reconocer que existen
otras culturas y tradiciones que deben ser respetadas y que nos pueden aportar y enriquecer

de diferentes maneras comenzando por desarrollar una mente abierta en los nifios.

Esto bien puede ser una herramienta pedagdgica interdisciplinaria que trabaje sobre el tema
de los valores en varios idiomas como por ejemplo: la gratitud (cancion Gracias), la
importancia de saludar y sonreir (canciones Hello y Buenos dias), el valor de la palabra por
favor (cancion Por favor), el aprender a de despedirse con la (cancion Good bye), etc.
También hace un aporte desde el tema de la inclusién con el uso de Lengua de Sefias
Ecuatoriana y el ASL American Sign Language aproximandoles también a estas formas de
comunicacion inclusivas para establecer contacto y una mejor relacion con personas
sordas, sin olvidarnos que este aprendizaje también ayuda a desarrollar la motricidad fina

en los pequefios.

Estas canciones fueron creadas para facilitar el aprendizaje de los idiomas a través de estas
expresiones idiomaticas sencillas pero importantes y necesarias en cualquier cultura del
mundo; es por eso gque la multiculturalidad es uno de los ejes esenciales de este proyecto y
por eso se han incluido cancines infantiles tradicionales del mundo como son: Cai. Cai
Balao (cancion tradicional en portugués) y Alle Meine Entchen (cancion popular infantil

en aleman.

3.3.1 Canciones en varios Idiomas:

TOMO 1 MUSICA SIN FRONTERAS
llustraciones: Alejandro Segarra
Arreglos musicales: Anton Sedlovskiy

Letra y Musica de las canciones inéditas y adaptacion al inglés y al espafiol de las
canciones populares infantiles en otros idiomas: Samanta Ledn
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BIENVENIDOS VA A COMENZAR...

llustracion 11 Canciéon Hola en varios idiomas

57

. Hola
\

HELLO - SALUT - KONNICHIWA
HOLA amigos, hola que tal
HALLO - CIAD - IMANAYA

Bienvenidos va a comenzar

HELLO inglés - SALUT francés
KONNICHIWA es en japonés
HALLO alemdn - CIAQ italiano
IMANAYA es hola en kichua

NI HAO - PRIVIET - NAMASTE
Bonjour amis, comment ga va?
(Hola amigos, como estdn?)

OLA - SHALOM - ALOHA
Wellcome, wellcome, we're going to start
(Bienvenidos, Bienventdos vamos a comenzar)

NI HAQ es chino (fTF) - PRIVIET (npuBerT) es ruso
NAMASTE es Hindl - OLA portugués

SHALOM hebreo - ALOHA hawaiano

Y asi aprendemos a saludarnos.

LETRA Y MUSICA: SAMANTA LEON




Letra y misica: Samanta ledn

D la Fa Sol

Curt M e 7 T T T T T - T & 7 @&
KA I I S S T S L
Hel 1o sa lm kon ni W ho la a mi gmbo la que &l
[ mi Fa Do Do ™ Sul
5 o
o] - I .
1 — o ¥ e | ! Tt i I i -
= I - =
hal o i ima ona ya hiem ve  mi dos  vas o0 omen

vi sinpren de mosasa  lu dar

HELLO - SALUT - KOMMNICHIWA
HOLA amigos, hola que tal
HALLO - CIAD - IMAMAYA

Bienvenidos va a comenzar

HELLO inglés - S&LUT framcés
KOMNICHIWA es en japonés
HALLD aleman - CIAOQ italiano
IMANAYA es hola en kichua

NI HAD - PRIVIET - MNAMASTE

llustracion 12 Acordes, letra y voz Cancion Hola
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ya siapren de mosasa o dar nios

Bonjour amis, comment g3 va?

OLA - SHALOM - ALOHA

Wellcome, wellcome, we're going to start

Ml HAD (#R%7) es chino - PRIVIET [npseet) esruso
MAMASTE es Hindi - OLA portugues

SHALOM hebreo - ALOHA hawaizng

¥ asi aprendemos a ==ludamos



UNA SONRISA

Y LA BUENA ACTITUD
ES LA MEJOR RECETA
PARA EMPEZAR UN:
GRAN DIA!
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\

- Buenos Dias

\

Una sonrisa no cuesta nada

Un buenos dias que lindo es

St saludamos al encontrarnos
Choca mi mano también después

BOM DIA , BOM DIA
GOOD MORNING, GOOD MORNING
GUTEN MORGEN, GUTEN MORGEN

Te deseo lo mejor

CHAO ZAN JAO, TZAO ZAN JAO
BUONGIORNO, BUONGIORNO
BONJOUR, BONJOUR

Aujourd 'hut (ra tris blen

DZIEN DOBRY, DZIEN DOBRY
ALLI-PUNLLA, ALLI-PUNLLA
BUENOS DIAS, BUENOS DIAS
Te deseo lo mejor

Muy buenos dlas yo te deseo
Cada mafiana cuando fe veo

Quiero que sepas que tu si puedes
St ti lo quieres serds feliz

LETRA ¥ MUSICA: SAMANTR LEON

BOM DIA (en portugués)
600D MORNING (ingles)
GUTEN MORGEN (alemdn)

TZAO ZAN JAO ( en mandarin)

BUONGIORNO (italiano)
DZIEN DOBRY (en ruso)
ALLT-PUNLLA (en Quichua)
BONJOUR (en francés)

Good morning, good morning
Let's begin our day smiling
Buenos dias, buenos dias

Sé que hoy te ird muy bien.

= S




Buenos dias

Letra ¥ musica: Samanta Ledn

o la
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CHAOQ ZAN JAD, TZAD ZAN JAD
BUONGIORMNO, BUONGIORNO
BONIOUR, BONIOUR

Aujourd *hui ira trés bien

DZIEN DOERY, DZIEN DOBRY
ALLT-PUNLLA, ALLT-PUMNLLA
BUENDS DIAS, BUENOS DIAS
Te deseo lo mejor

Muy buenos dias yo te deseo

Cada mafiana cuando te veo

Quiero gue sepas que tu si puedes
Si t bo quieres seras feliz

BOM DIA | en portugués)

GOOD MORNING (ingles)

GUTEN MORGEN [zleman)

TZA0 ZAM JAD [mandarin}

llustracion 13 Acordes, letra y voz Cancion Buenos dias
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POR FAVOR, ES UNA EXPRESION DE CORTESIA
Y DE GRAN VALOR!

‘ Por Favor

‘ Vamos a probar lo que preparé Franchesca
MMMM it 's smell so good (huele muy bien)
Yes! let's try her food (St, probemos su

comida)
Please, I want some cheese PLEASE, ST VOUS PLAIT,
(por favor, quiero un poco de queso) PASHALLSTA,
Si'l te plait, done moi le te (por favor, BITTE SCHON,
pdsame ol 1) PAY, PER FAVORE, CHIN,
Por favor, un tenedor, POR FAVOR
Lo ha preparado con mucho amor
?&:;goquw yo slempre uso el por favor 1y 4 1 4oeo Lo
PLEASE, STVOUS PLATT, PASHAUSTA, s muchas graclas
BITTE SCHON, valor del por favor
PAY, PER FAVORE, CHIN, POR FAVOR
Please, en ingles
st vous plait, en frances
pashausta, en ruso
bitte schon, en aleman
Pay, en kichua

o per favore, en (tallano
Chin (@fng jin), en chino
por favor en portugués
Onegai shimas(u) es por favor en japonés

- N LETRA Y MUSICA: SAMANTA LEON
_— F > - y .

llustracion 14 Cancion Por favor en varios idiomas.
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Por favor

Letra y misica: Samanta Ledn

Es ta mes o dos lis o smn fodos a la me s va moia  pro bar
Do Sl Fa  mi g Dn ol S0l Fa sol Fu
£ — N [——
1 1 N LY T 1 1 1 1 = I
I I $ Im} I T
@-] SESEs=s e e e e i
- bl -
s que pre pa ob frnobes  ca Emm irs smell s good Ve
Fa Sol m u Do s Zal Sed D Sal Fa
% s T EF T, =
= = o 1T 1T
= -_
let's 1oy ber focd proen i wani some cheess sl plan o ne
e 5ol 1 Fa Do Fa Sol Do Sal Do
H h  ——  — — | B o S—
o  —r— r Z—
L ® & F s . s | » 1
* J—p—‘—J—'ﬁ—J—J{%—I_
il e por fa vee un e me dar loia prepa ra dio com minchas o mor
- Hol Fa mi Sal mi Sol DSl

=i sl po quie m yo stem pre u sewl pr fa vor
il Fa 7) la 5ol Da o Sl Do
1 _i | — I — ]
L 41 Lo ! : R S R :
— . - J_ .-.. 1§ J d J J 1
sl go quiz ne ¥a sEmpe U | por da var
Pleaszs, eningles Chin , en chino
=i vous plait, en francés por favor en portugués
pashausta, en ruso Onegai shimas{u) es por favor en
japonés

bitte schon, en aleman
Pay, en kichua

per favore, en italiano

llustracion 15 Acordes, letra y Voz de la cancién Por favor

62



T0D0 SE VE MAS BONITO CUANDO NOS COLOCAMOS
LAS GAFAS DE LA GRATITUD!

Gracias por la vida, Gractas por el sol
Cracias por los frutos de la tierra y el
sudor

Gractas por la risa, Graclas por la flor
Graclas por la dicha de tu infintto amor \

Thank you for the sun light (Graclas por la

' luz del sol)

Thank you for my life (Gracias por mi vida)
Thank you for my parents (Gracias por mis

padres)
for my famy and friends (por mi familia y
amigos)
Danke Muttererde (gractas Madre Tierra)
danke fur dte Ttere (gractas por los

) MERCI es gracias en
;rnr:d:r) das w (gracias por el francts
agua)‘ st b o7 BAHUT (boh-HUT) es

para HINDI

and fur deine liebe (y por tu amor) GRAZIE os en it
THANK YOU. s gracias en ingles ﬂfgri’:x,jz”"‘“
DANKE es en alemén i
SPASIBA es en ruso A
OBRIGADO en portugués MERg nandee

LETRA Y MOSICA: SAMANTA LEON

llustracion 16 Cancion Gracias en varios idiomas.
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Letra v musica: Samanta Ledn

[0

S0l Do Re

-

0] e

la ne mi wel su  dor

Sol Re o ol Re mi
A & — . .
=== === —
- . ¥ — L= — re q-___i
-
Thank  youdankes pa si ba o bli ga 1o mer ci
Hal Re [ Hol Fe 5ol
9
- |
il 1 1 | + 5 ] ] 1 1 ':Ir
o e . ! A i
&l = - |
Em i Er cias gra Clas por la vi da

Gracias por la risa, Gradas por la flor
Gracias por |a dicha de tw infinite amor
Thank you for the sun light

Thank you for my life

Thank you for my parents

for my family and friends

Danke Muttererds

danke fur die Tiere

llustracion 17 Acordes, letra y voz Cancion Gracias
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THAMNK ¥4 es gracias en ingles
DANKE es en aleman

SPASIBA es en ruso

OBRIGADD en portugués

MERCI &= gracias en francés
BAHUT (boh-HUT) es para HINDI
GRAZIE es en italiano
ARIGATO japondés
YUPAICHANI s en quichua

XIEXIE en mandarin



DO - RE — MI — FA - SOL
| =2 -3 4 -5

En ingles..
One two three four five
Five four three two one
En francés..
Un deux trois quatre cing
En varios (diomas Cinq quatre trois deux un
vamos a aprender
a confar del | al § En alemdn_
Ya vas a ver que fdcll es  Eins zwel drei vier fanf
Con las notas ast.. Fanf vier drel zwel eins
DO RE MI FA SOL En Quichua..
SOL FAMI RE DO Shuk ishkay quimsa
Para arriba.. chusku pitcha
DO RE MI FA SOL Pitcha chusku quimsa
Para abajo.. (shkay shuk
SOL FA MI RE DO
En chino.. g
Contando.. @ Zér = san

Un dos tres cuatro clnco 8 'ﬁ wll
Clnco cuatro tres dos uno WU st sdn ér gt

LETRA ¥ MUSICA: SAMANTA LEGN

- —_—

llustracion 18 Cancion Numeros del 1 al 5 en varios idiomas.
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Numeros del 1 al 5
(do - re - mi — fa - sol)

v

P R

En portugués.
Um dots trés quatro
clnco

Cinco quatro tres dols u

En Italiano.

uno due tre quattro
cinque

cinque quattro tre due

uno

En ruso_

OAWH (din) A B
€ (dve-dive) TP W
r)4eTbipe
(getyre- chtire) N A T
b (pdt - piach)
piach chtire tri dive odin

'

]




Numeros del 1 al 5

Letra ¥y musica : Samanta Ledn

1 Do Sol Do
L]
[ o A 1 1 I 1 I I —
i ====sssEe—anEesEe e = —mmmas
. = T - . =z e N
-
Envados i dio mas ¥4 mos a pren der a con tar del u
) Sal Do Sel
- |
al
= — . — — T — .
- ‘ll I I I I ..-ll = I I i 1 I J
T = "_"___J' = g N H =
noal cin co va vas a ver que £ cil
F Sal Do Fa Do Do 5ol Do
2 13
al ) y
— 1 1 I ] 1 I 1
FF: — 11 — I..-E i = i — 5= = #I —— i =
R - L e e T - =
es con las no s a i do e mifa sol sol fa mi re da

uno dos fres cuatmo, cinco
one two three for five
Un, deux, trods, quatre, cing

cinco cuatro fwes dos uno
five for thres toro one
Cing, quaire, trois, deux, un
Eins, zwei, drei, vier, finf Fiing, vier, drei, zwei, einz
Shuk, ishkay, quimsa, chuskapitcha  Pitcha, choslu, guimsa, ishkayshulk
—YT, WLidng, =San, [45i, fwi LW, P51, —5an filiang, —37
Um, dois, ire, quairo, cinco Cinco. quatro, o, dois, um

Umo, due, tre, quatiro, cingue  Cingue, quatiro, e, due, uno
oK odin, nea dva, TpH WaeTeipe chetyre, IATE pyat’  TWTh, “CTRIPE, TPH, 184, OFHH

llustracion 19 llustracién 23 Acordes y voz Cancion numeros del 1al 5
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Cai. Cai, 8alao, Por‘t,ugues
(El globo cae)

4
at-c

Cal cal balds, cal cai baldo
na rua do Sabdo

Nio Cat ndo,

ndo cal ndo,

ndo cai ndo

Cai Aqui na minha mdo

CAI, CAI, BALAD G
CANCION POPULAR e
INFANTIL DE BRASIL T

mejer cae en mi mano

Baloons fall down
baloens fall down
in a street that (s full of scap
don't fall down
den't fall down
don't fall down
 please lay down here in my hand

LETRA ¥ MUSICA: JOSE DE ASSIS VALENTE (BRASIL)
/iymuou AL ESPANOL £ INGLES: SAMANTA LEDN

llustracion 20 Cancidn tradicional infantil de Brasil.
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Cai Cai Balao

Letra y mnsica: Jost de Assis Valenee
Adaptacion al espafniol e inglés: Samant Ledn

Do Sal
1
: % ¥ — H._'- HI_E- = | |
~anto - = . -
I T..!. = - I > » - P - — I. —T—]
L1 . - .
Cai cai ba ldo ca ca ba lao a qui na minha mdo n3o cai

glo bo ca e enla calle de ja bdn  MOtocaigas

H ola bo cae el
1 street that is full of soap dontfall down

Baloons fall down  balloons fall doem  in

5

I T ]

] 1 1 1 1

1 1

— 1 ]
[y -
nio nic ca nio  nIo ca nio cai na n a do 52 bao
no meal B3 pp te cal gas me  jor cac  en mi ma 1o
dont fall down don't fall dowm plzase lay down hers in my hand

llustracion 21 Acordes y voz Cancidn: El Globo Cae

68



ALLE MEINE ENTCHEN
CANCION POPULAR INFANTIL DE ALEMANIA

Alle Meine Ent.chen
(Todos mis patit.os)

CANCION TRADICIONAL ALEMANA

Alle meine Entchen
Schwimmen auf dem See,
Schwim-men auf dem See,
Kspfchen in das Wasser,
Schwdnzchen in die Hah.

Todos mis patitos
nadan en el lago
nada en el lago

sus picos en el agua
y colitas para afuera

Alle metne Entchen
Schwimmen auf dem See,
Schwim-men auf dem See,
Kopfehen in das Wasser,
Schwdnzchen (n die Hoh.

All my little ducks

are swimming in the lake
areswimming in the lake
with heads under the water
and tails sticking out

ADAPTACION AL ESPANOL E INGLES:

~ SAMANTA LEON

llustracion 22 Cancion tradicional infantil de Alemania.
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Alle Meine Entchen

Cancion Tradicional sAlemana
Adaptacion al espariol e inglés: Samanta Ledn

1 Do Fa 2ol sFa Zol
f ; ; l l l l l l l ]
| - | fl I I I I I I I I I I I I I I 1 ]
e — S —r— = e I ———
I = I
|_:_‘_—r__‘|__-|_.|_!
Al Ie mei  ne Ent chen schwimy men auf demn Ses, schwim men auf dem
To dos los pa ti tos na dan en ella o na dan en ella
Al mv B de du ek are swimming in the lake are swimming in  the
] Fa ] o 5ol Do
A
1 I I I | I 1 I I ]
1 I I I | - T T T T T I |
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
=l | I I |
vl ==
Ser kﬁpf chem un ter 5 wWas S&T Schwrinz chen in die Hih.
P ca be zas en ela guay co I Gs  parafuz 13
Jake with heads under the W2 ter and s s@e lng oowt

llustracion 23 llustracién 23 Acordes y voz Cancion: Todos mis patitos
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ADIOS. ..

HASTA PRONTO. ..
HASTA LUEGO

ESPERO VERTE PRONTO!

llustracion 24 Cancion Despedidas en varios idiomas.
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| Adios

La hora ya llegs
para declr adiés

It's time to say good bye (Es tiempo para

despedirnos)

We had a real good time (la pasamos muy

bien)

It's time to say goodbye (Es tiempo para

despedirnos)

Farewell (despedida) , so long (hasta la

vista)
Llego la hora de decir adiés

Good bye, au revolr, paca, Hashta kashka-

man (kayakaman)

Tschiiss Tschiss, adeus,

tahi

(8 2l jidn), bat bal

Tt's time to say goodbye, farewell, solong

Llego la hora de decir adiés

Good bye, ingles
Au revoir, francés
Paca en ruso

ETRA ¥ MUSICA: SAMANTA LEON

avdtc

Hashta kashkaman en
kichua

Tschuss y Auf Wieder-
sehen, en alemdn

I¥'s time to say goodbye, |

farewell, solong

Adeus en portugués
saichien en chino

Adiss en espafiol

Ciao en italiano

bai bai y sayoonara en
Japonds

Yo Espero verte pronto
otra vez (bis)

#




Letra ¥ mlsica: Samanta Ledn

1 L,a Re
L.
T J— I . — I — ]
Camin * E——— f £ —+ Tt —
‘ = i d i b 1| | | 1| 1
- - - g -
La ho ra ya e g o e ocroa dics It's fimeto  say good bye
q La | La
Bt
P PP P e
al , . - ;;_i# - #i_i;;t ;_;-j-il -
Wehad o renl good time  Ifs time o say good hye fare well, =0 long lle pd ln ho m de
P W Re  Mi ke La Re La Re La
Aot
;:&H'I!“ o — e ————— e s e s e |
1 : : : :l i * ! .ﬂl & ~ : 1 & 1 1 ] 1 1 1 _'J. ]
O o s 5 Tt e
e cir i dids gl bye, au reyoir, pa ca, Ka ya ca man
13 Re M Re La Be 7 La ni La
A u
TN | T | T T T T — | ]
G e e T T |
- e R S ————====—tc===E
- - — o
Tschiss Tschilss, a4 deus sal chen, Briad bad, Its time o say good by fare  well, ao long
Good bye, ingles saichien en chino
Au revaoir, francés Adids en espaficl
Paca en ruso Ciao en italianc
Hashta kashkaman en kichua bai bai y sayoonara en japones
Tschuss y Auf Wiedersehen, en aleman Yo Espero verte pronto ofra vez

It's time to say goodbye, farewell, solong
Adeus en portugués

llustracion 25 Acordes y linea melddica de la Cancion Adios
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3.3.2 Glosario de términos

ARTE.- El arte (del latin ars) es el concepto que engloba todas las creaciones realizadas
por el ser humano para expresar una vision sensible acerca del mundo, ya sea real o
imaginario. Mediante recursos plasticos, linglisticos o sonoros, el arte permite expresar

ideas, emociones, percepciones y sensaciones.

CULTURA,. El término cultura, que proviene del latin cultus, hace referencia al cultivo
del espiritu humano y de las facultades intelectuales del hombre. Su definicion ha ido
mutando a lo largo de la historia: desde la época del lluminismo, la cultura ha sido

asociada a la civilizacion y al progreso.

En general, la cultura es una especie de tejido social que abarca las distintas formas y
expresiones de una sociedad determinada. Por lo tanto, las costumbres, las préacticas, las
maneras de ser, los rituales, los tipos de vestimenta y las normas de comportamiento son

aspectos incluidos en la cultura.

Otra definicion establece que la cultura es el conjunto de informaciones y habilidades que
posee un individuo. Para la UNESCO, la cultura permite al ser humano la capacidad de
reflexion sobre si mismo: a través de ella, el hombre discierne valores y busca nuevas

significaciones.

INCLUSION.- Se denomina inclusién a toda actitud, politica o tendencia que busque
integrar a las personas dentro de la sociedad, buscando que estas contribuyan con sus
talentos y a la vez se vean correspondidas con los beneficios que la sociedad pueda ofrecer.
Este tipo de integracion debe llevarse a cabo tanto desde el punto de vista econdmico,

educativo, politico, etc.

INTERCULTURALIDAD.- El concepto de interculturalidad apunta a describir la
interaccion entre dos 0 mas culturas de un modo horizontal y sinérgico. Esto supone que
ninguno de los conjuntos se encuentra por encima de otro, una condicién que favorece la

integracion y la convivencia armonica de todos los individuos.

LENGUA.- El concepto de lengua puede hacer referencia al idioma, que es el sistema que

una comunidad humana utiliza para desarrollar la comunicacién
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MOTIVACION.- La palabra motivacion es resultado de la combinacion de los vocablos
latinos motus (traducido como “movido”) y motio (que significa “movimiento”). A juzgar
por el sentido que se le atribuye al concepto desde el campo de la psicologia y de la
filosofia, una motivacion se basa en aquellas cosas que impulsan a un individuo a llevar a
cabo ciertas acciones y a mantener firme su conducta hasta lograr cumplir todos los
objetivos planteados. La nocidn, ademas, esta asociada a la voluntad y al interés. En otras
palabras, puede definirse a la motivacién como la voluntad que estimula a hacer un

esfuerzo con el proposito de alcanzar ciertas metas.

MUSICA.- El término musica tiene su origen del latin “musica” que a su vez deriva del
término griego “mousike” y que hacia referencia a la educacion del espiritu la cual era
colocada bajo la advocacion de las musas de las artes. Puede decirse que la musica es el
arte que consiste en dotar a los sonidos y los silencios de una cierta organizacion. El

resultado de este orden resulta l6gico, coherente y agradable al oido.

La musica puede ser considerada como arte, como ciencia o como lenguaje y adquiere
también distinto contenido segun se la considere en relacion con los sentidos, los
sentimientos y la afectividad, la inteligencia, la sensorialidad, el lenguaje o la moral.
(Pascual, 2006, pg. 4)

LENGUAJE MUSICAL.- Es la representacion grafica del sonido. La escritura musical
puede ser alfabética (A,B,C, D, E, F, G) y diastematica (do, re, mi, fa, sol, la, si, do). La
notacion musical tiene su origen en los monasterios, que en la edad media recogieron la

teoria griega de la musica. (Pascual, 2006, pg. 25)
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3.5 Anexos
El Proyecto Musica sin Fronteras obtuvo en Mayo del 2018 un ACCESIT otorgado por la

Asociacion Mundial de Educadores Infantiles (AMEI-WAECE) en la 5ta convocatoria al
Premio a la Excelencia e Innovacion Educativa, como se demuestra en el documento

adjunto.

oz AMEI-WAECE @ Hermex

Premio a la
excelencia e innovacién educativa

(5® convec

9) jam Sinchez Malilemo
como Presidente de la
Asociacion Mundial de Educadores Infantiles (AMEI-WAECE)

Entidad asociativa sin animo de lucro constituida como movimiento de renovacidn pedagdgica de la educacion
infantil, con nimerao de inscripcidn en el registro general de Asociaciones de Espana n® 109,157 y ambito mundial

Certifica

que nuestra Asociacion, con la colaboracién de Hermex Ibérica, ha convocado por 5 vez el concurso
escolar PREMIO A LA EXCELENCIA E INNOVACION EDUCATIVA en el que se han examinado
248 experiencias recibidas prodecentes de 14 paises.

Tras sus deliberaciones, el Jurado ha otorgado un ACCESIT en la categoria 3-6 afios a:

SAMANTA CECILIA LEON GALECIO

del COLEGIO JOHANNES KEPLER, por la experiencia denominada
MUSICA SIN FRONTERAS.

Y para que conste y surta los efectos oportunos donde proceda, se expide la presente certificacién en

Madrid, a 10 de Mayo de 2018.

®

A WUNDLq ¢
g,

llustracion 26 Accésit Premio a la Excelencia e Innovacion Educativa de AMEI-WAECE, 2018
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3.5.1 Videos aplicacion del proyecto: Musica sin Fronteras
https://youtu.be/SO2seK 2GnY

videos musica sin fronteras - samanta.leon@gmail.com - Gmail - Mozilla Firefox

M videos musicasin front: X Jisd

(&)= C @ @@ https://mail.google.com/mail/u/0/#search/vide/RdDgqcIHpWc 90% |+ @ ¥ Q Buscar N o =

inFronteras

MusicaSinFronteras

% Youlube ©3

llustracion 27 Captura de pantalla del video de la Cancion Gracias con Retoios 2 del Colegio Johannes Kepler

https://youtu.be/6CcsgwawKi0

Video de la aplicacién del proyecto de Musica sin Fronteras con los diferentes grupos
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https://youtu.be/SO2seK_2GnY
https://youtu.be/6CcsqwqwKi0

llustracion 28 Grupo de Retoios 1 Colegio Johannes Kepler

CAI, CAI BALAO (CANCION POPULAR INFANTIL EN PORTUGUES)

Motricidad gruesa, coordinaciéon y movimiento

'L

llustracion 29 Cancion Todos mis patitos, Casa de Confianza (hijos de las mujeres privadas de la libertad 1 a 4 anos)

ALLE MEINE ENTCHEN, (CANCION POPULAR INFANTIL EN ALEMAN)
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3.5.2.1 Fotos de las principales palabras de cada cancién en LSE y ASL

Hola_ .

2

llustracion 30 Hola LSE Hello ASL

Buenos Dias

llustracion 31 Buenos dias LSE, Good Morning ASL
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Gracias

llustracidn 32Gracias LSE, Thank you ASL

llustracion 33 Por favor y Please LSE y ASL
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llustracion 34 Globo LSE, Balloon ASL

llustracion 35 Pato LSE, Duck ASL

3.5.3 Ilustraciones para colorear para el Cuaderno de Musica Sin Frontera
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llustracion 36 para colorear 1

llustracion 37 para colorear 2
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llustracion 38 para colorear 3

llustracion 39 para colorear 4
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llustracion 40 para colorear 5

llustracion 41 para colorear 6
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llustracion 43 para colorear 8
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3.5.4 Reporte final de Asignatura

Fecha: o5/07/2018 Asignatura: Expresion Musical

Cursos: Inicial1,2y3 Profesor: Samanta Ledn

Avance programatico por curso.

Paralelo

Avance del programa

RETONOS 1
(INICIAL 1)

RITMO:
* Repite el patrdn ritmico propuesto (2 a 3 notas)
e Marca el ritmo de las canciones (répido o lento) con los instrumentos de
percusion menor (tambores, shakers, castafiuelas, sticks, etc.)

MELODIA:

e Entona su nombre con la cancién: Hola como estas yo me llamo..............
e Explora suvozimitando sonidos
e (anta la escala de do a sol mayor de manera ascendente

MEMORIA AUDITIVA:
e Recuerda parte de las canciones de los saludos, gracias y nimeros en inglés,
espafiol y otros idiomas

e (anta el coro de la cancion en aleman Lushtig, lushtig tralalalala

e Aprende a despedirse en inglés y aleman

DISCRIMINACION AUDITIVA:
e Reconoce los sonidos graves y agudos
e Reconocey canta el coro de la cancidn de True colors

MOTRICIDAD FINA:
e Imita los movimientos con las manos y los dedos propuestos por la maestra
usando algunos gestos de lengua de sefias.
e Sigue los movimientos de las manos con los “finger plays” de diferentes
canciones

MOTRICIDAD GRUESA:
e Baila, saltay Marcha al ritmo de la cancién: Let’s make a circle.
e Semueve apropiadamente por el espacio de acuerdo a las instrucciones
de la maestra.
e Reconoce la parte mas ritmica de la cancidn tradicional en portugués: Cai
cai balao y baila al ritmo de la misma.

EXPRESION MUSICAL:
e Imita los movimientos y sonidos de los animales de las canciones
e Disfruta de la musica y de las actividades propuestas en clases.
e Participa de los programas musicales de Navidad, Casa abierta, etc.
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RITMO:
* Repite el patrdn ritmico propuesto (2 a 4 notas)
e Marca el ritmo de las canciones (répido o lento) con los instrumentos de
percusion menor (tambores, shakers, castafiuelas, sticks, etc.)

MELODIA:

* Canta la cancidn de saludos en varios idiomas
e (anta la escala de do a sol mayor de manera ascendente y descendente
e (antas las canciones aprendidas durante el afio lectivo

MEMORIA AUDITIVA:

* Recuerda las canciones de los saludos, buenos dias, gracias y nimeros en
varios idiomas

e Aprende la cancidn en portugués: cai balao y se mueve al ritmo de la
misma

DISCRIMINACION AUDITIVA Y VISUAL
e Reconoce los sonidos graves y agudos y los visualiza y toca en el
metalofono.

RETONOS 2 e Asocia las palabras de la cancién de True colors con los pictogramas del
(INICIAL 2) :
coro de lamisma
MOTRICIDAD FINA:
e Imita los movimientos con las manos y los dedos propuestos por la maestra
usando la lengua de sefias en las canciones.
e Sigue los movimientos de las manos con los “finger plays” de diferentes
canciones
MOTRICIDAD GRUESA:
e Baila al ritmo de la musica
e Semueve apropiadamente por el espacio de acuerdo a las instrucciones
de la maestra.
EXPRESION MUSICAL:
e Imita los movimientos y sonidos de los animales de las canciones
e Disfruta de la musica y de las actividades propuestas en clases.
e Participa con entusiasmo de los programas musicales de Navidad, Casa
abierta, etc.
RITMO:
* Repite el patrén ritmico propuesto (2 a 5 notas)
e Marca el ritmo de las canciones (rapido o lento) con los instrumentos de
PRE BASICA percusién menor (tambores, shakers, castafiuelas, sticks, etc.)
(INICIAL 3)

MELODIA:
e Canta y entona las diferentes canciones aprendidas durante el afio lectivo
e (anta la escala de do a sol mayor de manera ascendente y descendente y
las toca correctamente en el metalofono
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MEMORIA AUDITIVA:

* Recuerda las canciones de los saludos, buenos dias, gracias y nimeros en
varios idiomas y usa estas nuevas palabras en el contexto adecuado.
e Aprende la cancidn en portugués: cai cai, todos mis patitos en alemdny
canta sus adaptaciones al inglés y al espafiol

DISCRIMINACION AUDITIVA Y VISUAL
e Reconoce los sonidos graves y agudos y los visualiza y toca en el
metalofono.
e Asocia las palabras de las canciones con su respectiva sefia en lengua de
sefia ecuatoriana o ASL
e (anta la escala de do mayor usando la lengua de sefias para cada nota
paralelamente

MOTRICIDAD FINA:
e Imita los movimientos con las manos y los dedos propuestos por la maestra
usando la lengua de sefias en las canciones.
e Sigue los movimientos de las manos con los “finger plays” de diferentes
canciones

MOTRICIDAD GRUESA:
e Baila al ritmo de la musica y sigue la coreografia propuesta por la maestra.
e Se mueve apropiadamente por el espacio de acuerdo a las instrucciones
de la maestra.

EXPRESION MUSICAL:
e Pone en escena las canciones aprendidas actudandolas de acuerdo al contexto
de las mismas
e Disfruta de la musica y de las actividades propuestas en clases.
e Participa con entusiasmo de los programas musicales de Navidad, Casa
abierta, etc.

Informe final:

Durante el este afio lectivo la maestra Samanta Ledn, desarrollo con los nifios de Inicial 1, 2
y 3 el Proyecto de su tesis de la Universidad Catdlica: Musica sin Fronteras. El mismo que
busca aproximar a los nifios desde tempranas edades a los diferentes idiomas y culturas a
través de la musica con expresiones idiomdticas como: saludos, gracias, despedidas, etc.
en (inglés, francés, aleman, italiano, portugués, chino, japonés, quichua, ruso y lengua de
sefias) de canciones de su autoria y otras adaptadas al espafiol e inglés.

Vale recalcar que este proyecto obtuvo un Accésit otorgado por la Asociacion Mundial de
Educadores Infantiles (AMEI-WAECE) a la 5ta convocatoria del concurso internacional de
Excelencia e innovacidon educativa organizada por esta Asociacion. Siendo finalista de entre
248 experiencias participantes.
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Los chicos demostraron apertura e interés por esta propuesta y se aprendieron las
canciones para luego usarlas en los contextos adecuados como por ejemplo para contar
del 1 al 5, para decir buenos dias o gradecer cuando la maestra les premiaba con algin
cereal o dulce.

En las clases de expresion musical los recursos utilizados son: peluches, mufiecos,
instrumentos de percusién menor, pafiuelos, ullas, pelotas, etc. Siempre tratando de que
las clases sean innovadoras, diferentes y divertidas.

Las clases tienen una dindmica estructurada que empieza con los saludos, finger plays,
canto y exploracién de la voz, ritmo con instrumentos de percusién menor, motricidad
gruesa [ baile / movimiento y termina con la cancién de relajacién y despedida.

Recomendaciones

e Se recomienda que la maestra trabaje en una sola area ya que este afio se le
asignaron tanto el drea de musica con pre escolar como de arte con EGBE lo cual
dificultaba que pueda asistir a las reuniones de drea y ser mds efectiva en el manejo
del tiempo.

e Adquirir el material musical suficiente para todos los nifios del aula

e Que se le asigne un aula o espacio (auditorio) para sus clases sin que se vea en la
necesidad de improvisar espacios ya sea porque se cruza con otras actividades o
comparte el aula con la otra maestra de musica.

e Que el aula cuente con sonorizacion, cables y parlantes necesarios para la misma.

Atentamente,

SAMANTA LEON

Profesora de musica de Inicial 1.2y 3

DEPARTAMENTO DE MUSICA
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