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1.- Introduccion
“Las acciones en favor de la conservacion son responsabilidad de todos, desde un lider,
gobernante o autoridad hasta una persona particular, consciente de sus actos en su entorno
inmediato. No obstante, el conocimiento cientifico en temas especificos no suele estar en un
lenguaje al alcance de todos”. (Salazar Borja, 2015)
El conocimiento de la biodiversidad no es hecho reciente. Los mexicas por ejemplo,
adquirieron amplia nocion de su entorno, especialmente de plantas y animales, lo cual se
refleja en los nombres nahuas, formados por dos elementos fonéticos que describen las
propiedades del organismo. Un par de ejemplos mas representativos de este saber ancestral es
el cempasuchil (zempoaxuchitl, veinte flores) y el ajolote (axotl, monstruo de agua) (Unam,
2001). Curiosamente, en el afio 1615 el ajolote (anfibio) empieza a aparecer en la literatura
cientifica (Casas Andreu, 2004), pero recién en el siglo XIX, fue descrito formalmente y se le
otorgd un nombre cientifico.
Desde entonces los cientificos han nombrado y descrito formalmente alrededor de 1,8
millones de especies de organismos. Algunos investigadores estiman que existen mas de 10
millones de especies por descubrir, otros en cambio afirman que este nimero podria ascender
hasta 100 millones (Campbell and Reece, 2008).
Al mismo tiempo nuevas especies han sido descubiertas, otras se han ido extinguiendo,
principalmente por la pérdida del habitat, introduccion de especies y sobreexplotacion
(Wilson, 1989). Para finales del siglo XX, la tasa de extincion global se proyectaba entre 1000
y 30 000 especies (Wilson, 1989). De hecho, se estima que la tasa de extincion estd escalando

mas rapido que las tasas a la cual nuevas especies estan siendo descubiertas (Sisk, 1994).



En el Ecuador el tema de la biodiversidad se hace presente notablemente después del

desarrollo del concepto "biodiversidad", que aparecid publicado en 1988, en el libro de E. O.
Wilson, como una contraccion de "diversidad bioldgica", y que adquirid su difusion masiva,
a partir de abril de 1994, gracias a la celebracion de la Cumbre de la Tierra en Rio de Janeiro

(Moreno, 2004).

Ecuador esta entre los 10 paises con mayor biodiversidad en el mundo acorde al Centro de
Monitoreo de la Conservacion del Ambiente. (National Geographic en Espariol, 2017). Sin
embargo, la fuerte presion sobre los recursos naturales causada por la deforestacion, cambio
climatico, agricultura, etc. amenaza la pérdida de habitas rapidamente y consecuemente a la
extincion de especies. Es posible entonces que nuestras siguientes generaciones no lleguen a
conocer muchas de las especies que ahora aun tenemos la posibilidad de observar, admirar y

entender.

La descripcion de especies, su ecologia y comportamiento han sido temas de estudio
extensamente a nivel mundial y en nuestro pais. Todos los hallazgos cientificos se encuentran
publicados en documentos académicos que van desde tesis de grado, posgrado, articulos en
revistas indexadas, libros, etc., todos con un denominador comun: escrito en idioma inglés y
en un lenguaje técnico, dirigido a una audiencia académica particular. Una de las formas de
acercar estos dos mundos, el cientifico con la sociedad en general, es el recurso audiovisual,
mucho mas en Ecuador, en donde un bajo porcentaje de la poblacion practica la lectura como
una actividad rutinaria. E1 26,5% de los ecuatorianos no dedica tiempo para leer, de ellos el

56,8% no lo hace por falta de interés y el 31,7% por falta de tiempo(INEC, 2012).



Por otro lado, vivimos en una sociedad donde la informacion es transmitida, en su inmensa
mayoria, a través de los dispositivos digitales. Al respecto, Franco Crespo, en su estudio
realizado en Quito, Ecuador, encontrd que los jovenes de entre 12 y 18 afios dedican en
promedio 7 horas y 50 minutos, al dia en el uso de la television, el ordenador, las consolas de
videojuegos, los reproductores de musica, el teléfono celular o el teléfono fijo (Crespo, 2013).
En este sentido, la realizacion de materiales audiovisuales didacticos es fundamentales para
contrarrestar, aunque sea en parte, el problema causado por la alienacion de contenidos poco

educativos existentes en los medios y redes digitales.

A pesar de esto, las producciones de la vida silvestre ecuatoriana estan realizadas por las
grandes organizaciones como BBC, NatGeo, Discovery Channel, Animal Planet, Biodiario
(TVE), Zona Verde (Telesur), etc. En cambio, la falta de producciones nacionales
audiovisuales sobre vida silvestre como divulgacion cientifica es notoria. Este tipo de
realizaciones constituyen una oportunidad para desarrollar en nuestro pais, dado que el este
nicho no esta explotado y por la facilidad de residir en un pais mega diverso. Por otro lado, es
indispensable crear, no solo ese enlace entre la ciencia y sociedad, sino que paralelamente se
eduque, informe y se sensibilice a la sociedad para generar conciencia de la necesidad de

conservar nuestros recursos naturales que no son renovables.

De acuerdo con Louson (2018), los documentales de vida silvestre tienen la misma funcion
que la exhibicidén que ofrecen los museos de historia natural. Ambos estan orientados para
causar asombro y admiracidn en sus visitantes y como consecuencia de esta experiencia, se

refuerza el respeto por la naturaleza (Louson, 2018).



La brecha que existe entre el publico general y el investigador debe encontrar un enlace que
los conecte en el proceso comunicativo. Es por esta razon que el presente trabajo plantea
realizar un corto documental sobre el colibri de paramo Estrella ecuatoriana (Oreotrochilus
chimborazo) fundamentado en estudios sobre comportamiento (Bonaccorso & Rodriguez
Saltos, (2016) y empleando la narrativa visual. Este material visual, por ser concebido para su
difusion, traduce el lenguaje cientifico técnico a uno mas accesible y comin: temas como la

fisiologia del animal, su alimentacién y aspectos de su comportamiento.

2.- Materiales y Métodos
Periodismo de inmersion
Las investigaciones realizadas en el Ecuador sobre el colibri de pAramo comtiinmente
conocido como “Estrella Ecuatoriana”, especificamente los estudios realizados por Carlos
Antonio Rodriguez Saltos en 2011 sobre la Filogeografia de la Estrella Ecuatoriana
(Oreotrochilus Chimborazo) (Rodriguez, 2011), inspiraron la realizacion de este corto
documental sobre la historia natural de este colibri. También fue de gran ayuda el libro Aves

del Ecuador de Ridgely S. & Greenfield.

Para la realizacion del corto se utilizo el método de periodismo de inmersion, el cual consistio
en la participacion del periodista en las expediciones cientificas desde 2011 al 2017, cuyos
hallazgos mas tarde fueron publicados. Durante este periodo de tiempo se fueron recolectando
datos y asi se gener6 un archivo videografico para su posterior edicion.

Area de estudio

Los sitios en donde se realizo el documental colindan los alrededores del volcan Chimborazo:
Cunuyacu, Mula Corral, Simiatug, en la provincia de Tungurahua, y, en la provincia de

Cotopaxi, Apagua.



Inspiracion: 1a mejor herramienta para la voluntad y la creatividad
No es posible abordar un tema cientifico sin dejar de estar cautivado por la belleza de los
paramos andinos, por eso se decidio incluir estas impresiones en imagenes audiovisuales,
motivado por el profundo amor por el Ecuador y la necesidad de ensefiar las criaturas que
habitan en estos ecosistemas, tal como lo dijera Jorge Carrera Andrade:
“iVolcanes en erupcion, antorchas teluricas; volcanes, cofres de tesoros; volcanes
serenos y geométricos como piramides para acercarse al cielo mas limpio del planeta y
adorar al sol; volcanes de cuyo fuego interno sacan su colorido los colibries, pedreria
volante: de vuestra sustancia intima estan hechos los hombres del Ecuador, profundos,
jardientes y en ocasiones impasibles en medio de las tormentas!” (Carrera Andrade

(1989) p.39).

2.1.- La resistencia del modelo déficit
El modelo déficit de informacion se atribuye a esceptisismo u hostilidad ptblica a la
ciencia y a la tecnologia a una falta de comprension, como resultado de la falta de
informacion. El modelo esta centrado en la division que se genera entre los expertos y no
expertos en un determinado tema para mejorar la comunicacion.
El método déficit, en la préactica de la comunicacion, ha generado discusion por los
diferentes enfoques teoricos desde 1990. Unas posiciones han criticado el hecho de que
este concepto ha concedido su rigor debido a los procesos de popularizacion, frente a
otras posiciones que han creido ver en esta critica relaciones de poder, pero, mientras
las diferentes posiciones que al respecto han asumido los cientificos, y que han generado
debates entre si, en los hechos, se han ido reforzando las practicas de corte popperiano

que sacrifica los contextos que dan lugar, tanto a la produccion tedrica, como al modo



de comprender a la ciencia misma y al experimento. (Wynne 1995; Vidal Fernando,

2018, p. 3).

Si bien, este trabajo se limita a producir un corto documental sobre esta ave basado en una
investigacion cientifica, es importante mencionar que traducir informacion cientifica al
ambito audiovisual implica un gran desafio: hacer conocer realidades e incidir en ellas: tocar

mentes y corazones para que se aprecie y se valore la naturaleza.

3.- Enfoque Tedrico
El corto documental, como resultado de una investigacion sobre el colibri, propone mostrar
algunos los resultados cientificos obtenidos, tales como, la distribucion geografica dentro del

Ecuador, su ecosistema, habitat y comportamiento.

De igual forma, ademas de transmitir informacion cuantitativa (por ejemplo, latidos del
corazdn del colibri, altitud de su hébitat en los paramos), pretende narrar una historia donde la
comunicacion ayude a enlazar al espectador y permita transmitir una simpatia hacia la Estrella

Ecuatoriana.

El proposito del documental cientifico es encontrar mecanismos narrativos de comunicacion
que, mas all4 de informar acontecimientos cientificos, logren establecer un vinculo con el
espectador, con un lenguaje sencillo, ameno, entretenido, sin utilizar un lenguaje

especializado para explicar el contenido (De Semir, 2014).
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3.1.- La brecha entre la ciencia y la sociedad

Las actividades de difusion se fundamentan en el esfuerzo de explicar clara y de manera
accesible la informacion y, si bien los descubrimientos cientificos en el campo del reportaje
suelen reducirse a mera informacion novedosa (noticia), la divulgacion cientifica, en cambio,
consiste en un despliegue de la explicacion detallada de forma digerible. Es frecuente
encontrar, en cualquier unidad de comunicacion divulgativa, una distribucion de menor a
mayor grado de detalle. Este trabajo, propio de la actividad divulgativa, responde a la
necesidad de balancear la situacion asimétrica en la que interactian el experto y el no experto.
Se puede decir que hay una brecha entre el conocimiento del uno y el desconocimiento del
otro, la que puede ser disminuida por el trabajo mutuo en relacion con las necesidades y la
atencion especifica. Esta gran diferencia se basa en los estados epistémicos (el estado de
conocimiento) de los posibles interlocutores, por lo tanto, el esfuerzo explicativo del
documental esta orientado a rellenar esta brecha a través de la eleccion de procedimientos y

recursos (De Semir, 2014, p. 182).

3.2 El conflicto como un elemento crucial en una narrativa visual
El conflicto en un video de estas caracteristicas, capta el interés del espectador, ya que
conduce al espectador a una incertidumbre y consecuentemente genera atencion. (Silva
Garcia, 2008). En el contexto de una historia natural, se identificar tres tipos de momentos
conflictivos: (Mateos-Pérez, Javier y San Deogracias, José Cabeza, 2013 p. 578).

1. Cuando un individuo se enfrenta a un habitat hostil.

2. Cuando un individuo se enfrenta a un depredador.

3. Cuando un individuo lucha contra otro miembro de su especie para defender su

territorio.
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En el documental, se utiliza la lucha del colibri por superar el clima hostil del pairamo como
un elemento que incluye drama para atrapar a la audiencia. A partir de este reconocimiento se
desarrolla este trabajo y, siendo la base estructural para la produccion de este material de
divulgacion cientifica el lenguaje audiovisual, se espera llegar de forma directa al espectador,
captando su atencion en este punto. La secuencia de imagenes permite contar una historia de
forma progresiva y la locucion a su vez se transforma en una herramienta muy util para
enlazar y ofrecer conocimientos al respecto. Por otro lado, la musica es esencial para crear el
ambiente adecuado en las diferentes escenas y secuencias del corto, que mas que simplemente
recreativa, constituye un recurso para reforzar la captacion de las iméagenes en el sentido

sugerido.

De igual forma, se puede apreciar en una de las secuencias del documental una lucha
territorial entre especies similares, esto ayuda a reforzar la tension y mantiene al espectador

atrapado en el hilo de la historia.

3.3.- La investigacion cientifica como un recurso irremplazable

Gracias a la ciencia se puede tener un conocimiento del universo de una manera eficaz. Pero
mientras hemos adquirido mas conocimiento, paradojicamente, nos hemos alejado de el
Cosmos. De todos modos, estos conocimientos han logrado enriquecer la comprension de lo

humano en relacion a la inmensidad del universo, por formar parte de €l. (Sagan, 1980).

El documental es una herramienta que puede ayudar a divulgar contenidos cientificos a través
de una estructura narrativa, la informacion que es recopilada por los expertos en cada materia,

es procesada y analizada para posteriormente ser sintetizada en un guion que se transforma al
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final en un video. De igual forma, la voz en off, sirve como una guia estructural del

documental, puesto que serd el hilo conductor didactico del documental.

“La eleccion del narrador es importante para alcanzar tal credibilidad: por lo general,
los narradores de la vida silvestre proyectan lo que Lawrence Weschler llama la "Voz
de la Autoridad Institucional" (Weschler 1995, p 101)

Se trata, entonces, de un trabajo serio. El modo expositivo contribuye a la "sensacion"

documental convencional y familiar y su marco educativo.

A partir de este enfoque, en este trabajo se explica aquello que se conoce de un tema, y se
exponen directamente argumentaciones, conclusiones, principios, leyes, etc., y, de igual
forma, se identifica al personaje principal del documental: el colibri, con aspectos de orden

sensibles, tales como sus instintos de supervivencia y maternales.

4.- Marco Conceptual
4.1.- Divulgacion Cientifica
El proceso historico de desarrollo de la ciencia ha transcurrido desde el libro, como el objeto
donde se ha acumulado informacion y conocimiento, a la era actual digital, con sus formas
propias de divulgacion, de lo cual se desprende que, en la practica de los comunicadores, sea
una necesidad el integrar y codificar estas nuevas formas y tecnologias de difusion, y, siendo
la ciencia intrinsecamente comunicacion, comunicacion entre homoélogos. La divulgacion

también sera comunicacion, pero asimétrica: del que sabe al que no sabe o al que sabe menos.

Fueron los griegos, a partir de los presocraticos que buscaron explicaciones sistematicas de la

naturaleza externas a las visiones religiosas. De hecho, fue Lucrecio, posteriormente, quien lo



13

sintetizo: “La naturaleza libre y desprovista de sus altivos sefiores se ve como actriz

espontanea de todas las cosas sin intervencion de los dioses” (Semir Vladimir, 2015, p.130).

4.2.- Géneros Periodisticos

4.2.1.- El documental
El trabajo documental audiovisual ha experimentado cambios en funcién de la época
historica-cultural para expresarlos. De hecho, en las variadas formas que la television y el cine
poseen actualmente, se logra distinguir lo que se denomina obra de ficcidén y no ficcion (Ledn,
Bienvenido, 2009, p. 22).
Otros autores como Bill Nichols consideran que el documentalista no hace sino construir otro
tipo de enunciado ficticio, aunque sea utilizando materiales tomados de la realidad. En este
contexto, El documental “Didlogos con la Naturaleza: Construyendo Puentes de Vida”,
expone como el concepto de servicios ecosistémicos es util para entender las relaciones
sociedad — ambiente como base del bienestar humano... (Pau, 2016). Sin embargo, no
conviene olvidar al respecto la larga tradicion iniciada por Aristdteles y ampliamente
desarrollada por autores clasicos y modernos que reconocen un amplio abanico de
posibilidades para representar la realidad, que van desde la “exhaustividad mecéanica” hasta la
“totalidad répida y esencial” (Bienvenido, Leon 2009, p.22). Cabe también sefialar una
obviedad: todo conocimiento es una representacion parcial de la realidad, tanto por la
perspectiva del autor, los contextos historicos de interés, como los niveles de desarrollo

cientifico.
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4.2.2.- Tipos de Documentales
De acuerdo con Leodn, los documentales se clasifican en formas televisivas, cinematograficas
o internet; por el tema a tratar, como, por ejemplo: documentales sociales, antropolédgicos,
culturales, politicos e ideoldgicos; o segun el objetivo: en informativos, educativos y de

entretenimiento.

El video se enmarca dentro de las categorias de difusion por television, en cuanto al tema a

tratar es de tipo cientifico, y por su objetivo esta orientado a un fin educativo.

El presente trabajo segun los planteamientos de Nichols, se enmarca en un tipo de documental
expositivo, ya que narra la historia mientras es apoyada con las imagenes dando énfasis a la
retorica y a la 16gica argumentativa.

El modo expositivo que tiene como principal objetivo que el espectador asimile facilmente el
argumento propuesto, para ello algunas peliculas adoptan la Voz en off, que es un hablante
que no aparece en la imagen visual. Por ejemplo, las peliculas: ;Por qué luchamos?, Victory
at Sea (1952-1953), The City (1939), La sangre de los animales (1949) y Dead Birds (1963)”.

(Nichols, 2013, p. 192)

4.2.3.- Documental cientifico

Historial del documental cientifico
Los documentalistas a lo largo de la historia comprenden e interpretan la realidad desde
diferentes perspectivas y utilizando diversos modos de representacion. Muchos de los cuales

han marcado tendencias en la produccion de otras obras (Bienvenido, Leon, 2009, p.31).
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Los documentales antropologicos han sido la referencia para la creacion de los documentales
de naturaleza, ya que, en estos se resalta la relacion entre el hombre y su entorno natural.

La vida del esquimal Nanook es la primera pelicula de Robert Flaherty que hace referencia a
escenas de la vida cotidiana, utilizando como recurso la narrativa visual sin sonido, donde
textos escritos hilan la historia y muestran paisajes fascinantes del polo norte. (Leon, 2002)
Utilizando la vivienda de los esquimales, un iglu, Flaherty convenci6é a Nanook -actor nativo
del lugar- para que construyera un iglt més grande de lo habitual y asi poder utilizarlo como
un set en el cual se simulo el desarrollo de la vida cotidiana de su familia y poder filmar
comodamente dentro de un espacio que facilito el uso de las camaras (San Deogracias &
Perez Mateos, 2013).

Flathery comienza a filmar peliculas como complemento a su actividad de explorador. Sin
embargo, el cine se convierte en una pasion a la que dedicara toda su vida. A lo largo de su
carrera, realiz6 numerosas aportaciones al desarrollo del documentalismo, tanto desde el
punto de vista de las estructuras y elementos narrativos empleados, como de la realizacion de
sus peliculas. Algunas de estas contribuciones tienen especial influencia en el posterior
desarrollo del documental de divulgacion cientifica.

Su primera obra, Nanook el esquimal (The Nanook of the north,1922), se desarrolla en torno a
la actividad de un personaje, al contrario de lo que era frecuente en los documentales de viajes
de la época, que seguian una simple organizacion tematica.

El modelo utilizado por Flaherty entre los afios 1913 y 1915, donde las imagenes apoyadas en
un texto hablan por si solas, sirvieron para el desarrollo de mecanismos narrativos en
documentales actuales como los de David Attenborough.

Posteriormente, a finales de los afios 50, aparece una nueva tendencia documentalista que
contribuye a que el espectador no se plantee una controversia en la percepcion de los

documentales de naturaleza, siendo ésta una caracteristica del documental de divulgacion



16

cientifica. Esta tendencia documentalista es conocida como Cine Directo. Tiene un auge y
surgimiento debido al desarrollo tecnoldgico en los aparatos de filmacion de aquella época,
donde las camaras se alivianan y es posible llevarlas a sitios reconditos de la naturaleza.
(Leon, 2009).

En 1953, la BBC desarroll6 una programacion de vida silvestre por primera vez; y, entre 1954
a 1967 se lanzo6 un formato denominado “Look™ que consistia en narrar los acontecimientos
de la naturaleza en un tono relajado, donde no predomina la accién como un recurso para
llamar la atencion (Chris, 2006).

En 1957, la BBC produce documentales sobre animales que devino en la creacion de la
Unidad de Historia Natural de la BBC, que duraria 25 afios. Siendo uno de los principales
éxitos “The Unknown Forest (1961), que tuvo una duracion de 45 minutos para lo cual se
necesitaron 4 afios de filmacion (Parsons, 1982: 106).

Luego en Estados Unidos, el departamento de television de la National Geographic Society en
el afio de 1961 empieza a producir documentales sobre la naturaleza que a lo largo del tiempo
se convierten en un referente de la comunicacién audiovisual con contenidos cientificos,
donde predomina la seleccion de animales depredadores para realzar la espectacularidad que

atrae al publico (San Deogracias & Perez Mateos, 2013).

Personalmente reconozco la inspiracion por los grandes documentalistas como Jack Custeau
en Francia, David Attenborough en Inglaterra y Carl Sagan en Estados Unidos. Y el corto
visual de este trabajo es narrado con una locucion que cuenta la historia natural del colibri. A
diferencia de los estilos antes mencionados, donde el narrador aparece frente a las camaras, en
este documental, en cambio, carece de un conductor que aparezca en pantalla.

Los beneficios del desarrollo tecnoldgico como sensores digitales, camaras a control remoto,

drones, etc., impulsan y facilitan la creacion de este tipo de productos comunicacionales.
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4.2.4.- El documental de divulgacion cientifica
Desde sus comienzos, el cine encuentra en la ciencia uno de sus motivos destacados. El
registro de imagenes y sonidos sirve tanto de instrumento de ayuda para los cientificos como
de medio para dar a conocer sus hallazgos, a través de documentales y programas
divulgativos. La imagen en movimiento es utilizada por los cientificos como instrumento de
investigacion, ya que con ella es posible mostrar determinados fenomenos que resultan
imperceptibles para el ojo humano.
La ciencia ha utilizado iméagenes en movimiento para estudiar diferentes fendémenos que son
imperceptibles para el ojo humano, tales como el paso de Venus ante el Sol en 1984 cuyo
instrumento fue un aparato denominado revolver cinematographic, desarrollado por el francés
Pierre-Jules Janssen (cita).En 1896, en Rusia se utilizo el cine como herramienta didactica
para mostrar procedimientos quirurgicos (Le6n, 2009).
En el afio 2006 aparece un nuevo referente en el documental cientifico denominado Blue
Chip, que consiste en mostrar los ecosistemas naturales pristinos, donde no ha habido
intervencion humana. El esplendor visual y paisajes espectaculares donde la accion de
grandes depredadores son narrados de forma dramaética con imagenes de alta calidad (San
Deogracias & Perez Mateos, 2013).
Blue Chips: A lo largo de los afios ha habido dos enfoques de peliculas basicas en los
programas de historia natural: las peliculas de primer orden y las de presentador. Las peliculas
blue-chip son producciones a gran escala y de alto presupuesto, que generalmente se centran
en el drama y la majestuosidad del mundo natural. La mayoria de las peliculas de primera
linea se mantienen alejadas de la controversia o la politica y, en cambio, se centran en temas
atractivos como tiburones u 0sos. Estas son las peliculas que inspiran a muchos de nosotros a

entrar en la fotografia de la naturaleza. Si bien son ciertamente increibles de ver, las peliculas
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de la naturaleza de Blue Chip son dificiles de producir. Son extremadamente dificiles de
filmar, tardan afos en completarse y son caros de hacer. Las peliculas de primera linea estan
mas alla de los presupuestos y las capacidades de los cineastas aficionados de historia natural.
Sin embargo, algunos pueden incorporar el enfoque de narracion visual mostrado en el estilo
de chip azul para producir producciones sobresalientes, aunque de menor escala (Gamel,
Chris, 2012).

5.- Metodologia de la investigacion
Técnicas y fuentes de investigacion

5.1.- Investigacion:

Utilizando las técnicas del periodismo de inmersion, se acompaii6 al cientifico Carlos
Antonio Rodriguez a los diferentes paramos ecuatorianos en busqueda del colibri. In situ, se
realizaron entrevistas, para recolectar datos cruciales que ayudaron a entender al ecosistema y
habitat del colibri en mencion.

Posteriormente se realiz6 una sistematizacion de datos y un listado de posibles escenas, asi
como la estructuracion del guion, de tal modo que el conjunto de escenas se agruparon en
cinco secuencias. Dichas secuencias fueron cuidadosamente planificadas para el rodaje del
video con diferentes técnicas audiovisuales de filmacion en el campo.

La sistematizacion de la informacion se realizo a través de un compendio de imagenes como

fuente esencial para la creacion del documental.

5.2.- Registro de la informacion

Basado en las técnicas de periodismo de inmersion, la metodologia del trabajo centra su
investigacion en la recopilacion datos cientificos in situ. El registro a través de la lente de la
camara ha sido la herramienta que se ha utilizado para verificar la informacion consultada

previamente. De igual forma, con todo el banco de filmaciones en video, se realiz6 una
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estructura en donde se pueda trasladar los datos cientificos a un relato méas amigable y

comprensivo, y se estructuro6 en las fases de pre-produccion, produccion y post-produccion.

5.3.- Descripcion técnica del producto:

El documental fue filmado en un formato denominado full HD, que significa que posee una
dimension de 1920 pixeles de largo x 1080 pixeles de alto, con una relacioén de aspecto 16:9.
El sonido que se utiliza en el documental es diagético, es decir, posee una reproduccion
sonora grabada en el lugar de filmacion, como también en la edicion final se recre6 un diseiio
sonoro y musicalizacién que ayudaron a reforzar la intension dramatica del corto.

El corto documental esta dividido en cinco secuencias, con una duracion total de 8 minutos.
Esta dirigido es a estudiantes escolares y universitarios y publico en general.

El material puede ser transmitido a través de la television o de igual forma puede ser adaptado

a las plataformas digitales de internet.
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6.- Guion:
“Un guion es un relato escrito por todo lo que sucede en una pelicula. O sea, de todo lo que se ha de ver
y todo lo que se ha de oir; y hecho el relato en tal forma que el director lo pueda realizar sin afiadir ni quitar
nada de su parte y encargandose unicamente de que los demas que intervienen, el operador y los actores,

hagan aquello precisamente que se explica en el guion”.

(Clarence, 1963).

En el caso del documental cientifico, en este caso un documental de naturaleza, es muy
dificil predecir lo que va a suceder en el campo en el momento del rodaje. Es por esta razon
que un guion permite al director anticipar un poco lo que espera obtener para organizar la
historia en tres partes: primero, la introduccion donde se presenta al personaje; segundo, el
desarrollo y el conflicto donde se plantean los problemas y, por ultimo, el tercero, que es el
desenlace y la solucidn con la que se finaliza la historia.

Por esta razon se realizé previamente un borrador (Escaleta), con el cual se procuro justificar
un argumento a través de cinco secuencias.

Se utiliz6 al paramo como el antagonista de la historia, el conflicto que tiene que resolver el
colibri dia tras dia para sobrevivir a las condiciones cambiantes de este ecosistema.

Una vez identificado el conflicto se realiz6 una lista de tomas que ayudaron a graficar la
historia, tales como: planos que ayudaron a ubicar el sitio, o por ejemplo tomas del colibri

dormido en la noche, por citar algunas de ellas.
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Linea de Registro (Log line):
El colibri de paramo, conocido como Estrella Ecuatoriana, su ciclo de vida y su lucha por

sobrevivir en las laderas de las montafias andinas.

Sinopsis:

El colibri de paramo, se caracteriza por ser un animal que resiste las temperaturas bajas en
las noches, ademas, por utilizar una estrategia evolutiva de supervivencia denominada
“torpor”, que consiste en disminuir la frecuencia de sus latidos cardiacos, quedandose
inmovilizado por completo con el fin de ahorrar energia y soportar el frio extremo mientras

duerme en estas condiciones hostiles.

6.1.- Descripcion de los personajes del documental:

El documental muestra las imagenes del habitat del colibri: el escenario donde esta el
paisaje y los personajes bidticos formados por las especies vegetales y animales principales
que lo habitan.

El paramo: El paramo ecuatoriano es un sitio que por su altura los rayos ultravioletas tienen
mayor intensidad. La cordillera montafiosa ecuatoriana por su posicién geografica, es uno de
los sitios mas cercanos al sol de todo el planeta. El clima es muy irregular, en tan solo
minutos puede pasar de un sol extremo a nublarse por completo.

El paramo da una impresion de ser un sitio desolado; sin embargo, es el habitat de muchos
organismos vivientes que han desarrollado diferentes estrategias para adaptarse y sobrevivir

en esta zona extrema.
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A continuacion, se describe un listado de especies animales y vegetales que aparecen en el
documental:
Especies Vegetales:

En cuanto a las especies vegetales encontradas en este ecosistema tan sélo destacamos
algunas:
Los pajonales: Festuca sp. son plantas con hojas largas punzantes, con sus diferentes
tonalidades amarillentas, mantienen hidratado el suelo arenoso del paramo.
Chuquiragua: son plantas de hojas espinosas y gruesas que tienen la capacidad de absorber
la humedad del ambiente para sobrevivir en épocas sin lluvia. Su flor anaranjada en forma de
espiga es muy llamativa y es la fuente principal de alimento del colibri de paramo.
El arbol de mil hojas: o cientificamente conocido como “polylepis” posee un tronco con
capas muy finas parecidas a las hojas de un pergamino marrén. Estos arbustos son preferidos
por las aves de la zona para hacer sus nidos y mantener seguras a las crias incluyendo al
colibri de paramo.
La almohadilla: es una planta muy extrafia que sobrevive en este ecosistema, se la
denominada asi por que crece en monticulos redondos formadas por pequefias hojas brillantes

en forma de rosetas.
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Especies de Aves:

Aproximadamente en los paramos ecuatorianos encontramos alrededor de 40 especies de
aves, entre las mas comunes y que aparecen brevemente en el documental son:
Pajaro plomo: cuyo nombre cientifico es Phrygilus unicolor. El macho posee un plumaje
aplomado en diferentes tonalidades, mide 15cm, se desplaza en pareja y en bandadas. A
menudo es notablemente manso. (Ridgely S. & Greenfield, 2006, p. 726)
La remolinera ecuatoriana o Cinclodes excelsior, es un ave de color café pardo que pasa
revoloteando entre los pajonales en busqueda de invertebrados. Mide 20,5 cm. (Ridgely S. &
Greenfield, 2006, p. 393)
La dormilona gris, denominada Muscisaxicola alpinus alpinus, es una especie endémica del
Ecuador que tiene unas patas largas y estiradas. Su plumaje es gris y, por lo general, busca
alimento sola o en pareja, a veces en pequenios grupos, se alimenta de insectos (Ridgely S. &

Greenfield, 20006).

La fauna que habita en esta zona se ha adaptado a este ecosistema con diferentes formas
evolutivas como los mamiferos de esta zona: conejos, gato de pajonal, zorro andino, que
poseen pelos gruesos y robustos para soportar las bajas temperaturas.

El guanaco: y su hibrido Lama glama conocida como “llama” de la familia Camelidae. Tiene
un significado profundo y ancestral dentro de las comunidades andinas, ya que su lana gruesa

ha sido utilizada para tejer sus abrigos.

Durante el documental podemos observar el paso del tiempo entre transiciones del dia y la
noche, es por esta razon que quise mencionar brevemente a la mitologia Inca y sus

representaciones astrondmicas, ya que, al estar frente al cielo nocturno del paramo con una
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camara, pude contemplar la misma impresion que tuvieron nuestros antepasados al mirar las
estrellas.

Mitologia Andina: Para los integrantes del imperio Inca la creacion de las llamas se explica
mediante un mito muy especial: el hijo de Manco Capac y Mama Ocllo (los fundadores
miticos del imperio Inca) se enamor6 de una de sus hermanas menores que estaba destinada a
ser una Virgen del Sol. Obviamente el emperador inca prohibi6 el matrimonio y los jovenes,
desobedeciendo al emperador, huyeron al campo, por lo que su padre los condend a muerte.
La madre pidi6 clemencia al dios Viracocha, quien se apiado de ella convirtiéndolos en una
pareja de llamas. Un dia Manco Capac oy6 hablar de la existencia de dos animales que
vagaban con una mirada humana en sus ojos y ordend que los capturasen y llevasen al Cuzco
y cuando los tuvo delante, los reconoci6 y los mand6 a sacrificar. Sus espiritus emprendieron
viaje por la Via Lactea a la morada de Viracocha. Se dice que cuando las llamas lleguen a su
destino, recuperaran su forma humana y regresaran al mundo para un nuevo reino con

armonia entre los hombres.

Astronomia Inca:

Dentro de la astronomia Inca, la Via Lactea era considerada un enorme rio ancestral en el cual
los espiritus fluyen formando siluetas. Los Incas son de las pocas civilizaciones antiguas que
fueron capaces de identificar constelaciones sin la presencia de estrellas. Entre ellas
Urcuchillay, la llama, cuyo cuerpo estd formado por la mancha oscura en el espacio entre los
brazos de la via lactea. Su ojo es una estrella.

El paisaje nocturno del paramo en una noche despejada es imponente. Mirar al cielo y poder
observar la inmensidad de las estrellas, te hace reflexionar y sentir la vertiginosa inmensidad
del universo. Por un momento senti que la gravedad era inversa y que el inmenso cielo oscuro

era un abismo.
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7.- Pre-produccion
La pre-produccion de este documental se dividi6 en dos fases.
7.1.- Primera fase de la pre-produccion
La primera fase consistio en la investigacion del tema y una primera aproximacion de los

sitios donde se localiza el ave.

Investigacion y planificacion:
Durante las salidas, se realizaron varias investigaciones cientificas, en las cuales pude
participar como asistente de campo, las mismas que me sirvieron como una exploracion para
la pre-produccion del documental. En base a los puntos claves de la investigacion a ser
documentados, se traz6 un cronograma de produccion para organizar rodajes y se visitaron las
locaciones especificas donde habita el ave. También, se planificaron, los recursos técnicos y
humanos para cada filmacion. Esta planificacion permitié crear, entonces, una estrategia y un
cronograma paralelo enfocado tanto en los objetivos de la investigacion cientifica, como en la
visualizacion previa a la filmacion.
7.1.2- Estudios cientificos
El cientifico ornitdlogo, Carlos Antonio Rodriguez, y su equipo de colaboradores
realizaron tres tipos de estudios cientificos:
- El primero se realiz6 bajo el tema de la localizacion geografica del colibri de paramo.
- El segundo estudio estuvo relacionado con la historia evolutiva de la Estrella
Ecuatoriana, nombre comun atribuido al colibri Oreotrochilus Chimborazo.

- Latercera tuvo que ver con el canto del colibri
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Localizacion geografica del colibri de paramo (Oreotrochilus Chimborazo).

“Se hicieron varias salidas a diferentes puntos de la cordillera ecuatoriana, tales como: el
paramo del Angel en la provincia del Carchi; en la provincia de Imbabura al Cotacachi,
Cayambe; en Pichincha al Antisana, Ilinizas; en Cotopaxi al Apagua; el Chimborazo; en
Canar: Culebrillas; en el Azuay al Cajas y Lagunillas. Se registraron los puntos territoriales de
los especimenes encontrados y su relacion con la distribucion geografica de la planta
Chuquiraga jussieui. Al final de este estudio y como uno de sus resultados, se ha contribuido
con mapas donde se logra visualizar la distribucion del ave dentro de las estribaciones de la

cordillera del Ecuador” (Rodriguez, 2011).

Historia evolutiva de un ave endémica de los altos Andes: la Estrellita Ecuatoriana
(Oreotrochilus chimborazo).

Existen sub-especies dentro de la taxonomia de éste colibri. En vista de ello, se realiz6é una
animacion, dentro de la tercera secuencia del guion, donde se explica en un mapa la
distribucion geografica de las subespecies y sus diferencias fisicas, a saber:

- Oreotrochilus chimborazo jamesonii: cuyos machos poseen un cuello y cabeza parpura.

- Oreotrochilus chimborazo chimborazo: ignalmente machos de cabeza plrpura y cuello
turquesa.

- Oreotrochilus chimborazo soderstromi: de cabeza y cuello turquesa

Las expediciones ya con fines especificos se realizaron en diferentes puntos del paramo,
entre las estribaciones cercanas a los volcanes Chimborazo y Quilotoa. Los lugares visitados
estan ubicados en Cunuyacu, Mula Corral, Simiatug, Apagua y Quilotoa. (Rodriguez, 2011)

Quilotoa: En el volcan que tiene un crater de 3 km de diametro, se buscd a las sub especie
O. c. soderstromi, sin embargo, no tuvimos éxito y solo se encontrd a O. c. jamesonii. Los

datos que se obtuvieron en la expedicion corroboran la idea de que el Ginico espécimen
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descrito como O. c. soderstromi puede ser un hibrido. (Bonaccorso & Rodriguez Saltos,

(2016)

Registro de las vocalizaciones de alta frecuencia en los colibries andinos.

Otro objetivo cientifico de esta expedicion fue realizar grabaciones acusticas de alta
frecuencia de los cantos de Oreotrochilus Chimborazo, en el volcan Chimborazo. Una parte
de los experimentos consistieron en marcar un perimetro alrededor de algunos parches
Chuquiraga y reproducir sus cantos con parlantes inalambricos y, asi, observar sus patrones
de comportamiento. Esto permiti6 prever los puntos donde se mueve el colibri para predecir
los vuelos del ave y ubicar las cdmaras que posteriormente sirvieron para hacer grabaciones
de video a control remoto.

Carlos Antonio Rodriguez y Fernanda Duque realizaron varias grabaciones para capturar
los cantos de las aves alrededor de las faldas del volcan Chimborazo. Esta investigacion
reveld un descubrimiento cientifico que coloca al colibri andino como un referente para su
estudio, debido a que puede emitir sonidos ultrasonicos que llegan hasta los 13 KHz. Notese
que el rango comun de frecuencia de la mayoria de las aves esta entre 2-5 KHz. El oido
humano, por lo general, alcanza a percibir sonidos en una frecuencia de 8 a 9 KHz. (Dugque,

Rodriguez-Saltos, & Wilczynski, 2018)

7.2.- Segunda fase de la pre-produccion.

La segunda fase consistio en la elaboracion de una lista de equipos necesarios para la
produccioén y la elaboracion de una escaleta o guion previo al rodaje.
Después de las exploraciones ya mencionadas, se realizé una lista de sitios y equipo a
utilizarse en cada locacion, y se realizé una escaleta muy breve y una lista de tomas requerida

das con la sintesis de la informacién obtenida.



28

7.2.1.- Descripcion del Equipo

Prepararse para el campo no fue una tarea sencilla, el paramo es una zona muy cambiante y
de condiciones extremas, por lo tanto, el reto significaba una preparacion previa y una
organizacion cuidadosa, sobre todo para el equipo de filmacion ya que, por los cambios
climaticos abruptos en la zona, la lluvia y el polvo, era imprescindible proteger los equipos
cubriéndolos con impermeables. Se utilizaron varios tipos de camaras, tripodes, lentes,
micréfonos y luces.

Camaras DSLR:

- 2 Canon 7D DSLR, Mark I y Mark II.

- 2 Nikon D750 y D800

Las Camaras DSLR son de una generacion de camaras fotograficas digitales para filmar
videos. Estas basan su tecnologia en espejos que digitalizan la imagen al sensor. Dentro de los
sensores que se utilizaron en el documental estan: camaras profesionales con un sensor
denominado Full Frame (FF) que corresponde, aproximadamente, al tamafio de la pelicula
fotografica: 36 x 24 mm. Las réflex de iniciacion y gama media suelen tener un sensor APS-C
(aprox. 23 x 15 mm).

Camara de Video:

Sony PXW-FS5M2

La camara de Video 35 mm digital, es una camara que permite grabar hasta 120 frames por
segundo de forma continua. Por sus siglas en inglés, frames per second (fps), significa
cuadros por segundo (el ojo humano alcanza a captar 24 cuadros por segundo). Esta
herramienta tiene la ventaja de capturar hasta 240 cuadros por segundo, siendo una captura

Optima para camaras lentas. En el caso del colibri fue ideal para filmar los vuelos del ave.



29

Optica:
La optica que se utilizo en este documental cuenta con una gran gama de lentes y funciones
segun la necesidad para la filmacion del momento. Se utilizaron adaptadores de lentes para ser

acoplados tanto en las camaras DSLR y las de Video Sony, denominados “metabones”.

Teleobjetivos: estos lentes son dptimos para filmar acciones a larga distancia. Son lentes muy
utilizados para la filmacion de vida silvestre. En particular el lente Nikon 400 mm (2.8, que
es de una gran apertura del diafragma, permitiendo que entre mayor luz a la toma), En cuanto
al tele-convertidor, son lentes acoplados a los teleobjetivos que ayudan a aumentar la
distancia del objetivo permitiendo un mayor acercamiento.

Nikon 400mm 2.8

Nikon 200-400mm, f/4

Canon 70mm — 300mm, 4.0

Tele convertidor, 1.4x

Gran Angulares: Lentes cuya distancia focal es menor a la de un objetivo normal. Esto
provoca un angulo de vision mayor a la humana. Es utilizado para filmar paisajes ya que
ofrece una visidon panoramica.

Nikon 14 - 24mm, {/2.8

Nikon 24 - 70mm £/2.8

Venus 20mm Gran Angular MACRO

Canon 18mm 55mm /5.0
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Macro: Los lentes macros se caracterizan por ser un tipo de 6ptica que aumenta el tamafio de
los objetos pequeios en la foto o en la pantalla. Este recurso es muy util para magnificar los
detalles de objetos diminutos.

Nikon 105mm /2.8
Tripodes: Estas herramientas que poseen tres puntos de apoyo en diferentes niveles de altura
e inclinacion, poseen una burbuja que ayuda a situar la camara en un nivel horizontal perfecto.
Dan estabilizacion a las camaras y permiten filmar de forma profesional y continua. Todo el
documental fue realizado con una gama diferente de tripodes:

- Manfroto: es un tripode ligero ideal para el campo, se lo utilizé en las grabaciones con
las camaras DSLR y con lentes livianos.

- Vinten de 30 Kilogramos, tripode mas pesado y robusto que ayudé mucho para
estabilizar las tomas, impidiendo la vibracion causada por los grandes vientos del paramo. Es
la herramienta ideal para obtener la estabilidad 6ptima en el caso de las filmaciones con
teleobjetivos, por el peso y por el tamafo de los lentes.

Luces: Para las filmaciones nocturnas, en especifico para el torpor, fue necesario utilizar
un par de luces Led IKAN inaldmbricas de baterias de litio. Estas luces tienen la facultad de
regular tanto la intensidad de la luz, como la temperatura entre iluminacion calida y fria.
Micréfonos: En el caso del sonido, en especifico para el canto del ave, fue necesario utilizar
un microfono unidireccional Shanhizer, ya que es un micréfono que capta perfectamente
sonidos a distancia. De igual forma fue necesario utilizar un deadcat, (es un cobertor a base de
fibras e hilos para cubrir el microfono y asi aislar y repeler el sonido causado por el viento).
Tascam: Es una grabadora portatil de audio profesional. Tiene salidas plug Phantom que
sirven para conectar diferentes clases de microfonos. De igual forma el aparato posee dos

microfonos internos integrados 6ptimos para la grabacidon de sonidos ambientales.
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7.3.- La Escaleta

Es la estructura base de todo el documental, a partir de la informacién cientifica, en
especifico la historia natural del colibri de paramo, su ecosistema, su habitat, su evolucion y
sus mecanismos de supervivencia. Se estructura un hilo conductor que cuenta la historia del
colibri de una forma entretenida, captando la atencion del receptor por medio de la
personificacion y humanizacion del ave. Basados en la estructura durea de un guion, planteada
por el escritor Leonard Wild (Com. Pres.), se utiliza el formato dividiendo la linea de tiempo
en cinco partes o secuencias.

Se ubicé el punto de giro en la segunda secuencia, donde el clima del paramo es un
personaje mas y es el antagonista que introduce el conflicto y los retos que tiene que superar
el colibri. El climax al final de la cuarta divisidn, muestra una resolucion del conflicto, de
coémo el ave sobrevivio al frio y super6 la noche. El final muestra un nuevo amanecer donde

se ve un colibri triunfante y su ciclo de vida continta.

8.- Produccion

Basado en la escaleta y en la recoleccion de fotografias del scouting (exploracion) en los
diferentes lugares ya visitados, se planifico un rodaje de los diferentes estados y
comportamientos del ave. Se utilizaron equipos especificos para cada una de las necesidades
de la narracion audiovisual.

8.1.- Locaciones:

Se eligieron los siguientes sitios por las caracteristicas especiales que presentan en cuanto a
iluminacién y por ser sitios estratégicos para la filmacion:

Cunuyacu: Ubicado al sur de las faldas del volcan Chimborazo y entre el Carihuairazo, es
un refugio para montafiistas. Este sitio es particularmente especial ya que alli se puede

encontrar a la unica sub-especie del colibri Oreotrochilus chimborazo, chimborazo. Este sitio
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posee un gran acantilado que en las noches los colibries utilizan como refugio para entrar en
torpor' y dormir protegidos por los filos rocosos de ésta gran muralla.

Para la filmacion del torpor, se localizo al colibri dormido en el acantilado, se utilizé una
linterna de luz roja para que no perturbara al animal y, luego, para la filmacion, se encendid
una luz led inalambrica de color frio que simula la luz de luna y con la ayuda de un
teleobjetivo se filmo al animal. La toma del torpor fue el fin del conflicto y ayudo a generar el
desenlace narrativo del documental, esta escena se complementa con timelapse del
Chimborazo en la noche y el paso de la luna y las estrellas.

Después del climax, la narracion continiia con un amanecer y la continuidad del ciclo de
vida del colibri. La Estrella Ecuatoriana, posee un comportamiento muy jerarquico, los
machos viven en las zonas altas, son muy territoriales y protegen celosamente sus parches de
chuquiragua con vuelos rasantes y constantes choques aéreos entre especies similares. Las
hembras por lo general, ocupan parches de flores inferiores y se dedican al cuidado de sus
crias. En el acantilado de Cunuyacu, se puede observar, también, esta particular
jerarquizacidn puesto que en las zonas altas se encuentran los machos y en las bajas las
hembras y los juveniles. Es un lugar ideal para el rodaje ya que se puede observar los

diferentes géneros, edades, comportamientos, en un solo sitio.

'Es un mecanismo de supervivencia utilizado por el colibri andino con el fin de soportar las bajas
temperaturas de los paramos en las noches. Se basa en disminuir el biorritmo para ahorrar energia. El colibri que
durante el dia registra una actividad cardiaca aproximada a dos mil latidos por minuto, se contrasta porque en las
noches entra en un estado de letargo y reduce su actividad cardiaca a tres latidos por minuto. Esta adaptacion le

ha permitido sobrevivir bajo estas condiciones climaticas extremas (Rodriguez, 2011).



33

En Cunuyacu se desplegaron todos los equipos, desde vuelos con el dron, tomas tanto de
dia como en la noche, paisajes con lentes gran angulares. En el acantilado se filmo, de igual
forma, con un teleobjetivo, al colibri en vuelo y en cdmara lenta.

Una de las tomas estelares del documental fue filmada en la cima del risco de Cunuyacu,
ya que en la mafiana se pudo hacer un encuadre del Chimborazo (con un lente de 50mm con
la camara Sony PXW-FS5M2) junto al colibri que aparecid volando. La captura se realiz6 a
240 fps, logrando hacer una camara lenta del vuelo del colibri con el fondo del volcan.

Mula Corral: Ubicado en la provincia de Tungurahua, se encuentra un embalse y en las
laderas a su alrededor es posible observar al volcan Chimborazo a la distancia con sus
estribaciones intermedias. Aqui se encontrd, en pendientes altas, al colibri de la sub-especie
Oreotrochilus Chimborazo jamesonii.

Apagua: Este paramo se encuentra ubicado muy cerca de Zumbahua, siendo un limite
montafoso de la estribacion occidental de la cordillera andina, Aqui se encuentra un parche de
Chuquiraga donde viven los colibries cerca de una carretera de tercer nivel, esto ha provocado
que los colibries no sean muy escurridizos, haciendo de este lugar uno de los sitios mas
faciles para filmar esta ave. En dias despejados, desde lo alto de esta parte de la cordillera
andina, se logra tener una vista espectacular de la costa ecuatoriana, por lo que este sitio es
Optimo en cuanto a la iluminacion se refiere, ya que los ultimos rayos de sol se ocultan en el

firmamento a nivel del mar y chocan con la estribacion montafiosa de este lugar.

8.2.- Efectos filmicos para la realizacion del documental
Timelapse: Este efecto audiovisual consiste en disparar automaticamente una serie de
fotografias en un tiempo determinado. Luego, en la edicion, se juntan todas las fotografias en

una sola toma de video. Cada fotografia ocupa un fotograma con lo que se crea un efecto de
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continuidad a cadmara rapida. Este recurso es muy efectivo para capturar paisajes y graficar el
paso del tiempo.

Camara lenta: La camara lenta se logra de dos maneras, la primera es disminuir la
velocidad de reproduccion de una toma en edicion. La segunda es con camaras que logran
grabar mas de 30 cuadros por segundo, donde la misma camara hace el proceso de disminuir
la velocidad en el momento de la reproduccion. En el caso de este documental, se rodé a 240

fps, cuyo efecto fue el ideal para capturar la armonia del vuelo del colibri.

8.3.- Movimientos de camara utilizados en el rodaje

La mayoria del documental esta filmado con camaras estaticas en tripodes. Sin embargo,
hay algunas excepciones ya sea para seguir movimientos de vuelo de las aves, como fue el
caso de la toma que sigue al halcén en vuelo.

Tilt up - down: Se utiliz6 este movimiento de cdmara en el momento que se describe a la
Chquiragua. Se hizo un movimiento de camara de arriba hacia abajo para visualizar el tallo y
las hojas de la planta.

Paneo: Otro movimiento de camara utilizado fue el paneo, cuando se muestra el paisaje
del paramo de izquierda a derecha o viceversa.

El traveling: Movimientos hacia atras y hacia delante. Se los puede realizar con el drone,
en este caso, los paisajes del Chimborazo y las escenas donde se filma los bosques de pino.

Camara subjetiva: Gracias a la tecnologia del drone se hizo un vuelo rasante sobre el
parche de Chuquiraguas para simular la perspectiva de un colibri en vuelo, estas tomas nos
ayudaron a visualizar lo que mira un colibri en pleno vuelo.

Zoom in zoom out: Se utilizd este movimiento 6ptico tanto de forma manual como digital
zoom in para acercar un detalle tanto del colibri como de una flor. De igual forma el zoom out

para alejar al objeto filmado y contextualizar el plano en una locacion especifica.
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Posiciones de camara

En cuanto a las posiciones de la cadmara que se su utilizaron en el corto fueron:

Cenital: Con el dron fue posible hacer tomas cenitales y tener una perspectiva del paramo
desde arriba hacia abajo. En el caso del corto fue muy util para mostrar los pajonales
congelados.

Picado: Es una posicion de camara diagonal, que esta ubicada de arriba para filmar todo lo
que sucede en la perspectiva inferior. Se utiliz6 para filmar al colibri posado en una rama, por
esta razon, la luz y la posicion picada de la camara, ayudaron a capturar la iridiscencia del
plumaje del ave, logrando, asi, tonalidades tnicas de los colores del colibri.

Contra-picado: Es una posicion de camara que estd ubicada en la zona inferior o a ras de
suelo y que trata de captar zonas superiores. El lente al mirar hacia arriba ayuda a dar un
efecto de gran perspectiva. Se lo utiliz6 para hacer el timelapse de la noche y capturar el
movimiento de las estrellas. De igual forma en la toma de la luna y la silueta con la

Chuquiraga.

Manejo de la Luz para el documental:

La gran mayoria del documental fue filmado con luz natural. Se ajust6 el ISO mas bajo al
sol del medio dia, e isos un poco mas altos en los atardeceres y dias nublados.

Otro recurso utilizado para regular la cantidad de luz en la exposicion fueron las aperturas
del diafragma para obtener las mejores imagenes. Solo en algunas de las tomas con drone, se
utilizé filtros en los lentes para obtener un mejor rango dindmico y colores mas saturados sin
quemar las tomas. La luna ayud6 en la mayoria de iluminacion nocturna de los paisajes
fotografiados mediante los timelapse.

Luces: Se utilizo iluminacion inalambrica con luces led en las tomas de torpor del colibri y

en algunas de los timelapse para iluminar algunas plantas en las noches.
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9.- Post-produccion
9.1.- Programas informaticos utilizados.
El montaje del documental se lo realizé con los siguientes programas:
La edicion fue realizada con el programa Adobe Premier Pro CC 2018
La animacion fue hecha con Adobe After Effects CC 2018
Los graficos y mapas con Adobe Ilustrator CC 201
La correccion de color se la realizé con After Effects y Premier pro.
Los efectos visuales tales como los timelapse con Adobe Photoshop CC 2018.
La edicion acustica se la realizé con Adobe Audition CC 2018

Sonorizacion y disefio musical se hizo con el programa Reason 4.

9.2.- Criterios del montaje

El montaje: tiene un criterio narrativo ya que se cuenta la historia de forma cronologica. El
paso del tiempo va segun el transcurso de la mafiana hasta la tarde y la noche, y hay saltos o
aceleramientos del tiempo con los efectos del timelapse que sin embargo mantienen una
continuidad.

El corte directo: es el recurso utilizado en el montaje para el documental, ayuda a enlazar
el orden secuencial del video y estd acoplado a la musica de forma que el ritmo acompaia el
flujo de las imagenes.

Disolvencias en cadena: Se utilizan para unir visualmente partes del corto, ya que ayudan
a fundir las imagenes y dar un efecto de continuidad. En las tomas de detalles del paramo, los
pajonales, el granizo y la helada, este efecto fue utilizado parar intercalar las escenas, lo cual

permitié mostrar el cambio de la temperatura en el paramo.
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Voz en Off: El video esta anclado a una voz que explica y complementa las imagenes. La
voz femenina de Doménica Olivo con un tono calido y sosegado, recrea la intencién de la
pieza videografica. Los juegos de intensidad y tension, sobre todo en los momentos que se
habla de la crudeza del paramo con las temperaturas frias, ayudan a mantener la expectativa y

el efecto deseado en esas secuencias.

Sonorizacion: El disefio musical fue hecha con el software Reason. Un midi con teclas de
piano, ayudaron a crear el arte sonoro de la pieza audiovisual.

La musica es un elemento estructural del montaje, se utilizaron piezas sonoras de la
biblioteca digital (motion array) las cuales ayudaron a mantener el ritmo a la edicion. De igual
forma la musica ayuda a complementar las imagenes creando connotaciones y efectos
adecuados para el video. Por ejemplo, en el momento que las crias de colibri estan
revoloteando y se pelean por el polen que la madre trae en su pico, la musica juega un papel

complementario dando una impresion de “travesura infantil”.

10.- Conclusiones y Recomendaciones:

Es claro que la necesidad de transmitir conocimiento cientifico de forma visual es esencial
en esta época.

La escasa creacion de productos audiovisuales con contenido y calidad en la television
ecuatoriana es una realidad palpable, es por esta razon que emprendimientos periodisticos
audaces en el campo de la biologia y la ecologia son importantes para el pais, y fuera de ¢l. El
poder de un documental realizado con propdsitos de informacion cientifica y de divulgacion
en estos temas tienen relacion directa con el imperativo ético del compromiso por
salvaguardar la naturaleza que, hoy por hoy, esta siendo amenazada a niveles, en algunos

casos, irreparables.
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En este nivel, un documental es una herramienta que coadyuva a la toma de conciencia de
estos peligros y, por tanto, en la posibilidad de incidir en politicas de proteccion, en tareas
educativas a todo nivel, y en asumir las responsabilidades incluso individuales de cuidado de
lo que, por ejemplo, para los pueblos originarios es la Madre Tierra o Pachamama. El desafio,
por tanto, de un documental de esta naturaleza, motivo de este trabajo, tiene, en primer lugar,
una motivacion ética de mostrar, a través de un hecho de interés cientifico, pero no solo -
como en el estudio de este tipo de colibri-, una realidad de vida fragil en un contexto
abrumador, pero también bello, puesto que representa en su diminuta ligereza todo el peso de
vida que estd en juego mas alla de él mismo.

Capturar en imagenes lo que ni siquiera la ciencia lo puede expresar también es un desafio,
ya que, si ignoramos esta dimension subjetiva, se correria el riesgo de reducir un
conocimiento a la pura frialdad de la informacién objetiva que prevalece en la ciencia y que
en muchos casos pone en riesgo el proposito humanitario por su falta de conexion ética. Pero,
en este caso, como el motivo de la investigacion cientifica en que se basa este documental
busca tocar a lo humano, complementandose con otros discursos como los audiovisuales, este
documental tiene el desafio de unir estos dos ambitos, el de la informacion cientifica con la
dimension humanista.

Por todo lo anterior, y siendo el Ecuador uno de los paises con mas biodiversidad por
kilometro cuadrado en el mundo, se recomienda que las producciones audiovisuales sobre la
biodiversidad ecuatoriana, se desarrollen a un punto en el que, en un futuro, se posicionen

como referentes dentro del gran espectro en el tema de documentales sobre naturaleza.
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Espero que este material aporte a generar nuevas iniciativas en la produccion documental del
pais y abrir un enlace que permita tanto a los cientificos y comunicadores trabajar juntos en el
esfuerzo que implica la divulgacion y difusion cientificas. De igual forma, espero que este
trabajo sea una herramienta efectiva que aporte al cuidado de las especies y ecosistemas que

habitan en el pais, especialmente de los paramos que son fuente nuestro recurso vital: el agua.
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Anexos:
El documental se encuentra protegido por derechos de autor, si desea visualizarlo favor
contactarse con el autor: Martin Santacruz: Cel: +593 998442808, e-mail:

nitramepcdlt@gmail.com o al website: www.nitram.ec
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