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RESUMEN
Quito, la capital de Ecuador, es considerada como una ciudad con gran oferta teatral;

lamentablemente, pocos son los espacios teatrales que se encuentran en constante produccion
teatral. Aquello se evidencié con mayor claridad después del cierre de varios espacios
teatrales durante la pandemia del Coronavirus. No obstante, existe un espacio teatral que ha
mantenido su oferta y produccion teatral ininterrumpidamente desde que abrieron sus puertas

al publico en 2018, ese espacio es el Microteatro UIO.

Las dinamicas de trabajo de Microteatro son las responsables de su constante produccion
teatral, y la accesibilidad a su espacio permiten la presencia de un pablico heterogéneo. Esas
dinamicas se ven beneficiadas por el trabajo acorde al dispositivo presente en un grupo social
consumidor de teatro comercial en Quito. Los elementos presentes dentro del dispositivo que
permiten el que el dispositivo sea beneficioso para Microteatro UIO son los discursos y las
materialidades. Aquello se evidencio a través de entrevistas a actores y directores de
Microteatro UIO; esa informacion fue apoyada por observaciones a sus obras teatrales, que
indicaron patrones en las tematicas seleccionadas y como ellas se correlacionaban al contexto
quitefio durante su presentacion. Los andlisis del dispositivo dentro del teatro ademas de
sefialaron como la interaccion con ellos es fundamental y mostraron las generalidades en el

grupo social que accede a Microteatro UIO.

Palabras clave: discurso — materialidad — dispositivo — Quito — teatro —Microteatro UIO -
coronavirus
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CAPITULO 1

1.- Antecedentes
La diversidad artistico-cultural de Ecuador ha sido una caracteristica definitoria del pais,

siendo su capital, Quito, un espacio clave en el que se manifiesta dicha diversidad. Entre las
expresiones artisticas presentes en la capital ecuatoriana se encuentran las artes escénicas,
con una variada oferta teatral. Asi, en Quito se desarrollan varios tipos y géneros teatrales,
complementados con una amplia oferta de espacios y agrupaciones que realizan esta
actividad. Entre los distintos tipos de teatro uno que ha podido desarrollarse y mantenerse sin
dificultad es el teatro comercial. Este se caracteriza por la rapidez de sus montajes y la mezcla
de géneros teatrales que emplea. Los espacios mas comunes para el desarrollo de estas
practicas teatrales se encuentran en centros comerciales y salas de especialmente disefiadas
para la practica de micro teatro.

El teatro comercial tuvo su origen a finales del siglo XX. En Quito su préactica tiene menos
de 20 afios de trayectoria, a pesar de la existencia de espacios teatrales pagos como son el
Teatro Bolivar, Mala hierba, Casa Humboldt, entre otros. No obstante, los grupos teatrales
que han comercializado esta actividad han sido capaces de mantener su produccion con
mayor constancia y facilidad, hecho que no se da con otros estilos de teatro realizados en la
capital. Entre ellos se encuentra el teatro clésico, realizado principalmente por grupos
universitarios, el teatro callejero, realizado por medio de la toma de espacios publicos, y el
teatro contemporaneo, siendo este Ultimo uno de los mas repetitivos en los montajes artisticos
de Quito. Se pueden ofrecer varias explicaciones para justificar la aparente ventaja que tiene
el teatro comercial sobre otros tipos de teatro; buena parte de esas explicaciones gira en torno
al contexto en donde se desarrollan estas actividades y la accesibilidad de esta forma de arte.
Se entiende por accesibilidad dentro del teatro comercial el poco uso de lenguaje teatral
simple o poco complejo, discursos aptos para audiencias diversas y varios espacios
adecuados para la correcta practica teatral. Mientras que el contexto en el que se desarrolla
el teatro comercial va a determinar el impacto de los imaginarios sociales en la reproduccion
discursiva en la obra, acompafiado del manejo de los espacios fisicos y como se construyen
en un entorno especifico Ademas, la produccidn consistente y rapida del teatro comercial, le

facilita mantenerse como una expresion artistica que puede generar solvencia economica.



En Quito, un espacio artistico que materializa las ventajas del teatro comercial es la sala
del bar-restaurante Microteatro UIO - también conocido como “el Micro”-, quienes han
mantenido un trabajo continuo desde su apertura en 2018. A excepcion de los cierres
temporales ocasionados por la crisis sanitaria del Coronavirus, el Microteatro UIO ha sido
capaz de mantener sus puertas abiertas sin mayor problema. Aquello les distingue de la
mayoria de espacios para teatro en la capital, que se vieron forzados a cerrar o bien a cambiar
sus modus operandi para poder reabrir después de los cierres obligados por la pandemia.

2.- Planteamiento del problema
A pesar de que Quito es una ciudad con una buena oferta artistica y de teatro de manera

especifica, es dificil para la mayoria de los grupos teatrales independientes mantenerse
activos de manera continua sin tener un ingreso econémico adicional al que reciben por sus
funciones. Asimismo, es complejo que un grupo teatral experimente con diversos tipos de
teatro sin correr riesgo de perder a su audiencia preestablecida. La produccion de teatro
comercial en Quito cuestiona y supera esas limitaciones al tener un publico diverso y oferta
teatral amplia. Microteatro UIO es un icono del teatro comercial debido a la produccion
continua y la oferta en constante cambio que se pone a disposicion del publico en dicho
espacio, el cual cuenta ademas con un bar-restaurante. Los duefios y creadores del Micro
buscaban brindarle a la audiencia quitefia un espacio de entretenimiento que promocione las
practicas teatrales y consideraron que la oferta de comidas y bebidas podria ayudar a su

proposito.

Son tres los factores que han acompafiado el éxito de este espacio para la produccién
teatral: la renovacion constante de las obras presentadas, la accesibilidad de sus discursos y
el manejo més la disponibilidad a materialidades no discursivas —también conocidas como
materialidades sociales-. No hay toma de posturas politica y ni temas controversiales en el
teatro comercial del micro, motivo por el cual sus obras pueden atraer a un publico diverso.
Por otro lado, las materialidades que constituyen el Microteatro UIO: su ubicacidn geografica

-préximo al centro econdmico de la ciudad- y su modelo de negocio, han favorecido su éxito.

Ambos factores (discurso y materialidades) funcionan como el dispositivo presente en el
Micro. La interaccién de estos es influye los procesos de montaje teatral y la audiencia que

va a acercarse a sus producciones, siendo asi el dispositivo un factor determinante en las



practicas del Micro. A la par, los procesos internos dentro de Microteatro UIO y las
presentaciones que realizan influyen a la cultura teatral quitefia y la aproximacion que las
personas puedan tener a las artes escénicas. Lo mencionado plantea una red de interacciones
no jerarquicas entre discurso — materialidad — Microteatro UIO. Apuntando a una posible
razon por la cual el espacio teatral estudiado ha logrado mantenerse en constante trabajo,
incluso adaptarse a las diversas necesidades del contexto donde se han desarrollado.

3.- Preguntas de investigacion

3.1.- Pregunta general
¢COmo interactlan los discursos y las materialidades del dispositivo en Microteatro UIO?

3.2.- Preguntas especificas
e ;De qué manera el acceso a las materialidades sociales ha permitido que el micro

mantenga sus puertas abiertas?

e ;Cual es la influencia del teatro comercial en la conformacién del discurso en
Microteatro UIO?

e Como la dinamica del dispositivo permitio una reactivacion diferenciada despues de

la pandemia en el micro y otros teatros de Quito?

4.- Objetivos de la investigacion

4.1.- Objetivo general
Analizar la interaccion de los discursos y las materialidades del dispositivo en Microteatro

ulo

4.2.- Objetivos especificos
e Determinar e n que manera el acceso a las materialidades sociales ha permitido que

Microteatro UIO mantenga sus puertas abiertas.

e Comprender el rol que posee el teatro comercial en la conformacion del discurso en
Microteatro UIO?

e Entender como la dinamica del dispositivo permitié una reactivacion diferenciadas

después de la pandemia en Microteatro UIO y otros teatros de Quito



5.- Hipdtesis
e El sector en que se encuentra ubicado el Microteatro le facilita la atraccion de un

publico diverso, lo cual asegura que sus obras teatrales sean consumidas con mas

frecuencia por un mayor nimero de personas.

e La interaccion Optima y constante que tienen las distintas materialidades sociales en
Microteatro UIO, tales como escenarios y vestuarios, es un factor determinante para

la reactivacion de dicho espacio y su constante oferta teatral

e Microteatro UIO, en contraste con otros grupos teatrales, mantienen sus obras con
ideologias y discursos carentes de un posicionamiento politico explicito. Facilitando

la atraccion de un publico ideol6gicamente diverso.

6.- Justificacion
La revision bibliografica mostro que el estudio del dispositivo se ha dado en varios

ambitos, desde la psicologia, politica y sociologia. Ese término Focoultiano se ha
correlacionado principalmente a estudios carcelarios, empresas y sectores con dindmicas de
poder definidas y facilmente diferenciables por medio de sus jerarquias. No obstante, se
encuentra una falta de aplicacion del dispositivo en casos antropoldgicos, motivo por el cual
la aproximacion a ese concepto empleando tecnicas tradicionales de la antropologia va a
permitir tener una comprension actualizada del término. Adicionalmente, la interaccion del
dispositivo y las artes escénicas no ha sido un tema de interés en las artes escénicas, por lo

cual se va a tener una mirada novedosa en el proyecto.

La interaccion entre el discurso, las materialidades y el teatro plantea un caso de estudio
que busca, por medio de las herramientas aportadas por la antropologia, comprender con una
mirada moderna la aplicabilidad del concepto de discurso. Ademas, brinda una perspectiva
interdisciplinaria, la cual puede que no sea distintiva entre el resto de trabajos antropologicos
(Jociles, 1999, p.5), pero aporta una comprension practica de un concepto que no se ha

abordado a profundidad en este campo de estudio.

7.- Metodologia

7.1.- Paradigma
La investigacion se desarrolld dentro del paradigma hermenéutico-interpretativo,

levantando y luego analizando informacion empirica a partir de dudas tedricas. El proposito
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del trabajo fue ir mas all4 de observaciones y entrevistas, para ver a través de un ojo critico
como se manifestaba el dispositivo dentro del grupo social investigado. . Los métodos dentro
del paradigma hermenéutico coinciden con el propdsito de la investigacion y le otorgan
importancia al estudio de los discursos en un entorno delimitado, hecho fundamental debido

a que el discurso es un elemento clave para la comprension del dispositivo.

7.2.- Metodologia
El trabajo empled una metodologia cualitativa, enfocada en el andlisis de informacién no

numeérica. Esta eleccidn esta vinculada al hecho de que el trabajo se enmarca en teorias
socioldgicas y antropoldgicas, creadas a partir de estudios del comportamiento sociocultural.
Ademas es ventajosa la investigacion cualitativa al ser clasificada como una “investigacion-
accion”, le otorga a los actores sociales voz para narrar desde su perspectiva el hecho que se
busca estudiar (Cotan, 2016, p.43). La informacion levantada durante el trabajo de campo
consistio en datos cualitativos que no se pueden medir en rangos determinados. La
informacion en este caso consistio en opiniones, ideas y discursos no verbales que requirieron
del contexto para poder interpretarse. En esta metodologia emple6 como técnicas la
observacion, las entrevistas, entre otros, los cuales produjeron resultados que pueden

clasificarse como patrones.

7.3.- Métodos
La investigacion se desarrollo a través de varios métodos. Uno de ellos fue el

etnometodologico, caracterizado por enfocarse en un tema particular dentro de un grupo
social especifico. Dentro de este método, mantener una perspectiva micro facilita profundizar
un tema Yy en este caso permite ver como los elementos del dispositivo interactuan. La
etnometodologia difiere de la etnografia al enfocarse en rasgos culturales particulares
evidenciados en la vida cotidiana de un grupo social (Vargas, 2021, p.33), como puede ser la
comprension del dispositivo por medio de la interaccion que este tiene dentro de Microteatro
ulo.

Cabe recalcar que también se empled el método etnogréfico, pues sus técnicas fueron
fundamentales para levantar la informacién en campo. La etnografia ayudé a comprender el
desarrollo de un grupo social, ver como este se desenvuelve con su entorno y tener una

perspectiva amplia de como se dan las dindmicas entre sus actores sociales. Vargas (2021)
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comenta que la antropologia es el método insignia de la antropologia y que este permite dar
cuenta de los rasgos mas significativos de una cultura (p.32). El uso de ambas técnicas
permitié contextualizar y comprender las dindmicas del micro, para luego poder comprender

la manifestacion del dispositivo en Microteatro UIO.

7.4.- Técnicas:

Indagacién Documental
La investigacion empez6 por medio del acopio de documentos escritos y/o digitales, con

el propésito de ser interpretados hermenéuticamente (Vargas, 2021, p.52). A través de eso se
identificd una prospeccion etnogréfica en temas claves para el trabajo, eso fue necesario para
situar el trabajo en forma l6gica y valida. Aparte plante6 ejemplos de formas practicas para

aproximarse al trabajo por medio de investigaciones similares.

Observacion
La observacion permite un contacto directo con el fendmeno de estudio (Kawulich, 2005,

p.5), debido a eso es una de las técnicas mas comunes en las ciencias humanas para levantar
informacion. Esta técnica se dio por medio de observaciones directas de obras de teatro en el
espacio a estudiar, con el proposito de poder posteriormente hacer una descripcion a

profundidad de las dindmicas de interaccion entre los distintos actores sociales.

Mapeo de actores claves
El mapeo de actores -también conocidos como sociogramas, permite situar la informacion

recogida en dimensiones sociales, espaciales y temporales (Tapella, 2007, p.2)- fue necesario
para saber a qué personas se van a entrevistar y poder dar mayor importancia a las personas

que ayuden a definir el contexto de Micro.

Entrevistas
Las entrevistas tienen la capacidad de adaptarse a las necesidades de una investigacion y

la forma en a la que se aborde un tema delimitado. Ventaja que se evidencia por la presencia
de entrevistas no estructuradas, semi estructuradas y estructuradas. En esta investigacion se
emplearon entrevistas no estructuradas, por medio de conversaciones casuales con personas

en la sala de espera a las obras del micro
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Reqistro del discurso
Esta técnica aporta de una forma sistematica para organizar la informacion observada a

partir de las teméticas de la investigacion (Vargas, 2021, p.48). Especificamente, la
informacién obtenida por medio de observaciones no participantes de las obras de teatro
realizadas en Microteatro UlO. El registro permitio distinguir las tematicas de las obras, la
mencion de eventos politicos y/o controversiales en Quito. Eso contribuyé a la comprension
de los discursos dentro del espacio estudiado, el contraste entre la subjetividad y el proposito
detras de un montaje teatral.

Matriz de registro
La matriz de registro es una de las técnicas mas versatiles y capaz de adaptarse a diversos

formatos como pueden ser fotografias, grabaciones, datos concretos, etc (Vargas, 2021, pp.
46-47). En esta investigacion se empleo para clasificar la informacion obtenida en el trabajo,
con atencion especial a las entrevistas y observaciones. Adicionalmente, se elaboré una ficha
técnica en Excel, donde se registraron las obras realizadas en Microteatro UIO. La
clasificacion dentro de la ficha incluyé nombre de la obra, director/es, actor/es, temporada

en la que se presento, entre otros.

7.5.- Dispositivos de registro

Herramientas empleadas
Cabe recalcar que también se empled el método etnogréafico, pues sus técnicas fueron

fundamentales para levantar la informacién en campo. La etnografia ayud6 a comprender el
desarrollo de un grupo social, ver como este se desenvuelve con su entorno y tener una
perspectiva amplia de como se dan las dinamicas entre sus actores sociales. El uso de ambas
técnicas permitio contextualizar y comprender las dinamicas del micro, para luego poder

comprender la manifestacion del dispositivo en Microteatro UIO.
Ficha técnica [obras Microteatro UIO]

Empleando Excel se realiz6 una plantilla de ficha técnica que incluia: actores, director,
tematicas, temporada, entre otros. La informacidn que se ingresé a la ficha fue obtenida de
la pagina de Instagram de Microteatro UIO, en donde se pueden encontrar mas de 1 000
publicaciones; para su clasificacibn se tuvieron como pardmetros los posts que

promocionaban las obras de teatro. No se tomo en consideracion los eventos adicionales
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como stand-up comedy ni conciertos en vivo, tampoco se tomaron en cuenta las

publicaciones que mostraban su mend y/o promociones.

CAPITULO II
8.- Marco contextual

Marco histdrico
La pluriculturalidad de Ecuador le ha convertido en un espacio con una multiplicidad

artistica distintiva en su territorio, hecho que se puede ver representado con facilidad en la
capital del pais. En Quito hay una vasta produccion artistica, que representa la diversidad que
caracteriza a la poblacion ecuatoriana y a la vez las creaciones artisticas buscan atraer a parte
de los diferentes segmentos que se han conformado en torno a estas diversas expresiones.
Entre las practicas mas realizadas y que difieren en gran manera entre si esta las artes
escenicas, el teatro para ser especificos. Hay una gran variedad de grupos, espacios y tipos
de teatro que se realizan en la capital ecuatoriana. La trayectoria teatral quitefia se remota a
tiempos anteriores al teatro colonial religioso, desde entonces se ha mantenido en constante
produccién y cambio. En los dltimos afios uno de los cambios méas distintivos ha sido la
presencia y popularizacion del teatro comercial —eso no quiere decir que previamente no
existieran espacios bajo paga—, siendo uno de los primeros promotores de ese tipo de teatro

el Patio de Comedias a finales de los afios noventa..

Con la apertura de espacios de teatro comercial en Quito se cred, entre otros, Microteatro
UIO, un espacio que abrié sus puertas al publico en 2018 y que ha logrado mantener sus
puertas abiertas desde entonces, incluso a pesar del impacto que causé la pandemia del
coronavirus en la produccion de las artes escénicas, espacios de entretenimiento y locales
comerciales. EI Micro —nombre que se usa para referirse casualmente a dicho espacio- fue
fundado por Alejandro Lalaleo y Gabriela Giese, ambos pertenecientes al mundo del teatro
y cine. Crearon este espacio teatral para poder llevar este arte a un publico diverso,
empleando obras de microteatro, stand-up comedy e inclusos conciertos en vivo. Los
fundadores del Micro deseaban abrir un espacio innovador que impulsara el consumo de
teatro en Quito por medio de la produccién constante de obras aptas para todo publico.
Ademas de contar con actores con reconocimiento y popularidad, la mayoria de ellos eran
parte de sketches elaborados por Enchufetv. La popularidad de los actores se puede

considerar una estrategia que ha puesto en marcha Microteatro UIO, debido a que eso ayuda
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a atraer publico y a los actores, al autopulicitar sus obras, pueden asegurar que se difunda el

trabajo que realizan.

Marco socio espacial
La distribucién espacial del Micro es resultado de la complejidad espacial dentro de Quito.

Entendemos esta complejidad segin la definicion de Arturo (1993), quien se refiere a
complejidad como aquella estratificacion y especializacién dentro de un grupo social en un
espacio determinado (p.56). ¢Por qué la complejidad quitefia influye en la construccion
espacial del Microteatro UIO? La respuesta se obtiene por medio de la comprension de la
distribucion socio-geogréfica de Quito y la organizacion espacial dentro del Micro.

Para comprender la estructura social quitefia - e incluso la capacidad que esta tiene para
formar los imaginarios de su poblacion- hay que analizar los factores demogréaficos que la
conforman, debido a que poseen la capacidad de representar la influencia social dentro de
espacios fisicos. De acuerdo con la organizacion Quito Como Vamos (2020), la densidad
bruta dentro del area metropolitana es relativamente baja (parr.3), hecho que ayuda a
comprender como se construyen los espacios urbanos y la distribucién de la poblacion. Cabe
recalcar que una densidad bruta baja hace referencia al nimero de personas que viven en un
determinado espacio, es decir el nimero de habitantes por km?; al ser una densidad baja
indica que los habitantes del territorio viven en espacios y distancias separadas entre si, lo
que significa que no viven muchas personas en un espacio pequefio. Aquello se da en forma
mas notoria en las zonas urbanas de Quito, las cuales consisten en edificaciones de mas de
cuatro pisos, estando la mayoria divididas en espacios habitacionales para un promedio tres

a cinco personas. Adicionalmente, los espacios se ven acompariados por una gran variedad

De espacios semipublicos (en su mayoria parques) y privados, que distribuyen las actividades

socioecondmicas de la poblacion.

De acuerdo con el Gobierno Auténomo Descentralizado (GAD) de Quito, la ciudad esta
conforma por tres secciones, el centro historico, sector del sur y el sector norte. Siendo este
Gltimo también conocido como el Quito moderno, en el cual se encuentra el centro econdmico
de la ciudad. La mayoria de los espacios que influyen en el sector comercial de la ciudad se

encuentra a una relativa cercania del parque La Carolina, causando que el limite del sector
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llustracion 1
Figura #1: Mapa sefialando el centro

econdémico de Quito

se encuentre en la Avenida Cristobal Coloén, o mas conservadoramente en la Avenida

Orellana

el | . @eueet Microteatro UIO se encuentra ubicado en los bordes

a \' o= del centro econdmico de la ciudad; afortunadamente,
“Garolina. ot : ' se ubica en un sector con diversos espacios
. 8 econdmicos Y turisticos, ademas de encontrarse en
cercania de espacios artisticos y varios bares de la

ciudad. Ese espacio consiste en una antigua casa

cultural que se adecud para el trabajo teatral y su

conversién en bar-cafeteria. Dentro del Micro hay 4

a o / i salas teatrales que consisten en habitaciones
0 " Qe wirac | equipadas con sillas para la audiencia y un espacio
i S delimitado para el montaje de la obra, el que cuenta
con dos telones (uno a cada lado) para facilitar el
trabajo de los actores. Adicionalmente, el Micro
cuenta con una boleteria proxima a la entrada del
lugar, donde se encuentran afiches publicitarios de las obras ofertadas durante las

temporadas®.

Dentro del Micro hay un bar-caferia que oferta cocteles, soft drinks 2y comida rapida, este
se encuentra localizado casi en la mitad del espacio e influenciando a las personas presentes
a acceder a él. Eso se puede evidenciar a partir de la distribucién de las mesas dentro del
Micro, teniendo todas ellas visibilidad a lo que se elabora en ese espacio y facil acceso a él,
ademas de que para poder acceder a cualquiera de las salas hay que cruzar alado del bar-
cafeteria. La organizacion de los espacios se influencid por las estructuras previas con las
que contaba Microteatro UIO, el cual antes era una casa antigua y contaba con un patio
interno. Esa forma de distribucion espacial genera diferentes niveles de privacidad y

accesibilidad, Gehl (2009) menciona que los espacios residenciales permiten trabajar con

1 Microteatro UIO se refiere a la oferta de obras mensuales como temporada, las cuales pueden ser
tematicas si en el mes que se las realiza hay fiestas y/o eventos significativos. Entre ellos se encuentran: San
Valentin, Navidad, Halloween, entre otros.

2 Bebidas no alcohdlicas, como café, infusiones herbales y jugos.
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conceptos de estructura fisica y social para determinar

como la estructura de un lugar genera jerarquias en los

espacios, aun mas, como estas pueden a futuro

representarse en espacios sociales no residenciales (p.68).

Las salas de teatro conforman los espacios privados
mas altos jerarquicamente y el bar-cafeteria con sus mesas
aledafas son los espacios semi publicos que incentivan a
la socializacion. Hecho similar se ve a gran escala en el
centro econémico de Quito, conformado principalmente
por edificios residenciales y oficinas privadas que rodean

espacios semi publicos (restaurantes, zonas de

B
a
a
)
=
w
a
=
2

entretenimiento, gimnasios, centros comerciales —a este se
lo clasifica como semi publico debido a las restricciones

modernas de acceso como es el certificado de vacunacion-

, entre otros).

Debido a que este espacio teatral se cred con el objetivo
. . . llustracion 2
de llegar a una gran audiencia, los fundadores del Micro

Figura #2: Distribucion espacial dentro de
Microteatro UIO

establecieron un precio estandar para las obras de teatro,
siendo este $5 (cinco dolares estadounidenses). En
eventos especiales — como mausica en vivo y stand up
comedy- hay precios de acuerdo con el evento artistico, ademas de que estos se suelen

realizar en los espacios de socializacién como son las mesas cerca del bar-cafeteria.

9.- Marco tedérico

9.1.- Teatro comercial
El teatro es una de las artes escénicas mas reconocidas. Su relativa popularidad se debe a

la diversidad de practicas y géneros que presenta, eso le permite atraer a una audiencia
heterogénea y contemplar propdsitos distintos en sus montajes. Generalmente se clasifica al
teatro a partir de los géneros que posee, como pueden ser la tragedia, la comedia, el drama,
el teatro musical, entre otros, No obstante, la escenificacion y performatividad de cada género

teatral va a variar de acuerdo con el grupo que la realice y el proposito de cada montaje,
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aquellos factores pueden ser descritos como el tipo de teatro. La importancia y el uso de cada
tipo de teatro varia de acuerdo con las necesidades del elenco y lo que quieran transmitir con
la obra, es decir con el proposito del montaje y las personas involucradas en el proceso.
Normalmente se asocian distintas intencionalidades a cada tipo de teatro, como puede verse
en el teatro contemporaneo, donde se busca que la audiencia se sienta afectada por lo que ve
en escena y que al hacerlo cuestione su realidad; o como en el caso del teatro callejero, al
cual se le atribuye en la mayoria de ocasiones una postura politica e informativa, debido a su
mayor alcance en audiencia, su facil reproduccion y a que su produccion requiere de pocos

elementos materiales.

Sin embargo, existe un tipo de teatro al cual raramente se le asocia a un propdsito
especifico. Se trata del teatro comercial. En €l se ven distintas motivaciones en los montajes,
las cuales varian de acuerdo con el grupo y al género teatral dentro del cual se realiza el
montaje. El teatro comercial tuvo su origen a mediados del siglo XX, donde se vio influido
por la globalizacién y la industrializacion, corrientes que obligaron a adaptar las practicas
teatrales a sus requerimientos. Este tipo de teatro tuvo su origen en Espafia, cuando esta arte
escenica se consideraba un acto econdémico y se cred la necesidad de establecer con mayor
precision el concepto de teatro comercial. Esto se evidencio en la reduccion del tiempo de
montaje, para poder aumentar el nimero de obras que se ofertaban a las personas y abaratar
su costo de produccion. La importancia que se le otorgaba a la audiencia (debido a los
ingresos econdmicos), el estatus econdémico del elenco y el cuidado de no topar temas
disruptivos para la sociedad en la que se desarrollaba marcaron las pautas de como se iba a

desarrollar el teatro comercial (Ramirez & Gomez, 2020, p.24)

Este tipo de teatro se caracteriza por reconocer la importancia que tiene la audiencia,
diferenciandose de varios tipos de teatro que colocan a la audiencia solo como la receptora
de las obras. En otras palabras, el teatro comercial busca realizar obras que satisfagan los
gustos de las masas, en contraste con otros tipos de teatro que buscan generar una afectacion
en la audiencia, crear un debate y/o una reflexion. Ramirez & Gdémez (2020) mencionaron
que la necesidad de crear un teatro de masas implico que este dejara su caracter subversivo e

inquisitivo para poder entretener a una mayor audiencia (p.18).
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Por lo tanto, podemos afirmar que el teatro comercial busca ser una préctica artistica con
solvencia econdmica, que se adapta a las necesidades y deseos del entorno en el que se
desenvuelve. Este tipo de teatro es una préctica econdmicamente sustentable dentro de su
entorno. Dentro del teatro comercial no suele emplear lenguajes teatrales complejos y
mantiene un uso minimo de las teorias teatrales. Esto se da principalmente en el proceso de
montaje, procurando que las teorias no afecten la percepcion de la obra. A esto se debe que
sea comun afirmar que este tipo de teatro pueda llegar a un “publico comun”, con lo cual se
hace referencia a que llega a personas que tienen poco conocimiento sobre las artes escénicas

y que apenas pueden disfrutar de las obras teatrales.

Una constante en las producciones de teatro comercial se ve representada en los grupos
que lo realizan, conformados casi siempre por personas de clases economicas medio-altas,
gue son quienes tienen acceso a salas de teatro privadas (Fulkelman, 2015). En tal razén
algunos autores lo han definido como un teatro burgués accesible solo a personas
econdémicamente acomodadas, quienes le ponen mayor atencion en las ganancias que en los

elementos artisticos.

En Ecuador la llegada del teatro comercial se dio a finales del siglo XX aunque antes de
eso si habia la presencia de diferentes tipos de teatro alrededor del pais. En Quito se evidencia
eso con una compleja historia de produccion teatral y grupos de teatro localizados dentro de
la capital. Alli se puede encontrar la desde mediados del siglo XX la presencia de grupos de
teatro contemporaneo, experimental, callejeros, entre otros. No obstante, a pesar de que el
teatro comercial en Quito ha sido uno de los tipos de teatro con menos trayectoria en la capital
del pais, la consistencia en sus producciones le ha hecho una de las préacticas teatrales mas
exitosas en el territorio. Uno de los primeros espacios de teatro comercial en Quito abri6 en
1980, este es “El patio de comedias”, cumpliendo estereotipos asociados a su creacion.
Especificamente refiriéndose a como se cred dicho espacio, siendo los fundadores por
personas con acceso a espacios teatrales, una trayectoria de trabajo en las artes escénicas

como actores y dramaturgos.

Existe un debate con respecto al termito del uso de teatro comercial, debido a que en la
mayoria de casos el teatro tiene intereses econdmicos para la subsistencia de los elencos y

espacios donde se realiza, esa fue la razon por la cual se encontraron caracteristicas fijas que
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agrupaban a ese tipo de teatro. La importancia del factor econdémico dentro de las artes
escénicas se evidencio por el golpe de la pandemia del coronavirus en las artes (Ramirez &
Gobmez, 2020, p.27), a causa de eso se sefiala que ese tipo de teatro busca prever
inconvenientes dentro de la sociedad den la que se desarrolla y adaptar su forma de trabajo a
las necesidades que esta le platee. Los eventos inesperados y los patrones que afectan y se
desarrollan dentro de un grupo social pueden ser comprendidos por medio el dispositivo
presente, eso genera que el teatro comercial busque trabajar acorde a los elementos presentes
y predominantes dentro del dispositivo del grupo social al que planean ofertar sus
producciones teatrales.
9.2.- Dispositivo

En todo grupo social estan presentes discursos explicitos o implicitos que configuran
imaginarios. Los discursos estan acompafiados de materialidades. Estas abarcan la
distribucién dentro de una geografia, los espacios arquitectonicos y su organizacion interna,
la coexistencia entre espacios publicos y privados, entre otros. Los discursos conjugados con
materialidades dan forma a las dindmicas que ocurren dentro de un espacio especifico, siendo
este el caso de los distintos teatros quitefios. En el caso del espacio teatral Microteatro UIO,
sus dinamicas de trabajo se han visto beneficiadas por los discursos asociados a los

imaginarios quitefios dominantes y su manejo de los espacios fisicos que poseen.

La interaccion entre discurso y la materialidad configura el concepto de dispositivo,
término previamente acufiado en los afos setenta. En su origen, el dispositivo fue planteado
como un término que hacia referencia a los mecanismos de poder y dominacién. EI motivo
por el cual se definio el concepto de dispositivo fue a causa de las contradicciones y la falta
de precisiones de los términos que se empleaban previamente, siendo aparato / aparato de
control el que mas se empleaba (Bussolini, 2010, p.86). La importancia de la introduccién
del concepto Focoultiano se da al delimitar e interconectar los factores que le conforman, a
la par de brindar una guia de como interpretar los distintos elementos que conforman un
grupo social (Raffnsge, Gudmand-Hgyer, & Thaning, 2014, p.2). Originalmente, é&rea de
interés principal para los estudios del dispositivo eran las manifestaciones de las estructuras

de poder y como estas influyen en el desarrollo de una sociedad. Ademas, el dispositivo
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necesita unos tipos de saberes por los cuales se pueda sostener, a causa de eso la especificidad
es fundamental para poder entender la practicidad del término ((Bussolini, 2010, p.89).

Para comprender como se conforma el dispositivo y cémo este se desarrolla en una
situacion social especifica, se requiere entender qué elementos son fundamentales para su
composicién. Los distintos elementos presentes dentro del dispositivo puede generan que se
separes estos elementos para su comprension, generando la necesidad de precisar que el
dispositivo se desarrolla de forma la heterogeneidad (Caborn, 2007, p.112), es decir que para
comprenderlo se debe analizar los distintos elementos que interactian y lo conforman
(discursiva y material). A la par, cabe recalcar que el dispositivo es un sistema que se
conforma a partir de las peculiaridades de un grupo social, por lo cual la manifestacion de él
va a diferenciarse de acuerdo al grupo en el que se encuentra. El dispositivo se crea a partir
de las ideologias dominantes en una sociedad, en un entorno dindmico con fuerzas chocantes
entre si (Bussolini, 2010, p.90).

En el caso quitefio, el dispositivo refleja los ideales de la sociedad en la que se desarrolla,
pero a la vez una razon por la cual es complejo definir como se conforma el dispositivo
quitefio, puesto a que Quito se conforma por un grupo social diverso. Unificar el conjunto de
practicas sociales y los mecanismos discursivos en Quito es ignorar la pluralidad de la
poblacion en ese sector. Al ser asi, complejiza la definicion del dispositivo dominante en la
ciudad, por lo cual para analizar el dispositivo quitefio en la forma mas préactica puede ser ver
como este se desarrolla en forma practica en un entorno especifico. En este trabajo la
manifestacion el dispositivo se va a comprender por medio del Microteatro UIO vy las
personas que acuden a ese espacio. Durante la investigacion diferentes factores apuntaron a
un grupo social con facil acceso materialidades y econémicamente estable, dentro de la cual
los discursos validados buscan mantenerse con un caracter “neutral”. En el Micro la
interaccion del discurso y las materialidades caracterizan la diversidad en sus obras teatrales
y la facilidad con la que se pueden montar, elementos contribuidos a los discursos que
compaginan facilmente con la audiencia que los percibe y la materialidad con multiple
funcionalidad que permite que el Micro se adaptar a cambios e incluso situaciones

inesperadas.
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De acuerdo con Poma (2019), el dispositivo presente en Quito se constituye a través de
los procesos coloniales que vivio la capital y que hicieron que la division de clases fuera
notable (p.34). La division de clases es un elemento fundamental en la construccion del
dispositivo. En el caso de la capital, los procesos de gentrificacion y distribucion de los
espacios de acuerdo a la clase social han construido la distribucion espacial quitefia. Esto se
tradujo en la reproduccion de las artes, como se evidencia en la distribucion de los espacios
teatrales y los costos por funcion teatral. Un ejemplo claro al respecto son los espacios
teatrales que cobran un promedio de $7 por obra y se ubican en los alrededores del centro
histérico, y que contrastan con los espacios teatrales localizados en los centros comerciales,
donde el costo minimo por funcién es de $15. Microteatro UIO muestra como el dispositivo
puede plantear dindmicas de trabajo especiales con respecto al espacio, creando costos
estandarizados de acuerdo con el espacio geografico. Para mantener los costos relativos al
estandar en el espacio fisico, el Micro cobra $5 por funcion teatral pero la duracion es -en la
mayoria de los casos- la mitad del tiempo que duran las obras teatrales que se realizan otros
espacios teatrales Quito, como puede las salas de Teatro Malayerba, Contra el viento,

Imagino teatro, entre otros.

Un factor clave para la comprension del dispositivo y la importancia que este tiene en un
contexto especifico es la forma en que este se adapta a eventos inesperados, eventos fuera de
los estandares previamente definidos. Bussolini (2010) plantea que el dispositivo suele ser el
reflejo de una emergencia (p.92), en Quito -y a nivel mundial- la pandemia del coronavirus
es ejemplo claro de dichas emergencias. Entender como este afecto las practicas teatrales
dentro de Microteatro permite comprender como el dispositivo que interacta en el Micro les
ha permitido diferenciarse de otros espacios teatrales quitefios. La materialidad representa en
forma mas clara como el dispositivo del grupo hegemonico consumidor de teatro se vio
afectado y se reconstruyd después de la crisis sanitaria del Covid-19. Microteatro UIO salié
beneficiado ante la necesidad de restructurar espacios y control del nimero de personas

presentes, ellos previamente ya tenian las estructuras arquitectdnicas

La influencia de los distintos elementos que constituyen al dispositivo hace que sea
necesario profundizarlos y comprender como estos se dan en el Micro. La division de los

elementos para comprender mejor al dispositivo no quiere decir que sean elementos ajenos
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entre si, solo se los va a separar para entender como interactian y se transforman

mutuamente.

Discurso.-
Uno de los elementos mas conocidos que constituyen al dispositivo es el discurso,

concepto que se ha aplicado para analizar la mayoria de las interacciones sociales a través
del ojo linglistico. Sin embargo, lo que es y lo que implica varia en la aplicacion que se le
da y como se pone en accién. Afortunadamente, la mayoria de los tedricos coinciden en
algunos aspectos cruciales que podrian conducir a este concepto de trabajo. Ricoeur (1976)
menciona que el discurso incluye un significado social, que interactda con los elementos

linguisticos (p.12).

Para empezar, el discurso es lo que alguien esté tratando de decir, y lo que se dice refleja
no solo el objetivo de la interaccion sino también la forma en que alguien ve el mundo. Esa
definicion se puede ampliar con la definicién propuesta por Cook (1989), al decir que el
discurso va més alla de la lengua, busca comprender por medio del contexto como este se da
en un grupo social (p.3). En este trabajo se va a pensar al discurso como una herramienta
capas de reflejar los imaginarios de un grupo social que tiene las capacidades y deseos de
acceder a los trabajos del Micro, siendo este un reflejo un resultado del contexto en el que se
desarrolla. Debido a eso es necesario profundizar en la forma se desarrolla el discurso en un
entorno y como este se reproduce, siendo necesario mencionar que existen discursos
explicitos e implicitos. La forma en que un determinado discurso se presente ayuda a darle
privilegio en su forma, 0 a su vez, restarle de tal. Aquello genera que ciertos discursos tengan
mas peso en un grupo social, a larga escala eso genera que existan discursos dominantes
(Habermas, 2008, p.284).

Existen polémicas con respecto al andlisis y la comprension de los discursos,
especificamente con respecto a su objetivacion, hecho que Habermas (2008) considera podria
limitar la comprension de dicho concepto (p.304). Ventajosamente, se ha acordado por varios
escritores la imposibilidad de neutralidad en un discurso, apuntando a que todos los discursos
van a verse influenciados por las ideologias y el objetivo de una interaccion. Lo que se conoce
como discurso neutral es en realidad la neutralizacién de una ideologia, la cual se ve

influenciada por los imaginarios hegemonicos. Los intentos de propagar la idea de
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neutralidad estan siendo criticados por varias personas en la academia, respecto a eso Martin
Valdunciel (2013) dijo que la neutralidad “oculta la radical diferencia en que los discursos y
los grupos sociales operan en la realidad [...] y que éticamente no existe la imparcialidad:

tanto un punto de vista critico como el laissez faire son posicionamientos politicos” (p.3).

¢Por qué es necesario mencionar todo eso? Porque Microteatro UIO es un espacio donde
los discursos las obras presentadas buscan mantener un sentido de neutralidad. Uno de los
directores teatrales que ha presentado obras en ese espacio es Daniel Enriquez, quien ante ser
preguntado con respecto a los discursos de sus obras y las ideologias personales que el posee
respondio

Dejo mucho que las personas saquen sus propias conclusiones, yo doy mi punto de
vista, no como para adoctrinar, sino como para decir “okey, yo pienso asi, y si te
sientes identificado bien, sino pues también te vas a reir de otra cosa” (Enriquez,

entrevista, 11 de noviembre 2021).

Entonces ¢Por qué se considera el teatro comercial como productor de discursos que
aparentan neutralidad?, la respuesta se encuentra dentro de uno de los conceptos claves de la
pregunta y esto es el hecho de ser una practica de teatro comercial. Especificamente. Al ser
una practica artistica con el fin tener un buen resultado econémico dentro del contexto en que
se realiza. Eso genera que el producto a que busque ofrecer a la audiencia sea algo que pueda
atraer a las masas, eso produce la necesidad trabajar con los gustos e ideologias hegemonicas.
Las practicas del teatro comercial requieren mantener sus discursos alineados con los ideales
de las masas ,también conocidos como hegemonicos, y de esa forma asegurar una mayor
audiencia, debido a eso el contenido de las obras teatrales que se producen bajo ese tipo de
teatro van a considerarse neutrales. No generan una fuerte afectacion en la audiencia, no
buscan contradecir saberes estandarizados ni crear y/o topar temas que puedan llegar a ser

controversiales.

Al ser Microteatro UIO un espacio de teatro comercial, sus obras se van a ver
influenciadas por la necesidad de mantener discursos hegemdnicos, representantes de los
imaginarios quitefios en donde se realizan. Ademas de eso, es fundamental mencionar que
las obras del Micro, son casi en su totalidad aptas para todo pablico. Eso implica que no se

pueden topar varias tematicas debido a las sensibilidades que estos puedan provocar,
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permitiendo una diversidad en las personas que acceden a ese espacio artistico y la capacidad
que tiene para publicitarse en varios medios. Gracias a eso se puede apreciar como
Microteatro UIO alinea sus discursos a las ideologias hegemonicas de la poblacidn quitefia,
mostrandose asi que en el Micro no hay la presencia de contra-discursos que puedan
polemizar a ese espacio. Ahora bien, si al hablar del discurso se entiende que este abarca
parte lingiistica, influenciada por la parte ideoldgica del individuo y la sociedad. Entonces
al mencionar el concepto de materialidad no discursiva, por orden légica se puede llegar a
pensar que estd ignora los elementos lingisticos e ideoldgicos. Siendo eso la causa de la
mala comprensién del término y el motivo por el cual el analisis del dispositivo puede que
no sea representativo de la capacidad de su todo o de todo lo que incluye el concepto. Debido
a eso, se va a requerir profundizar el concepto de materialidad, para comprender como esta

interactta con el discurso y de esa manera ver como el dispositivo se da en Microteatro UIO.

Materialidad
Como se mencioné previamente, la materialidad no discursiva no tiene su enfoque

principal en los elementos linglisticos; sin embargo, eso no quiere decir que deje de tener
influencia e influenciar las ideologias de las personas que las construyen y/o emplean. La
materialidad abarca varios elementos que construyen a un grupo social, como pueden ser los
espacios geograficos en los que se desarrolla, el uso y valoracion de los objetos, las
construcciones arquitectonicas y la distribucion espacial dentro de ellas. Por lo tanto es
importante comprender lo postulado del sociélogo Dant (2004) al decir que es parte del ser
humano vivir en un mundo material modificado y cargado de significados especiales para
una sociedad (p.136) Por esa razon, es mejor agregar que la materialidad social se conforma

por los distintos elementos fisicos y geo referenciales que interactian con un grupo social.

Para simplificar el concepto de materialidad, se puede decir que esta consiste en los
elementos arquitecténicos y los objetos presentes dentro de un espacio geografico especifico.
Como aquellos elementos interactian con un grupo social y como este le carga de simbolos
ayudan a la creacion del término, ademas del interés en su comprension. Dentro del
Microteatro se puede ver las distintas partes de la materialidad social y como estas cobran

vida a partir de los individuos que transforman e interactian con ese espacio.
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Podemos comenzar a comprender el impacto de la materialidad si entendemos la
importancia que puede llegar a tener la ubicacion geografica. En este caso, es la cercania del
Micro al centro econdmico de Quito y a la par de varios espacios de entretenimiento como
son discotecas y museos. Debido al flujo de dinero en el sector en el cual se encuentra ubicado
Microteatro UIO, hay una constante presencia de personas que pueden acceder a los servicios
de ese espacio. Ademas, el encontrarse en una parte céntrica de la ciudad permite que un
namero diverso de personas puedan llegar sin mayor complicacion, ventaja que se ve

enfatizada al ofrecer parqueadero privado.

Dentro de los elementos arquitectonicos de la materialidad se puede encontrar la casa
tradicional que los creadores transformaron en un espacio apto para la practica de
microteatro. Las modificaciones a la casa se pudieron realizar sin mayores complicaciones
debido a que es un espacio privado y no requiere financiamiento publico, por lo cual los
duefios no dependieron de ayuda externa. Adicionalmente, Microteatro UIO al tener un
espacio privado permitio la venta de bebidas alcohdlicas y libertad de creacion artistica,
hecho que caracteriza al Micro. No obstante, este factor que identifica al Micro, lo separa de
otros espacios teatrales y al mismo tiempo contradice uno de los propositos fundamentales
de su creacion. La venta de alcohol y las tematicas a libre criterio de los directores hacen
que el espacio no sea en su totalidad apto para todo el pablico. Si bien es cierto que la venta
de alcohol no se da en gran medida, todos los dias hay promociones que estan acompafadas
de una bebida alcohdlica y la mayoria de las personas que estan en el espacio esperando a
ver una obra han adquirido un coctel o una cerveza. Ademas, no todas las obras ofertadas son
aptas para todo publico, algunas de estas son para mayores de 12 afios e incluso para mayores
de 15 anos. Entre estas obras se encuentran: “Hola soy tu pene”, “Hola soy tu vagina”,

“Barbie world”, entre otras.

La publicidad y las promociones que incluyen bebidas alcohdlicas son un factor constante
dentro del Micro, muestra rol y la importancia que posee su venta y consumo dentro de las
dinamicas de ese espacio. En esa situacion se puede otorgarle a los cocteles el término de
objeto — es necesario recordar que el objeto es otro elemento constitutivo de la materialidad-
, el cuidado y la publicidad muestran que uno de los objetos mas importantes dentro las areas

de socializacion es la presencia del alcohol, como objeto complementario para configurar las

26



dindmicas de ese espacio. Dentro de los espacios de socializacion la mayoria de las personas
tienen consigo una bebida adquirida en el bar-cafeteria. La venta de bebidas y comida atrae
a un mayor nimero de personas debido a que ofrece una mayor posibilidad de servicios

ademas de ver una obra teatral.

La accesibilidad del Micro es un factor de la materialidad que se da por la influencia del
espacio fisico, al ser la ubicacion fisica una zona identificable dentro de la ciudad y a la vez
los espacios dentro de Microteatro facilmente diferenciables e identificables. Ademas, esta
la relativa accesibilidad econémica dentro del Micro, puesto a que el costo de $5 d6lares por
funcién en comparacion a otras obras teatrales pagadas en Quito, representa un tercio del
costo de otras obras de teatro comercial. No obstante, la duracion de las obras también suele
ser la mitad, e incluso un tercio, del tiempo que duran la mayoria de montajes teatrales dentro

de la ciudad.

El teatro comercial el que se realiza en Microteatro UIO, mantiene los bajos costos de
montaje de las funcione teatrales, pues la mayoria emplean como utileria 3 objetos que los
actores poseen previamente. Siendo la utileria también es un elemento de la materialidad,
esta conforma la parte de los objetos. La baja necesidad de apoyo material facilita el tiempo
de montaje de una obra teatral y permite que su puesta en escena se adapte a una gran variedad
de escenarios. En el caso del Micro permite que las obras con mayor nimero de audiencia

ocupen las salas 3 y 4 debido a su mayor aforo.

10.- Marco conceptual
Tipo de teatro: clasificacion dada a una préactica teatral a partir de las técnicas empleadas y

los propdsitos detrds de un montaje.

Teatro comercial: Tipo de teatro que busca obtener ganancias constantes a traves del trabajo

artistico.

Microteatro: Tipo de teatro que se caracteriza por la corta duracién de las obras — entre 20 y

35 minutos- y el uso minimo de elementos teatrales.

3 Elementos fisicos presentes dentro de una obra teatral, en la mayoria de ocasiones son objetos con los que
interactuan los actores.
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Dispositivo: Hace referencia a las distintas instituciones de poder que influencian, controlan
e incluso pueden llegar a determinar el accionar de un grupo social, estas instituciones de

poder se conforman por la interaccion del discursos y las materialidades.

Discurso: Elementos linglisticos y paralinguistos que pueden permitir el analisis social, este
se ve influido por los imaginarios presentes en la persona que transmite el discurso.
Materialidad / Materialidad social: Incluye los distintos elementos fisicos y materiales que

rodean a un determinado grupo social, puede conformarse por estructuras arquitecténicas,
ubicacion geogréfica, entre otras.

Capitulo 111

11.- Construccion del discurso en el teatro comercial
En este primer acépite se busca comprender los procesos de creacion discursiva dentro

del Micro y como este espacio busca validarlos. Tomando en consideracion que el discurso
va mas alla del mensaje que tiene una obra y las teméticas que abordan en ella, debido a que
la creacion discursiva de un espacio teatral no solo se encuentra presente en los montajes.
Siendo esa la razén por la cual los contenidos de las obras no fueron el enfoque principal que
guio la presente investigacion. Ademas, vale recalcar que Ponton (2017) considera que el
teatro va més alla de lo que el papel [guion] y la literatura en la que se desarrolla, dandole
importancia a su interdisciplinariedad (p.560). Especificamente, queremos averiguar como
se construye un discurso dentro del teatro comercial. A causa de ello se dividid la
comprension del discurso a partir de dos factores: 1) el discurso explicito creado en los
montajes teatrales; y 2) el discurso implicito que se encuentra en la construccion espacial de
Microteatro UIO. En este contexto se debe entender que intentar definir un discurso anico y
especifico dentro de las obras del Micro seria insuficiente, ya que solo tomaria en cuenta el
resultado final de un montaje teatral y no el proceso de construccion. Es necesario mencionar,
aungue resulte redundante en alguna medida, que durante los procesos de montaje teatral
los discursos se llenan de distintos significados y se afianzan con mayor seguridad, pues son
esos momentos cuando los actores interactian con el guidn y con los elementos
escenograficos. En los procesos de creacion teatral los directores y escritores plasman en sus
trabajos los propdsitos que tengan de las obras y la forma en la que perciben el mundo. Esto
hace que las teméticas que se abordan suelen asemejarse a realidades similares a las que viven

los creadores de los trabajos teatrales. De igual manera, la interpretacién de los personajes
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va a requerir el uso de distintas técnicas actorales. Estas pueden surgir a partir de las

experiencias de vida o del entorn6 académico en el cual se formaron los actores.

De acuerdo con sus creadores, Microteatro UIO estd en la constante blsqueda de
diversificar los trabajos actorales y promover la difusion de este arte en la sociedad quitefia*
consumidora de teatro. Por eso una de las caracteristicas de las obras de ese espacio es la
versatilidad en sus temas y la basqueda de una amplia audiencia El teatro comercial tiene una
caracteristica particular que se evidencia claramente en el Microteatro UlO, especificamente
en los discursos de ese espacio: la importancia y prioridad que se da a la audiencia al
momento del montaje. Dentro del Micro se busca que las obras sean atractivas para la
sociedad quitefia, para ello se usan discursos “neutrales” que no lleguen a polarizar a la
audiencia que accede a sus funciones, al tiempo que trabajan con tematicas relevantes e
interesantes para los quitefios. En el capitulo anterior se menciond que no existen discursos
neutrales, sino que los discursos propagados por los grupos hegemonicos llegan a ser
naturalizados dentro de la sociedad en la que se desarrollan. Debido a eso los discursos
empleados dentro del Micro son un reflejo de los pensamientos dominantes en la sociedad
quitefia, con el uso de tematicas coyunturales que no llegan a incluir las ideologias de las

personas que intervienen en los montajes.

Para entender como se desarrolla el discurso dentro del Micro se debe comprender
cémo funciona el Microteatro UIO y como esto afecta las obras que se presentan en ese
espacio. Sus dindmicas son similares a las series de television, siendo temporadas la
combinacion de obras que presentan dentro de un mes. Hecho que se diferencia de los
espacios de cine. Un evento similar sucedia dentro de los primeros espacios de teatro
comercial en Espafia, Ponton (2017) habla de como las obras teatrales de cada temporada
buscaba tener temas que las conecten entre si, para dar uniformidad y atraer a la audiencia a
ver el resto de creaciones (p.575).Las temporadas en Microteatro UIO buscan mantener
caracteristicas en comun y dar uniformidad tematica a las obras que se presentan, procurando

que los temas similares aseguren gque no exista un choque entre las funciones y la audiencia

4 Dentro de esta investigacion, la sociedad quitefia a la que se refiere constantemente se enfoca en el grupo
poblacional ubicado en el centro econdmico de Quito y sus zonas aledafias. Donde coexisten grupos sociales
diversos, la mayoria consisten en personas de una clase econdmica medio-alta. Los espacios donde
interactuan las personas de este grupo social consisten en centros comerciales, zonas de entretenimiento e
instituciones financieras.
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que puede acceder a dichas funciones. Generalmente buscan que las temporadas estén a la
par de eventos notables y celebraciones que se den en el mes que se van a presentar, como el
caso de las obras roméanticas en febrero, las de Navidad en diciembre e incluso obras de terror
y/o con monstruos en octubre. No obstante, no todas las temporadas estan alineadas a
celebraciones. Hay ocasiones en que las obras tienen tematicas mas abiertas como la vida
laboral en una mega empresa, los trajines de viajar con amigos e incluso la muerte desde el

decir adiés a un familias hasta fantasmas con su talk show.

Para presentar una obra en el Micro se debe entregar el texto/guion de la obra a Alejando
Lalaleo, quien evalua las distintas propuestas escénicas a presentar y decide cuales son aptas
para el espacio y la temporada apropiada. Las Unicas obras que no enfrentan ese filtro son las
escritas y dirigidas por el mismo Lalaleo, puesto que al ser el fundador del espacio, escribe
las obras pensando en los trabajos que previamente han sido exitosos dentro de Microteatro
UIO. Laeleccidon de las obras no es arbitraria y de acuerdo a los directores del Micro tampoco
por conexiones personales. Estas se escogen si se considera que tienen la capacidad de atraer
una audiencia constante, algo fundamental puesto que las obras estan en taquilla de jueves a
sabado durante un mes. La actriz Camila Mancero sefialé que Lalaleo y su equipo de trabajo
-expresion empleada por la actriz- evaluan las propuestas entregadas al Micro. Es un trabajo
riguroso puesto a que las propuestas y obras no tiene censura pre programada (entrevista, 21
de mayo de 2021), es decir, no hay control sobre el lenguaje a emplear ni las expresiones que
se emplean - siempre y cuando estas no infrinjan o incentiven la violencia ni atenten contra
los derechos marcados en el articulo 11 de la Constitucion de la Republica Ecuatoriana de
2008. °Soledad Bustamante afiade que “no hay regulacion, se puede decir lo que sea”
(entrevista #2, 12 de mayo de 2022). Ademas de eso, el equipo de Lalaleo puede ayudar a
los escritores a buscar actores para sus obras (solamente si ellos lo solicitan) de acuerdo con
el perfil que consideren adecuado. La mayoria de los actores entrevistados han mencionado
cémo los directores les piden directamente salir en sus obras o han sido llamados por parte

de Lalaleo para salir en ellas (Mancero, entrevista, 21 de mayo de 2021).

5 El Art.11 de la Constitucidn de la Republica del Ecuador dicta que todas las personas gozan de los mismo
derechos y deberes, por lo cual nadie puede ser discriminado por razones de etnia, lugar de nacimiento,
sexo, identidades de género, etc (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, p.11)
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Otro factor clave en las dindmicas internas de trabajo dentro del Micro se da a partir de la
regulacién de tematicas y de los lenguajes que se usan dentro de las obras. Los directores y
escritores tienen libertad creativa, puesto a que las que realizan son propuestos para el Micro
y no realizados bajo pedido. Si bien esa libertad de escritura permite que las obras sean
elaboradas a partir de los gustos e ideales de los directores, puede llegar a ser un factor que
disminuye las probabilidades de que se acepte una obra, pues el Micro busca ser un espacio
apto para todo publico y con obras accesibles a una audiencia variada. Al tener tematicas
politizadas y/o controversiales, las opiniones transmitidas en la funcién pueden ser atribuidas
lo que podria llevar a que la audiencia le asocie al Micro con ciertos temas y, no solo eso,
sino que los puedan. Consecuentemente, la diversificacion de publico y la accesibilidad va a
verse con varios impedimentos, haciendo que se contrapongan a los objetivos detras de la
creacion de Microteatro UIO.

Algo interesante que surge a partir del choque entre escribir lo que se desea expresar y
escribir para una audiencia definida con el proposito de conectar con sus gustos, es observar
Ilustracién 3 como esos dos elementos se intersectan entre si dentro
de los trabajos realizados por los directores mas

frecuentes del Micro. Para determinar quiénes son
A1,

movs aquellos directores se realizd una ficha tecnica con

obras realizadas a partir de febrero del 2020 hasta mayo

=

del 2022. El registro mostré que la mayoria de los

B

escritores tienen un promedio de minimo tres obras

presentadas en dicho espacio. Esto permitio seleccionar

r~
-

F

a un actor social clave para este trabajo, quien estuviera

~
-

en capacidad de expresar como logra crear obras que
expresen su visién del mundo y hacer que estas se
presenten en el Micro. Daniel Enriquez es un director
y escritor teatral con varias obras presentadas en este

espacio, con predisposicidn a realizar obras de comedia

BT EE

-siendo una de las razones principales de ello que es
Figura #3: Ficha técnica con obras  bueno escribiéndolas- y dentro de dicho género teatral

de Microteatro UIO . . - L
aplica varias temaéticas. Para la elaboracion de sus
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textos busca que la historia sea coyuntural, haciendo que su discurso sea contextualizable
para la audiencia que va a ver sus obras. Sin embargo, Enriquez recalca su deseo de dejar las
conclusiones e interpretaciones de las obras abiertas al publico (entrevista, 11 de noviembre
de 2021).

Lo mencionado previamente muestra que los trabajos del Micro son pensados en un grupo
social consumidor de teatro localizado en Quito, que posea las capacidades socioeconémicas
de presenciar los montajes realizados en ese espacio artistico. Ademas de eso, los trabajos de
Microteatro deben ser “identificables” para quienes lo vean, buscar tematicas que se
asemejen a la vida cotidiana de la audiencia 0 que tengan la capacidad de entretener al
publico. Eso genera pautas implicitas para los temas
generales que puede abordar una temporada y por ende
los trabajos que deben hacer los escritores. Uno de los
casos mas notables son las obras de Halloween
presentadas en el mes de octubre, alli la tematica general
esta pre establecida pero los escritores tiene la libertad de

seleccionar los objetivos y propdésitos de la obra. Los

discursos de las obras con tematicas pre establecidas . qcisn 4

representan como los directores del Micro se aproximan
de formas diferentes a una propuesta general, facilitando  F'9ura #4: Obras Micro, Octubre 2021°
de esa forma la comprension del deseo detras de un

montaje. Eso se da debido a que al haber una limitacién de posibles temas dentro de la
funcion, los directores tienen que encontrar subtemas que les genere deseos de escribir y los
cuales tengan la capacidad de atraer al publico. La interaccion entre ambos intereses muestra

que los directores/escritores comparten intereses con la audiencia de sus funciones

Si bien los escritores del Micro realizan obras que intersecte sus gustos personales y la
necesidad de atraer a la audiencia, como en todos los trabajos artisticos, hay obras que se
venden mejor que otras en una misma temporada. Esto se da por varios factores. No obstante,

hay una constante que ayuda a la popularidad de una obra y la facilidad de atraer una mayor

& En octubre la festividad mas reconocida a nivel mundial suele ser Halloween, a pesar de que en Ecuador
dicha fiesta no se celebra, Micro realizo obras relacionadas a esa temética durante la temporada 32 (realizada
en octubre). Durante esas temporadas se retomd el aforo a su méaxima capacidad.
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audiencia. Ese factor cae en manos de los actores de las obras. La mayoria de los actores del
Micro han salido en los sketches de Enchufetv’, lo que les da popularidad entre el pablico
ecuatoriano. Los actores pueden publicitar sus obras en sus redes sociales y hacer que las
personas sigan su trabajo y vayan a ver sus funciones. En una conversacion con las actrices
Bustamante y Mancero, ellas mencionaron que han tenido casos en los cuales la audiencia
especificamente les dice que fueron a ver esas obras porque les ubican por los videos de

comedia en los que han participado.

Mencionamos todo esto para comprender una de las contradicciones en los discursos
dentro del Microteatro UIO. Aunque este espacio busca crear igualdad de oportunidades de
trabajo para trabajadores en las artes escénicas —pueden ser escritores, directores y actores-
que deseen un espacio innovador para presentarse. Sin embargo, la mayoria de las ocasiones
los actores que son referidos a los escritores y que se han presentado en el Micro han sido
parte del Enchufetv 0 a su vez se formaron en INCINE -espacio donde varios actores y
directores entrevistados realizaron sus estudios. Al ser parte del mismo gremio de trabajo
(creadores audiovisuales y teatreros), se apoyan entre ellos en la bdsqueda de trabajo, Camila
Mancero coment6 al respecto: “yo les he dicho a mis colegas del INCINE que estan por
graduarse que vean esto como una forma igual de practica” (entrevista, 21 de mayo de 2021).
Si bien esto no quiere decir que los actores de INCINE son los Unicos que pueden acceder al
Micro, son ellos tienen mayor facilidad para poder presentar sus trabajos o ser llamados a
escena. Hay actores que han presentado sus trabajos en Microteatro sin haber antes trabajado
en Enchufetv ni cursado estudios en INCINE, pero estos actores han sido parte de elencos
internacionales, quienes han participado en festivales de teatro e inclusive algunos han
presentado sus trabajos en la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Jenny Portilla es uno de los
ejemplos més notorios. Ella ha presentado dos obras diferentes en el Micro; ambas obras han
sido adaptadas para el escenario y tiempos requeridos para la practica de Microteatro debido
a que las obras que normalmente presenta tienen una duracion de hora y media. Ella prueba
que en verdad al Micro puede acceder cualquier persona involucrada en las artes escénicas,
pero a su vez muestra que para hacerlo los filtros que debié enfrentar fueron mayores y que

dentro de las mas de 32 temporadas que tiene este espacio, sus obras de teatro en clave de

7 Serie web ecuatoriana que hace videos cortos de comedia, tienen un canal en YouTube con 26 millones de
seguidores.
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clown® solo han sido seleccionadas en dos ocasiones. De igual forma se han visto casos de
actores independientes de distintos tipos de teatro que han accedido al Micro para presentar
sus trabajos, aunque son pocos los casos debido a que en la mayoria de ocasiones ellos suelen
realizar los eventos extraordinarios que se dan en ese espacio (musica y otros shows no
teatrales). Ramirez & Gémez (2020) consideran que parte de las practicas de teatro comercial
es fundamental la seleccion de los actores que se presentan alli, generando que la mayoria de

la los elencos consistan en actores famosos en el medio en que se van a presentar (p.18).

12.- La versatilidad de la materialidad
Otro de los objetivos de este trabajo es comprender la interaccion de los elementos que

conforman el dispositivo dentro de Microteatro UIO. Previamente se hablé del discurso y
cdmo su construccién es un factor clave para entender el dispositivo dentro del teatro
comercial. Es preciso recordar que el otro elemento clave para la comprension del dispositivo
son las materialidades no discursivas, es decir, los distintos elementos socio-espaciales y
geograficos que influyen -y se ven influidos- por el espacio social. En el caso del Micro,
dichas materialidades son un factor clave para identificar este espacio y que contribuye a sus
Optimas dindmicas comerciales, que contrastan con otros espacios teatrales dentro de Quito.
Cabe recalcar que la materialidad que conforma el Micro es un reflejo del grupo social al que
buscan promover sus trabajos y las preferencias que esta tiene hacia su consumo artistico. De
acuerdo con Montaner y Muxi (2011), la cultura posibilita y guia la creacion de proyectos y
disefios de estructura espacial en una determinada sociedad (pp.8-9), es decir que la cultura

influye en el espacio y como este se construye.

Para comenzar a analizar los distintos elementos que conforman la materialidad de
Microteatro hay que mencionar los factores fundamentales para que un espacio pueda realizar
teatro comercial. Asi las salas teatrales equipadas con elementos escenograficos necesarios,
el espacio para la audiencia, la zona delimitada para la venta de entradas a una obra, entre
otros. Todo lo mencionado se puede encontrar dentro del Micro, quienes cuentan con salas
teatrales de distintos tamafios, una boleteria, ademas de salas de espera y su propio bar-
cafeteria. Contar con aquellos espacios no solo les ha permitido mantener una produccion

constante y diversa, a la par les ha permitido diversificar su produccion y adaptarse a posibles

8 Tipo de teatro que emplea elementos satiricos y escenografia exagerada en sus funciones. Se caracteriza
por el uso de narices rojas de payaso, la ruptura de la cuarta pared y las improvisaciones dentro de las obras.
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necesidades espaciales. Siendo parte de esas necesidades la adaptacion de espacios sociales

para shows de stand-up comedy y conciertos en vivo.

Dentro de la materialidad arquitectonica del Micro existe una ambigliedad entre lo publico
y lo privado, puesto que legalmente pertenecen a una oferta artistica y una propiedad privada
cuyo acceso, tedricamente, es apto para todo publico y cuya conformacion fisica permite la
interaccion entre zonas privadas y publicas. A propdsito se puede decir de mejor forma que
dentro del Microteatro UIO existen zonas semipuUblicas y zonas privadas, los espacios de
espera del bar-cafeteria y las salas de teatro, respectivamente. Las dindmicas de aquellos
espacios cumplen con distintos propdsitos que varia dependiendo de como se los construye
fisica y socialmente. De acuerdo con Gehl (2009), la distribucion de espacios semipublicos
rodeados con espacios privados ayuda a establecer una jerarquia social e incentiva la
interaccion en los espacios comunales (p.68). Dentro de Quito existen espacios artisticos que
poseen zona de interaccion social y las ares donde se realizan los espectaculos, uno de los
ejemplos méas conocidos es Ocho y medio, que cuenta con su cafeteria y salas de cine. Al
igual que en Microteatro UIO, la cafeteria es accesible a todo publico y no es necesario la
compra de un boleto para poder estar en esa area, a diferencia de los espacios privados a los
que solo se pueden acceder con la compra de una entrada. Mostrando lo que Gehl considera
como espacios privados jerarquicamente mayores, a los que solo pueden acceder un nimero

limitado de personas.

Las interacciones que se dan dentro de las zonas comunales de Microteatro UIO son parte de
las caracteristicas especiales de ese espacio artistico, no solo porque incentivan la compra de
los bienes ofrecidos por el bar-cafeteria, sino también porque generan un espacio de espera e
inducir curiosidad en los presentes. Dicha curiosidad va dirigida al resto de obras presentadas.
Las personas que se encuentran en la sala de espera van a encontrarse por lo menos una vez
con espectadores de otras obras y van a escuchar directa o indirectamente la resefia de una
funcion. Aquello no solo constituye publicidad gratuita que recibe el Micro, sino que hace
que dentro de la misma noche o en semanas seguidas las personas deseen presenciar las obras

de las que hablaban frente a ellos.

La arquitectura dentro de la materialidad cobra importancia al considerar que las

estructuras fisicas son un reflejo de las personas que las construyen, ademas, la cultura tiene
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la capacidad de influenciar la seleccidn y significacion de la ubicacion geogréfica de un
espacio. La materialidad puede mostrar las subjetividades méas naturalizadas por un grupo
social, tanto asi que se la ha descrito como una expresion del alma de una sociedad (Montaner
y Muxi, 2011, p.31). En este caso puede verse que el reflejo de dicha “alma” del grupo social
quitefio que va al Micro podria verse en la arquitectura con enfoque jerarquico. En esta
sociedad las jerarquias son necesarias para las relaciones interpersonales. En las artes
escénicas se requiere la jerarquia social-fisica para que el producto se pueda apreciar. El
Micro lo evidencia al tener trabajos especificamente pensados en el espacio, al separar a la
audiencia con zonas Unicamente accesibles para ellos y un espacio al que pueden acceder con

0 sin entrada a una obra teatral.

Nos preguntamos, sin embargo, si todos los espacios

teatrales — y no solo los espacios de teatro comercial — X ==
tendrian una jerarquia diferenciada. La respuesta puede l‘

ser ambigua. La mayoria de los espacios teatrales bajo : ’_q
paga tienen un precio definido por funcién y un pequefio _ - —
espacio de interaccion social, contrario a lo que ocurre en e 2 t:":j_
Microteatro UlO, cuyas salas teatrales son mas pequefias ) ——— ";;‘
que la zona de espera. La diferencia se da al mover los . i E

espacios artisticos, pues Micro tiene la capacidad de
llustracion 5

cerrar sus salas teatrales y adaptar la zona de espera en un

escenario abierto, en contacto con la audiencia y al cual Figura #5: Obras Micro, previo Covid-19°
solo se puede acceder con el pago de una entrada en

boleteria. La mayoria de espacios teatrales en Quito no pueden realizar un cierre de salas
teatrales y contar a la vez con un espacio apto para la produccion de trabajos de artes
escenicas. Eso se da porque los espacios para practicar teatro dentro del Micro son
especialmente disefiados para las obras que ellos ofertan y para el pablico que va a acceder a
ellas: la sala de espera fue disefiada para ser versatil y cumplir con mas de una funcion; se
puede decir que se pensd en sacar el mayor provecho de este espacio - hacerlo cost efective.

La jerarquia que separa las salas de teatro de otros eventos dentro del Microteatro UIO nos

9 La imagen muestra como las temporadas previas a la pandemia tenian cuatro obras cada una.

36



llustracion 6

lleva al siguiente elemento clave dentro de la materialidad de dicho espacio, la organizacién
espacial.

Un caso notable fue la reestructuracion espacial dentro del espacio de espera. Como se

menciono previamente, este puede transformarse a partir de

53 las necesidades del evento artistico o coyuntural. Ademas,
] ese espacio les permitié adaptar sus salas teatrales ante uno
.N'

de los momentos mas duros para esta practica artistica - y
para el mundo en general: las necesidades de bioseguridad

ﬂ - que genero la pandemia del coronavirus en el afio 2020. Los

""" dos cambios principales que tuvieron que realizar en la

.n materialidad del Micro se vieron marcados por dos etapas
=l

correspondientes a la reapertura de los espacios publicos y

artisticos a nivel nacional. La primera etapa requirio la

Figura #6: Reapertura Micro, post apertura de espacios con un 30% de su aforo maximo,

pandemia®®

aparte del cuidado especial para evitar el contagio del
coronavirus, debido a que en dicha etapa el plan de
vacunacion ain no entraba en accion. Durante ese periodo de tiempo el Micro empleo una

barrera protectora — un plastico trasparente — que separaba la audiencia de los actores.

Adicionalmente, el uso de la mascarilla por parte de la audiencia era un requerimiento
obligatorio y se prohibi6 el ingreso de bebidas a las salas teatrales. Durante este tiempo Micro
paso de presentar cuatro obras a dos por temporada, lo cual se mantuvo durante tres meses
hasta que las medidas de bioseguridad se regularon. Recién a principios de 2021 Microteatro

UIO comenz6 a presentar tres obras por temporada.

La segunda etapa se vio marcada por el alza en las restricciones de aforo y la correcta
puesta en accion del plan de vacunacion frente al Covid-19. Aquello permitié un aumento en
la audiencia por obra teatral y una mayor confianza por parte de la audiencia para consumir
productos del bar-restaurante. Dentro de las primeras temporadas en esa etapa se remontan

obras teatrales que previamente ya se habian presentado alli. Asimismo, se buscé tener como

10 |a reactivacién del Micro implico que por las primeras temporadas después de la pandemia tuvieran
solamente dos obras.
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minimo dos eventos artisticos adicionales, siendo la mayoria de aquellos espectaculos
presentaciones de stand-up comedy. La multifuncionalidad de los espacios del Micro les ha
permitido mantener su oferta diversa artistica y a la par espacios de socializacion, eso es un

elemento caracteristico de la versatilidad de la materialidad en Microteatro UIO.

A mediados de 2021 se retird el plastico divisor entre la audiencia y los actores, pero se
mantuvo la obligatoriedad por parte de la audiencia de usar
mascarilla durante la obra. Esto no solo se reforz6 por la
seguridad de las personas en escena, sino porque a la par el
aforo del Micro volvié a estar en el 100% (es decir, un
promedio de 20 personas por sala). Actualmente en
Microteatro UIO se presentan tres obras por temporada y
diferentes eventos artisticos, la mayoria de veces la

temporada consiste en cuatro aunque por causas mayores

pueden varias de tres a cinco semanas. El uso de las
mascarillas no es obligatorio, pero dentro de las salas 3

llustracion 7
teatrales se aconseja su uso durante la funcion.

) ) _ Figura #7: Obras Micro, Febrero 2022
Ya se hablo de los dos elementos mas reconocidos que

conforman la materialidad, la distribucion espacial y la conformacion fisica de dichos
espacios. Ambos tienen su impacto e influencia en las dindmicas de trabajo del Microteatro.
No obstante, hay una parte de la materialidad que tiene conexion directa con las obras
teatrales; se trata de los objetos y la escenografia. De acuerdo con la actriz Soledad
Bustamante, un factor caracteristico de las obras del Micro es la simpleza en objetos y una
escenografia no compleja (entrevista, 21 de julio de 2021). La mayoria de los elementos
escenograficos que se emplean en el Micro son objetos previos que el elenco ya tenia a
disposicion. Las pocas excepciones en las que deben realizar escenografia buscan que esta
se pueda hacer en un par de horas y no requiera un gasto significativo. Aquello denota una
escenografia minimalista que se describe por los elencos; no obstante, el espacio

escenografico cuenta con una mezcla de objetos que buscan ambientar de la forma mas

11 La imagen muestra las tres obras pertenecientes a la temporada 35, todas ellas tenian tematicas asociadas al
romance, parejas y desamor. Aquello corresponde a la temporada del "amor y la amistad" que se da en el mes
de febrero caracterizado por San Valentin.
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realista posible el entorno en el que se desarrolla la obra. Esto es un factor fundamental para
el teatro comercial, pues otras practicas teatrales buscan que los montajes no requieran de
elementos escenograficos ni objetos fundamentales. El uso de objetos en las obras teatrales
del Micro es relativamente menor al de obras en clave de clown o de teatro clasico, pero los
elementos escenograficos siguen siendo fundamentales para el desarrollo de las obras en ese

espacio.

El micro teatro es un tipo de teatro que tiene una relacion estrecha con los objetos
presentes en su espacio, depende de estos para poder trabajar de la manera adecuada posible.
La importancia de la materialidad de ese tipo de teatro no solo se da por la relativa
dependencia hacia los elementos escenograficos. Es el correcto uso y manejo de los distintos
elementos fisicos y geograficos lo que les ha permitido adaptarse a los distintos cambios
provocados por fuerza mayor. Cuando los creadores de Microteatro UIO realizaron un
espacio con sala de espera que puede actuar como area de restaurante y escenario, hicieron
que los espacios tuvieran mas de una funcionalidad, con lo cual la vida de los espacios no se
encuentra ligados a un propdsito Unico. Al permitir que la materialidad no sea una
construccion absoluta -es decir que posea un solo proposito- y que los objetos empleados
sean relativamente minimalistas y de facil acceso, el Micro se encuentra en capacidad de
adaptarse de forma répida y eficiente a las necesidades del mercado en el que se encuentra,
especificamente a los cambios y necesidades por parte del grupo social quitefio al que les

ofertan sus productos.

13.- Interaccion entre discurso y materialidad en Microteatro UIO
Previamente se establecié que el discurso y la materialidad no son conceptos ajenos uno

del otro. Ambos son elementos fundamentales para la comprension del dispositivo. Es mas,
ambos son los factores que ayudaron a definir el concepto y por medio de los cuales se ha
teorizado y puesto en practica. EIl discurso requiere de la sociedad que lo crea, como la
materialidad de los humanos que le cargan de simbolos y significancia. A causa de ello se
puede comprender que el discurso va mas alla de los elementos linguisticos y la materialidad
es mas que la arquitectura y los objetos usados por las personas. La interrelacion entre ambos
conceptos permite a su vez emplear teorias similares para comprenderlos y comprender el

impacto que pueden tener en un grupo social.
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Bajo esa premisa uno de los primeros conceptos claves que se debe tratar al hablar de los
elementos del dispositivo es la redefinicion de la neutralidad. Dentro de Microteatro U1O el
discurso neutral también se ve reflejado en la materialidad. A propésito se debe mencionar
que la materialidad también es portadora de discursos, solo que esta los expresa de una forma
mas implicita de la que se comprende al contextualizarla. En este trabajo se ha hablado de
que la neutralidad es un mito y que no es realmente posible que un individuo, muchos menos
un grupo social, sea éticamente neutral (Valdunciel, 2013, p.3). Entonces aquello que una
sociedad considera neutral es en realidad un consenso colectivo sobre ciertos ideales. Estos
también pueden ser considerados ideales de la mass media'? (Valdunciel, 2013. p4). Los
acuerdos y pautas naturalizadas dentro de un grupo social generan lo que Foucault define
como “ensambles sociales” (Villadsen, 2021, p.478). Estos permiten comprender los
imaginarios sociales al mostrar los temas que difunden y la profundidad con la que se los

aborda.

¢Por qué es importante mencionarlo? Por medio de las tematicas de las obras del Micro
se puede tener una leve idea de como se construye la ideologia hegemonica de la sociedad
quitefia consumidora de las obra de Microteatro UIO. Ya que este espacio teatral busca
mantenerse en la idea de trabajos neutrales, no hay enfrentamientos sociales ni politicos en
los discursos (Valdunciel, 2013, p.3). Si bien es cierto que en las obras si se mencionan
situaciones politicas y problemas sociales relevantes para el momento en que se monté la
obra, la forma en que se abordan dichos temas es leve, sin buscar inclinar la balanza a uno u
otro. Eso se puede ver en las obras que abordan la corrupcion y mal uso de fondos o tematicas
mas serias como el existencialismo en una sociedad de consumo e incluso en la aproximacion
y percepcion que se tiene de la muerte. Obras como “Un lio de altura” menciona con levedad
el mal uso de fondos institucionales y los encubrimientos detras de ello, incluso una fugaz
alusion al suicidio y como es percibido como escapatoria sin fin. El mondlogo “Polo”, por
medio de la imagen de un oso polar y botellas de Coca-Cola, habla de la desesperacion por
encontrar la identidad propia, de una sociedad de consumo Yy de lo desechable que podemos
llegar a ser las personas en ese entorno. “Mi amiga la loca del hordscopo” aborda las

problematicas del alza de la gasolina, las complicaciones al mantener una vida académica

12 Comunicacién de masas, informacién que llega a unos amplios grupos de personas pero no se conoce al
creador de su discurso.
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exitosa y una amistad. Esas obras y varias mas hablan de probleméticas que se viven en el
pais y que afectan a la sociedad, pero los temas principales de la obra no se enfocan en ello,
sino en las experiencias individuales de los personajes. La mayoria de ellas dan toques
humoristicos a las problematicas y cumplen el rol de contextualizar la funcion sin llegar a

topar tematicas controversiales a profundidad.

Los discursos en esas obras llegan a tener relevancia en la vida de los espectadores debido
a que son eventos que la mayoria enfrenta en su vida diaria; pero el trasfondo de esas
problematicas se emplea con el objetivo de distraer a la audiencia, de entretener a las personas
y que se vean afectadas por lo puesto en escena. El uso de elementos escenogréaficos es
fundamental para que la obra deje de ser momentaneamente un trabajo de artes escénicas. El
acompafiamiento de los objetos al discurso logra transportar al pablico a la realidad puesta
en escena. Eso ayuda a que los propositos detras de las obras se cumplan con facilidad. La
mayoria de veces los actores buscan entretener a la audiencia y crear una micro catarsis en la
forma en que perciben su entorno (Mancero, entrevista, 21 de mayo de 2021). Los actores
entrevistados recalcan en que quieren hacer un cambio momentaneo en las personas que ven
las obras, ya sea por medio de la diversion o la tristeza se desea que la audiencia por un
momento deje de lado las preocupaciones de la vida fuera de la sala teatral .Eso tiene un
arraigo bastante fuerte en los discursos del teatro comercial, el cual busca que la audiencia
regresé a ver las obras puestas en escena, con lo cual impactos a largo plazo son
contraproducentes. Los impactos a corto plazo son parte de las causas por las cuales las obras
montadas se dan en un lapso corto y por el cual no requieren una escenografia duradera. La
escenografia se recicla de montajes previos 0 se consigue de objetos que el elenco
previamente poseia, lo cual es evidencia de que el teatro comercial es de produccion barata,

como aseguran los actores del Micro y las mismas propuestas tedricas.

Dentro de las funciones los discursos se difunden principalmente de forma oral, es decir,
por medio de dialogos, y para que se pueda comprender con mayor facilidad se emplean
distintos objetos que recalcan lo que se busca transmitir. Por el contrario, en los espacios
semipublicos del Micro, la forma principal en que se transmite el discurso se da por la
distribucién espacial y la versatilidad de los objetos. La organizacion espacial de Microteatro

UIO no solo hace que para poder acceder a las zonas de espera se deba cruzar la boleteria y
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la cartelera con las funciones de la temporada, sino que los espacios comunales se ubican
alrededor del bar-cafeteria. Las interacciones sociales que se dan en el Micro se desarrollan
alrededor del comercio de los productos que ofrecen (tomando en consideracion que el teatro
se clasifica como uno de ellos), ademas de las interacciones entre las personas presentes en
las obras y quienes socializan en la sala de espera. De esa manera las personas se ven influidas
a acceder a dichos bienes. No es una imposicidn que para estar dentro del Micro se deba
consumir alguno de los productos ofertados, la mayoria de los casos las personas que esperan
a ver su funcién teatral consumen los productos del bar-cafeteria. A fin de cuentas ese espacio
busca ser accesible para todo publico. Sin embargo, se muestra una contradiccion en los
discursos que dan los fundadores de dicho espacio y la realidad del Micro. Los precios dentro
de este espacio son relativamente mas bajos que en otros espacios de teatro comercial de
Quito. Ademas esta la ventaja de que ofertan mas de un servicio. Pero al ser un espacio de
artes pagadas, esto implica que solo un cierto nimero de personas con los beneficios
economicos requeridos pueden acceder al Micro, lo cual muestra que la accesibilidad de

Microteatro UIO es relativa a la situacion econdmica del espectador.

La materialidad del Microteatro UIO logra evidenciar cdmo los espacios fluctuantes y los
objetos versatiles no solo son elementos claves para la practica de teatro comercial, sino que
de hecho han probado ser fundamentales para su éxito economico. La mayoria de las personas
que acceden al Micro van no solamente por las obras de teatro del espacio y adicionalmente
consumen productos del bar-cafeteria. Para incentivar el consumo de los productos del bar-
cafeteria el Micro tiene distintas promociones para cada dia, siendo estas los productos mas
comprados, seguidos por vino hervido y un pastel de chocolate. Todas las promociones
diarias tienen como parte de sus componentes una bebida alcohdlica (obviamente solo aptas
para mayores de 18). En casos excepcionales se pueden reemplazar por soft drinks. El
consumo de bebidas alcohdlicas dentro del espacio no se da en altas cantidades, pero si es un
factor comdn en la audiencia, lo que muestra que la necesidad de tener obras aptas para todo
publico no es una necesidad especificamente pensada en la audiencia regular que asiste al

Micro.

El manejo de la materialidad y los discursos hegemdnicos empleados dentro de

Microteatro UIO se dan no solo simultdneamente, ademas se interrelacionan y benefician
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entre si. El funcionamiento conjunto de ambas partes, lo material y lo discursivo, es
imperativo para el desarrollo correcto del dispositivo en una sociedad. En este caso se trata
un dispositivo creado a partir de las necesidades econdmicas y los objetivos del teatro
comercial, que llevan a la validacion de los discursos hegeménicos. La union de los distintos
elementos heterogéneos del dispositivo muestra coémo se da “el cuerpo social” y las
estrategias asociadas a €l (Villadsen, 2021, p.480), lo que en este trabajo se denomina la
interaccion entre el discurso y la materialidad y la capacidad que estos poseen para
influenciar las dinamicas dentro de una sociedad. Los discursos validados por un grupo social
y la importancia que se da a la materialidad representan lo que Villadsen conceptualiza como

“cuerpo social”.

A partir de como se dessarrolla la interaccion entre discurso y materialidad puede que los
distintos elementos constituyentes del dispositivo se alineen o no a la forma en que un grupo
social opera. Eso puede llegar a ser beneficioso o perjudicial para un grupo debido a que el
propdsito original del dispositivo es el de crear pautas de comprension con control politico-
social dentro de un entorno preestablecido. ElI Micro ayuda a comprender como trabajar
segun dicho concepto no solo es un resultado de realizar teatro comercial, sino como ha sido
una estrategia para mantener sus puertas abiertas incluso después de la crisis sanitaria del

Covid-19 y las repercusiones que esta tuvo en las artes.

Posiblemente uno de los factores que méas ayuda a que Microteatro UIO tenga una
trayectoria de trabajo concisa se da en la comprension y naturalizacion de los distintos
elementos del dispositivo. Previamente se mostr0 como la materialidad corporiza los
discursos implicitos de ese espacio artistico a la par de las contradicciones entre sus
propdsitos y su accionar. Esta misma materialidad ayuda a la correcta transmision del
discurso y evidencia ciertas practicas caracteristicas del teatro comercial. Simultaneamente,
la materialidad esta pensada en las practicas de teatro comercial y montajes de obras de
microteatro, por lo cual las salas consisten en espacios privados que se pueden adaptar con
facilidad a los requerimientos particulares de un montaje. Asimismo, la distribucién espacial
del Micro corresponde a la distribucién macro del sector en el que se encuentra, esto significa
que dentro del Micro los espacios jerarquicamente prioritarios son las salas de teatro

(espacios privados) que rodean al espacio mas activo econémicamente hablando, las sala de
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espera del bar-cafeteria (espacio semipublico). La distribucion macro a la que Microteatro
UIO se asemeja es a la distribucion social y la organizacion politica-econdmica de Quito,
especificamente del centro econémico de la ciudad, donde la mayoria de los espacios son
zonas privadas localizadas alrededor de espacios semipublicos que permiten la interaccion
entre diferentes grupos sociales.

Uno de los factores del éxito econémico del Micro es su trabajo acorde a los elementos
del dispositivo —en especial a los imaginarios hegemonicos- presente en el grupo social
quitefio consumidor de teatro comercial y la influencia que este tiene en su entorno. La
importancia de eso radica en las practicas y principios del teatro comercial. Este tipo de teatro
se enfoca en crear montajes de artes escénicas que tengan capacidad de atraer a una audiencia
constante y por ende tener ganancias economicas. Para ello debe crear obras en un corto
periodo de tiempo y lograr que estas sean atractivas para su consumidor. A causa de ello las
producciones que se realizan no deben ser controversiales ni de mal gusto para la mayoria de
la sociedad en donde se van a realizar, lo que significa que los temas a tratar deben ser de
interés, comprensibles y accesibles para las masas. Si recordamos que Microteatro UIO
practica este tipo de teatro es l6gico pensar que las obras que se realizan en este espacio estan
destinadas a atraer a una audiencia especifica, en este caso un puablico consumidor de teatro
en Quito. Para ello los trabajos realizados deben poder apelar a los intereses, coyuntura e

ideologias mas marcadas en las personas de dichos espacios.

Por medio de una comprension de las tematicas y sus discursos se puede encontrar
patrones que sefialan como se constituye el dispositivo quitefio de los grupos sociales
hegemonicos. En ellos se encuentra que el elemento mas repetitivo en la construccion y
validacion del discurso en ese espacio se ancla en el mito del discurso neutral, buscando no
abordar problematicas controversiales y/o politicas que puedan llegar a alterar la percepcion
que la audiencia tiene de su realidad. La mayoria de directores del Micro buscan obras que
entretengan y momentaneamente distraigan a la audiencia; que den una catarsis temporal que
termine a la par de la obra. Esto muestra que las obras no buscan crear conocimiento ni
generar que las personas se cuestionen la realidad. Ademas, las obras suelen dejar su
interpretacion y propdsitos abiertos al puablico, asegurando que el contenido no sea

polarizante y pueda ser de agrado para un publico diverso. Estos elementos repetitivos
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apuntan a la preferencia que se tiene por parte de los creadores de las obras y los gustos de
la audiencia. Entonces, se puede decir que el discurso dominante en la sociedad quitefia
consumidora de teatro comercial busca la validacién de la neutralidad y lo que esta aborda.
Ello muestra que los imaginarios hegemaonicos que llevan a ese pensamiento consideran que
la extrema politizacion y pensamientos radicales son impedimentos para la subsistencia del
Estatus Quo. Eso si, esas tematicas son entretenidas para la audiencia y si se las menciona
debe dejar espacio para varias interpretaciones.

Conclusiones
A lo largo de la investigacion desarrollamos un andlisis que interrelaciona multiples

factores. La parte tedrica  fue fundamental no solo para sustentar las bases técnicas
empleadas para levantar la informacion y los postulados que guiaron al trabajo; también
mostrd vacios en la teoria y la aplicacion del concepto de dispositivo que sirvio para justificar
su uso para comprender el teatro comercial en Quito. Asimismo, la informacion levantada en
campo nos ofrecio la materia empirica para poder comprobar las hipotesis de la presente
investigacion. En lo personal, me permitié poner en practica las técnicas antropoldgicas para
levantar informacidn. Ese proceso no solo se afind con la comprension de su manejo; también
ayudd a comprender como ciertos elementos tedricos que en papel parecian dificiles de
centrar, en la practica eran fundamentales. Se traté de la interaccion entre los elementos del
dispositivo y el Microteatro UlO. Mientras al iniciar el trabajo de campo pensabamos que
ese espacio era un efecto colateral del impacto del dispositivo, al concluir el analisis nos

dimos cuenta que tienen una relacion de apoyo mutuo.

Un enfoque etnometodoldgico probo ser adecuado a la hora de comprender elementos
claves dentro del discurso, especificamente el aspecto de la materialidad y como esta influye
en la percepcion del espacio en un entorno social delimitado. Este método complementé el
caracter etnografico de la investigacion, ayudando a centrarse en aspectos e impactos de la
interaccion del dispositivo con ciertos elementos en particular. Asi logramos evidenciar el
largo alcance que tiene la influencia del dispositivo en un entorno, alin mas, mostramos que
todos los elementos del dispositivo tienen un impacto dentro de las dindmicas del Micro. Por
medio de diferentes técnicas logramos levantar la informacidn que guio esos resultados, con

un reconocimiento especial al uso de la matriz de registro. Esta sirvié no solo para definir

patrones en los elencos del espacio; ademas, mostré quiénes podrian ser actores sociales
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clave y ver de forma concisa como los cierres del espacio a causa del coronavirus influyeron

en la produccion de obras teatrales.

Primero debemos mencionar que los distintos elementos del dispositivo se encuentran
presentes en todas las facetas de Microteatro UIO debido a que su presencia es innegable en
cualquier practica sociocultural. El discurso y la materialidad son parte de la vida cotidiana
del ser humano -ya sea de forma explicita e implicita- por lo que decir que uno de ellos no
tiene influencia sobre el otro seria negar o incluso contradecir la existencia del concepto. Este
trabajo muestra que existe un dispositivo dominante en todos los grupos sociales y que tiene
la capacidad de guiar las dinamicas y la forma de percibir la realidad de un grupo social.
Que tanta influencia tenga ese dispositivo va a facilitar o dificultar el trabajo, y por ende la
existencia de un espacio. Todo eso es primordial al momento de realizar artes escénicas en
Quito. Los espacios que se dejen influir por el dispositivo hegemonico van a tener un mayor
namero de herramientas que les permitan atraer una mayor audiencia. Por el contrario,
cuando un grupo tiene practicas que chocan con los imaginarios creados por el dispositivo
dominante, la audiencia que va a acceder a sus trabajos sera menor debido a que lo puesto en
escena puede conflictuar la realidad de los espectadores. Lo descrito puede atribuirse
principalmente a la influencia que tiene la parte discursiva dentro del teatro, debido a que
este elemento suele ser uno de los mas influyentes en los procesos de montaje teatral y los

propdsitos por parte del elenco.

La parte discursiva tiene importancia si recordamos que el teatro comercial es pensado en
ser economicamente fructifero, lo que provoca que las obras sean pensadas para entretener a
la audiencia. Eso se ve claramente en las producciones realizadas en el Micro, con tematicas
coyunturales pero con un falso sentido de neutralidad en ellas. Su manejo del discurso
presente en el dispositivo presente en los grupos sociales hegemdnicos consumidores de
teatro les permite tener una audiencia constante. Sin embargo, la materialidad es la
responsable de que Microteatro UIO pueda adaptarse a los cambios impredecibles que pueda
haber y a su vez les permite ofertar mas de un tipo de produccion artistica. La versatilidad de
la materialidad les permitié adaptar sus espacios a las medidas de bioseguridad requeridas
por la crisis sanitaria, haciendo que sean uno de los pocos espacios teatrales que sobrevivié

con relativa facilidad al momento de reactivar las artes. Ademas de eso, al permitir que los
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objetivos dentro del Micro sean fluctuantes y tengan mas de una finalidad, permite que estos
objetivos sean méas duraderos, por ende su presencia se justifica no solo espacialmente sino

también econdmicamente.

La interaccion del discurso y la materialidad dentro de Microteatro UIO crea un espacio
artistico que logra mantener constante interesados al publico quitefio, permitiendo la entrada
de un ingreso econdmico constante y una publicidad no pagada que se genera por parte de
las resefias positivas de la audiencia. Si bien el trabajar dentro del dispositivo dominante de
un sector puede limitar los contenidos de los discursos y el manejo de la materialidad, el
hacerlo permite que el trabajo pueda darse con solvencia y mantenerse activo incluso cuando
hay eventos de fuerte impacto social. Al realizar teatro comercial, el micro se ve forzado a
alinearse al dispositivo dominante en Quito, probando que esa practica teatral es beneficiosa
para la subsistencia de las artes escénicas en momentos de crisis. ESo nos muestra que a pesar
de las posibles limitaciones tematicas que se generan, su realizacion puede ser fundamental
para que el teatro pueda sobrevivir en momentos dificiles. Por eso creemos que es necesario
cuestionar las criticas que se hacen a este tipo de teatro y posiblemente dejar de percibirlo
como una cuestion puramente econdémica, la pandemia logré mostrar como el teatro
comercial permitié que subsistan espacios teatrales y que las artes escénicas se adaptan a
eventos impredecibles. De igual forma, el conocer como las artes escenicas contribuyen a
conformar y validar el dispositivo en una sociedad permite entender como aquellas pueden
actuar en momentos de crisis y ser una herramienta clave al momento de crear negocios y

espacios econdmicamente activos.
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Codificaciones y transcripciones
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Archivos audiovisuales
https://drive.google.com/drive/folders/1VmxXQG6n02kfVMUTUy7wc2S62ZocnzYV?usp
=sharing
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Entrevista_Camila Entrevista Daniel Entrevista Daniel Soledad Javier Cevallos,
Yépez.aac Enriquez p2.mp4  Enriquex p1.mp4 Bustamante - entreventrevista 29.08 part

ol 5 5 5

Javier Cevallos,  Entrevista Soledad Entrevista Soledad
entrevista 29.08 pariBustamante part 2.nBustamante 2.0 part Camila Mancero - entrevista.mp4

L]

Camila Paredes -
entrevista.mp4

Guias de investigacion

Guia entrevista_actores 1
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Ficha técnica de las obras de Microteatro UIO
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