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Introduccion

Este es un proyecto sobre autoconstruccion, para entenderlo es necesario explicar lo
que nos motivé a emprendernos en campos desconocidos para nosotros y que aparentemente
no tienen coneccion directa con el campo de las artes visuales.

En el transcurso de este proyecto nos dimos cuenta que no podria ser un trabajo mera-
mente lineal, que empieza en un punto y termina en otro, es mas bien un circulo que se conecta
a muchas adyacentes, por lo que a veces parecera un poco desarticulado, pero si seguimos
leyendo encontraremos el sentido.

Empezamos como una busqueda desde el arte para un ritual de pareja, un ritual que
busca construir un hogar para dos personas que sienten afecto entre si. Buscamos aportes desde
muchas fuentes para conocer sobre ritual, esto nos llevd a encontrarnos en paginas que expli-
caban el sentido del ritual desde lo andino, del hogar y del habitar desde la etimologia y por
supuesto nos encontramos investigando sobre autoconstruccion sin saber absolutamente nada.
Aqui es donde nos encontramos con el método mas viable de autoconstruccion> LA CONS-
TRUCCION EN TIERRA< la cual ha sido una puerta conectora entre muchos intereses flotan-
tes que ya tuvimos anteriormente.

Sabiendo esto debemos enfatizar en algo, el sentido del ritual de pareja colapsé en al-
gun punto junto a muchas expectativas romanticas del asunto. Ya para entonces enganchados
de las nuevas puertas que nos abrid la construccion seguimos con el proyecto adelante y nos
encontramos con enfoques mucho mas interesantes y concretos que descubrimos al sumergir-
nos para conocer de manera mas real la construccion en tierra.

Como base fundamental y proceso vital especifico: la construccion de una casa. To-
mando en cuenta el entorno geografico donde se construird y los valores simbdlicos del lugar
(Ecuador- Quito- parroquia La Merced en el Valle de los Chillos al pie del volcan Ilald) y con-
siderando la tradicion oral y mitos que circulan por la zona planteamos la creacion de relatos

visuales que narren y acompaiien el proceso de construccion.

Al hacer una inmersion en la construccion en tierra nos topamos con un término que



aglomera fundamentos y principios que nos interesan para la produccion de nuestro producto.
La permacultura y su rama de bioconstruccion, de la construccion vernacula. Definiendo
rapidamente, el uso de materiales de bajo costo, naturales y tomados del mismo espacio para
erigir la vivienda. Pero también conectando con nuestros cuestionamientos flotantes sobre la
comparacion entre el entorno citadino y el entorno rural en términos de crecimiento urbano, asi
como la construccion masiva de casas vs la construccion individual y ralentizada, para com-

prender como influyen las dinamicas economicas y politicas en el ocupar un espacio fisico.

La construccion sera de tierra, asi que es importante resaltar la importancia que se le da
al entorno vivo en el campo, esto confluye en una filosofia que envuelve varios aspectos de la
vida, como el cosmos, la familia, las plantas, la organizacion comunal, y, esta importancia o si
se quiere, veneracion que se le da al entorno muchas veces ha resultado en narraciones y mitos

donde se personifica a los cerros y montafias, quebradas, suelo y plantas.

La casa sera construida al pie de un cerro considerado como sagrado (Ilal6), donde apa-
rentemente se asentaron los primeros habitantes del Ecuador, por eso es importante hacer una
inmersion en la cosmovision andina (entendemos como cosmovision “las imagenes acerca de
la realidad que conceptiian los individuos, de si mismos, de la naturaleza, de la sociedad y el
mundo que los rodea.” (Palma, 1986: 6)) para asi poder alimentar la historia de la casa con los
mitos de la zona, relacionandola con el entorno inmediato y mediato, para asi entender la mo-

rada y el habitar como algo que no solo se construye a escala social, si no también existencial.

Como estudiante de artes visuales, estando cerca del circulo de las artes contempora-
neas, consideramos que es importante tomar en cuenta el contexto donde se desarrolla este
trabajo, para eso debemos sumergirnos levemente en las dindmicas de produccion artistica a
través de los tiempos, para entender como el concepto contemporaneo de arte mut6 de tal ma-
nera que, sin ser arquitecto o albafiil de profesion, puedo usar el TFG para construir mi casa, y
a la vez usar estrategias para abordar la construccién que no necesariamente tengan que tener

un acercamiento académico de lo que es construir si no sensible y experimental, para abordar



la construccion también como una forma de levantar y compartir conocimiento.

Para esto propongo hacer una serie de historietas que vayan tanteando lo que aqui esta
escrito, para luego terminar con el desarrollo de un manual de uso que invite y proporcione
consejos, bibliografia y la informacidn necesaria para que el lector interesado en una busqueda
parecida a la que proponemos pueda construir su habitaculo o proporcionar una base a quien lo

desee hacer.







Capitulo 1.

Metodologia



Para levantar informacion sobre tradicion oral que ayuda a enmarcar el proyecto en un con-
texto, utilizaremos recursos etnograficos que son muy utilizados en el cruce del arte con otras
ramas del saber, el uso de un diario de campo que detalle el proceso de trabajo, entrevistas,
y recursos bibliograficos. Dado que el fin estético y funcional de la investigacion es aprender
sobre construccion y permacultura para asi poder construir, se mezclaran tecnologias y saberes
ancestrales y actuales con el fin de crear un equilibrio entre ambas. Para detallar el proceso, a
parte del diario de campo o mas bien como una conclusion de este, crearemos una historieta y
manuales de construccion que cuenten lo tratado en esta investigacion.

La metodologia para nosotros no solamente enmarca la construccion de la casa pero al
ser ésta el eje principal de trabajo e investigacion detallamos aqui como planeamos hacerlas
desde un principio. Claro que éste al ser un proceso empirico nos obligd a encontrarnos con
hechos distintos al poner en practica todo y muté de muchas maneras.

1.1 La construccion

Como parte de la propuesta la casa se levantara en su mayoria mediante mingas, con
personas cercanas y quienes se interesen por el proyecto y deseen aprender, ayudar y compartir
experiencia.
segun diccionarios de la lengua espafola se explica asi.

Minga: del Quechua mink’a : 1.Trabajo agricola colectivo y gratuito con fines de utilidad so-
cial.
2. Faena voluntaria y corta que hacen los peones en dias de fiesta.

Lo importante de la minga radica en que este trabajo voluntario, se convierte en una
verdadera fiesta, donde el esfuerzo fisico queda opacado por una auténtica celebracion de la
vida, con musica, comida y risas. La minga o mingaco es una tradicion precolombina que es
vigente principalmente en varios paises latinoamericanos, en la lengua Quechua minccacuni
significa ‘solicitar ayuda prometiendo algo’.

CALENDARIO TENTATIVO DE MINGAS.

2016
Febrero 20 27 I Aprendizaje, practica bahareque. I
Marzo 12 26 I Limpieza, nivelacion del terreno I
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Febrero 20 27 Aprendizaje, practica bahareque.
Abril 9-10 30 Cimientacion, estructura, tratamiento de la madera.
Mayo 13 27 Cimientacion , fabricacion de adobes
Junio 10 24-25 Fabricacion de adobes

Julio 9 23 Paredes, estructura

Agosto 13-14 |27 Paredes, ventanas, puertas
Septiembre 10 24 Estructura segundo piso, bahareque
Octubre 8 22 Techo vivo, tejado

Noviembre 12 26-27 | Tejado

Diciembre 3 4 Tejado, Revoques

2017

Enero 14 28 Piso, acabados interiores

Febrero 11 25 Acabados interiores

Marzo 4 18 Acabados interiores

Abril 1 15 Acabados interiores, revoques.

La construccion de la casa se realizard tomando principios de la -bioconstruccion- (la cual
definiremos mas adelante, pero basicamente la explicaremos dividiendola en cuatro estancias,

DISENO, CIMIENTACION, PAREDES Y TECHO.

1.1.1 Diseno

Se empezara un proceso de disefio mediante dibujo y maquetacion de la casa, donde
se determinan espacios y forma de la vivienda de manera bidimensional y tridimensional, este
proceso es mutable durante el levantamiento de la morada.
1.1.2 Cimientacion

Los cimientos se hardn con piedra bola pequeiia, (la piedra es una aislante natural de
humedad), sobre la zanja de cimientacion llena de piedra, se deben levantar dos hileras de
piedra ensacada en costales y apisonada. Estas tienen la funcion de en caso de sismo reducir el
impacto sobre las paredes. encima de estas se procedera a fundir una cadena de concreto que
sostenga las paredes, con cafia guadua (debido a su elasticidad) o, si no es recomendable, con
varilla.
1.1.3 Paredes

Las paredes que se realizaran en adobe, y bahareque (dependiendo de las habitaciones)
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se realizaran de esta manera: el adobe consiste en una mezcla de paja, tierra, agua y estiércol
que se endurece al secar, con esta mezcla se forman bloques rectangulares sirviéndonos de un
molde y estos ya superpuestos forman una pared, para unirlos se usa la misma mezcla de tierra
pero un poco mas aguada. Se necesita:

Tierra

Paja de cebada o paramo (o cualquier fibra vegetal apta)

Estiércol

Agua

Arena fina

Adobera (molde de madera)

El bahareque es una técnica que necesita de una estructura de madera o caia, entre las
columnas de la estructura debe haber tiras, preferiblemente de cafia, espaciadas aproximada-
mente por unos 15 a 20 cm, se realiza una mezcla de
Tierra
Agua
Estiércol

Engrudo de harina

Melaza

1.1.4 Techo

El techo seréa construido de dos maneras, la primera de manera convencional, con tejas
que permitan recoger el agua lluvia para hacer un sistema de uso de esta agua, y la segunda
forma sera construir una pequeia terraza con un techo vivo, que consiste en reemplazar las
tejas por una capa de sustrato o tierra que sirve de termoregulador de la temperatura de la casa,
permite sembrar alimento encima de esta y ademads es un buen aislante acustico. Las vigas del
techo seran de eucalipto, talado del mismo lugar, asi también las duelas que se usaran para

sostener las tejas o tierra.
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1.2 Narraciones y manuales

La construccion de narraciones se realizara desde antes al inicio de construccion de la

casa, se ejecutara en diferentes lenguajes, sobretodo, cercanos al comic y al dibujo secuencial.

Se hara una recopilacion de historias orales del cerro Ilalo, y a partir de ahi se crearan
historias complementarias o paralelas a dichas leyendas, que inviten a reflexionar sobre el exis-

tir el habitar, las dinamicas sociales y vitales.

Los manuales de construccion se realizaran a partir de la experiencia de la construc-
cion, y seran manuales que proporcionen datos y consejos para invitar a aventurarse en la per-
macultura y aconsejar sobre la bioconstruccion, pero también funcionardn como bitacoras del

proceso de aprendizaje.

13



Palabras y definiciones claves
Esta investigacion busca relacionar diferentes conceptos y practicas entre si. El arte, la
narrativa grafica, la permacultura, la arquitectura y la existencia misma. A continuacion defini-

remos rapidamente los términos usados, pero estos se explicaran a profundidad mas adelante.

Arte.- para contextualizar el proyecto, esta tesis es desarrollada en una academia de
artes visuales, lo que nos lleva a visualizar el trabajo como una propuesta enraizada en una res-
puesta al bagaje de conceptos sobre arte contemporaneo y clasico, poniendo en crisis algunos

aspectos sobre la legitimacion artistica.

Narrativa grafica.- Entendemos a la narrativa grafica como el uso de imagenes en
sucesion que cuentan una historia a un lector no definido (Mcccloud, 1995), dentro de este
término también esta sostenido el lenguaje del comic y su circulacion cuando éste presente una
forma fisica definida (libro).

Permacultura.- La permacultura la entenderemos como el disefio y construccion de es-
pacios autosustentables que proporcionen al ser humano y seres vivos que habiten este espacio
una facilidad vital en cuanto a alimentacion y aprovechamiento de energias, en armonia con
lo que le rodea, de preferencia utilizando minimos recursos capitales. basado en (Holmgrem,

2007).

Arquitectura.- La arquitectura en este proyecto no es tomada como una disciplina del
todo académica sino mas bien vital. Abordada desde nuestro pobre conocimiento sobre cons-
truccion se plantea como una meta de aprendizaje, ésta se liga a una rama de la permacultura

que es la bioconstruccion.

Existencia vital.- Entendemos el habitar un espacio como una filosofia sobre el existir,
pues de cierta manera un habitdculo o casa delimita la manera como somos en la tierra, marca
segun la ubicacion geografica y su forma misma los lazos sociales y familiares.

De esta manera, los conceptos y practicas se iran entretejiendo hasta formar un solo trabajo que

14



los aglomere, decantando en una serie de historietas que invitan el lector a conocer mi proceso

de trabajo y a reflexionar sobre sus propios procesos vitales.

De esta manera, los conceptos y practicas se iran entretejiendo hasta formar un solo
trabajo que los aglomere, decantando en una serie de historietas que invitan el lector a conocer

mi proceso de trabajo y a reflexionar sobre sus propios procesos vitales.

A continuacion se plantea un piso teoérico para el proyecto, donde topamos una serie de concep-

tos fundamentales para entender la construccion de una casa mas alla de lo fisico y lo técnico.
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Capitulo 2.

Piso teorico
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Este piso tedrico es necesario para comprender la construccion de nuestro habitaculo
como un proceso de cambios y borrones. Desde la academia entretejemos conceptos que se
apegan a nuestra blisqueda de levantar un espacio desde el aprendizaje empirico de la auto-

construccion.

Nuestro proceso debe ser puesto en evidencia en un principio desde la practica artistica
hasta el punto en que va saliendo de los lineamientos de ésta, para juntase a otros campos donde
tuvimos que adentrarnos en otros tipos de conocimientos para que el desarrollo del proyecto

fluya.

2.1 Sobre el arte.

Segun Shiner (2001), El artista y el artesano, quienes hasta ahora estan comprendidos
en dos campos absolutamente polarizados, en la antigua Grecia, donde naci6 la raiz de la pala-
bra Arte, no tenian distincion alguna entre si, el artesano/artista era pensado como una persona

que combinaba el genio y la regla.

Hasta 1740, atin en los diccionarios de la lengua francesa, inglesa, italiana o espafiola
no advertian esta separacion, pero en 1752, ya el diccionario portatil de las Bellas artes de
Lacombe, define al artista como aquel quien ejerce cualquiera de las artes liberales (pintura,
escultura o grabado). A partir de este punto van aumentando las tensiones entre lo que debe o
no ser llamado arte, luego, Kant daria la estocada final, cuando en la Critica del juicio (1801)
formuld lo que fueron los tratados estéticos basicos que tuvieron influencia sobre las practicas

artisticas en los siguientes dos siglos y hasta el dia de hoy siguen dando patadas.

Se comienza a hablar del arte como un instrumento de la alta cultura, que sélo las per-
sonas cultas y educadas podrian apreciar, cualquier tiento de utilidad de la obra, era visto como
burdo e innecesario, pues la obra de arte deberia levantar pasiones y emociones que estaban
encima de las preocupaciones cotidianas. Tanto asi que Hegel (1920) ensefiaba que — el arte
puede mitigar el salvajismo de los meros deseos al encadenar los impulsos y las pasiones- en
la cultura del siglo XIX difundi6 la idea de que el acceso publico a las galerias de arte haria

que las personas del pueblo, al admirar el arte culto, estarian mas reconciliados con su suerte y

17



dejarian de lado los hdbitos como robar o codiciar las riquezas de las personas de los estratos

mas altos.

Con la llegada de las vanguardias que buscaban criticar la- condicion autébnoma del
arte en la sociedad burguesa desarrollada- los métodos de representacion tuvieron una fisura
bastante importante, pero no definitiva, tal es el caso de Duchamp y sus famosos readymades
(desdel913) consistian en llevar objetos de uso cotidiano al museo o galeria convirtiéndolos asi

en obras de arte, y casi al mismo tiempo que Hegel decia lo mencionado anteriormente.

Ahora, el vinculo entre obra de arte y espacio cotidiano se ha visto propuesto por varios
artistas, incluyendo de nuevo a Duchamp (1887-1968) pasando por la filosofia de representa-
cion de Van Gogh (1853-1890), navegando por las cajas brillo (1964) de Warhol (1928-1987)
, regresando a las teorias psicoanaliticas aplicadas por todos los surrealistas (1920 en adelante)
y criticadas por los movimientos feministas en los setentas y ochentas, volviendo a la anti-
gua Grecia (1200%.c-146.c) y dando un paso gigante hacia la Bauhaus (1919-1933), hacia las
criticas institucionales (70s) de Haacke (1936- ) y Buren (1938-), a las obras del Land Art de
Smithson (1938-1973), o las intervenciones (70s-1984) de Ana Mendieta (1948-1985), las ca-
sas cortadas (1974,1977) de Matta- Clark (1943-1978), y un sinnimero de nombres conocidos
y desconocidos que queriendo o no, han tenido una forma de dialogar con la vida, la gente, la

calle, el bosque, un basurero o una piedra.

Asi también pensando en la funcionalidad de la obra de arte, mas alla de los criterios
kantianos acerca de despertar pasiones y sentimientos elevados, se ha buscado la insercion de

la obra de arte en lo cotidiano.

Aqui ejemplos de la historia del arte contemporaneo que se conectan con los cuestiona-

mientos de esta tesis, sobre habitar, gentrificacion, capitalismo;

La obra de Krzysztof Wodiczko, Homeless Vehicle 1988-89, (der) quien a partir de una
reflexion sobre los procesos de gentrificacion en las grandes ciudades, disefia un vehiculo- vi-

vienda para los indigentes sin refugio.
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Krzysztof Wodiczko, Krzysztz)f i\/\7odiczk0,

Homeless vehicle boceto (1988), Homeless vehicle en accion (1989),
técnica mixta, técnica mixta

Galerie Lelong, New York ubicacion desconocida

Otro artista que ha trabajado en la misma linea, con la obra paraSite (1998) es el artista
Michael Rakowitz, quien disefi6 inflables que se conectan a las salidas de aire acondicionado
protegiendo en este caso también, a personas sin hogar, para establecer la forma de estos habi-

taculos, el artista dialogaba con quienes iban a ser propietarios del refugio.
AP O _

Michael Rakowitz Michael Rakowitz

paraSite (1998) paraSite (1998)
plastico reciclado, cinta de ducto. plastico reciclado, cinta de ducto.

ubicacién desconocida ubicacién desconocida

Otro caso muy parecido es el trabajo de un artista un poco mas actual, Gregory Kloe-
hn, quien actualmente trabaja realizando habitaculos para personas sin casa a partir de los
desperdicios encontrados en la basura. Lo que mueve este proyecto es el tratar de disminuir la

influencia del dinero en el proceso de construccion
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Gregory Kloehn Gregory Kloehn

Dumpster houses (2015) Dumpster houses (2015)
Materiales varios Materiales varios
California

California

Gordon Matta Clark trabaja sobre la casa en deconstruccion, usa la arquitectura como

medio reflexivo y poético.

Gordon Matta-Clark
Splitting (1975) Splitting (1975)
Casa cortada Gelatina de plata sobre papel fotografico
New York cortado y pegado 24 x 36 x 2”
Coleccion privada, New Jersey

También en el landart o ‘arte de la tierra’, se busca el sacar las obras de arte de la gale-
ria, y que tengan una interaccion ’real’ con el medio ambiente, uno de los precursores de este

movimiento es Robert Smithson con la obre Spiral Jetty (1974).

20



F P
Roberty Smithson Roberty Smithson
SPIRAL JETTY( 1970) SPIRAL JETTY( 1970)
lodo, cristales de sal precipitados, rocas roca, sal cristales, tierra y agua
1500” de largo y 15" ancho 475m de largo y 4,5 ancho
New York -Rozel Point, Great Salt Lake, Utah great salt lake

Utah

Andy Goldsworthy, ha trabajado al igual que Smithson (con intervenciones en la natu-
raleza y contextos urbanos) pero muchos de sus trabajos presentan un caracter mas efimero , lo

unico que tenemos de estas intervenciones fugaces ahora, son su registro fotografico.

Andy Goldsworthy Andy Goldsworthy
Balanced Ice, Column (1985) Cairn (1997)

Hielo Rocas

Cumbria, Inglaterra Australia
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El arte en sus diversas formas intenta transmitir valiéndose de un medio , una criti-
ca, una historia, un ideal, una mentira, una posicion, una opinion. Como ya hemos observado,
no hay reglas especificas ni métodos marcados y delimitados para abordar temas y llegar a
publicos. La propuesta presente en esta investigacion fabrica una historia de vida y se apropia
de varios métodos para transmtirla o difundirla, usamos una practica comun (la construccion)
como medio de reflexion y aprendizaje para intentar llegar a quienes se interesen por los mis-

mos principios que mueven esta investigacion.

El medio que usaremos para transmitir informacion es mas apegado a un campo comun
del arte, el del dibujo usando la historieta-manual. No es un medio escogido al azar, nos parece
pertinente este tipo de herramienta como un medio para compartir procesos, conocimientos,
ficciones, historias porque como leguaje a través del tiempo ha tomado un papel tan relevante
como el del cine, y su lenguaje se lee casi con la misma facilidad con la cual vemos peliculas
o documentales, pero al tener un formato fisico tiene una funcion que nos interesa, el alcance
en el mundo fisico a un publico casi indeterminado por nosotros. Nos interesa este lenguaje
ademas porque apela mucho a la imaginacion del lector quien es el que crea lo que sucede entre

vifletas.

2.2 Sobre la Narrativa Grafica. El comic.-

El comic, La narrativa gréfica, es simplemente un lenguaje. En este caso sera usado para
transmitir el aprendizaje de la construccion con tierra y el proceso de construccion a un lector
no especifico, el lenguaje del comic y del dibujo tiene una gran capacidad de crear puertas sen-
sibles que apelan a la imaginacidn y experiencia vital del lector para que cada respuesta sera

individual y distinta.

Segtn (Pedro Morales, 2012) en la actualidad “la proliferacion de materiales media-
ticos ha contribuido a que los sujetos busquen nuevas vias de produccion de sentido, nuevas
narratividades [...].En consecuencia la produccion de sentido se ha transformado en un pro-
ceso reflexivo, indefinido y distribuido[...] y construir sus propias vidas a la luz de nuevas
perspectivas, otorgandoles un punto de comparacion para reflexionar criticamente sobre ellos

mismos y sobre las actuales circunstancias de sus vidas.”
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(Mcccloud, 1995) dice que cuando nifio veia a los comics como “aquellas revistas lle-
nas de malos dibujos, historias estipidas y tios en traje de mallas” que luego terminaron por
apasionarlo hasta que el mismo decidi6 crear esas “historias estupidas y aquellos malos dibu-
jos” (Mcccloud, 1995) emplea el término — Arte secuencial- es decir, un dibujo al lado de otro
que va formando una historia en sucesion. Usa este término y lo delimita un poco mas, define
al comic como “ilustraciones yuxtapuestas y otras imagenes en secuencia deliberada, con el

proposito de transmitir informacion y obtener una respuesta estética del lector”.

El uso de la imagen casi siempre ha estado sujeto a un querer transmitir algo, como
se advierte en lo que se considera los inicios del comic o historieta grafica, o sea las pinturas
rupestres y de manera mas obvia, los jeroglificos egipcios, y muchas otras expresiones de dife-

rentes civilizaciones y culturas.

Esta manera de narrar historias de vida o ficciones no es un invento reciente, un ejem-
plo es un manuscrito precolombino descubierto por Cortés en 1519 pero data del afio 1504
A.C un documento plegable de diez metros de longitud descubierto en el actual México, que
cuenta una historia de conquista, tal como el tapiz de bayeux(1077) que cuenta la conquista
de Inglaterra por los Normandos. Uno de los ejemplos mas claros son los jeroglificos egipcios
que muestran una secuencialidad impresionante, donde incluso parece haber globos de texto,

en este caso simbolos.

Este tipo de narraciones antiquisimas nos parecen importantes para resaltar el apoyo na-
rrativo que mantiene la imagen secuencial para transmitir y narrar procesos vitales sin una gran
necesidad de ser literales y explicitos en la historia, si no como es el caso de los jeroglificos o el
plegable precolombino, disefiar la historia mediante simbolos y ficcidon que narran lo que haya

pasado de una manera menos directa y tal vez incluso, mas profunda.

A esto mismo se refiere (Eisner, 1985) citando a Tom Wolf en un articulo publicado en
Harvard Educational Review cuando dice que “...la lectura ha sido un motivo de reconsidera-
cion. Las ultimas investigaciones han demostrado que la lectura de palabras no es sino parte de
una actividad humana mucho mas amplia [...] la lectura [...] puede considerarse una forma de

actividad de percepcion, pero hay muchas otras, como la lectura de dibujos, mapas, diagramas,
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notas musicales...”

La historieta como un lenguaje aportara a este proyecto la capacidad de transmitir su

contenido, sus busquedas y sus mismas fallas.

La historieta es un medio mas no un fin del proyecto. El fin incluso (la construccion de
la casa y las actividades alrededor de esta, talleres, mingas) funcionara como medio también de

transmision de los conceptos aqui detallados.

Cuando empezamos el proyecto necesitabamos construir una casa y formar un hogar.
La casa como lugar fisico y el hogar como lugar invisible complementario, para lo cual revise-
mos como a través de estas definiciones vamos profundizando en temas mucho mas concretos

y discutidos alrededor de la casa.
2.3 Sobre el hogar, la casa.-

Para empezar a hablar del hogar es importante mencionar el sentido que el lenguaje
aporta sobre nuestra manera de entender el hogar, la casa, y la forma de ocupar este espacio. La
palabra hogar tiene sus diferencias con la palabra casa. Definiciones de HOGAR segtn el real

diccionario de la lengua espafiola son:

. m. Sitio donde se hace la lumbre en las cocinas, chimeneas, hornos de

fundicion

m. Familia, grupo de personas emparentadas que viven juntas.

CASA:
1. f. Edificio para habitar.
6. f. Descendencia o linaje que tiene un mismo apellido y viene del mismo origen.

Etimologicamente, la palabra HOGAR proviene del latin focus, significaba originalmen-
te tanto fuego, como brasero. El hecho de llamar hogar a la casa, se remonta al principio de la
cultura occidental, donde el culto al fuego era uno de los primeros y mas importantes asuntos

en muchos pueblos indoeuropeos y en casi todas las culturas, debido a que daba calor, luz y
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tranquilidad en medio de la oscuridad nocturna. Habia pues, en cada casa, una hoguera, en el
centro del espacio o en su entrada, y la familia que habitaba este lugar se reunia alrededor del

fuego movidos por la necesidad de calor y luz, y de esta manera, compartian.

El vivir dentro de un espacio fisico nos lleva a realmente ocupar el lugar, lo que nos
empuja a otras dinamicas dentro del espacio haciéndolo nuestro, esto, ya es una categoria de
lo que significa habitar. Lo que queremos decir es que el lugar que construiremos no sera so-
lamente un espacio ocupado fisicamente tal cual un objeto. Por lo tanto es necesario que com-

prendamos las diferentes asociaciones con el término.

2.4 Sobre el habitar.-

Heidegger en el texto Construir habitar pensar (1951) hace una reflexion sobre la era
industrial que se comienza a vivir, reflexionando sobre la construccion de viviendas masivas
como edificios, dandonos a entender el rol del habitante frente a la morada. Planteando una
inmersion en el lenguaje y la etimologia de la palabra construir, nos da a entender que el cons-
truir deberia ser un medio para habitar, pero en la sociedad actual, el habitar es una especie de
mito, pues es diferente al alojarse, porque a pesar de que las viviendas actuales puedan tener
una buena distribucion del espacio, “facilitando la vida practica, dandonos tranquilidad,” se

pregunta Heidegger “;albergan ya en si la garantia de que acontezca un habitar?” (1957: 01)

Construir en el alto alemén antiguo, bauen significa también habitar, y el habitar, no sola-
mente se debe entender como una forma de ocupar un lugar, significa, permanecer, residir. Esta
palabra tiene conexion directa con ich bin 'y du bist, que significan yo habito, tu habitas, pero
también yo soy, tu eres. Es decir que el habitar estd relacionado con un tipo de conducta, como
dice Heidegger “la manera segun la cual los hombres somos en la tierra” (Heidegger,1957:02),
el construir y el habitar, son una forma de decir, estar vivo, estar en la tierra, lo cotidiano, lo

habitual.

Ahora, siguiendo la busqueda segun el lenguaje, el antiguo sajon wuon y el gotico wu-
nian, significan lo mismo que bauen (permanecer y residir), pero wunian, explica el como

se debe entender el permanecer, pues significa también, estar en paz, la palabra paz (Friede)
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significa estar preservado de todo dafio, es decir, estar cuidado (mirar- por algo o alguien). Asi
la casa y la permanencia en esta debe ser una forma de obtener tranquilidad, ésta sera quien

cuida de nosotros.

Gaston Bachelard (2000) en su libro la poética del espacio, habla del hogar como un
lugar que, al ser nuestro rincon de intimidad, lo convertimos en nuestro universo, la casa es el
lugar de amparo y es importante sentirnos protegidos por este lugar, Las moradas anteriores
dice, siempre se manifiestan como un lugar de recuerdo, como una imagen en nuestro cerebro
que envuelve una sensaciéon o momento mas grande, la casa es nuestro lugar de ensuefio, es el

espacio que nos permite sofar en paz.

Para el desentrafiamiento de memorias, mas importante que las fechas, siempre es el
lugar que nuestro recuerdo evoca. La imagen mental o el olor del lugar siempre acarrea consigo
una sensacion, entrar en un espacio que habitamos en un pasado, puede ser el resumir simboli-

camente un periodo de vida, los lugares se vuelven arquetipos de un periodo vital.

Bachelard plantea la casa como un ser que vive en armonia con quien la habita, un ser
que nos protege con su techo y paredes, nosotros seriamos parte de sus 6rganos vitales. La for-
ma del lugar suele hablar por si sola, por ejemplo, podemos adivinar el clima de un lugar por
la inclinacién en los techos de las viviendas. Asi pues, la casa mas que un lugar fisico y rigido,
puramente arquitectonico, es un espacio onirico y con una carga invisible para quien la habita

o la habito.

Ahora, retomemos nuevamente la critica que hace Heidegger > a pesar de que las vi-
viendas actuales puedan tener una buena distribucion del espacio, “facilitando la vida practica,
dandonos tranquilidad,” se pregunta Heidegger ““; albergan ya en si la garantia de que acontezca
un habitar?” (1957: 01)<, Nos preguntamos esto para entender y poner en duda el crecimiento
desmesurado de la ciudad, ya que al autoconstruir en tierra estamos formando parte importante
de una resistencia silenciosa ante el sistema que ofrece en demasia técnicas de construccion
invasivas con el paisaje, con el entorno, con el ser humano mismo, todo en funcion del desa-

rrollo capital.
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2.5 Sobre el sistema urbano en torno al hogar y su relacion con el capital.-
La telarafna

Bebeagua, sacerdote de los sioux, sond que seres jamas vistos tejian una inmensa
telarafia alrededor del pueblo. Despert6 sabiendo que asi seria, y dijo a los suyos:
Cuando esa extraiia raza termine su telaraiia, nos encerrardn en casas grises y

cuadradas, sobre tierra estéril, y en esas casas moriremos de hambre ( Galeano, 1982: 48)

La concepcion integral en la cosmovision andina que veremos mas adelante se contra-
pone profundamente a lo que sucede en el mercado generado en relacion a las viviendas, el
tomar en cuenta el entorno mas alla de lo que se puede ver, ha quedado relegado por las formas
inmediatas y express de vida en la ciudad, donde las viviendas no buscan encontrarse con lo
que les rodea, si no, ser un bunker de proteccion, no tan solo del frio o de la intemperie, si no
de las demas personas. Tomemos como ejemplo una casa en cualquier parte de la ciudad, la
que menos seguridad tiene (dependiendo del sector), tendra tan solo un muro que separa su es-
pacio interior y el espacio publico, pero también hay (y en su mayoria) las fortalezas con rejas
de pico, alambre de puas, cerco eléctrico y alarma anti robos. Como lo pondria (Moore, 2002)
en su pelicula Bowling for Columbine, Todo esto es derivado de la desconfianza en el otro, del
temor social impulsado por los medios y por la desconfianza generada por casos conocidos. En
el campo cercano a la ciudad, no es tan distinta la situacion hoy en dia, pero de alguna forma se
mantienen ciertos saberes sobre construccion y entorno, sobre comunidad, sobre vecindad (que
también se da en la ciudad pero con otro tipo de dinamicas), pero poco a poco se ven influen-

ciados por las formas de vida citadina que van alcanzando incluso hasta lugares mas remotos.

Segun (Harvey, 2013), el desarrollo del capitalismo y la urbanizacién tienen una cone-
xi6n intima, el desarrollo industrial y el movimiento del capital en las ciudades estan sujetas a
una sectorizacion, donde se ubican y definen los espacios de las personas segun su capacidad
econdmica. Harvey dice que es facil desplazar del suelo a quienes tienen menos dinero o poder,

todo esta sujeto al valor del espacio, si a una zona se le considera patrimonial, el valor del suelo
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aumentard, y asi los costos de vida en aquel lugar incrementaran, y solo aquellos quienes pue-
dan permitirse pagar estos altos valores podran quedarse, en casos mas extremos puede pasar

lo siguiente:

“Considérese el caso de Setl durante la década de 1990: las empresas de construccion
y los promotores inmobiliarios contrataron escuadras de matones con complexion de
luchadores de sumo para invadir los barrios de las colinas de la ciudad, que no so6lo
demolieron y destrozaron las viviendas sino también todas las pertenencias de aquellos
que habian construido sus propias casas durante la década de 1950 en terrenos que se

habian convertido ahora en suelo de gran valor.” (Harvey, 2013: 34)

Ast los valores oniricos e invisibles del hogar son dados de baja cuando el dinero y el aparataje
industrial y politico se superponen, no se aprecia la tierra por su valor vivo, si no por su espacio
en cantidad métrica, y lo que define su valor no es su fertilidad, si no lo que se erija encima de

él.

En aras del ‘desarrollo’ modelo occidental hemos estado comparando la palabra progre-
so, con bienestar y opulencia econdmica, “Después de la segunda guerra mundial el presidente
Truman redefinié el mundo en términos de los -desarrollados- y los -no desarrollados-. Definio
a gran parte del mundo blanco como -desarrollado y a gran parte del mundo de color como -no
desarrollado”(Kumar, 2006) o como nos gusta llamarnos ahora ‘paises en vias de desarrollo’,
aceptando la catalogacion del mundo occidental, que usa el término para referirse a una eco-

nomia industrial.

(Kumar, 2006) ofrece un buen ejemplo para mostrar el fenomeno del -desarrollo- en la
India, donde el primer ministro Nehru pretendia “-civilizar- India. Dado que sentia empatia ha-
cia el paradigma racionalista y tecnologico [...] El tnico futuro para la India, segun Nehru, era
acercarse a los estandares de vida occidentales. “Una India sin coches, sin aviones, sin acero y
grandes presas era un pais -subdesarrollado- [...] Lo que importaba era tener aire acondiciona-

do, refrigeracion, telecomunicaciones y produccion masiva de bienes de consumo™.
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Para Kumar un exponente clave de un pensamiento anti - desarrollista- es Fritz Schu-
macher, economista occidental que se posiciond en contra de esta nocioén de desarrollo, y afir-
ma que “la economia de mercado estaba empobreciendo a los paises mas pobres, destruyendo
el alma de la sociedad occidental y socavando la calidad de vida en general” ademés cuestiono
como los términos de -riqueza y -pobreza- “ han sido distorsionados por quienes abogan por
el crecimiento econdémico. el sentido de la palabra riqueza se ha reducido a la acumulacién de
dinero y de bienes materiales, mientras que una vida familiar rica, [...] la riqueza abundante
de la belleza natural, el tiempo para cultivar amistades, contemplacion y la celebracion, se sa-
crifican en nombre de las ganancias financieras” (Kumar, 2006/ parafraseando a Schumacher)
y define la palabra -pobreza- no como un sinénimo de mala vida si no como “ la aceptacion
voluntaria de una vida materialmente sencilla y no complicada y la renuncia a las posesiones

Innecesarias”.

Es dificil no concordar con Schumacher mientras describe tan solo un par de los pa-
radigmas que el mundo occidental nos ha inculcado, viendo que como resultado tenemos la
sociedad urbana actual, donde “ las grandes ciudades nos apartan del contacto con la naturaleza
y del trabajo con la tierra. Tienen un sistema imperante que actia sobre la naturaleza y su equi-
librio ecoldgico, despilfarra los recursos y promueve una produccion y consumo descontrola-

dos” (Azoteas verdes de Guadalajara, 2015) .

En el Caso especifico del territorio donde la casa sera construida, es necesario visibi-
lizar este tipo de problematica porque como habitante de la Parroquia la Merced- Valle de los
chillos- Quito- Ecuador, he visto como poco a poco la ciudad reemplaza los campos y bosques
por condominios y calles, las estrellas se borran del cielo por los reflectores de las canchas de
voley y el alumbrado publico, y cada vez hay menos garantias de lo que definimos ya como

habitar.
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2.6 Sobre el territorio (La Merced, el cerro Ilald)

Le doy tanta importancia al territorio porque soy habitante del mismo desde hace 15
afios, y eso convierte las problematicas de éste en personales. Desde pequetio el carifio que le

he tomado a este lugar me ha hecho tomar posicion cuando siento que deja de ser EL LUGAR,

y se convierte en un apéndice mas de la ciudad.

@ Barrios Santos (25% poblacién) S e
Barrios C ¥ en Proceso de C ion (55%
(77 Barrios Altos (20% poblacién)

Mapa de la parroquia la Merced
Fuente: Gad parroquial

'
I ALANGAS|

Google

Fechas1970négenes: &/10/2015  0°17'44.78"S 75°2448.10"

slevacion 2558 m  ait. ojo" 355 km

@ 5arrios Santos (25% poblacion) ~_ /= mNmG

Barrios Consolidados y en Proceso de Consolidacion (55% poblacion)
Barrios Altos (20% poblacion)

Barrio San marcos
Fuente: Gad parroquial, Google Earth
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“...el pueblo andino vive este choque en carne propia por la penetracion de la ‘sabidu-
ria’ andina, por la ‘ cientificidad’ occidental, a través de los proyectos de ‘desarrollo’
[...] .Es evidente que occidente ha llegado a un grado muy alto del ‘conocimiento
cientifico’ acerca del mundo, del hombre: sin embargo no se trata del unico paradigma
‘cientifico’, ni, tal vez, el més adecuado y fructifero para la humanidad a largo plazo.
También en el hombre andino, la fascinacion por la tecnologia y las hazafias del hombre

occidental es muy grande y todavia no cuestionada...]” (Estermann, 1998: 107)

El territorio, sus problematicas y los valores simbolicos de este son algo muy constante en el
planteamiento de este proyecto, por lo tanto, es necesario informarnos un poco sobre la historia

de La Merced.

(Gad Parroquial de la Merced: sf) La Merced era un barrio de la parroquia rural de
Alangasi hasta 1964, cuando ésta se separd formando una parroquia independiente, pero la
historia de este lugar no se limita solamente a los documentos emitidos para resolver problemas
territoriales. Cuando este lugar no se llamaba La Merced, y estamos hablando de 10000 a.c., se
produjeron los primeros asentamientos de grupos nomadas en el sitio entre el [lalo y el Inga, o

sea donde se ubica actualmente esta parroquia.

La cultura -el Inga- (de esta manera se han denominado a estos pueblos asentados en la
zona) estaban ubicados en la cara oriental del cerro Ilalo y a lo largo del valle de los Chillos,
este lugar posiblemente fueron atraidos por el basalto y la obsidiana que facilitaban su vida
practica, siendo usados para fabricar armas y utensilios. Las culturas conocidas como Caran-
qui, Cayambe y Quitu Cara fueron originadas a partir de estos asentamientos, como recuerdo
de estos tiempos nos quedan algunos nombres en lengua Quitu Cara. llahalo (1lalo), Pillibaro

(billibaro), Guangahalo (Guangal) y Alangachi (Alangasi)

La llegada de los Incas al valle de los chillos ocurre en 1487, la entrada de estos deja
algunas historias acerca de la resistencia de los pueblos del valle a los expansionistas especial-

mente por parte de los ejércitos de Uyumbicho, Amaguaria y Pintag. Ya durante la ocupacion
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Inca se establecen redes comerciales, asentamientos de tambos, y se modifican los términos
toponimicos, cambiandolos por lengua Quichua, por eso en el territorio de la Merced, aiin hay
quienes recuerdan los nombre como Cashachupa, Urcuhuaycu, Urpichupa, Cachihuaycu, Ja-
tunguangual. La lengua Inca se difunde para relaciones locales pero la lengua Quitu Cara se

conserva para las relaciones internas, y de esta manera atin sobrevive de manera oculta.

Después de la conquista espafiola, derrotados los Incas, se procedio a la reparticion
de tierras, para los burdcratas del nuevo estado, para las congregaciones religiosas y para los
herederos Inca aliados con los espafioles, los cuales se prestaron a ser utilizados como sefiores

étnicos de pantomima.

Una serie de eventos y varios siglos hicieron que las tierras fueran cambiando de manos,
y en 1832 la orden dominicana declara como parroquia eclesiastica a Alangasi y lo llama “pue-
blo angélico de santo Tomas de Alangasi”. Cuando en 1860 alangasi se deslinda de Sangolqui
la unidad territorial se ve afectada y las comunidades quedan separadas e incluso enfrentadas.
A partir de ese momento la Merced ya era una tierra de haciendas, (una de ellas estaba ubicada
justamente donde ahora sera construida la casa). Las tierras siguieron cambiando de manos,
pero la historia Quitu Cara, y la presencia del cerro no fue del todo olvidada, atin en las fiestas
del Inti Raymi, bailan los yumbos (son llamadas asi las culturas de la Amazonia con quien los
Quitus Caras tenian conexién) y los disfrazados son seres que nos recuerdan ese pasado lleno

de historias magicas que ain sobreviven en la cabeza canosa de algunos habitantes del lugar.

Las narraciones orales en este territorio ha sido parte fundamental de la resistencia de
la cultura andina, La fiesta del Inti Raymi que aun se celebra bajo el nombre cristiano de Cor-
pus Christy es una muestra del sincretismo simbolico y cultural de nuestra tierra mestiza pero

enraizada profundamente en la sabiduria ancestral.

La historia del territorio es transmitida de otra manera en las tradiciones orales, las his-
torias que pasan de generacion en generacion no datan fechas exactas, la ficcionan de manera
bastante amable, para volverla magica y entretenida. Muchas historias ya se habran perdido
con el fallecimiento de algunos habitantes, pero las que han llegado a nuestros oidos han sido

suficientes para sentir el carifio y respeto que se le tiene al cerro Ilal6 en los pueblos que se han
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formado a su alrededor y han aprendido a vivir dependiendo de la tierra de este lugar.

“Existe un ‘saber’ (vachay) de subconciente colectivo, transmitido por procesos subte-
rraneos de ensefianza de una generacion a otra en forma oral y actitudinal, mediante narracio-
nes, cuentos, rituales, actos culticos y costumbres. Este ‘saber’ no es el resultado de un esfuerzo
intelectual, sino el producto de una experiencia vivida amplia y trans-sensitiva.”’(Estermann,

1998: 106)
2.6.1 Historia de la fiesta y del Ilalo.

Leyenda tomada de la tesis “EL SIMBOLO DE LA PALLA EN LA FIESTA RITUAL
DEL CORPUS CHRISTI EN LA PARROQUIA DE LA MERCED Y SU RELACION CON
EL SUMAK KAWSAY” (Estrella,2014)

La fiesta por agradecimiento de la vida

Diez afios después del diluvio, Aparicio Damian Morocho, se ha encontrado con Juan
I1ald, porque Aparicio ha subido a cortar un palo de pumamagqui' para yugo y un palo

para arado, ¢l que da el primer hachazo, Juan Ilal6 le impide cortar los palos. Aparicio
pregunta: ;quién es usted?, la respuesta es: “yo soy el duefio y le impido que corte

porque este monte es sagrado”
Conversemos del diluvio, dice Juan Ilalé:

Y las palabras de Juan Ilald® cuentan, que en el momento del diluvio, se ha escuchado
el sonido de una caja (tambor): “tan, Tan, tan”, y el sonido de un rondador: “ahura
veraz mama Felipa, mafiana veraz taita Felipe”; en ese momento acompafiado por la
musica, el Ilalo crecia hasta el arcoiris, por cuarenta dias y cuarenta noches que se dio

el diluvio...

Juan Ilal6 en agradecimiento que su gente se salvo al crecer el cerro, ordena a

Franklin Pacha®, administrador del cerro Ilal6 hacer la fiesta...

1 Arbol nativo del Ilal6 (mano de puma)
Es el cerro pesonificado, en la Merced también se lo conoce como Matias Ilalo.
3 Personaje mitico quien baila de Pallo.
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Franklin Pacha ordena al mayoral a que haga huequiar mas o menos 50 cabuyas ver-
des, para sacar el liquido de nombre wakachina, que es chawarmishki*, este liquido

dieron en la fiesta como jugo especial.

Juan Ilalo, ordena a los administradores, Franklin Pacha y a su esposa, bailar de Pa-
1o’ y Palla respectivamente. Los trajes los hicieron blanco entero pidiendo la paz, y

agradecimiento.

Juan Ilal6 bail6 también vestido de blanco entero con joyas de oro y baston de oro,
y en la mano un paiiuelo blanco; acompanado con dos Sacha danzas® vestidos con
musgos del cerro. Una persona que toca el pingullo y el tambor‘imama’, hizo bailar a
Juan Ilalo, y a los dos sacha danzas, que tenian en su mano cada uno una flor roja de
waykundo’.... Dos soldados como guardianes de los danzantes bailaron también con

su -mama-%, los ‘rucos’® bailaron con ‘makana’'®.

Salieron los “yumbos” con la vestimenta de la gente del oriente, y algunos productos

de por alla, los yumbos no tienen mama, ellos mismos tocan su musica...
Un buitre, monos, osos bailaron también...

Bajan bailando todos los bailarines desde la casa de Juan Ilald, y al ir “pasando’ van

poniendo ‘nombres’:

La casa de Juan Ilal6 quedaba en ‘Chivije’, cerca de San Antonio, pasan por la que-
brada de ‘urkuwaiko’ por ‘Tola loma’, luego a la quebradilla de ‘urtiwaiko’, por los
bienes comunales de ‘Sanjaloma’, hasta llegar a ‘cuncun’ siguen y llegan a la quebra-

dilla de ‘calliwaiku’, la cual nace mas arriba de pozo pajarito a unos 1000 metros.

Después pasan los bailarines por ‘Tejer Loma’, y llegan a una pampa grande, a la que

O 0 NI O\ Ul

Bebida dulce sacada del cogollo del penco, normalmente fermentada.
Palla es un personaje de las fiestas del Inti Raymi.

o Sacha Runas, también son personajes del Inti Raymi

Flor nativa del cerro

o persona que toca el pingullo en las fiestas, una flauta de cana.
Personajes que bailan en la fiesta del Inti Raymi

especie de chal o manteleta, los rucos se la colocan sobre los hombros

34



Juan Ilal6 le pone el nombre de ‘Agasi’. En donde ahora es la iglesia de Santo Tomas

de Alangasi, y el primer panteon.

En esta pampa grande, Juan Ilal6 y los bailarines descargan, los alimentos, bebidas, y
todas las cosas necesarias para formar los campamentos: cocina, bodega, habitacio-

nes. Han llegado a formar tres campamentos.

El primer baile lo realizaron en ‘urkuwaiku’, en el lugar llamado ‘Pakchapichir-

la’nombre que es igual al de la administradora del cerro Ilal6: PakchaPichirla'’.

En este lugar también han tomado el jugo cabuya México: chawarmishki, El chawar-
mishki, se fermenta tres dias, lo llaman “wakachina* porque hace quedar sentado mo-

viendo los 0jos, y sin poder levantar.

En la pampa que es el segundo lugar donde bailaron, hicieron la fiesta...Y regresaron

al I1al6 bailando.
Antes no vivian en la parte baja, sino arriba del cerro en San Antonio y Chivijé.

Un tiempo después de la fiesta el administrador del cerro Ilald, Franklin Pa-
cha, envio a algunas familias a que vivieran en la pampa, donde formaron una pe-
queia capilla, con el nombre de Agasi, ahora ahi, es la iglesia de Alangasi.... Esta
historia continua, y es mas larga... fue contada por Aparicio Damian Morocho, quien
se encontro con “Juan Ilal6”, en “San Antonio”. Juan Ilal6 no le dejo cortar la rama
de puma maqui para el yugo, y el arbol de Wyla, para el arado, diciendo que el monte

tiene que ser sagrado para siempre.

“Esta historia fue contada, 10 afios después del diluvio, por Juan Ilalé a Aparicio Damian

Morocho, quien converso esta historia y en el afio de 1933, lleg6 a Juan Carlos Morocho,

quien, converso a Manuela Estrella en el barrio San Marcos, en el 2008.

Esta historia les servira a ustedes para los dias del mafiana, esta historia no sabe nadie,

y a mi mis antepasados me han transmitido-". (Estrella, 2014)

Pakcha-pozo:pichirla-vertiente
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2.6.2 Historia sobre Juan Ilal6 y Maria Cruz (Cotopaxi).

Contado por la sefiora Eulalia Olimpia Quichiguano Iglesias, 76 afos.

“Ha habido una Propuesta por Cotopaxi, porque Cotopaxi ‘desques’ mujer, y ha
hecho una propuesta de que casaran (con Ilald) desque dijo a Juan Ilalé: ;Por qué vives
triste? ;Por qué no te casas conmigo? Ves como yo tengo esta bufanda blanca, y yo vivo
bien alegre, y tu vives triste, ni porque has salido a la misa te ves contento, alegre, sino
vos eres triste, y te veo muy triste, casémonos, yo me llamo Maria de la Cruz. Qué te

parece que haremos una pareja Maria de la Cruz con Juan Ilalo.

Y el Juan Ilal6 ‘desque’ dijo: NO, que yo no puedo aceptar el matrimonio para
que me des la toalla blanca, porque yo tengo mis hijos que cada ario me salen a recoger
los piojos que yo tengo, pero esos piojos, han sido los ‘catzos’ (escarabajos), que cada
ano me salen a recoger. Le digo las palabras que el desque dijo: yo tengo mis hijos hasta
debajo de mis huevos para que cada arnio de salgan a despulgar y yo no puedo hacer
eso de aceptar el patrimonio, yo soy triste, pero soy alegre con mis hijos que me salen
a recoger los piojos cada ario. Entonces eso decia porque es verdad pues, cada afio
van todita la gente a recoger los catzos, ese desques piojo de Juan Ilal6. Nunca acepto
el matrimonio y vive triste, y nosotros vivimos tranquilos, que fuera que en verdad se

hubieran casado y hubiera sido nevado esto, nos moriamos de frio.” (Iglesias, 2015)

En estas historias se puede entender lo dicho ya por (Moya, 1981) acerca de la relacion directa
del indigena con la tierra, y, el entender a ésta como un elemento vivo lleva a personificar a los
cerros y montafias como seres que se relacionan entre ellos, las leyendas no solo estan hechas

para entretener, sino para demostrar un culto y un respeto a la tierra que los alimenta.

2.7 Sobre la tierra. Sobre las montaias.
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La casa que deseo construir puede ser vista como un hijo de la montana al estar hecho
de su misma tierra, de sus mismos arboles y en su territorio. La ubicacion geografica del hogar
serd a las faldas de un cerro sagrado, el I1ald, cerro personificado por Juan Ilald, leyenda de los
pueblos que rodean este Urku o monte. Segin Ruth Moya (1981), los pueblos Ecuatorianos y
en muchas culturas a nivel mundial, personifican los cerros, dandoles vida (que la tienen), y
esto es debido al culto a la tierra o allpa mama “madre de toda las cosas, fecundiza la semilla,
entrega sus frutos al hombre. La tierra se personifica en los cerros, dioses tutelares, presentes,

vigilantes.

“el monte o urku es concebido como un ser animado, sexuado, y a veces humanizado.”
(Moya, 1981:58)

Asi las partes del cerro seran

Urku uma -cabeza del cerro (cima)

Urku uma pamba la llanura de la cabeza del cerro

Urku kunka- cuello del cerro

Urku washa — la espalda del cerro

Urku washa Kinri — la ladera de la espalda del cerro

Urku wiksa — el vientre o la barriga del cerro

Urku siki — la nalga del cerro

Urku chupa — el rabo del cerro

Urku chaki pugru — el pie del cerro (hondonada)

Urku chaki — pie del cerro

Urku maki — la mano del cerro

Urku kallma — ramificacion en general
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Cerros personificados
David Canelos
Tinta china sobre cartulina

Y asi como por ejemplo, las piedras en la zona del paramo hawa urku pueden tener hi-
jos, las piedras padre (grandes) son yaya rumi o padre rumi, y las piedras pequefias son wawa

rumi o uchilla rumi. La casa, construida en tierra sera wawa urku y su padre Ilalé yaya urku.

2.8 El ritual, el habitar, la paridad en relacién con el cosmos.-

Segtn (Moya, 1981) el campesino indigena en el campo, basa su modo de existencia
en un sistema agricola y ganadero, la 16gica econdmica del campesino, se infiere en una econo-
mia de subsistencia, y es en base a este medio de vida que teje sus formas rituales, simbolicas

y de creencia.

El acercamiento que planteamos a estas formas rituales, simbolicas y de aprecio a la tie-
rra, nacen de mi propio acercamiento al campo. Desde corta edad tuve la oportunidad de vivir
en lugares alejados de la urbe, en comunidades indigenas que muchas veces tienen otra forma

de sentir y mirar el quehacer cotidiano.

La casa, por eso, pretende ser vista como un lugar que dialoga con el suelo, la montaiia,
los vecinos humanos, los vecinos animales y en un plano més alejado- desde nuestra punto de

vista- pero de igual manera influyente, el cosmos y sus astros.
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Si la relacion con el entorno es una manera de identificarse con la fuerzas de la natura-

leza, y realizar un nexo entre lo ideal y lo realizable, segin (Palma, 1986) es un ritual.

“El rito es el simbolo en accidn, es en el rito donde se confrontan las ideas y los con-
ceptos de la naturaleza, la sociedad, el bien, el mal, los buenos augurios, en fin, la relacion del
hombre con el medio que le rodea]...] el rito simbolizara todos los aspectos trascendentales en

la vida de un hombre.” (Palma, 1986)

Si es trascendental erigir mi casa, pues sera un ritual, y la casa erigida de tierra estara

viva, porque la tierra tiene vida y da vida.

“El objetivo del ritual, en la época precolombina se relacionaba con la conjunciéon y
disyuncion del pasado y del presente, simbolizados por ritos histéricos, donde el problema de
la vida se integra en el cosmos” (Palma, 1986: 10) este concepto, también es importante para
entender el habitar y el levantar habitaculos como una dindmica que se conecta con nuestra
existencia en la tierra, y cdmo ocupamos el tiempo en cada periodo vital, que si lo comparamos

con la vida del planeta (en tiempo) es esquivalente a un micropestaiieo.

En el mundo andino no existe una vision lineal de la existencia, es decir no se cree que
el mundo tuvo un inicio y camina hacia una meta definida, mas bien se entiende el existir como
un fendomeno ciclico, es decir que todo lo que nace vuelve a morir, y todo lo que muere, nace

de nuevo, sin referirse especificamente a la vida, si no al orden de todas las cosas.

El disefio de los espacios arquitectonicos en el territorio andino correspondia a una re-
lacion cosmogonica con la constelacion que ahora conocemos como la cruz del sur o CHAKA-
NA. La posicion de estas estrellas en un diagrama geométrico forman una figura considerada
como sagrada. Las estrellas que conforman esta constelacion son, ALFA, BETA, DELTA y

GAMA CRUZ.

Mas (Lajo, 2003) afirma que la Chakana no tiene relacion directa con la constelacion, y
que mas bien responde a una paridad simbdlica que parte de las figuras geométricas del circulo
y del cuadrado, siendo una especie de ying- yang andino, pues parte de la idea del pariverso,

el cosmos maculino y femenino (cuadrado y circulo respectivamente) amarrados en una sola
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composicion geométrica, siendo opuestos complementarios. Y mas bien afirma que la chakana
“...en su funcionalidad estructural representa lo mas importante de la mentalidad andina: saber

como funciona ‘la paridad’ humana”.

El cosmos y la tierra estan completamente ligados en el pensamiento andino, pero exis-
te una division en regiones que conforman la existencia, estas son, la -“Kay pacha y la Hawa
pacha, la primera se refiere al concepto tierra propiamente, y la otra alude a la relacion del cos-
mos” (Fuentealba, 1984 :12) , Sin embargo también existe el Uku pacha o mundo subterraneo,
este alberga todo lo que esta bajo tierra, y tambié es considerado como el lugar a donde se va

después de la muerte.

En el Kay pacha se ubican los cerros, quebradas, planicies, nubes, y en Hawa pacha
estan las estrellas, la luna, el rayo, los luceros y el sol. Esta binariedad del orden cosmologico
se repite en todo, siempre se hace una division de lo frio y lo caliente, relacionados respectiva-
mente con lo positivo (+) y lo negativo (-), esto esta relacionado al concepto electromagnético,
una rama de la fisica que ordena todo por cargas. A la tierra se la considera de carga negativa
(-) mientras los seres con capacidad motora somos de carga positiva (+), por eso, la tierra como
material de construccion tiende a ser vista como un equilibrante entre el humano y su capacidad

motora activa. Su estrés, ansiedad, son reducidos al estar en contacto con la tierra.

En la cosmovision indigena “la luna y la tierra vendran a ser unidades cosmogodnicas
mas poderosas que el sol. Esto se deberia a que estan en relacion —directa- con la vida cotidiana

del hombre.” (Fuentealba, 1984 :16)

2.9 Sobre la tierra como material de construccion.

Un dato interesante aportado por (Kumar, 2006) es que la palabra tierra en Indi dharaa
o dharani, proviene de la misma raiz que la palabra dharma que hace alusion al antidoto del
karma “ No necesitamos emprender ninguna accidn para vivir de acuerdo con el dharma. Sélo
necesitamos evitar la accion nociva. Dharma es ser bueno el lugar de hacer el bien.” (Kumar,

2006: 53)

Las técnicas de construccion con tierra datan de hace mas de 9000 afios, las culturas an-
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tiguas utilizaron la tierra no solo para viviendas, sino también para fortalezas y obras religiosas,
segun (Minke, 2005) la misma muralla china es construida inicialmente con tierra apisonada,
como un tapial y luego enchapada con piedras naturales y ladrillos, y esta construccion data de

hace 4000 anos.

Minke proporciona una introduccién a la construccion en tierra, y advierte que ain hoy
en dia un tercio de la poblacién mundial vive en casas de tierra, y en paises en ‘vias de desarro-

llo’ esto representa mas de la mitad de la poblacion. '

“La tierra es el material de construccion natural, méas importante y abundante en la ma-
yoria de las regiones del mundo. Este se obtiene frecuentemente directamente del sitio
donde se excavan los cimientos. En los paises industrializados la desmedida explota-
cion de los recursos naturales y los sistemas de produccion centralizados intensivos en
capital y energia no s6lo generan desperdicios sino que contaminan el medio ambiente,
incrementando el desempleo. En esos paises la tierra ha resurgido como material de

construccién”

En el libro la Naturaleza (Mill, 1998) Carlos mellizo apunta en el prélogo que en los
paises “...donde ha tenido lugar un marcado desarrollo tecnoldgico y un rapido proceso de
urbanizacion, siente cada vez mas la necesidad de entrar en contacto con estilos de vida mas

naturales.” Esta podria ser una buena explicacion a lo dicho por Minke.

(Minke, 2005) apunta que la tierra como material de construccion natural tiene mejores

cualidades que los materiales industriales como el hormigon, los ladrillos y los silicocalcareos.

La tierra es un material muy poco usado en la construccion actualmente, una de las
razones primordiales, es porque la vida express, al igual que la dindmica fast food, nos ensefia
a apreciar lo que se hace mas rapido antes que lo que se hace mejor, podria ser por el famoso
dicho, “el tiempo es dinero” de Benjamin Franklin, quien hoy es la cara de los billetes de cien

dolares.

La industria y la dinamica capitalista ven en la construccion de casas una oportunidad

12 Cabe destacar que los datos proporcionados por Minke corresponden al aflo 1994(primera
edicion del libro)
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mas para producir capital, por lo tanto promueven materiales y formas de construccion que solo
se pueden desarrollar de manera tecnificada, haciendo de lado los materiales tradicionales, y
mostrandolos como algo -inservible, sin valor, pasado de moda, de pobres, y lo advierte el mis-
mo (Minke, 2001) en su libro Manual de construccion de viviendas antisismicas de tierra
“El barro como material de construccion ha perdido credibilidad debido al desconocimiento de
sus amplias posibilidades, al prejuicio de ser considerado material de pobres y a que gran parte
de las viviendas recientemente construidas en tierra colapsaron por el efecto de los ultimos
sismos.[...] un censo del gobierno salvadoreiio demostré que las viviendas de adobe no fueron

mas afectadas durante un sismo en 2001 que aquellas construidas con bloques de cemento™.

La construccion en tierra muchas veces va mas alla de lo practico o lo facil que es con-
seguir el material. La filosofia que envuelve a la tierra como material vivo, que nutre las plantas
y alimenta a tantos seres, pasa a ser parte de las paredes, toda aquella energia tan poderosa y
abundante es el espacio que habitaremos, estaremos en las entrafas de la tierra, en su vientre

de nuevo.

Hoy en dia la construccion en tierra, (por lo menos en el Ecuador) es considerada una
forma -alternativa- de construccion, esto debido a que la construccién con bloque y cemento
ha tomado espacio, convirtiéndose en la mas repetida por todo el pais: tambien es llamada bio-
construccion por el uso de materiales vivos que nos provee la naturaleza directa del espacio,
pero hay que recordar que hace afios este tipo de construccion carecia de etiquetas y mas bien
era considerada la inica forma de construir, y que en otros espacios geograficos se realiza bio-
construccion sin siquiera saberlo, sin llamarlo alternativo, las técnicas usadas para construir la

casa sobretodo son tradicionales.

2.10 Sobre la permacultura

Cuando comenzamos a aprender sobre construccién en tierra, nos topamos con este

término desconocido hasta entonces, La permacultura

En este proyecto entendemos a la permacultura como una de las soluciones a muchas
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interrogantes ya planteadas, sobre el habitar, el redescubrir, el experimentar, el tomar posicion

frente al —desarrollo- urbano movido por la era industrial y capital.

Es importante entender que la bioconstruccion es una rama de la permacultura, por lo
tanto podemos tomar este proyecto como parte de un proyecto de disefio permacultural o el

1nicio de este.

Una definicion de permacultura segiin (Holmgrem, 2007) es “el disefio consciente
de paisajes que imitan las relaciones de la naturaleza mientras suministran alimento, fibras y
energias abundantes para satisfacer las necesidades locales”, y mas precisamente define la per-
macultura como una manera de usar una teoria de sistemas de forma holistica, redescubriendo
conocimientos, habilidades y diversas ideas, juntando y experimentando para poder desarrollar

un entorno capaz de cubrir nuestras necesidades.

Para el autor, en una sociedad donde ensefian a depender de un estado, de un negocio,
para las personas que sus ingresos reales no satisfacen la necesidad de consumo creada por el
sistema, la permacultura busca “...ayudar a la transicion del consumismo ignorante hacia la

produccion responsable...” es decir una busqueda de autosuficiencia.

Los principios en los que se basa la permacultura son:

* Los seres humanos, incluso cuando no parecen estar usualmente dentro del mundo na-
tural, estan sujetos a las mismas leyes cientificas (las leyes de la energia) que gobiernan

el universo material, incluida la evolucion de la vida.

» La explotacion de los combustibles fosiles durante la era industrial ha sido la causa
principal de la espectacular explosion demografica, tecnologica y de cada una de las

nuevas caracteristicas de la sociedad moderna.

» La crisis ambiental es real y de una magnitud que ciertamente transformara la so-
ciedad industrial global moderna mas alld de todo reconocimiento. En el proceso, el
bienestar e incluso la supervivencia de la poblacion mundial en expansion, esta direc-

tamente amenazada.

* Los impactos actuales y futuros que la sociedad industrial global y el crecimiento de

la poblacion acarrean sobre la asombrosa biodiversidad mundial, se considera seran
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mucho mayores que los grandes cambios de los ultimos siglos.

* A pesar de la naturaleza inevitable de las realidades futuras, el declive de los combus-
tibles fosiles dentro de pocas generaciones, vera un retorno gradual a los principios de
disefio observables en la naturaleza y en la sociedad preindustrial, que dependen de los
recursos y las energias renovables (incluso si las formas especificas de esos sistemas

reflejan circunstancias locales tnicas).

Segtin (Mollison, s.f) La palabra permacultura en si misma es una contraccion no so6lo de agri-
cultura permanente sino de cultura permanente, basdndonos en el hecho de que las culturas no
pueden vivir mucho tiempo sin una base agricultural sostenible y lo que el autor llama una ética

de uso de la tierra.

La permacultura trata con construcciones, infraestructuras plantas y animales, pero no
aislandolos como entes separados, sino como elementos que establecen relaciones con el pai-
saje y entre ellos. La idea es crear sistemas “econdmicamente viables y ecoldgicamente co-
rrespondientes” que cubran sus propias necesidades, no contaminen y sean sostenibles a largo

plazo.

(Como se logra esto? Utilizando las cualidades inherentes de cada planta o cada
animal combinadas con las cualidades naturales el entorno. “La permacultura estd basada en la
observacion de los sistemas naturales, la sabiduria contenida en los sistemas tradicionales de

las granjas, el conocimiento cientifico moderno y la tecnologia”.

La permacultura no es horticulura, o construccion. Es el método de disefio para resolver
probleméticas mas complejas, es observar la relacion de todos los seres vivos para controlar
una correcta relacion entre ellos. Es el tratamiento al consumo desmesurado de nuestra querida
raza humana, donde es mas importante producir demasiado a producir correctamente, es la
busqueda de un habitar, de prescindir lo mas que se pueda de la cultura del despilfarro para ser

un aporte a nosotros mismos, y no la causa de nuestra propia destruccion.

En este caso nos acercamos a la permacultura por medio de la bioconstruccion, que
idealmente debe ser complementada por los huertos caseros, los viveros, el conocimiento del

suelo, el compostaje, el uso inteligente del agua, de los distintos tipos de energia (solar, edlica,
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hidrica). Es prudente para la ética permacultural aprovechar los recursos naturales pero sin
derroche, devolviendo incluso con creces lo que se obtiene de la tierra, es una retribucioén sana
y complaciente, pues nos iremos dando cuenta que la tierra, generosa, siempre nos retribuird

mucho mas de lo que le nosotros le damos.

2.10.1 Ejemplos

La construccion de casas de tierra en nuestro pais no es nueva ni novedosa, el adobe es
una técnica de construccion bastante vieja y usada en la construccion de todas las casas patri-
moniales del centro de la ciudad de Quito y de igual manera usada en los hogares campesinos

en las afueras de la ciudad.

En La Merced, Valle de los Chillos existidé una tradicion de construccion con adobe,
muchas casas viejas, especialmente las campesinas, son de adobe visto y teja, en muchas no se
usa una sola gota de cemento, toda la construccion es con barro y los cimientos de cangahua

(Tierra volcéanica dura). De igual manera el tapial es un tipo de construccion constante en Dis-

tintos lugares de nuestro pais.
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Vivienda antisismica de tapial Casa y bano de adobe
Pujili, Ecuador 1989 La Merced 2016

(Minke, 2001)

Pas &S

Casa flor cactus (superadobe, areque en cons-

bahareque) truccién
Tumbaco, Ecuador Tumbaco, Ecuador 2013
Fuente: Javier Carrera Fuente: David Lasso
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Asi mismo existen un sinnumero de casas construidas alrededor del mundo, desde tiem-
pos inmemoriales hasta hoy en dia. “La tierra es el material de construccion natural mas impor-

tante y abundante en la mayoria de regiones del mundo”(Minke, 2001: 13)

La mayor estructura de adobe y tapial en el mundo
Ciudad de Arg-é-Bam, Iran.
Fuente: La Bioguia

Yy K
Casa de bahareqé
Guatemala

(Minke; 2001)

afectada por sismo

g Casa de Cob construida por 250 USD
Oxfordshire, Inglaterra
= Fuente: La Bioguia

Esta investigacion es una amalgama que unifica el trabajo visual y la creacion de relatos
con el aprendizaje de la bioconstruccion y la permacultura , el TFG funciona como una forma
de expansion de conocimiento a través del arte, y este es usado por medio de la academia como
pretexto para levantar una casa, y, debido a la construccion ecoldgica, se plantea una reflexion
sobre las dindmicas capitalistas de movimiento de dinero versus los conocimientos que han

quedado un poco relegados, junto a la cosmovision andina y su forma holistica de entender el

mundo y el cosmos.

El arte y la historieta sirven como una forma para compartir conocimiento y reflexion,
el uso de la imagen y la narrativa, facilitan la llegada hacia el lector. Asi también puede ser
una estrategia para insertarnos en nuestro cotidiano y buscar formas de resolver o evidenciar

problemas sociales, existenciales o personales.

La permacultura puede ser entendida como una filosofia practica del habitar, donde a
partir del trabajo manual se entiende la tierra, las plantas, la geografia y sus usos, es una forma

de tomar posicion frente a la vida como un espejismo para generar capital, y de alivianar el
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paso por nuestro ciclo vital, esto conecta con la cosmovision andina, refiriéndonos a la concep-

cion integral de entender nuestra existencia, parte de un mundo ciclico y no lineal.

Asi también la casa, el hogar y la familia son una forma de abordar la existencia huma-
na y personal dentro de un cosmos gigantesco e inexplicable, donde todo parece estar conecta-
do, donde todo es un microuniverso, donde somos redes y todo, por mas separado que parezca,

esta unido.
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Capitulo 3

El proceso.
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Cuando decidi construir la casa, no lo hice solo, mi ex pareja y yo estabamos buscando nuestro
hogar y de esta manera quisimos comenzar con este proyecto. Me parece importante contar
esto porque sin este episodio talvez no existiera este arraigado deseo de experimentar y cons-

truir, de aprender sobre la tierra y sobre viejas maneras de romper nuevos paradigmas de vida.

Dividiré este proyecto en dos estancias, el antes y el durante, pues es necesario informar
de donde nace el deseo de construir la casa, e igualmente importante compartir el fruto que dejo

el deseo ya mencionado.
3.1 El antes

En un principio este proyecto no contemplaba de manera concreta la construccion de
las historietas y los manuales de bioconstruccion, mas bien intentaba usar el pretexto del -arte
contemporaneo- para alzar mi casa y oscilar entre la academia y la vida fuera de esta, como un

nexo entre estas dos estancias no tan distintas pero algo polarizadas entre si.

Cuando comenceé a escribir este texto hablaba de dos cosas, la primera era una critica
al arte, o mas bien al sistema artistico contemporaneo que muchas veces me confundia por el
desequilibrio entre trabajo real y ego, no sentia sinceridad en muchas propuestas artisticas que
habia visto, y tampoco sentia que salian mas alla de un discurso elaborado ya por alguien mas
(como este mismo que ahora estan leyendo), y que luego solo podria entenderse dentro del con-
texto de una galeria, asi que necesitaba que mi propuesta no sea para verse en un cubo blaco, si
no para salir de aquel. Y, la segunda forma de abordar la construccion, distinta, era la historia de
la casa contada desde el carifio que nos teniamos (mi expareja y yo), era una justificacion desde
los sentimientos que nos llevaron a decidir el construir una casa, era un punto de enunciacion

muy intimo.

Disfrutaba de cierta manera enunciarme desde ambos puntos, pero, cuando comencé a
tomar cursos de construccion fui viendo todo de manera muy distinta. Yo queria construir en
tierra porque de manera intuitiva me agradaba la idea, me parecia barato, e incluso facil cuando
miraba documentales sobre la técnica del superadobe. Me dediqué a sofiar mucho sobre la idea

de construir una casa, y no imaginé la cantidad de cosas que tendria que aprender.
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Me cost6 darme cuenta que en el fondo no importaba que la construccion de mi casa sea
o no catalogada como una obra de arte, o como una critica al circulo del arte contemporaneo, en
aquel momento era mas sensato hablar de mi carifio por la persona con quien deseaba formar

un hogar que sumergirme en libros sobre estética y teoria del arte.

El trabajo visual que comencé realizando fue para eso, para contar la historia de la de-
cision de la casa, el suefio, el carifio, la existencia juntos, y si, era una historia de amor mas en
el mundo humano.

3.1.1 Serie de 161 dibujos, primer nacimiento de los zoonuncuis.

Los zoonuncuis son personajes que pedi a mi ex pareja que inventara para representar-
nos a ambos y los usé para narrar nuestra historia. En esta serie de dibujos comencé ‘desvarian-
do’ un poco, creando la narrativa sin bocetear previamente, dibujaba lo que salia de mi cabeza,
hasta llegar al punto donde decida darles nacimiento a los zoonuncui. El formato de cada papel,
como una tarjeta, es aproximadamente 7 x 11 cm, yo los ubicaria en un punto medio entre el
comic y la animacion, pues sugiero una narracion casi abstracta al principio, donde si un espec-
tador fuera una camara, va viendo transcurrir el tiempo desde su asiento, no con la fluidez del
dibujo animado, ni con la rigidez del cambio de encuadre en el lenguaje del comic, es un limbo

entre ambos lenguajes.

Detalle de la serie
2015
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Detalle de la instalacion
Muestra Plutén 2015

Detalle dé la instalacion
Muestra Plutén 2015

Detalle de la instalacién
Muestra Pluton 2015
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3.1.2 Los zoonuncui construyen la casa, un perro se rasca la panza (Animacion)
En esta corta animacion se idealiza la manera de construir la casa, levantandola desde
la tierra, a manera de timelapse, se ve a los dos personajes alzando este habitaculo, mientras a

un lado crece un arbol y pasan las nubes.

Frames de la animacion
2015

Detalle de la Animacion instalada
Muestra Pluton 2015

3.1.3 Disefio de maqueta de la casa y su registro manipulado digitalmente. (ceramica y
fotografias manipuladas digitalmente)

El primer disefio de la casa fue pasado a ceramica, la idea era que sea una maceta, una
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mini casa que albergue plantas que crezcan mientras se construia la casa y dentro crecia el
hogar. La ceramica fue fabricada a mano, y a manera de pequefio ritual intimo hariamos una
quema de la ceramica donde en un principio iba a ser construida la casa. Mientras se quemaba
tomabamos fotografias alrededor, hasta que se consuma toda la lefia de la fogata donde se co-
cinaba la ceramica.

La ceramica exploto varias veces mientras se cocinaba, se cocind una buena parte pero
lo demas quedd en pedazos, esto coincidio con que decidimos redisefiar la casa. A manera de
recuerdo manipulé las fotografias digitalmente poniéndolas una alado de la otra, de manera que
se vea la transicion de la quema de la maceta, desde que se prende, hasta que se apaga. Como
resultado tuvimos una fotografia gigantesca que evocando la simetria de las imagenes dentro
de la representacion de la espiritualidad Andina, Hinda u Oriental, muestra de manera encrip-
tada el deseo de construir la casa, y detalla el lado onirico e invisible de la construccion, lo no

palpable.

Detalle de la fotografia instalada
Muestra Plutéon 2015
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3.1.4 La primera historieta - segundo nacimiento zoonuncui.

La historieta intenta abarcar en buena parte la parte onirica de la casa, del carifio de pa-
reja, de la magia del cerro y del entorno, y también hace un recuento autobiografico que cuenta
la transformacioén del territorio de rural a urbano, el disefio de la casa, los primeros planos y la
creacion de un pequeio jardin pre-construccion.

Esta primera historieta es una conjuncion de la primeras sensaciones que tenia al querer
construir la casa, las razones para hacerlo eran guiadas por los dilemas familiares y el detonante
era el carifio hacia mi ex pareja, quien me motivo a hacerlo a través ese imaginario inocente de
vernos juntos ritualizando la construccion de esta casa, haciéndola un fuerte de vida nosotros y
para aquel amor que parecia indeleble.

En esta historia se acotan los primeros mapas que dibujamos para construir la casa, en
un principio fue pensada como una uniéon de domos de superadobe, técnica de construccion en
tierra inventada por un arquitecto irani llamado Nader Khalili, en la cual se usan mangas de
costal llenas de tierra para las paredes, y es precisa para la construccion de domos sismoresis-
tentes, pero esta técnica es Optima en lugares muy secos o casi desérticos donde la humedad no
esté a la orden diaria (que es exactamente lo que sucede donde vivimos).

El disefio de la distribucion del espacio era pensado a partir de la forma de una flor de

granadilla, fruta pariente del taxo el cual es nativo de nuestro cerro Ilalo.

Flor de granadilla Flor de Taxo
Fuente: Consumer.es Fuente: ciencialiceobenakcazar.weebly

54



Publicacion (detalles)
2015
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En este punto finaliza el antes y comienza el durante. Cuando empiezo esta nueva fase
del proyecto solo, es necesario repensar muchas cosas, y me refiero al disefio, a la organizacion

para la construccion, a las manos que ayudarian a alzar el espacio.

Entre ambos puntos, es necesario marcar una transicion, entre la busqueda de un hogar
de pareja a la biisqueda de un proceso de aprendizaje para encontrar un proposito en la vida
basado en un respeto basico a los entes que nos rodean, buscando maneras de desaprender la
manera de vivir en la cual hemos estado inmersos cerca de dos décadas (sin tomar en cuenta
las generaciones anteriores) tomando de la naturaleza todo sin devolver, poniéndonos el pie a

Nnosotros mismos.

3y 1/2. Lo ultimo que sabras de los zoonuncuis. (El can transdimensional > historia de un
abuelo desquiciado)

Para romper el circulo de la primera busqueda decidi mutar los personajes dibujados
por mi ex pareja, para esto construi una historia acerca de un simbolo un poco encriptado usado
por nosotros, el corazén de chirimoya. un dibujo que explicaba el carifio de ambos como un
jardin que crecia y debia ser cuidado, podado, deshierbado para que una relacion funcione.
Decidi que esta historia tenga la misma caracteristica que la primera historia en cuanto a que
usamos un lenguaje metaforico y simbolico de las situaciones de tal manera que la narrativa
toma un tono de ficcion bastante pronunciado, pero como muchas historias, lo que se cuenta
aqui parte desde un punto de enunciaciéon muy personal, Una caracteristica interesante de esta
publicacion nueva es que al final dejamos un espacio de explicacion, como un pequefio epilogo
donde hago la invitacion al lector interesado en aprender bioconstruccion a juntarse al proyec-
to de levantamiento de la casa y a contactarse con nosotros. Para esta historieta es importante
acotar de nuevo que la construccion de la casa es un conjunto de decisiones que pueden estar
fuera del ambito de la albaiiileria, arquitectura o arte y que se entrelazan para dar luz verde a la
accion de construir, es importante contar los puntos de partida desde donde empiezan a tomarse

dichas decisiones, o qué situaciones son las que llevan a parar o seguir con el aprendizaje vital.
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Publicacién (detalles)

2016
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Ilustracidn final detalle de la historieta.

2016
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3.2 El durante

3.2.1 Microminga, primera experiencia de trabajo colectivo.

Como parte del aprendizaje de construccion decidi construir una pequeia casa para mis
perros utilizando ciertos principios de la bioconstruccion, para la cual disefi¢é una estructura
de manera y decidi la técnica de uso del barro. El Bahareque, como hermos explicado antes
consiste en una mezcla de barro, arena y paja, semi encofrada en una estructura de madera,
carrizo o caia guadua. Las estructuras las armé por mi cuenta, pero cuando llegd el momento
de construir las miniparedes, decidi llamar a una pequefia minga, porque se necesitan pies para
pisar y mezclar el barro, y manos para ponerlo en las paredes.

Para la primera pequefia minga hicimos un evento via redes sociales para convocar
gente que pueda venir a prestar sus manos para trabajar, y también se difundi6 el evento de

boca en boca.

Sabado 27 de febrero 2016 Primera minga.
Este dia se realizaron varias actividades para sostener el trabajo colectivo, se necesita
comida, bebida y buen ambiente para que el trabajo en minga funcione, asi que nos repartimos

actividades entre los asistentes, se necesitaba:



> Pisar y amasar la mezcla de barro, arena y paja para luego usar en las paredes.

> Cortar latillas de cafia guadua del tamafo de la estructura donde irian las paredes para se-
miencofrar el barro.

> Clavar las latillas de cafia para realizar las paredes

> Colocar el barro entre las latillas de cafia y asi levantar las paredes.

> Comprar cerveza para que los asistentes estén bien hidratados.

> Cocinar el almuerzo y merienda, pequenios bocadillo para mantener el estomago lleno mien-
tras se trabaja.

La minga finaliz6 en la noche con éxito, las paredes de la casa canina quedaron levantadas., las

barrigas llenas y el corazon contento.
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Detalles del disefio estructural de la casa canina:

3.2.2 Minga de limpieza y nivelacion de terreno Sabado 26 y domingo 27 de marzo.

El terreno se limpiaria con azadones mas no con tractor, el tractor remueve la tierra
de tal manera que deja el kikuyo o césped debajo pero la tierra encima. Cuando se trabaja con
azadon, el trabajo es mas demorado pero mas eficiente, refiriéndonos a que, cuando se saca
chambas (pedazos de césped) de manera mas controlada, la tierra queda mas limpia para usarse
en la fabricacion de adobes. o en cualquier destino posterior.

La minga se realiz6 en semana santa, asi que resulté en doble minga, para hacer fanes-

ca, y para limpiar el terreno.
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En esta minga las actividades que se realizaron:
> delimitacion del espacio
> Delimitacion de las chambas con la barra

> Retirar las chambas con el azadon

> Nota: Luego, de igual manera tuve que contratar un tractor para nivelar el terreno.
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3.2.3 Manual de construccion casa de perros 1.

En el primer manual de construccion se explica detalladamente la construccion de la
casa de perros, las pruebas de arcilla que se realizan en la tierra local para conocer si nuestra
tierra es buena para usarse en construccion o no. éste manual, es el manual piloto para familia-
rizarnos con el desarrollo, ritmo visual y objetividad que se debe manejar en los manuales de
construccion. En este pequefio manual también encontramos una introduccion a las pruebas de

tierra, al techo vivo.
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3.2.4 Preparacion del barro

Una chakra que no era realmente usada en el terreno fue destinada para la preparacion
del barro y los adobes de aqui mismo, picando el terreno para adentro fui sacando la tierra para
la mezcla, no era tierra removida de otro lado, asi que la preparacion del barro fue algo que
ocup6 gran parte de mi tiempo el igual que la experimentacion con los materiales.

El barro se prepar6 en distintas cantidades, al principio hicimos una pequefia piscina
que se fue ampliando con el tiempo y nos dejo un gran hueco en el terreno que tal vez en algin
momento vaya a transformarse en un estanque con totoras para limpiar las aguas grises que
dsalen de las cafierias. Para la preparacion del barro me ayudaron varios amigos en horarios
de minga o fuera de estos, pisando, picando y yendo a ver paja en el cerro. Las mezclas se
realizaron en distintos lapsos temporales ya que para hacer 6000 adobes se necesitan grandes
cantidades de tierra que necesita ser preparada, y esa cantidad en un solo trabajo para tan pocas
personas resulta algo demasiado grande.

La preparacion del barro empieza con las distintas pruebas para ver si la tierra del lugar
sirve, para saber la cantidad arcilla y de arena que esta tiene, segiin algunos textos la proporcion
adecuada para los adobes es de arena 2 por 1 de arcilla. estas pruebas las explico mas detalla-

damente en el manual de construccion.
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3.2.5 Adobes.

El adobe es escogido en coherencia con el territorio, ya que todas las construcciones
viejas del lugar son levantadas con esta técnica.

Los adobes se realizaron en invierno, por lo cual tuvimos varias complicaciones pero
todas superables, al principio tuvimos que hacer un galpén de 10 mts de largo y 6mts de ancho
para que la lluvia no sea preocupante, el secado de los adobes fue lento debido a la humedad en
el ambiente y en el terreno, lo que retrasé el comienzo de los cimientos, ya que al menos una
parte de estos debia estar lista para alzar las paredes.

Otra complicacién que tuvimos fue con el techo, ya que al principio la cubierta de la
estructura era de plastico y las fuertes lluvias y granizadas me obligaron a hacer una inversion
en planchas de zinc para proteger mejor los adobes y tener seguridad frente a futuras compli-
caciones.

El trabajo con los adobes es un trabajo diario y desde un principio me resultd realmente
duro, desde la misma preparacion del barro hasta el ir acomodando la mezcla en los moldes
todos los dias todo el dia. Después de realizar cierta cantidad de estos, debido al secado lento
de los adobes me vi obligado a realizar 20 mts mas de techo, para lo cual contraté un albaiiil
y un oficial que me ayuden a realizar esto, y de paso me ayudaron también con la tarea de los
adobes, lo cual fue un alivio ya que entre los tres avanzabamos realmente rapido y los dias
resultaban mas productivos que cuando trabajaba solo. Si bien es cierto que las mingas son de
gran ayuda, no pueden ser todos los dias y esto es un trabajo de constancia que se debe hacer
haya o no haya gente.

La fabricacion de adobes me ha tomado mucho tiempo de investigacion, preguntando,
leyendo y experimentando con el barro he llegado a conocer un poco mas sobre el material que
manejo para la construccion. Ha sido necesasrio conocer diversos puntos de vista y experien-
cias de distintas personas para conocer mas sobre el tema, y, aun sobre la practica, mientras se
realizan los adobes, te encuentras con informacidn que te advierte sobre algo que estés hacien-
do mal y te invita a mejorar.

La calidad chocotosa de la tierra de donde vivo ha sido de gran ayuda para los adobes,

pues no ha sido necesario conseguir tierra o arcilla de otro lado, eso sucede en algunos casos y
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en algunos sectores, una buena manera de saber como construir una casa es observar las cons-

trucciones de la zona que tienen mas de 4 décadas de haber sido construidas .
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3.2.6 Forma y planos de planta.

Al redisefar la casa nos encontramos con algunas mutaciones y cambios que al final
decantaron en un resultado amigable y de un tamafio razonable (tomando en cuenta que ahi
viviran una o dos personas). Basandonos un poco en el texto - Lo pequefo es hermoso- (Schu-
macher,1987) Donde habla del exceso de produccion de todo en esta sociedad, donde se crea
para desperdiciar, es necesario no ser pretenciosos al momento de disefiar el espacio que habi-
taremos.

Nuestro disefio se forma a partir del circulo y el cuadrado, formas geométricas entendi-
das por ciertos pueblos andinos como Madre cosmos y Padre cosmos, que al unirse forman el
opuesto complementario que es conocida como la cruz cuadrada del Tiawuanako o Chakana,
que no solo tiene usos simbolicos si no también como calendario agricola y de fiestas (ritual).

(Lajo, 2003)

cimenter

Plano 1
Cimientos 2016

En el Plano 1 se observa la ubicacion de los cimientos y las medidas interiores del
espacio, donde existen dos espacios cuadrados de 3x3 metros y 3 circulos adyacentes, dos de
ellos de 2, 50 mts de radio y Smts de diametro, mientras el otro tiene 1,50mts de radio y 3 de

diametro.
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Plano 2
Paredes 2016

En el plano 2 estan ya marcadas la ubicacion de las paredes de adobe, que son de 40cms
de grosor, aqui pensamos en contrafuertes y trabas aproximadamente cada 3 metros para que
todo sea realmente estable frente a posibles movimiento sismicos. La ubicacion de las venta-
nas y la distribucion del espacio estd pensada con respecto a la posicion del sol. En el plano,
nuestro Norte esta hacia la parte superior, por lo tanto nuestro corredor de luz traza una linea
horizontal desde el lado dereche de nuestro plano hascia el lado izquierdo. Donde el cuarto
es el primero en recibir la luz del sol de la mafiana, y la posicion de las ventanas apunta para
que entre luz pero no sol frente a la posible posicion de la cama. La cocina, al tener su propio
fuego recibe la luz del sol en la tarde. No conta en el plano pero a nuestro lado izquierdo hay
un bosque que no permite la entrada de luyz directa del sol desde aproximadamente las 4pm.
Nuestro bafio estd pensado separado de la casa, basandonos en el rumor de que al ser este un
espacio de descarga de energias (al defecar u orinar), no deberia estar conectado con los espa-
cio de recarga de energias, como es el cuarto. La luz solar entra a éste a patir de la 11 pm. El
zaguan de entrada , es un espacio de transicion del afuera al adentro de la casa para que este

cambio no sea abrupto. Estd pensado como un espacio de descanso y para fumar.

En el plano 4 tenemos el como se hara tentativamente el techo, a decir verdad esta parte aun

estd definiéndose, pero esta pensada a partir de un techo reciproco que ird en la circunferencia
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ma amplia. este tiene un tragaluz en el centro, ya que esta parte presenta una ausencia de ven-

teche

'-l—! \‘\\\.‘l&l

=1

Plano 4
Techo 2016

tanas al lado izquierdo, este tragaluz estd pensado para dejan extrar la luz pero no la exposicion
directa del sol. los aleros del techo tienen 1 mt fuera de las paredes para protegerla muy bien de
el posible contacto con la lluvia.

Con los planos listos decidimos ponernos a pasar el dibujar lo mismo en la tierra.
3.2.7 Cimientacion

Aun con la cantidad de adobes incompletos empezamos la cimientacion de la casa, me
parece necesario ya que tener los ladrillos fabricados, a pesar de la cantidad de trabajo que
significan, son aun parte de una idea inconcreta si el cimiento atin no esta fabricado.

Para la cimientacion nos basamos en el plano 1 (anexos), y en una modalidad de ci-
miento antisismica aprendida en el documental, El barro, las manos, la casa, Jorge Belanko,
donde se explica el cimiento antisismico paso a paso.

Para la cimientacion accedi a un préstamo familiar para asi poder trabajar constante-
mente con maestros albafiiles y de esta manera avanzar mas rapido, y de igual manera comprar
el material que se necesite. La cimientacion constd de 5 pasos ( Excavacion, Engranaje, Encos-
talado, Encadenado, Patas de elefante).
3.2.7.1 Excavacion

La excavacion del cimiento se hizo después del trazado (herramientas usadas: estacas
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de madera, piola, alambre galvanizado, varilla), para lo cual necesitamos herramientas basicas
de excavacion (palas, barras, picos, azadones).

La excavacion se realizo en 3 dias, durante los cuales nos percatamos de algunos datos
interesantes. La tierra (luego de haber retirado la capa vegetal) constaba de 3 capas, chocotosa
(arcillosa), arenosa, y cangahua (aleacion volcéanica entre piedra y tierra, se la considera la pie-
dra mas suave.), para que la casa no se hunda, la cimientacion debe asentarse en suelo firme,
en este caso cangahua, la cual encontramos tras excavar en promedio 55 cm. La tierra arenosa
se debia a que en la zona donde estamos construyendo (segun alguien que conocia la zona hace
40 anos), existia una acequia que regaba los potreros de la antigua hacienda, y esta en el agua

traia el componente arenoso.

3.2.7.2 Engranaje

El término engranaje en este caso se refiere a piedra acomodada en una salida de agua
para que esta pueda filtrar la humedad, y no suba por capilaridad. En la excavacion tuvimos que
hacer 2 zanjas extras hacia la parte baja del terreno y que absolutamente todo en la cimienta-
cion tenga caida del 3% hacia las zanjas extras.

Luego, cuando todo est4 excavado, se rellena de piedra de rio, (la porosidad de la piedra
de volcan no permite que el agua drene correctamente) acomodada de forma que quede com-
pletamente solida, se llena hasta el nivel del suelo.

Materiales usados en el engranaje:

> Piedra de rio
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Orientacion de caida
Excavacion 2016

3.2.7.3 Encostalado.

La funcion de los costales en el cimiento es muy importante, son el componente anti-
sismico de la construccion, pues tienen la capacidad de disminuir el impacto en las paredes si
se presentan movimientos sismicos. Los costales (50kg) llenos tienen un ancho aproximado de
50 cm, que, sobre la excavacion de 50 cm calza muy bien, estos son rellenados con piedra de
rio pequefia (piedra coco), y apisonados uno a uno para que la bolsa se compacte. Entre las dos
filas se unen con 2 hileras de alambre de puas, éste engancha las bolsas para que no se muevan

innecesariamente, y facilita el movimiento flexible de esta parte de la estructura en casos extre-
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mos.

Materiales usados:

Piedra de rio pequefia o piedra coco

Costales de papa de 50 kg

200 mts de alambre de puas motto rojo ( Este alambre tiene las ptias més cercanas entre si, po

lo tanto mejor agarre)

3.2.7.4 Encadenado.

El encadenado, espero, sea la inica parte de la construccion que tendra concreto, esta
parte resultd necesaria, ya que para que la pared se apoye de manera pareja en todo el cimiento
y el peso de ésta se reparta necesitdbamos una estructura que lo facilite. En el encadenado se
nivela la falla que existe en los costales por el desnivel del terreno, de esta manera el encadena-
do final es més grueso en la parte baja del terreno (-- cm) y en la parte mas alta (13 cm). En el
encadenado metimos cada 20 cm aproximadamente 3 filas de pequenas salientes de varilla que
luego se agarren a una capa gruesa de chocoto (barro), y encima de estos iran los adobes.

Materiales usados en el encadenado:
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> 30 lbs de alambre galvanizado

> 6 Ibs de clavos de 2 pulgadas y 3 lbs de clavos de 2 y 1/2 pulgadas
> 30 tablas de encofrado o de monte

> 5 tablas de eucalipto

> 5 tablones de triplex de 3,6 lineas recortados en tiras de 15 cm

> Estacas de ecucalipto

> 2 quintales de varilla de 10 mm

> 14 varillas de 6 mm)

> Lastre

> 40 quintales de cemento

3.2.7.5 Patas de elefante

Las patas de elefante son una estructura de piedra, llamadas asi por su parecido con las
patas de los mamiferos, se usan normalmente para evitar que las salpicaduras de agua que pro-
ducen los aleros afecten a las paredes de tierra, en este caso nuestras paredes empiezan aproxi-
madamente a 40 cm del piso por lo tanto no tendrian mayor problema con salpicaduras, pero
en todo caso es prudente protegerlas, ademas las patas de elefante sirve para proteger las bolsas
de costal de la lluvia y la exposicion directa a la luz del sol que normalmente causan dafios en
estas, al ser una estructura compacta evita que las paredes se abran hacia afuera cuando tienen
contacto directo con la pared, en nuestra estructura las patas llegan hasta la altura de la cadena

por lo tanto funcionan como refuerzo extra de la cimientacion, y cumplen una funcion estética.
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Materiales usados
> Piedra de rio (sobretodo grande)
> Barro

> Cemento portland

A partir de este punto decidimos dar por terminado este texto, no nos alarguemos mucho mas
por el tiempo en que el proyecto de la construccion de una casa toma, la investigacion y el
aprendizaje de la construccion no es algo que termine también con este texto, pues fuera de
este papel hemos despertado curiosidad en cuanto a aprender distintas técnicas y destrezas para
construir una casa y un hogar, y, las ganas de difundir esta informacidn siguen presentes, y

esperamos se puedan hacer publicas y difundir en algiin futuro muy cercano.

33
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Conclusiones

> En la metodologia de construccion desarrollada al inicio, se propuso que la cons-
truccion se pueda realizar mediante mingas, este punto punto de vista no cambia aun, pero nos
vimos obligado a contratar personas que nos ayuden por diversos factores.

>1. La inexperiencia, al ser la primera vez que nos vimos en un proyecto de este tipo
lo asumimos demasiado complicado, no bastaba la intensa investigacion en textos de cons-
truccion o manuales, pues hay que tener una buena cantidad de informacidn practica, varias
personas nos aconsejaron mucho y dieron ideas para la construccion, pero ain asi se necesita

conocimiento permanente.

>2. Sobreestimar las mingas en NUESTRO CONTEXTO CERCANO. El térmi-
no minka es bastante lindo, hace alusion a la reciprocidad que se merece cualquier ayuda de
cualquier tipo. Trabajando cada semana nos dimos cuenta que las mingas funcionan muy bien
para cosas especificas en la construccion ( pisar el barro, hacer adobes, mover carretillas de
aqui a alld), y si, subrayamos el término NUESTRO CONTEXTO, se debe a que descubrimos
en el camino que el trabajo de construir una casa es algo permanente, diario, que se da todos
los dias durante todo el dia hasta que esta se encuentre terminada. Y las mingas funcionan asi
solamente en un espacio comunitario, donde hayan muchas personas con un mismo interés
y necesidad, compartiendo incluso un espacio geografico al menos cercano. En un contexto
donde las personas comprometidas a venir tienen también otras ocupaciones, viven en lugares
alejados, y comparten conmigo la misma inexperiencia, pues, resulta un poco mas complicado
pero no imposible. Aun con este viento en contra, las mingas me han ayudado demasiado, dos
pares de manos ya es el doble que un s6lo par de manos para cualquier actividad. Por otro lado
las dinamicas de la colaboracion son espacios donde se comparten experiencias y conocimien-
to por medio del disfrute sobretodo a la hora de la comida, y el trabajo, con amigos se vuelve

menos cansado porque es divertido, el juego es una parte esencial de la minga.

> La expansion de las ciudades, del urbanismo y del cemento parece imparable, pero

durante este tiempo de investigacion hemos conocido a muchas personas desinteresadas en
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replicar las acciones que nos han arrastrado a la impulsion casi nerviosa de construir un espa-
cio comunal gris y contaminado, personas que se interesan en aportar un poco mas de verde
en donde ya ven inevitable el avance de la ciudad, sea cual sea su razén (por sus hijos, por
ellos mismos, porque estan cansados de vivir en una ficcion, porque necesitan desestresarse,
porque asi han vivido siempre, por que su sensibilidad les empuja a eso, por esnobismo) es
valida. Desde nuestra perspectiva aun es incierto saber que puede pasar. A pesar de que la ciu-
dad avanza a pasos agigantados y los edificios de 30 pisos se construyen mas rapidos que esta
casa de un sdlo piso, (debido a la gente que hemos conocido) puedo hacer una hipotesis casi
cruzando los dedos, y es que este - pensamiento verdoso- puede ir expandiéndose de a poco,
de nuevo, desde circulos pequefios hasta ser reconocible a simple vista (esto es algo que creo
puede ya estar pasando). Pero también podria pasar lo contrario, el industrialismo, la aliena-
cion cultural que nos impulsa al consumo desmesurado y a derrochar los recursos naturales
podria estar ganando esta silenciosa batalla, la raza humana llegaria al punto donde la ciudad
sea todo, y ya nisiquiera se pueda sembrar una zanahoria porque el concreto habra ocupado
tanto espacio que nos olvidaremos del sabor natural de las frutas y verduras, y ese sabor a
insecticida de supermercado serd lo mejor que haya para consumir. De todos modos quiero
recordarnos lo que se piensa en el mundo andino, Todo es ciclico, al final todo vuelve a nacer
y todo vuelve a morir, como humanos solamente vemos una millonésima parte del asunto, los
problemas son de nuestro tamaio pero el universo es un lugar mucho maés grande, y también
se esta expandiendo.

> El territorio, la zona en donde se construye la casa juega un papel muy importante
en la propuesta grafica que se plantea en las ilustraciones y manuales, pero su influencia no
siempre es expresada directamente, es un poco intima. A pesar de que nos alegra escuchar las
historias sobre el ilald y notar la importancia que los abuelos de la zona le dan a las montanas
que nos rodean, también entristece el hecho de que con el pasar del tiempo esto se vaya dilu-
yendo, y con esa disolucion llegue esa ceguera que nos caracteriza, donde dejamos de apreciar
lo que tenemos a la mano y expresamos nuestro deseo por lo lejano, lo extrafio, siempre cre-
yéndolo mejor y asocidndolo a la comodidad. Esperamos que al empezar esta propuesta grafica

en algin punto se mueva y difunda de manera mucho mas profunda, llegando a las manos de
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los vecinos habitantes del mismo territorio. No debemos ser pocas personas quienes nos senti-
mos preocupadas por el desgaste de la zona, que se transforma rapidamente en base al mismo

modelo de desarrollo urbano, pese a que la parroquia atin es denominada rural.

>El autoaprendizaje. La academia es importante para aprender un monton de cosas, pero el
conocimiento legitimado no es el Gnico existente, siento que existe un prejuicio sobre el cono-
cimiento empirico, especialmente por parte de las academias, en muchos casos tendran razon
de ver con ojos criticos el autoaprendizaje, pero creo que es necesario entender que el aprendi-
zaje no solo se da en las aulas o el internet, el aprendizaje se da también en las conversaciones,
en investigar individualmente, en la cocina, y principalmente el conocimiento se genera cuan-
do existe una necesidad de éste. El obtener un titulo no certifica que uno sea artista o arquitecto
en la préctica, sin embargo creo que la practica si certifica que uno sea lo que quiera y haga lo
que desee hacer. Fuera de los estudios académicos es necesario autoinvestigar, autoaprender, y
valorar la sabiduria de la experiencia, de los ancianos, de los jévenes, los nifos, los animales.
Porque la informacion no sélo se encuentra en libros si no en el cotidiano, y entra en la cabeza

de manera menos forzada cuando no se aprende por una nota o por salvar el semestre.

> La construccion de relatos visuales. Los relatos graficos realizados en primer lugar
son la primera experimentacion de la construccion visual y narrativa sobre este proyecto, en
segundo lugar, esta el desarrollo de manuales de uso sobre construccion, personalmente siento
que estos manuales se desarrollan de manera mas lenta que las narrativas poéticas. A partir de
apuntes en el diario de campo y bocetos, se puede ir realizando los manuales practicos, pero
siempre hay que ser paciente porque la informacion debe estar bien organizada, y muchas
veces, si es un proyecto experimental es importante esperar un tiempo para saber si la pro-
puesta tedrica convertida en practica funciona en realidad o no y de acuerdo a eso entintar el
papel. En nuestro caso desarrollamos un manual de construccion de la casa de perros como la
primera experiencia de microconstruccion, y adjuntado a este van pequeios apuntes basicos
sobre la construccion en tierra y otros temas adyacentes de los que realmente puedo dar fe que

funcionan (fabricacion de adobes, siembra de papas, pruebas de tierra, cimiento engranaje). El

78



desarrollo de estos manuales también, al igual de la construccion se han dado de manera lenta
debido a que fluctuar entre ambas actividades también toma tiempo. El manual de construccion
terminado sera lanzado un tiempo después de haber terminado la casa, mientras tanto, termi-
namos la presentacion académica de este proyecto con los bocetos y primeras tentativas de

manuales que hemos desarrollado hasta la fecha.

> Nuestro trabajo aqui no nacié como un proyecto artistico destinado a exponerse, nacio
como un proyecto de vida destinado a funcionar fuera de la academia, es un proyecto externo
que puede leerse desde un montén de disciplinas, no es arte porque se desarrolla desde la aca-
demia de artes aunque puede leerse como un proyecto artistico por la manera en que se aborda,
siendo fiel al contexto académico e insertandolo en éste para preguntarnos sobre el rol del
artista fuera del circulo legitimado, sobre el rol del arte fuera de la galeria. ;Es cierto que un
artista deberia producir los productos pensandolos como arte? No necesariamente. Asi como
hay muchas obras creadas azarosamente y luego catalogadas como arte, nuestro proyecto juega
con esa ambivalencia, con la falta de consenso en el mundo del arte, donde en la disciplina y
la técnica se pueden romper reglas, porque se respeta la subjetividad. ;Es nuestro proyecto es-
trictamente una obra de arte? Tampoco. (Vélez, 2012:14) Chhangur sobre Vélez: “...1a ética en
la colaboracion en el arte no es representar la politica si no vivirla” .No somos los tnicos que
creemos que el trabajo deberia presentar una funcionalidad real FUERA de la galeria, en este
caso, para nosotros la funcionalidad esté ahi, inherente, en la casa. No es una representacion de
una casa, es un espacio real que involucra personas reales que al colaborar en la construccion
generan conocimiento. Terminemos esta conversacion antes de que se vuelva estéril y apegué-
monos a lo mencionado en el segundo capitulo, “ lo Gltimo que debemos pensar es en si es arte
o no es arte, hay que fijarse si le sirve a cada quien”. Esta fue una de las bases del proyecto y lo

seguimos manteniendo.

> Al construir una casa e interesarnos por la construccion con tierra sucede algo, se comienza a
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conocer gente que trabaja en lo mismo y comparte intereses similares. El espacio para las per-
sonas cercanas se vuelve un lugar no solo de construccion si no de aprendizaje. Creemos que
¢ste es un fenomeno de reciprocidad e influencia, donde se contruye una casa de tierra existe
colaboracion, la colaboracion es igual a aprendizaje, y si €ste es puesto en practica resulta en
otro espacio de aprendizaje e influencia.

Para la sobrevivencia de los proyectos de autoconstruccion es vital que en cada espacio se ge-
nere la posibilidad de que gente conocida y desconocida pueda ayudar, para que en cada uno
estalle esa dinamita que invita a cuestionar por qué en la ciudad vivimos como vivimos, el por
qué debemos creer que el consumir y comprar es el inico medio para construir o comer. Es
importante apoyar de alguna manera éste tipo de practicas, no con dinero, si no con las manos,

y abriendo la cabeza al aprendizaje y el corazon a nuevas sensibilidades.
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Pequeiia pausa- La procastinacion

Luego de 15 dias de la segunda minga, mientras trabajaba tuve un pequefio accidente y
me lastimé la mano derecha de tal manera que no pude trabajar durante 2 semanas en el terreno.
Tras este accidente me tomé algun tiempo de descanso que se extendié de manera imprevista
causando un desfase en el calendario de trabajo.

La procastinacion es definida como el habito de postergar acciones, reemplazandolas
por otros actos mads irrelevantes o agradables.

A pesar de la angustia de no trabajar, algo sucedié y no pude volver a realizar las acti-
vidades previstas, causando un distinto tipo de angustia. Como método de transicion y tratando
de volver a centrarme en las actividades me vi apoyado de dos ejercicios vitales. El yoga y el
dibujo.

El yoga ayuda a calmar el alboroto en el pensamiento, a calmar ese apreton angustioso
en el pecho, y el dibujo sirve para contar la historia y poder ver desde fuera la situacion, y asi
entre ambos, poder tomar una accion concreta al respecto.

Dibujé un pequeiio comic de 16 vifietas, sobre la procastinacion, donde los diablos que
separan las actividades como angustiosas o desagradables son los encargados en separar al
sujeto, hasta que este ayudado de la practica del yoga, calma las angustias y retoma las activi-
dades.

Considero que la historieta EL PROCASTINADOR es mi historia y la historia de mu-

cha gente en la misma situacion que yo, en algin punto de su vida.
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encadenado

Plano 3
Encadenado de madera 2016
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Montaiias 1 el comic (2015).

Basados en la ritualidad andina hacia las montafas, entre dos personas realizamos una
historieta donde juntamos distintas narraciones, la que yo realicé especificamente es una adap-
tacion grafica de una leyenda Salasaca encontrada en el libro> simbolismo y ritual en el Ecua-
dor andino <( Moya,1981) donde cuenta la historia del volcan Chimborazo y sus amorios con
la Cotopaxi y la Tungurahua, la narrativa en la historieta es adornada con detalles mas especi-
ficos de la situacion para hacer mas picaresca e interesante la leyenda.
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Apuntes del diario de campo

Para poner en orden el proceso de construccion tuve que llevar un diario donde anota-
ba toda las ideas que me parecian importantes, bocetos, dibujos, precios, calculos. La libreta es
parte importante de este proyecto, aqui se divisan las fallas, los inicios de lo concluso y también
lo inconcluso.
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TALLER MINGA

ITRBDUCCION A LA CORSARICCIEN CN AERRA
V B BICCIN BE ADOSES
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El taller- minga es el primer taller que realizamos alrededor de la construccion de la
casa, se realizd un recorrido, El taller tom6 dos dias. En el primero hicimos un recorrido de
ciertas casas de adobe donde sus duefios nos contaron sobre como hicieron las casas, cuanto
les tomo y las remodelaciones posteriores. Terminamos la visita en la tltima casa, la casa
vieja de la rana sabia, casa construida hace mas de noventa afios donde sus duefios muy ama-
ble nos ofrecieron una visita detallada del lugar. Aqui hicimos la presentacion de la clase de
introduccion a la construccion en tierra ,cimientacion, Adobe, superadobe, bahareque, cob y
techos vivos.

Luego fuimos al espacio de construccion, donde tras una breve introduccion a los cimientos
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de nuestra casa, aprendimos sobre pruebas de tierra, luego hicimos nuestra propia mezcla de
barro para hacer adobes. Comimos, descansamos y al otro dia, tras una breve instruccion nos

dedicamos sdlo a la tarea de hacer adobes, comer y hablar tonteras.
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