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Este trabajo de investigacion abarca el estudio etnogréafico y etnomusicoldgico de las
practicas artisticas y culturales en la parroquia de San Pablo del Lago, ubicada en el canton
Otavalo, provincia de Imbabura, esto, enmarcado en la fiesta de San Juan celebrada a finales
del mes de junio, en la cual, se evidencia una problematica sobre como convergen y
contrastan las formas de manifestacion cultural mestizas e indigenas. No obstante, se propone
entregar un cuadernillo didactico con seis transcripciones de piezas representativas de esta
celebracion, divididas en grupos de tres melodias tradicionales por la parte urbana
(mestizaje), y tres por la parte rural (indigena), siendo asi esta propuesta, un método guia
para la interpretacion de la masica de la fiesta de San Juan; ademas, se contribuye a la
identidad cultural de quienes sean beneficiarios directos e indirectos del presente documento.
Su justificacion radica en la necesidad de aportar a los espacios educativos con material
didactico que permita a nuevas y antiguas generaciones acercarse a reconocer su cultura,
tradicion y darles la oportunidad de ser participes de algo tan icénico y simbélico como lo es
esta festividad para los habitantes de la parroquia. De igual forma, se ha podido concluir que
a traves de la investigacion bibliografica y documental es posible desarrollar un cuadernillo
didactico con un estandar académico de alto nivel, permitiendo cimentar un primer paso en
este nicho poco ahondado en parroquias o pueblos andinos del Ecuador.
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This research project encompasses the ethnographic and ethnomusicological study of artistic
and cultural practices in the parish of San Pablo del Lago, located in the canton of Otavalo,
province of Imbabura. The study is framed within the celebration of the San Juan festival,
held at the end of June, which reveals a complex dynamic in the convergence and contrast
between mestizo and indigenous cultural expressions. As a result, the proposal includes the
creation of a didactic booklet featuring six transcriptions of representative pieces from this
celebration—three traditional melodies from the urban (mestizo) area and three from the rural
(indigenous) area. This booklet serves as a practical guide for interpreting the music of the
San Juan festival and aims to contribute to the cultural identity of both direct and indirect
beneficiaries of this document. The justification lies in the need to provide educational spaces
with didactic material that enables both new and older generations to reconnect with and
recognize their culture and traditions, giving them the opportunity to actively participate in
something as iconic and symbolic as this festival is for the inhabitants of the parish.
Moreover, the research has concluded that through bibliographic and documentary analysis,
it is possible to develop a didactic booklet that meets high academic standards, laying the
foundation for further exploration of this underdeveloped area in Andean parishes or towns
in Ecuador.

Keywords: music, culture, identity, didactic resource, San Juan festival.



INTRODUCCION

Dentro del contexto de las fiestas populares del Ecuador, el Inti Raymi o fiesta de San
Juan, se erige como una imponente celebracion que engloba diversos pardmetros culturales,
religiosos, histéricos, simbolicos y sociales; los cuales son expresados, adaptados y
conservados mediante précticas artisticas como la masica y la danza. Bajo este preludio, la
parroquia San Pablo del Lago hace gala de esta simbiosis cultural tan impregnada en la
memoria de sus habitantes, siendo este un lugar propicio para la investigacion y el desarrollo
de nuevas herramientas pedagdgicas que permitan comprender y resaltar este tipo de

manifiestos humanos.

La musica de la fiesta de San Juan dentro de la parroquia San Pablo del Lago, ha sido
de notable validez para consolidar este trabajo, por lo cual, es posible destacar su uso y el
sentido que cobra tanto para los mestizos como para los indigenas en sus formas y contextos;
ademas, da la pauta para contrastar y labrar un acercamiento entre ambas culturas, que en

total sinergia aportan una riqueza cultural viva dentro y fuera de esta localidad.

Por otra parte, la difusion de esta festividad especificamente dentro y fuera de la
parroquia San Pablo del Lago, aln se ve opacada por otras zonas donde independientemente
de la labor de investigadores, docentes e instituciones, siempre se ha llevado a cabo un interés
particular por las practicas artisticas que acompafian a la fiesta de San Juan. Por ende, la
necesidad de construir un cuadernillo didactico que agrupe seis piezas musicales
representativas tanto de la parte mestiza (tres), como indigena (tres), se justifica y valida
como una investigacion que pretende aportar material didactico digno de realzar la memoria

colectiva vigente a lo largo del tiempo.

Para el desarrollo del presente trabajo se han estructurado IV capitulos: en el capitulo
I, se analiza la pertinencia y la importancia de llevar a cabo este escrito académico. En el
capitulo Il, es donde se ahonda en las relaciones, contraste y convergencia entre la parte
mestiza e indigena de la celebracion en la parroquia. El capitulo Ill, contiene toda la

propuesta metodoldgica. Finalmente, el IV capitulo abarca conclusiones y recomendaciones.



CAPITULO |
1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Formulacion del Problema

Las festividades tradicionales no solo marcan el calendario social de una comunidad,;
también condensan memorias, tensiones y adaptaciones culturales. En la parroquia San Pablo
del Lago, la celebracion del San Juan se convierte en un escenario privilegiado para observar
cémo las practicas culturales y simbdlicas se expresan, negocian y adaptan entre el espacio
urbano y el rural. La musica desempefia un papel céntrico en el desarrollo de esta festividad,
las melodias y danzas tradicionales reflejan una identidad que ha perdurado en el tiempo y
sirven como medio de expresidn para sus habitantes. Este trabajo de investigacion, por tanto,
se inscribe en la urgencia de visibilizar y traer a colacion la musica de la fiesta de San Juan
en la parroquia San Pablo del Lago, enfocandonse mutuamente en su parte urbana donde se
evidencia mayor presencia del mestizaje, como en su contraparte rural, en la cual la mayoria
de la poblacion mantienen raices indigenas; haciendo frente asi a los nuevos estilos de vida
en la modernidad, contribuyendo a la memoria colectiva, al fortalecimiento de la identidad y

al desarrollo de recursos educativos pertinentes.

En las ultimas décadas, la fiesta de San Juan ha experimentado una serie de
transformaciones derivadas de problematicas como urbanizacion, globalizacién e incluso
procesos migratorios. Estas variables han generado diferencias notables entre las expresiones
artisticas presentes en el casco urbano y aquellas que se mantienen en zonas rurales. Las
expresiones musicales han sido permeadas por ldgicas comerciales, escénicas y tecnoldgicas
que, si bien amplifican su visibilidad, también alteran sus estructuras tradicionales
Greenwood & Lindsay et al. (2019). En conjuncion con aspectos mencionados anteriormente
como la migracion, son causa directa por la cual los jévenes mudan hacia zonas urbanas en
busca de un porvenir, junto a ello, la priorizacién de modelos educativos estandarizados y el
debilitamiento de roles comunitarios han contribuido al distanciamiento de la juventud frente

a las manifestaciones y los saberes ancestrales.



De hecho, el Instituto Nacional de Estadistica y Censos INEC (2020), reporta que mas
del 40% de los jovenes indigenas en Imbabura migran hacia centros urbanos o al extranjero,
reduciendo significativamente la participacion intergeneracional en celebraciones como San
Juan. Por su parte, la globalizacion ha introducido nuevas formas de consumo cultural,
especialmente musicales, polarizando la industria que tiende a desplazar expresiones propias

por géneros comerciales y foraneos.

En el casco urbano de San Pablo del Lago se observa la incorporacion de ritmos
ajenos al repertorio sanjuanero, el uso de instrumentos electrénicos y una progresiva
hibridacion de estilos, que si bien puede entenderse como una adaptacion cultural, también
plantea el riesgo de descontextualizacion de los elementos originales de la festividad. Segun
(Greenwood & Lindsay et al., 2019), “el 70% de las comunidades indigenas del Ecuador ha
experimentado alteraciones sustanciales en sus practicas culturales debido al impacto de
modelos globales” (p. 42). Es de suma importancia mencionar que no existen suficientes
estudios que sustenten la base teorica previo a esta investigacion, sobretodo en el plano
musical enmarcado en la fiesta de San Juan en la parroquia San Pablo del Lago, sus
expresiones artisticas en mayor parte han sido transmitidas mediante tradicion oral, mas no

con material didactico de apoyo para mantener vivas estas practicas milenarias.

La ausencia de registros sistematicos, pedagdgicos y sonoros sobre las
expresiones musicales del San Juan en esta parroquia agudiza el riesgo de pérdida
cultural. La falta de documentacion dificulta su transmision a nuevas
generaciones, debilita el sentido de pertenencia cultural y pone en peligro la
continuidad de esta herencia inmaterial (UNESCO, 2017).

Preguntas de investigacion:

o ¢De qué manera estaria disefiado el cuadernillo didactico que visibilice las
expresiones musicales de la fiesta de San Juan en la parroquia San Pablo del Lago,

considerando su evolucion y diferenciacion entre los contextos urbano y rural?



o ¢(Como se manifiestan las expresiones simbdlicas, religiosas, artisticas y
socioculturales de la fiesta de San Juan en la parroquia San Pablo del Lago, tanto en
el casco urbano como en el rural?

o ¢Qué registros sonoros representativos pueden recopilarse para documentar las
expresiones musicales del San Juan en los contextos urbano y rural de la parroquia
San Pablo del Lago?

o ¢Cbémo puede disefiarse un cuadernillo didéctico que difunda de manera pedagdgica
y contextualizada las expresiones musicales de la fiesta de San Juan en la parroquia

San Pablo del Lago, considerando su diferenciacion urbano-rural?

1.2. Objetivos de investigacion

1.2.1. Objetivo General:

Elaborar un cuadernillo didactico enmarcado en las expresiones musicales de la fiesta de San
Juan en la parroquia San Pablo del Lago, considerando su evolucion y diferenciacion en los

ambitos urbano-rural.

1.2.2. Objetivos Especificos:

e Contextualizar la fiesta de San Juan, en la parroquia San Pablo del Lago, desde su vision
simbdlica, religiosa, artistica y sociocultural, en los cascos urbano y rural.

e Recopilar material fonografico en base a las expresiones musicales dentro la parroquia,
tanto de su parte urbana como su contraparte rural.

e Transcribir seis piezas musicales representativas de la festividad, evidenciando su
configuracion ritmica, melddica y armonica.

e Estructurar un cuadernillo didactico que integre los resultados de la investigacién sobre
las expresiones musicales de la fiesta de San Juan, con enfoque pedagogico y

contextualizado para su uso en espacios educativos o comunitarios.



1.3. Justificacion

La presente investigacion cobra importancia al proponer una mirada critica y situada
sobre la musica de la festividad de San Juan en San Pablo del Lago, destacando su papel
como expresion viva de identidad territorial. Considerando la heterogeneidad social y
espacial de la parroquia, donde convergen lo indigena, lo mestizo, lo rural y lo urbano, resulta
clave comprender como estas diferencias se expresan y negocian a través del lenguaje sonoro
Torres Jara, Ullauri & Lalangui. (2018); Herrera (2019). Problematicas como los cambios
socioculturales, la globalizacion y la urbanizacién han generado transformaciones en la
forma en que esta manifestacion artistica es percibida y ejecutada en los entornos urbanos y

rurales, lo que hace necesario un estudio profundo que documente y analice estas variaciones.

Las celebraciones sociales, los rituales y los actos festivos son actividades que
estructuran la vida de las comunidades, grupos sociales y reafirman su identidad. Realizados
en publico o en privado, en un contexto sagrado o profano, en el area rural o urbana, las
fiestas, rituales, practicas tradicionales pueden estar asociadas al ciclo vital de los individuos
Torres Jara et al. (2018). La fiesta es entonces, un tipo especifico de accion conjunta, es ante
todo en palabras de Antonio Arifio, accion simbolico ritual, ciclica, recurrente y periodica.
Torres Jara et al. (2018), mencionan “la fiesta se entiende como un producto social que
expresa y refleja los valores, creencias e incluso intereses del grupo o grupos que la

protagonizan” (p. 297).

Uno de los aspectos mas relevantes de esta investigacion es la necesidad de preservar
la musica tradicional de la fiesta de San Juan, dado que esta se encuentra en riesgo de
transformacion o pérdida ante la incorporacién de nuevos estilos musicales y la disminucion
del aprendizaje intergeneracional de los repertorios originales. A traves de la transcripcion y
de seis piezas musicales representativas, se busca crear un registro que sirva como referencia
para futuras investigaciones, asi como para musicos y gestores culturales interesados en la

conservacion de esta tradicion.

Desde una perspectiva académica, el estudio permite contribuir al campo de la

etnomusicologia y la antropologia cultural, al analizar como las manifestaciones musicales



reflejan la interaccion entre lo tradicional y lo contemporaneo en un contexto de cambio
social. Esto proporciona informacién valiosa sobre las diferencias y similitudes en la
interpretacion musical entre las comunidades urbanas y rurales, lo que facilita la comprension

de los procesos de adaptacion cultural dentro de la parroquia San Pablo del Lago.

A nivel comunitario, la investigacion resulta pertinente para fortalecer el sentido de
identidad y pertenencia de los habitantes de la parroquia. Documentar y analizar la musica
de San Juan no solo permitird a la comunidad revalorizar sus propias tradiciones, sino
también generar conciencia sobre la importancia de su preservacion. Los pueblos indigenas
de todo el mundo han mantenido conexiones con sus tierras, idiomas y culturas, y estan
contribuyendo activamente al resurgimiento del conocimiento indigena que se transmite de

generacion en generacion Greenwood & Lindsay et al. (2019).

Este estudio podria servir como insumo para la formulacion de politicas locales
orientadas a la proteccién del patrimonio inmaterial y el desarrollo de iniciativas de difusion
cultural. En sintesis, esta investigacion abre oportunidades para la educacion musical y la
promocion del arte local, al brindar herramientas para el disefio de estrategias pedagdgicas
enfocadas en la ensefianza de la musica de San Juan en espacios educativos formales e
informales. En este marco, surge la necesidad de realizar un estudio que documente, analice
y difunda las expresiones musicales de la fiesta de San Juan, considerando su evolucién en
funcién del contexto urbano-rural. Por ello, el disefio de un cuadernillo didactico que
recopile, transcriba y contextualice estas expresiones musicales se presenta como una

estrategia valiosa para su preservacion y ensefianza.



CAPITULO 11
2. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de investigacion

Torres Jara et al. (2018), en su articulo titulado "Las celebraciones andinas y fiestas
populares como identidad ancestral del Ecuador”, hacen hincapié en cémo las festividades
tradicionales canalizan y convergen en elementos culturales, artisticos, sociales y religiosos
por los cuales se contribuye a la reafirmacion de la identidad cultural de los pueblos andinos
del Ecuador. Mediante una investigacion de caracter cualitativo cimentada en la observacién
y el analisis de rituales agricolas, el estudio revela que estas celebraciones no solo cumplen
una funcion social y espiritual, sino que también son expresiones simbdlicas de la
cosmovision andina. Los autores brindan una clara perspectiva de modo concluyente, por lo
que se puede interpretar que estas practicas representan a su vez, una resistencia cultural
frente a la globalizacion y las transformaciones del mundo moderno, esto, al preservar y
transmitir los saberes ancestrales. Por ende, esta investigacion aporta a la propuesta
investigativa actual al brindar un marco interpretativo sobre el valor identitario de la fiesta
del San Juan en parroquias como San Pablo del Lago, donde sus &mbitos urbano y rural
necesitan mecanismos de apertura, conexion, revitalizacion y continuidad de los manifiestos

artistico-culturales.

Maria et al. (2021), en el articulo "Saberes ancestrales: una revision para fomentar el
rescate y revalorizacién en las comunidades indigenas del Ecuador”, se realiza una revision
bibliografica critica con el objetivo de visibilizar la importancia de los conocimientos
ancestrales como pilares de la identidad cultural indigena. Ponderando una metodologia
cualitativa-documental, examinan cOmo estos saberes han sido histéricamente desplazados,
proponiendo su integracion en politicas publicas, educacion intercultural y proyectos
comunitarios. Esta investigacion se articula con el presente estudio al resaltar la centralidad
del patrimonio inmaterial en la revitalizacidn de las tradiciones y practicas culturales. Es asi
que, a modo de conclusion, su principal aporte radica en fortalecer el vinculo entre herencia

cultural y sostenibilidad.



Pujota (2023), en su trabajo de titulacion "Riqueza musical de la fiesta del San Pedro
de Tabacundo: cuadernillo didactico con transcripcion de cinco piezas de sus melodias
vivas", esta tesis realiza un estudio etnogréfico y pedagogico sobre una de las festividades
mas representativas del cantén Pedro Moncayo, en la provincia de Pichincha, la cual es una
analogia directa con la fiesta de San Juan en la provincia de Imbabura. El objetivo de esta
tesis, basa su elaboracion en el uso de una metodologia cualitativa que combina la
observacion directa. y la transcripcion musical, Pujota, sistematiza por primera vez cinco
piezas caracteristicas del género musical conocido como “San Pedro” celebracion céntrica
de la poblacion mestiza del cantdn. El estudio evidencia que esta manifestacion, de raices
andinas, simbdlicas y religiosas, cumple un rol eje en la preservacion de la identidad cultural
a través de melodias transmitidas “empiricamente” por generaciones de artistas locales. La
investigacion no solo analiza la estructura musical de las piezas, sino que propone un
cuadernillo didactico como herramienta pedagdgica para integrar estos contenidos en la
educaciéon formal. Esta propuesta destaca por su compromiso con la salvaguardia del
patrimonio inmaterial, y aporta significativamente al presente proyecto al ofrecer un modelo
replicable de documentacion y ensefianza de piezas tradicionales de una festividad

reconocidad a nivel global.

Rubiano (2023) en su trabajo de titulacion "Centro de Investigacion e Interpretacion
del Lago San Pablo, San Pablo del Lago - Otavalo”, tiene como objetivo desarrollar un
proyecto arquitectonico profundamente enraizado en las dinamicas culturales y geograficas
de este territorio majestuoso. Enmarcado en una vision sostenible, propone generar un
espacio que permita interpretar el valor simbdlico y ecolégico del lago San Pablo, integrando
en su disefio elementos propios del paisaje y de la cosmovision local. La tesis identifica como
eje fundamental la revitalizacion de la identidad cultural de la parroquia San Pablo del Lago,
a través de una intervencion que conecte las necesidades de la poblacion con su patrimonio
natural y humano. Aunque el enfoque principal es arquitectonico, el trabajo destaca la
importancia de la relacion entre lo urbano y lo rural en esta parroquia, la convergencia entre
saberes tradicionales, modos de vida campesina e infraestructuras contemporaneas. Por tanto,

se identifican los espacios fisicos como un escenario de didlogo entre modernidad y tradicion.



Rubiano en este contexto proporciona una base conceptual sélida sobre el manejo integral

del territorio y la visibilizacion de su patrimonio inmaterial.

Herrera (2019) realiza un andlisis profundo del papel que desempefian las expresiones
musicales tradicionales en la construccién y reafirmacion de la identidad cultural de los
pueblos andinos, especialmente en contextos marcados por la transformacion sociocultural.
La investigacion se enmarca en una metodologia cualitativa con enfoque etnogréafico, basada
en entrevistas semiestructuradas, observacion de campo Yy analisis de repertorios
tradicionales en varias comunidades indigenas del Ecuador. Los objetivos del estudio se
centran en comprender cdmo la musica actia como una forma de resistencia simbdlica frente
a los efectos de la polarizacion del mundo actual y como su préctica cotidiana refuerza
valores comunitarios, saberes ancestrales y vinculos entre generaciones al difundir y rescatar
estas tradiciones. Esta vision dialoga estrechamente con el presente proyecto de
investigacion, ya que la musica del San Juan en San Pablo del Lago también cumple una
funcion ritual, educativa y comunitaria, particularmente en un territorio donde conviven
contextos urbano y rural. Esta tesis entonces, que plantea que las transformaciones culturales
actuales no deben llevar a la homogeneizacion, sino al fortalecimiento de lo local desde sus
propios codigos, permite sostener conceptualmente la urgencia de documentar y difundir las

piezas musicales como patrimonio inmaterial en riesgo.

La revision de investigaciones previas revela un marco robusto para comprender la
mdusica tradicional como una forma de resistencia, adaptacion y reafirmacion identitaria en
los Andes. Estas obras evidencian que las festividades no solo son expresiones culturales,
sino también territorios simbdlicos donde se activa la memoria, se articulan saberes y se
negocian sentidos colectivos (Herrera, 2019; Proafio & Pérez, 2021; Pujota, 2023). En el caso
de San Pablo del Lago, comprender el San Juan como una practica donde confluyen
dindmicas rurales y urbanas, tradiciones y transformaciones, permite situar la investigacion

en un eje de convergencia clave para la revitalizacion cultural y educativa del territorio.



2.2. Bases Tedricas
2.2.1. La fiesta de San Juan como simbiosis cultural
2.2.1.1.  Origen, contraste y convergencia

El Inti Raymi, festividad ancestral de los pueblos andinos, conforma un referente
cultural de profunda significacion historica, espiritual y simbdlica en el contexto de los Andes
sudamericanos. Celebrado en el mes de junio en correspondencia con el solsticio de verano
austral, este evento marcaba en el calendario agricola prehispanico el punto medio del afio
solar, coincidiendo con la renovacién del ciclo de vida y el agradecimiento al dios Sol (Inti)
por su proteccion y fertilidad. Era, ademas, una ceremonia de unidad social, en la que
participaban todos los estamentos del Tahuantinsuyo, desde los pueblos campesinos hasta la
élite incaica, estableciendo asi un lazo espiritual entre el cosmos, el Estado y el pueblo,
(Salinas, 2004).

Con lairrupciéon del orden colonial, esta practica ceremonial fue reprimida, absorbida
y reinterpretada bajo vertientes europeas. En particular, se ha rastreado una conexién entre
el Inti Raymi andino y ciertas festividades del solsticio de verano en la region ibérica,
especialmente en zonas como Galicia o Alicante, donde la noche del 23 al 24 de junio esta
cargada de significados rituales ligados al fuego y la purificacion. Aungue el origen de la
festividad europea puede vincularse tanto al cristianismo como a manifestaciones paganas
anteriores, existe un consenso en que las hogueras eran una forma de "transmitir fuerza al
sol" durante el momento de su mayor presencia en el cielo. Més tarde, el cristianismo
reinterpretd0 esta practica ancestral, vinculandola con el nacimiento de San Juan
Bautista (Vanitatis, 2022). Esta apropiacion simbolica gener6 una hibridacién cultural que,
en el contexto andino, adquirié nuevos significados adaptados a la cosmovision y el

calendario agricola local.

Tras haber discutido su origen pagano y a pesar de la cristianizacion, muchos de los
componentes originales se conservaron. Simbolizando la purificacion y la renovacion, esto
se visibiliza especialmente en las zonas costeras del pais, es comun que las personas salten
sobre las hogueras o se bafien en el mar durante la noche de San Juan, practicas que ademas,

buscan atraer la buena suerte y alejar los malos espiritus. Estas festividades consistian en
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rituales comunitarios, que buscaban la purificacidn y la regeneracion espiritual con la llegada
del nuevo ciclo solar (Benicassim Paraiso, 2019). Asimismo, este trasfondo hibrido de la
celebracion tiene un claro paralelismo con el proceso de sincretismo ocurrido en los Andes,
donde la fiesta de San Juan en Ecuador, en especial dentro de parroquias como San Pablo del
Lago, se conservan elementos de una festividad agraria andina, pese a haberse alineado con

el calendario cristiano.

Es asi que, el San Juan se transformd en una plataforma simbdlica para mantener
vivas las creencias indigenas sobre la tierra, el agua, el maiz y el ciclo de la cosecha,
resignificando la figura de San Juan Bautista en un enclave agricola y territorial. Cabe
recalcar que, ain bajo el yugo de los colonos, los pueblos indigenas no abandonaron sus
rituales, sino que los transformaron y adaptaron estratégicamente para garantizar su
supervivencia. Por medio de procesos de sincretismo, muchas festividades coloniales
asumieron rasgos de los rituales andinos, y viceversa, generando un nuevo lenguaje

representativo y festivo de gran confluencia hasta nuestros dias.

Como plantea Herrera (2019), los manifiestos culturales y tradicionales operan como
un eje de identidad en medio de estos procesos de cambio, permitiendo a las comunidades
expresar, redefinir y sostener sus memorias conjuntas. En este sentido, la fiesta del San Juan
es interpretada como una continuidad simbdlica con mixturas que remarcan el nexo entre el
Inti Raymi y las corrientes europeas; bajo el planteamiento del presente trabajo, resignificada

desde las vivencias propias de cada poblado.

Un interesante contraste a mencionar, ocurre con la celebracion del Corpus Christi,
especialmente en zonas de la serrania ecuatoriana como Pujili y Alangasi, donde se mantiene
una estructura ceremonial que incluye personajes clave como el “Danzante”, enmascarado y
colorido, que representa la conexion entre lo humano y lo divino. Si bien esta fiesta celebra
la presencia de Cristo en la Eucaristia, sus formas rituales, musicales y visuales estan
cargadas de simbolismo prehispanico, como la danza circular, el uso de méascaras solares y

los cantos que invocan la abundancia (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, s.f).

A diferencia del San Juan, que ha mantenido una musicalidad mas directamente

ligada a la comunidad y a la ejecucion participativa, el Corpus Christi tiende a tener una
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estructura mas procesional y de alto cardcter simbdlico, aunque ambas celebraciones
comparten una dindmica sincrética entre lo sagrado y lo ancestral. A pesar de esto, la
convergencia entre lo urbano y rural no es solo espacial, sino también sonoro, ritual y
colectivo, es decir, componen un fenémeno social que amerita ser documentado, interpretado

y difundido con herramientas pedagogicas que fortalezcan su preservacion.

Ahora, es significativo traer a colacion los modos en los cuales los habitantes de la
parroquia se regocijan durante esta celebracion de San Juan, siendo uno de los mas arraigados
la denominada “Rama de Gallos”, en la cual se realiza una entrega de cierta cantidad de
dinero a cambio de la participacion en el evento organizado por el cabildo de una comunidad
en particular, siendo la mas destacada la Rama de Gallos en Araque, localidad perteneciente
a la parroquia San Pablo del Lago. Segun un articulo de Diario La Hora (2006), esta
manifestacion consiste en una ceremonia donde los participantes "arrancan" un gallo durante
la fiesta. El evento se inicia en la casa del prioste, quien, acompafiado por familiares y amigos,
se dirige a la plaza principal al ritmo de musica y danzas autoctonas.

Por otra parte, para los sanpablefios tanto del casco urbano y rural, el dia festivo mas
importante es el 24 de junio, dado que se lleva a cabo el evento cultural bajo la direccién del
GADPR, donde distintas agrupaciones se conglomeran en el estadio de “Pusaco”, realizando
una entrada a modo de presentacién artistica frente a la tarima en la cual resalta la presencia
autoridades parroquiales, cantonales, instituciones educativas, personajes publicos, etc. Se
realiza con mucha similutud en torno a la Rama de Gallos, uno o varios priostes dan cabida
en su hogar con alimentos, bebida y preparativos adyacentes a los danzantes y musicos; este
es el punto de partida para familiares, amigos e invitados que emprenden el baile hacia el

destino comun.

En efecto, dentro de la parroguia, esta convergencia entre lo indigena y lo mestizo se
observa con especial claridad al analizar la dualidad que atraviesa el territorio: por un lado,

el ambito urbano, donde predomina la poblacién mestiza, ha incorporado en la tltima década

! Arrancar gallo significa asumir la responsabilidad de organizar la celebracion y devolver 12 o 24 aves como
parte de la tradicion (anteriormente), hoy en dia se entrega una cantidad de dinero determinada a cambio de
participar en el evento.
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instrumentos electronicos, géneros musicales “modernos” y estilos escénicos de espectaculo;
por otro, en las comunidades rurales, mayoritariamente indigenas, persiste el uso de
instrumentos tradicionales, danzas rituales y cantos colectivos. Ambas formas conviven en
un mismo espacio geografico, evidenciando una negociacion cultural constante entre el
arraigo ancestral y las influencias modernas, algo que claramente se puede visibilizar en el

encuentro mencionado anteriormente cada 24 de junio.

Como afirman Maria et al. (2021), “los conocimientos ancestrales continlian
manifestdndose en practicas vivas que, aunque transformadas, conservan su funcion
comunitaria, simbdlica y pedagogica dentro de los territorios” (p. 35). Bajo esta premisa, la
fiesta de San Juan en San Pablo del Lago puede interpretarse como una plataforma cultural

activa donde confluyen lo ritual, lo musical y lo social desde una lIdgica intercultural.

2.2.1.2. Cosmovision andina y ritualidad

Como sostiene Torres Jara et al. (2018), las fiestas son escenarios de reproduccion
cultural que deben ser activamente salvaguardados. EI reconocimiento de la dimensién ritual
en los contextos urbano y rural, sin jerarquizar uno sobre otro, permite comprender que la
cosmovision andina se transforma sin perder su esencia, y que el San Juan puede seguir
siendo un espacio de encuentro espiritual y cultural si se documenta, ensefia y agasaja de
forma consciente. No por ello, aludiendo a la cosmovision andina, se estructura como un
sistema filosofico en el cual la vida, la naturaleza, los seres humanos y los ciclos cosmicos
estan interrelacionados por principios de equilibrio, reciprocidad y complementariedad que

los hacen ineludibles entre si.

Dentro de esta moldura filoséfica, el Inti Raymi emerge como una ceremonia de
reconexion con el universo, en la que los pueblos andinos ofrecen danzas, cantos, alimentos
y energia espiritual a las fuerzas que sostienen la vida, especialmente al Inti (Sol) y a la
Pachamama (Madre Tierra). Esta festividad no solo marca el solsticio de verano y el inicio
de un nuevo ciclo agricola, sino que también reafirma los lazos de entre los seres humanos y
el cosmos, permitiendo la renovacion de la vida y la continuidad de la existencia
(Bustamante, 2017).
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Estos valores no son conceptos abstractos, sino vivencias encarnadas en actos
cotidianos y manifestos humanos intrinsecos. La ritualidad en estas practicas no solo cumple
una funcion religiosa, acarrea también un acercamiento pedagdgico: permite a los
participantes interiorizar su rol dentro de la comunidad y su relacion con el entorno natural.
Como explica Salinas (2004), “los antiguos pueblos andinos poseian un profundo
conocimiento del cosmos, y lo expresaban no a través de tratados cientificos, sino mediante

simbolos, coreografias y estructuras sonoras rituales” (p. 19).

La concepcidn ciclica del tiempo se basa en dos principios céntricos: reciprocidad y
complementariedad, El principio de complementariedad implica que los opuestos no son
excluyentes, sino que se integran para formar una totalidad equilibrada. Por ejemplo,
conceptos como dia y noche, masculino y femenino, o cielo y tierra, son entendidos como
elementos que se necesitan mutuamente para existir en plenitud. Esta ldgica se refleja en la
organizacion social y en las practicas culturales andinas, donde la dualidad se vive como una
unidad dinamica activa. Por su parte, el principio de reciprocidad establece que toda accién
debe ser correspondida para mantener el equilibrio en las relaciones humanas, con la
naturaleza y con lo divino. Este principio se manifiesta en practicas como el ayni (ayuda
mutua), donde el apoyo brindado a otro sera devuelto en el futuro, fortaleciendo los lazos
comunitarios y asegurando la enlazadura social (Kessel, s.f.).

En este punto, es necesario aludir a los denominados “Raymis” los cuales enmarcan
ciertas épocas del afio en orden cronolégico para festividades que se celebran en

correspondencia con los solsticios y equinoccios, y cada una tiene un significado particular:

Pawkar Raymi: Celebrado en marzo, determina el inicio del nuevo afio andino y la
época del florecimiento. Es un momento de agradecimiento a la Pachamama por los primeros
frutos y se realizan rituales con agua y flores, como el “Tumarina Pukllay” (fiesta ceremonial
en la que se bendice a los asistentes con agua y flores), para purificar y renovar las energias
(La Primicia, 2023).

Inti Raymi: Celebrado en junio, durante el solsticio de verano, es la fiesta en honor
al Inti (Sol). Se agradece por las cosechas y se realizan danzas, bafios rituales y ofrendas para

mantener el equilibrio y la armonia con el cosmos (Drake, 2018).

14



Killa Raymi: Celebrado en septiembre, coincide con el equinoccio de primavera. Es
una festividad dedicada a la Luna y la fertilidad, y marca el inicio de la siembra. Se rinde
culto a la Pachamama y se celebra la feminidad como fuente de vida (Drake, 2018).

Kapak Raymi: Celebrado en diciembre, durante el solsticio de invierno, es la fiesta
de la germinacion y el renacimiento.Se celebra la madurez de los adolescentes y el cambio
de mando entre lideres, simbolizando la renovacion de la vida y la continuidad de la cultura
(Drake, 2018).

En particular, el Inti Raymi es una de las festividades mas significativas, ya que como
se mencion6 previamente honra a el dios Sol, considerado el ancestro mitoldgico de los incas
y fuente de vida. Durante esta celebracion, se realizan rituales como bafios de purificacion
en rios, lagos o cascadas, danzas en circulos que representan las cuatro direcciones sagradas
(Chinchaysuyu, Antisuyo, Qollaysuyu y Kuntisuyu), ademas de ofrendas alimenticias y
bebidas. Un personaje destacado de este proceso es el “Aya Uma”, con su mascara de dos
caras, simboliza la dualidad del cosmos y actia como guardian del orden durante la festividad
(Infobae, 2024).

Contextualizando en la parroquia San Pablo del Lago, esta dimensién ritual y
cosmovision se expresa especialmente en las comunidades rurales, donde la musica del San
Juan sigue siendo interpretada como una muestra de su espiritualidad. Las canciones no son
solo entretenimiento vano o disfute, sino invocaciones y agradecimientos, ejecutadas
colectivamente en torno a figuras simbdlicas como el Aya Uma, el danzante, etc. Esta
practica contrasta con el contexto urbano de la parroquia, donde la fiesta adquiere un cariz
mas ladico, comercial y performético, aunque conserva ciertos signos rituales adaptados al

nuevo escenario.

2.2.1.3. Elementos culturales de la fiesta de San Juan

La fiesta de San Juan, también reconocida en comunidades indigenas como Hatun
Puncha (“Gran Dia”), se levanta como una manifestacion cultural de gran complejidad
alusiva en los Andes ecuatorianos. Esta festividad es celebrada especialmente en la provincia

de Imbabura y esta marcada por una profunda correlacion entre elementos rituales, musicales,

15



gastronomicos y performativos que expresan la cosmovision andina y su proceso de
sincronizacién con el calendario cristiano. Uno de los simbolos més significativos dentro de
esta celebracion es el personaje del Aya Uma, también conocido como Diablo Huma
(mestizaje), cuyo nombre en kichwa significa “espiritu de la cabeza”. Este personaje mitico
porta una mascara de doble rostro que representa la dualidad del cosmos: el dia y la noche,
el arriba y el abajo, el bien y el mal. Su presencia ritual tiene la funcion de equilibrar las
energias de la comunidad durante la festividad, cumpliendo un rol protector y transgresor a
la vez (Herrera, 2019).

Figura 1:
Aya Uma o Diablo Huma.

Autor: GAPR San Pablo del Lago.

Ademas del Aya Uma, los bailarines ocupan un lugar central en el despliegue
simbolico del San Juan. Son personas de la comunidad que se agrupan por barrios o
comunidades rurales y urbanas, y ejecutan danzas al ritmo del “San Juan”, género musical
autoctono que acompana la fiesta. Sus movimientos representan el vinculo con la tierra, el
agua Yy el ciclo agricola, elementos esenciales para la reproduccién de la vida (Torres Jara,
Ullauri & Lalangui, 2018). La danza también es un acto de resistencia cultural, pues permite

mantener viva la memoria ancestral frente a procesos de aculturacion. Por Gltimo y no menos
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importantes, personajes emblematicos de la fiesta son los priostes, individuos encargados de
la organizacion y financiamiento de la festividad. Su rol es fundamental para la realizacion

de los eventos y rituales asociados a la celebracion.

Figura 2:

Bailarines.

Autor: GADPR San Pablo del Lago.

La vestimenta es otro elemento cultural destacado. Los hombres suelen llevar
zamarro, camisa bordada, chalecos de seda o chamarras de cuero, pafiuelos, sombreros
adornados con cintas, zapatos a gusto personal o en algunos casos alpargatas; aunque dentro
de la parroquia San Pablo del Lago esto ha mutado mucho, hay danzantes quienes visten un
disfraz entero a modo de sétira, ya sea un uniforme militar, médico, de otras culturales como
los apaches americanos o incluso de personajes de la cultura pop. Las mujeres, por su parte,
visten blusas bordadas, faldas plegadas (polleras) de vivos colores, collares y chalinas, en el
caso de ellas se ve un poco mas presente el concepto de apropiacion cultural, dado que son
mujeres mestizas vestidas de indigenas, sin embargo y bajo su consideracion esta
representacion se hace desde un profundo respeto y admiracion. Esta indumentaria no solo
es estética, sino también simbodlica, pues expresa la identidad, el rango y la pertenencia
cultural (Maria et al., 2021).
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Figura 3y 4:
Vestimenta hombres y mujeres.

Autor: GADPR San Pablo del Lago.

La gastronomia propia del San Juan incluye alimentos tradicionales como el cuy
asado, la fritada, el mote, frutas atadas en una estructura de madera, el hornado, o el
“mediano” (bandeja que consta de pollo, cerdo, papas y mote), entre otros que varian segun
el sector; estos alimentos son preparados colectivamente por los priostes o familias
anfitrionas, aunque el 24 de junio el GADPR hace la entrega individual a cada grupo
participante en el evento del estadio “Pusaco”. Entre las bebidas, destaca la chicha de jora,
una fermentacién de maiz que posee un caracter ceremonial, pues es ofrecida a la tierra antes
de ser compartida, en acto de reciprocidad con la Pachamama (Herrera, 2019), también se
visibilizan brebajes como el “puro” o “guanchaca”, bebida destilada de la cafia, la cual puede
ser ingerida en “seco” o mezclada con jugos de frutas y aguas aromaticas. Estos elementos
refuerzan la dimensién comunitaria de la fiesta, donde compartir el alimento es un acto de

comunién simbdlica.
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Figura 5:

Gastronomia (bandeja conocida como “mediano” y frutas atadas).

. <« i 4

Autor: GADPR San Pablo del Lago.

La preparacion ritual comienza dias antes de la festividad, con bafios de
purificacién en el lago San Pablo, estos procedimientos cargan con la intencion de limpiar
energias negativas y renovar el vinculo con la naturaleza. Este acto antecede a la participacion
activa en las danzas vy rituales, y permite a los participantes asumir un rol consciente dentro
del orden espiritual de la comunidad (Salinas, 2004). En suma de todos los elementos
mencionados, es importante descollar que en parroquias como San Pablo del Lago, la
celebracion del San Juan presenta una doble expresion: por un lado, en el ambito rural, donde
las comunidades indigenas conservan con fuerza la ritualidad ancestral, y por otro, en el casco
urbano, donde se incorporan nuevas formas de expresion musical y escénica, dando lugar a
una convergencia intercultural cada vez mas compleja. Este encuentro entre lo rural y lo
urbano no implica una ruptura, sino una negociacion constante entre tradiciones vivas que se

adaptan sin perder su raiz cultural (Maria et al., 2021).
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Figura 6:

Bario ritual.

S T G

Autor: GADPR San Pablo del Lago.

2.2.2. Musica en la fiesta de San Juan

2.2.2.1. Caracteristicas musicales en la interpretacion indigena

La mdsica se presenta como un componente eje en la fiesta del San Juan, se expresa
a traves de rituales, danzas, bafios ceremoniales y el uso de vestimenta tradicional, lo que la
convierte en un espacio clave para la reafirmacion de la identidad étnica y cultural (Mullo,
2009). En los sectores rurales de San Pablo del Lago, estas manifestaciones mantienen una
sonoridad ancestral mediante el uso de bombo andino, tundas, rondador, rondin y
campanillas. Aln bajo este contexto, cabe mencionar que el sanjuanito no es un género
homogéneo, existen variantes estilisticas segun el bagaje cultural en que se interprete. Del
mismo modo, podemos entender el contraste que genera la masica en la fiesta de San Juan
ya sea mediante formas de interpretacion mestizas o indigenas como algo que se
complementa, mas no, como interpretaciones que se contraposicionan o invalidan una sobre
otra, son maneras que conviven y enriquecen las perspectivas de individuos y colectivos, que
bajo un arraigo cultural tan profundo, traen a colacién sus formas de vida y manifestaciones

que han perdurado tras afios de evolucion constante.

20



Figura 7:
Campanilleros de Angla.

Autor: GADPR San Pablo del Lago.

El sanjuanito indigena es més ritual, mas breve y se ejecuta con instrumentos
tradicionales como los mencionados previamente. El repertorio que se interpreta durante la
festividad del San Juan posee una serie de caracteristicas estructurales y expresivas que lo
distinguen dentro del panorama musical ecuatoriano. El sanjuanito se caracteriza por un
compas binario de 2/4, con un patron ritmico distintivo que consiste en dos negras por
compaés entre 175 a 180 bpm.

Figura 8:
Ritmica San Juan Indigena.

San Juan Indigena.
Marco Quinche C.

=175

Ritmo (bombo). ||§ 'S o . r e o 3 o lI
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Este patron proporciona una base ritmica enérgica y constante que impulsa la danza
prolongada (Rodriguez, 2021). Las melodias suelen construirse sobre escalas pentatonicas y
tienen una estructura repetitiva que facilita su transmision oral. Como afirma Wong (2007),
esta repetitividad no implica simplicidad, sino que responde a una logica participativa y
comunitaria que permite la incorporacion de todos los miembros de la festividad, sin
distincion de edad o género. A pesar que el ritmo dominante es el binario, en algunas zonas
puede alternarse con variantes ternarias 0 acentuaciones sincopadas segun el estilo

interpretativo local (Pujota, 2023; Herrera, 2019).

La dimensién ritual de la mdsica indigena en el San Juan también se manifiesta en
ceremonias especificas como el Armay Tuta (noche de bafio), bafio ceremonial que se realiza
la noche anterior al inicio de las fiestas, y que esta acompafiado de cantos y sonidos de
instrumentos purificadores. Ademas, es frecuente la “consagracion de instrumentos” Yy el uso
de altares adornados, lo cual refuerza la sacralidad del acto musical (Universidad Andina
Simoén Bolivar, s.f.), en particular este tipo de actos se realizan a las cuencas del Lago San
Pablo por parte de las comunidades indigenas de la parroquia como lo son Araque, Angla,

Topo, etc.

En cuanto al sentido de la danza, esta trasciende el espectaculo para convertirse en
una practica de conexion espiritual y cohesion social. EI movimiento en circulos, los pasos
cortos y repetitivos, el uso de trajes simbdlicos y la gestualidad corporal, responden a una
l6gica de reciprocidad, agradecimiento y comunién con la Pachamama. El cuerpo danzante
en el San Juan no es un mero ejecutante, sino un mediador entre planos césmicos, tal como
lo sefiala Mullo (2009), al indicar que las danzas andinas funcionan como “cédigos de
memoria” que reactivan saberes ancestrales. Un aspecto esencial, aunque a menudo menos
abordado, es el contenido lirico de las canciones del San Juan indigena; las letras suelen
expresar emociones vinculadas con la identidad territorial, el amor no correspondido, el
orgullo comunitario, la nostalgia o la resistencia cultural. Estas composiciones, muchas veces
improvisadas o transmitidas oralmente, sirven como formas de narracion colectiva donde se

actualizan las vivencias, tensiones y deseos del grupo.
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Segun Pineda (2017), en las comunidades de la Sierra norte, es comun que las coplas
contengan elementos de burla, desafio o satira social, lo cual demuestra que la musica
también es un espacio de critica simbdlica. Este autor menciona que se ha
buscado documentar y analizar técnicamente la mdsica del Inti Raymi, identificando
patrones melddicos, modales y estructurales que forman parte del repertorio tradicional, y
proponiendo su incorporacion a espacios pedagdgicos como estrategia de preservacion
cultural. Basado en lo expuesto anteriormente, se considera crucial remarcar la diferenciacion
entre el sanjuanito como genero musical y la musica de San Juan, si apuntamos hacia otras
regiones con mayor presencia de comunidades indigenas en la provincia, destaca la ciudad
de Cotacachi, en donde la musica que se interpreta en el Inti Raymi es referenciada

popularmente como “tonos”, no especificamente como “sanjuanito”.

Por lo cual, se puede concluir que la masica de San Juan aln viéndose en estrecha
relacion con el sanjuanito como género musical, parte de una raiz propia, con melddias
Unicamente interpretadas en aquellos dias festivos, y no necesariamente estan impresas en el
repertorio tradicional ecuatoriano formal o académico. Cabe denotar que estas caracteristicas
musicales no son estaticas ni estandarizadas; el repertorio ha sido histéricamente moldeado
por la tradicidn oral, la experiencia colectiva y los cambios sociales. En el contexto rural de
San Pablo del Lago, estas piezas aln conservan formas proximas a las matrices originales,

ejecutadas en procesos comunitarios de participacion abierta.

2.2.2.2. Caracteristicas musicales en la interpretacion mestiza

En contraste, el sanjuanito mestizo, esta influenciado por la contradanza europea, €s
mas lento y cuenta con un sostén arménico mas occidental. Bajo esta interpretacion el San
Juan se caracteriza igualmente por un compas binario de 2/4, con un patrén ritmico distintivo
que consiste en dos negras, seguidas de un grupo de dos corcheas y una negra al final (2

compases).
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Figura 9:

Ritmica San Juan mestizo.

San Juan Mestizo.
Marco Quinche C.
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A diferencia de su contraparte indigena, profundamente ritualizada, el sanjuanito
mestizo se manifiesta como una expresion festiva y social, desvinculada de connotaciones
ceremoniales, y se ha consolidado como un simbolo de identidad nacional en el pais. En
cuanto a la estructura melddica, el sanjuanito mestizo suele emplear escalas pentatonicas,
heredadas de la tradicion andina, pero adaptadas a armonias occidentales. Las melodias son
generalmente alegres, y repetitivas, facilitando su memorizacion y ejecucion en contextos
festivos. La tonalidad menor en la “parte A” predomina a diferencia de la denominada
“vuelta” (parte B), donde la tonalidad mayor gana protagonismo, contribuyendo a la
atmosfera jovial de las celebraciones (Gualpa & Pardo, 2018).

La danza asociada al sanjuanito mestizo es igualmente festiva, totalmente ludica y ha
evolucionado para adaptarse a diferentes contextos sociales. Se caracteriza por movimientos
en pareja o en formacion como la denominada “gallada” (grupo en formacion lineal), con
pasos que incluyen giros, zapateos y desplazamientos laterales. Contrasta con la danza
indigena, que se realiza en circulos y tiene un caracter colectivo, la danza mestiza permite
una mayor libertad de expresion individual y ha sido influenciada por otros generos como la
cumbia y éxitos del repertorio ecuatoriano popular (Wong, 2007). Por otra parte, las letras de
las canciones interpretadas suelen ser breves, directas y cargadas de una connotacion
“criolla”, picarezca, satirica e incluso un principio de critica social, particularmente

conocidas como “coplas”.
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COPLAS:
Parte Al.

El dia en que te conoci,
Como una nifia yo te encontré (bis),
Pasaron dias, pasaron meses,
Y yo de ti ya me enamoré (bis).
Parte B.

Y si algln dia tu me dejaras,
Muchos recuerdos me quedaran (bis).
Parte A2.

Porque te quiero tan solo a ti,
Por eso nunca te olvidaré (bis).
Parte A
Por tu carifio yo me muero,
Sin ti no puedo mas vivir,

Si td no me sabes querer (bis).
Por donde andaras mi amor,
Yo te buscaba sin hallar,

Y ala final ya te encontré (bis).
Parte B.

En sanpablito lindo estoy,

Siempre te esperaré mi amor (bis).

Ademas, el uso de la lengua kichwa es comun en muchas composiciones dentro de
zonas rurales, mientras que, en los sectores urbanos predominan las versiones bilingles o
completamente en castellano, lo que refleja una adaptacion linglistica que acomparia los
procesos de mestizaje y reconfiguracion territorial (Herrera, 2019; Torres Jara et al., 2018).
Este tipo de cantos, muchas veces acompafiados por segundas o terceras voces que se
armonizan usando un 3ra menor o 6ta menor por debajo de la melodia principal a diferencia
de una voz mas aguda conocida como “contralto” la cual se conforma a raiz de una 3ra menor

ascedente.
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De igual forma y en total semejanza, se puede concluir que la musica de la fiesta del
San Juan aun arraigada y relacionada con el sanjuanito como género musical ecuatoriano,
parte de una connotacion propia, con piezas Unicamente ejecutadas en aquellos dias festivos,
mas no necesariamente estan condensadas en el repertorio tradicional ecuatoriano formal o
academico. El repertorio ha sido moldeado por la tradicion oral y las influencias externas
como la musica de San Pedro de Tabacundo, celebracion que guarda mucha semejanza con
el San Juan mestizo en la parroquia San Pablo del Lago, ya que, sus mayores exponentes han
sido invitados a interpretar su musica desde afios finales previos al nuevo milenio; sumado a
esto, la experiencia colectiva e incluso procesos de migracién, han traido consigo corrientes

influenciadas y enriquecedoras a este agasajo tan importante.

2.2.2.3. Instrumentacion y formatos

Este apartado es uno de los aspectos mas elocuentes para entender la riqueza cultural
y la plasticidad de esta festividad. La instrumentacion en la musica del San Juan,
particularmente en el sanjuanito indigena, es un reflejo del entramado cultural y simbdlico
que estructura esta manifestacion musical. Esta instrumentacion responde a una ldgica
ancestral que privilegia el vinculo sonoro con la tierra, el entorno y la colectividad. En su
forma mas tradicional, la ejecucion instrumental se realiza con instrumentos como
el rondador, la quena, el pingullo, las tundas, campanillas, cacho de toro y el bombo. Estos
instrumentos no solo acomparfian la danza y el canto, sino que estan cargados de significado
cosmoldgico, Segun el enfoque de Mullo (2009), la musica andina que se interpreta en
contextos festivos cumple una funcién ceremonial que establece una conexion profunda entre

las dimensiones humanas, naturales y espirituales.

En los sectores rurales de San Pablo del Lago, estas expresiones mantienen una
sonoridad ancestral mediante el uso de bombo andino, tundas, rondador, rondin y
campanillas, mientras que en el entorno urbano, la interpretacion musical tiende a incorporar
instrumentos modernos como saxofon, guitarra, violin, melddica, etc. A pesar de estas
diferencias, ambas formas son vehiculos para la narracion simbdlica de historias y valores

colectivos (Herrera, 2019). Aln bajo este contexto, cabe mencionar que el sanjuanito no es
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un género homogéneo, existen variantes estilisticas segun el bagaje cultural en que se

interprete.

El bombo cumple un rol estructural céntrico, marcando el compas binario tipico del
sanjuanito (2/4), y es esencial para sostener la danza colectiva. Segin Guerrero (2011), el
bombo “funciona como eje ritmico que organiza el movimiento circular de los danzantes,
reproduciendo la idea de ciclo y repeticion” (p. 121). A medida que el sanjuanito fue
adoptado por contextos mestizos y urbanos, su instrumentacion se expandio, integrando
elementos de origen europeo como la guitarra, el violin occidental, el charango,
el acordedn y, mas recientemente, el bajo eléctrico en formatos de intepretacion escénica.
Ketty Wong (2007) sefiala que esta transformacion instrumental refleja “el dinamismo de las
mausicas tradicionales, que oscilan entre la conservacion de lo ancestral y la incorporacion de

recursos modernos sin perder su identidad” (p. 99).

En su estudio, Zambonino Diaz (2017) sostiene que adaptar el patron ritmico del
sanjuanito mestizo a la bateria es una estrategia eficaz que facilita su preservaciéon y
proyeccion entre publicos mas jovenes. Estas adaptaciones permiten proyectar el género mas
alla de los espacios comunitarios, hacia entornos académicos, escenicos y pedagogicos. De
igual manera, La construccion, mantenimiento y ejecucién de estos instrumentos sobretodo
autoctonos estan inmersos en procesos de aprendizaje informal que se activan especialmente
durante la temporada festiva. Su uso no solo responde a razones estéticas, sino que también
cumple una funcion determinada: marcan el tiempo del recorrido, sefialan el inicio o fin de
los actos ceremoniales y reafirman el caracter sagrado del territorio recorrido (Maria et al.,
2021; Herrera, 2019), es asi que, en muchas comunidades, estos instrumentos se transmiten

de generacion en generacién como parte de los saberes familiares y colectivos.

En conjuncion, se trata de conjuntos musicales abiertos donde los instrumentos
tradicionales se suman en funcion de la disponibilidad, la experiencia de los participantes y
el flujo de la festividad. Este tipo de formato permite una participacion flexible y horizontal,
donde no existen distinciones entre “intérpretes” y “audiencia”, pues toda la comunidad es
parte del acto musical (Salinas, 2004; Torres Jara et al., 2018). Dando continiuidad al

contexto particular de la parroquia San Pablo del Lago se puede mencionar que los formatos
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musicales con mas relevancia son aquellos designados como “galladas”, en la cual el grupo
de danzantes y musicos avanzan en un formacion lineal, no circular. Por su parte, en la
mencionada “Rama de Gallos”, esto se amplia visiblemente, ya que, en su mayoria se
contratan a grupos musicales folcloricos, los cuales suelen ir encima de una plataforma mavil
con equipos de amplificacion; sin embargo, esto dependerd mucho de los priostes, hacerlo

asi 0 de una manera més tradicional queda a eleccion.

Figura 10:

“Gallada”.

Autor: Tumbaco Informado.

Por otra parte, los habitantes del casco urbano, han intentado conformar formatos
musicales con una ldgica mas “profesionalizada”. Agrupaciones creadas por musicos locales
reconocidos, algunos otros provenientes de academias o cursos impartidos por el GADPR,
los cuales aportan notablemente a este re interpretacion de la musica tradicional. El repertorio
ejecutado puede entrelazarse con estructuras preestablecidas, ensayos previos y arreglos
formales. Esto implica también un desplazamiento hacia formatos visuales mas complejos,
con puesta en escena, amplificacion de sonido, coreografias y trajes disefiados para el
espectaculo. Este tipo de presentacion se adapta a las exigencias de los festivales
parroquiales, ferias y eventos institucionales, donde la musica se convierte en un producto

cultural para audiencias amplias y diversas (Pujota, 2023; Herrera, 2019).
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Figura 11:

Musicos en escenario para la “Rama de Gallos ™.

Autor. Grupo Musical Kuyay Inty.

Si bien puede pensarse que esta profesionalizacion aleja a la musica de sus raices, lo
cierto es que muchos grupos han desarrollado una conciencia critica sobre la necesidad de
preservar elementos esenciales del repertorio. Algunos optan por reinterpretaciones que

mantienen la métrica, el idioma y el sentido ritual, incluso dentro de un formato moderno.

El amplio didlogo entre estos formatos refleja, en Gltima instancia, la convergencia
cultural que caracteriza a San Pablo del Lago: una comunidad donde lo urbano y lo rural, no
se excluyen, sino que coexisten y se resignifican a través de las perspectivas musicales. Esta
transformacion, aunque evidente, no debe entenderse como pérdida, sino como parte de una
dindmica de apropiacién cultural viva. Pese a estas contraposiciones en torno a una mayor
diversificacion de la instrumentacion, que implican totalmente una modificacion de la textura
sonora original, también pueden entenderse como una expansion del lenguaje musical
tradicional hacia nuevas formas de expresion (Rubiano, 2023). Es importante subrayar que

esta diversidad instrumental no supone necesariamente una dicotomia.
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2.2.3. Educacion intercultural y medios de preservacion
2.2.3.1. Medios de difusion

La educacion intercultural abarca un proceso que promueve el reconocimiento y la
valoracion de la diversidad cultural, linglistica y étnica bajo citerios educativos. Este
enfoque busca no solo la inclusion de contenidos que traten topicos culturales diversos dentro
del curriculo amparado bajo ley, sino también la transformacion de las relaciones sociales y
educativas hacia la equidad y el respeto mutuo. En Ecuador, la educacién intercultural ha
sido impulsada como una estrategia para preservar y vivificar las culturas ancestrales de las
nacionalidades y pueblos indigenas. Segin  Vernimmen Aguirre (2019), la
institucionalizacién del Sistema de Educaciéon Intercultural Bilinglie (SEIB) en 1988,
representd un hito en el reconocimiento de los derechos educativos de las comunidades
indigenas, permitiendo la ensefianza en lenguas originarias y la incorporacion de saberes
ancestrales en el hecho educativo, algo que guarda un compromiso nacional con aquellas

regiones mas “aisladas”.

Es asi que, acotando una perspectiva critica, Walsh (2009) argumenta que la
interculturalidad no debe limitarse a la inclusion de contenidos culturales en el curriculo
educativo, mas bien, debe implicar una transformacién profunda de las estructuras sociales
y educativas. Para la autora, la educacion intercultural debe ser un proyecto politico y
epistémico que cuestione las relaciones de poder existentes y promueva la consolidacion de
nuevas formas de conocer y convivir, tambien de resignificar y acercarse a aquellas
experiencias sociales tan Unicas. Asimismo, Espinoza Freire (2019) destaca que la educacién
intercultural en Ecuador se fundamenta en la Constitucion de 2008, la cual reconoce el
caracter plurinacional y multicultural del pais. Este marco legal establece la necesidad de
desarrollar modelos pedagdgicos que integren los conocimientos y practicas culturales de las

diferentes nacionalidades.
No obstante, enmarcada en este contexto, la educacion intercultural reafirma uno de

los principales mecanismos de esta generacion para la revitalizacion de las culturas

originarias y la revalorizacion del patrimonio inmaterial. Su proposito no se limita a ensefiar
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contenidos culturales diversos, sino a generar espacios pedagdgicos donde se reconozcan y
dialoguen distintas formas de conocimiento. Autores como Maria et al. (2021), sostienen que:
“los saberes ancestrales deben integrarse activamente en los procesos educativos, no solo

como contenido tematico, sino como formas de comprender el mundo” (p. 34).

Por su parte, Herrera (2019) propone que la tradicion musical constituye una
herramienta potente para fortalecer el sentido de pertenencia de los jovenes, especialmente
en contextos donde los modelos educativos tienden a desarraigar lo local. En este contexto,
los medios de comunicacién, en sus mdltiples formas, han desempefiado un papel
fundamental en la reproduccion y transformacion de las culturas festivas. Profundizando en
las expresiones musicales del San Juan, los medios han operado tanto como plataformas de

difusion, como de reinterpretacion.

En las ultimas décadas, se ha incrementado la circulacion de grabaciones
fonograficas, transmisiones en redes sociales, y registros documentales que permiten a las
comunidades mostrar y compartir sus celebraciones mas alla del territorio fisico. Esto ha
potenciado la visibilidad de la fiesta, pero también ha generado un debate sobre la

autenticidad y la apropiacion simbdlica.

Rubiano (2023), en su tesis sobre el centro de interpretacion del Lago San Pablo,
destaca la importancia de los recursos comunicativos comunitarios para el fortalecimiento de
la identidad territorial. En su propuesta, plantea que la creacion de espacios museogréaficos y
audiovisuales debe sustentarse en procesos participativos, en los que las comunidades
definan qué y como se representa. Esta mocién es fundamental para evitar que los medios
difundan imagenes estereotipadas o fragmentadas de las culturas vivas. Bajo este
razonamiento, la musica tradicional del San Juan, al ser difundida por medios comunitarios
0 institucionales comprometidos, puede convertirse en un puente pedagogico entre
generaciones. Para ello, se requiere una mediacion critica, que permita contextualizar los
contenidos y generar sentido mas alla del espectéaculo, trabajando con respaldos académicos
gue permitan adentrarse en una vision complementaria y sustenda, mas no subjetiva de las

implicaciones de esta festividad.
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De igual forma, Herrera (2019) sefiala que el uso de medios digitales por parte de
colectivos culturales ha permitido el fortalecimiento de la memoria musical en jovenes,
quienes ahora pueden acceder a grabaciones, tutoriales, conciertos y entrevistas que antes
eran inaccesibles. Esto ha abierto nuevas vias para la preservacion del repertorio sanjuanero,
aungue también ha modificado sus formatos, al adaptarse a los lenguajes visuales y narrativos

contemporaneos.

2.2.3.2.  Recursos didacticos

Segun Morales (2012), un recurso didactico es “el conjunto de medios materiales que
intervienen y facilitan el proceso de ensefianza-aprendizaje” (p. 68). Esta definicion destaca
el caréacter instrumental de los recursos en tanto mediadores que enriquecen la practica
docente. En este sentido, los recursos didacticos asumen un papel fundamental en el proceso
de ensefianza-aprendizaje, ya que contribuyen a facilitar la comprension, estimular la
participacién activa del estudiante y permitir una construccion mas significativa del
conocimiento. Estos recursos pueden adoptar multiples formas: desde materiales impresos o
manipulables, hasta herramientas digitales, sonoras o audiovisuales, y deben ser
seleccionados considerando el contexto cultural, linglistico y pedagdgico en el que se

aplican.

De forma complementaria, Diaz Lucea (2012) plantea que los recursos didacticos
comprenden una variedad de herramientas, materiales o estrategias que el docente puede
incorporar en su practica para apoyar, reforzar o facilitar los procesos de ensefianza,
adecuandose a las necesidades del escenario educativo. En contextos de educacion
intercultural, los recursos didacticos deben disefiarse o seleccionarse con determinados
criterios que sustenten pertinencia cultural. Esto implica incluir materiales que representen
las lenguas, cosmovisiones, historias y expresiones simbdlicas propias de los pueblos y
nacionalidades del Ecuador. De este modo, no solo se apoya el aprendizaje, sino que se
fortalece la identidad de los estudiantes, haciendo hincapié en el respeto por la diversidad,

como también, promoviendo un curriculo que dialogue con los saberes ancestrales.
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El desarrollo de recursos didacticos que respondan a los principios de la educacion
intercultural representa una estrategia clave para garantizar la continuidad de las tradiciones
musicales en situaciones formales de aprendizaje. La elaboracion de estos materiales debe
surgir desde la comunidad y sus autores, considerando sus propias formas de organizacion,
sus saberes y sus lenguas. Torres Jara, Ullauri y Lalangui (2018) sostienen que los contenidos
educativos interculturales no deben ser impuestos desde fuera, sino construidos desde dentro,
en dialogo con los actores culturales locales. Por ende, La creacion de cuadernillos,
canciones, juegos tradicionales, representaciones visuales y textos bilinglies son solo algunos
ejemplos de recursos que pueden integrarse en una propuesta didactica intercultural, no solo
como herramientas de ensefianza, sino también como dispositivos de preservacion y

revitalizacion cultural.

En esta linea, Pujota (2023) propone un modelo educativo que utiliza el cuadernillo
didactico como herramienta para registrar, transcribir y ensefiar piezas musicales
tradicionales. Su experiencia con la fiesta del San Pedro en Tabacundo puede extrapolarse a
San Pablo del Lago, ya que ambas comparten estructuras rituales y repertorios de raiz andina.
Segun el autor, estos recursos no solo facilitan el aprendizaje de las piezas, sino que también
fortalecen la autoestima cultural de los estudiantes, al ver sus practicas representadas en

materiales escolares.

Igualmente, Maria et al. (2021) recomiendan que los recursos didacticos incorporen
multiples lenguajes (oralidad, musica, imagen, movimiento) para responder a la riqueza
expresiva de las culturas originarias. Estos recursos pueden tomar la forma de cancioneros,
cuadernillos, juegos sonoros, audiovisuales e incluso aplicaciones digitales que permitan
interactuar con los contenidos desde el respeto y la creatividad. Por tanto, el desarrollo de un
cuadernillo didactico sobre la musica del San Juan, como propone esta investigacion, no solo
es viable, sino necesario. Representa una estrategia educativa que articula investigacion,
pedagogia y comunidad, permitiendo que las practicas musicales tradicionales se mantengan

vivas y significativas en los nuevos escenarios culturales y escolares.
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CAPITULO III
3. PROPUESTA METODOLOGICA

3.1. Denominacion y Definicidn de la Propuesta

La propuesta denominada “Expresiones musicales del San Juan en San Pablo del
Lago-”, resalta la importancia de agrupar por medio de un cuadernillo didéctico seis piezas
representativas que respaldan estas practicas artisticas en la parroquia, tanto en su parte
urbana, como rural; ademas, este trabajo ha tomado como punto eje la festividad mas iconica
de la region, por lo cual es totalmente atractivo para sus beneficiarios directos e indirectos.
Aportar un método que facilite el aprendizaje de la musica, cultura y tradicion tras afios y
afios de avances en un sitio tan particular como San Pablo del Lago, es un nicho que nunca o
muy poco se ha tratado, por ende, partiendo de base académica construida en torno a
experiencias personales y colectivas, hacen que el presente documento tenga un proposito

humanao, holistico y totalmente necesario.

3.2. Justificacion de la Propuesta

La presente propuesta se erige bajo la necesidad de preservar, valorar y transmitir las
expresiones musicales enlazadas a la festividad del San Juan en San Pablo del Lago, un
territorio objeto de interés comun por la riqueza de su diversidad cultural y atractivos
turisticos. Si bien la musica ha sido siempre un vehiculo de identidad, comunicacion y
memoria, su ensefianza y distribucion dentro del ambito local aun no ha encontrado
herramientas pedagdgicas accesibles que respondan a las necesidades tanto de los cascos
urbano y rural de la parroquia. No obstante, el cuadernillo didactico propuesto no busca solo
recopilar piezas musicales que representan y avivan esta tradicion, sino convertirse en una
herramienta consolidada que propicie procesos de aprendizaje significativos en torno a estas

manifestaciones.

Al reunir composiciones insignes tanto del repertorio mestizo como indigena, esta

propuesta responde a la necesidad de construir puentes entre dos formas de vida y que,
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mediante la mdsica, se reconozcan, valoren y respeten ain mas esta particularidades de
ambos contextos. Por otra parte, a través del enfoque educativo, se pretende fortalecer la
identidad local, reconociendo el valor emblematico de los sonidos, danzas y textos que
forman parte del San Juan, en conjunto, se impulsa su apropiacion por parte de las nuevas
generaciones. Esta iniciativa tiene como base no solo un sustento académico, sino también
un punto muy vivencial, empirico y afectiva del entorno, lo que otorga al proyecto una

dimension profundamente comprometida con la comunidad.

3.3. Objetivo General de la Propuesta:

Disefiar un cuadernillo didéactico que recopile, analice y propicie el aprendizaje de
expresiones musicales representativas de la fiesta de San Juan en la parroquia San Pablo del

Lago.

3.3.1 Obijetivos Especificos:

e Recopilar seis piezas musicales tradicionales del San Juan tres del contexto mestizo
y tres del indigena valorando su origen, funcién social y particularidades estilisticas.

e Disefar contenidos pedagdgicos accesibles y culturalmente pertinentes que permitan
a estudiantes, docentes y musicos locales ejecutar correctamente estas
composiciones.

e Fomentar procesos de reflexion y apropiacion sobre las expresiones musicales del
San Juan, mediante la interaccion activa con los contenidos del cuadernillo,

integrando experiencias vivenciales de los habitantes de la parroquia.
3.4. Descripcion de la Propuesta de Creacion y su Proceso
El proceso de creacion de este cuadernillo comenzo con la seleccién de un repertorio

tentativo, dando prioridad a aquellas composiciones que mas grupos interpretan durante la

festividad, ya sea en el contexto mestizo o indigena, a su vez, que existan ciertas grabaciones
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fonogréaficas que respalden esta seleccion, otro punto a tomar en cuenta fue que estas piezas
cuenten con mayor facilidad de adaptacion para las competencias técnicas de los
beneficiaros, sobretodo en el solfeo, haciendo uso de figuraciones mas “digeribles” para
aprender desde cero. Este primer paso fue fundamental, ya que se busca que los nuevos

intérpretes se sientan, comodos, motivados y conectados con la musica.

Una vez ya definido el repertorio, se continud con la labor de transcribir las partituras
a una aplicacién de manejo y creacion musical, en este caso se uso el software “Finale” para
macOS y Windows. Dentro de este proceso, no sélo permitio reducir tiempos de trabajo, sino
también facilitar la edicion de las partituras, su organizacion y permitié un manejo mas agil
y dinamico de las mismas, lo que resulté ser una experiencia enriquecedora, facilitando el

trabajo en conjunto con la tecnologia de manera eficaz.

Continuamente, con las seis partituras listas, se realizaron las debidas correcciones y
adecuaciones, observando que cada detalle estuviera en su lugar y que el material final refleje
un estandar profesional, de esta forma, las explicaciones sean claras tanto en lo musical
formal, como en el contexto bajo el cual se guia su interpretacion, ya sea en la parte mestiza

o indigena.
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EXPRESIONES

" MUSICALES
& DEL SANJUAN

. EN SAN PABLO DEL LAGo

Elaborado por:
Marco Quinche Cazar.




Contexto sociocultural

El Inti Raymi (Fiesta del Sol) o San Juan para los mestizos, se consolida como una
festividad ancestral con profundo bagaje cultural, histérico, espiritual y simbdlico para el
contexto de los pueblos del continente sudamericano cimentados sobre los vestigios de
antiguas civilizaciones en los andes. Celebrado en el mes de junio en correspondencia con el
solsticio de verano, este evento marcaba en el calendario agricola prehispanico el punto
medio del afio solar, coincidiendo con la renovacion del ciclo de vida y el agradecimiento al
dios Sol (Inti) por su proteccion y fertilidad. Se han rastreado conexiones entre el Inti
Raymi andino y ciertas festividades del solsticio de veranoen la region ibérica,
concretamente en Espafia, siento estas similitudes evidenciadas en zonas costeras del pais
como Galicia o Alicante, donde la noche del 23 al 24 de junio esta cargada de significados

rituales ligados al fuego y la purificacion.

Estas festividades consistian en rituales comunitarios, que buscaban la purificacion
y la regeneracion espiritual con la llegada del nuevo ciclo solar (Benicassim Paraiso,
2019). Asimismo, este trasfondo hibrido de la celebracion tiene un claro paralelismo con el
proceso de sincretismo ocurrido en los Andes, donde la fiesta de San Juan en Ecuador, en
especial dentro de parroquias como San Pablo del Lago, se conservan elementos de una

festividad agraria andina, pese a haberse alineado con el calendario cristiano.

Contextualizando la localidad imbaburefia San Pablo del Lago, esta dimension
ritual y cosmovision se expresa especialmente en las comunidades rurales, donde la masica
del San Juan sigue siendo interpretada como una muestra de su espiritualidad. Las canciones
no son solo entretenimiento vano o disfrute, sino invocaciones y agradecimientos, ejecutadas
colectivamente en torno a figuras simbolicas como el Aya Uma. Esta préactica contrasta con
el contexto urbano de la parroquia, donde la fiesta adquiere un cariz mas ladico, comercial y

performatico, aunque conserva ciertos signos rituales adaptados al nuevo escenario.
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Tres piezas mestizas

Las tres piezas tituladas “El dia en que te conoci”, “Por tu carifio” e “Hijo de la
malva”, son danzas lentas a ritmo de San Juan, interpretadas tradicionalmente en las calles
de San Pablo del Lago el dia 24 de junio, los musicos y bailarines las ejecutan mediante pasos
breves y cortos al ritmo del bombo que marca el compas, dando la pauta para el movimiento
conjunto y el regocijo causado por la festividad. Estas danzas, no ocupan un orden especifico
o predilecto en cuanto al momento de ser interpretadas, en ocasiones suelen ir “mezcladas”
con otras piezas de caracteristicas similares a manera de popurri, sin embargo, sus letras
cargadas de sentimentalismo las pone en primera linea en situaciones donde se realiza una

presentacion mas “escénica” o performatica en eventos multitudinarios.

Todas estas piezas estan profundamente ligadas por su encuadre lirico e instrumental,
guardan total similitud entre si, hablan de tépicos como amor, desamor, emociones,
situaciones de vida que no son ajenas a ninguna persona sin importa su etnia u origen, etc.
Esto hace que dentro del enfoque mestizo se evidencie como tal el disfrute que se genera en
los participantes, a diferencia de su contraparte indigena donde todo adquiere un caracter mas
ceremonial o de culto, ligado a los ciclos agricolas de cosecha la gente del casco urbano de
la parroquia hace gala de estos momentos donde todos pueden participar, incluso sin
necesidad de tocar un instrumento musical, haciéndolo mediante algo tan natural e “innato”
como el canto, cosa que se diferencia mucho de la parte indigena, donde la musica se

mediante manifestaciones instrumentales.

La forma en la que las danzas mestizas se representan, requiere una participacion
lineal, no circular; como ejemplo tenemos los grupos tradicionales mencionados como
“galladas”, en los cuales las mujeres van al frente detrds del diablo huma, los musicos al
centro y demas invitados atras del todo, esto se realiza a modo de desfile por las calles de la
parroquia hasta llegar al destino o evento. Aunque el baile en forma circular se percibe en
ocasiones por parte de la gente mestiza, se suscita mas en espacios reducidos, casas de amigos

o conocidos donde “se cobra el diezmo”.?

2 “Cobrar diezmo” hace alusién a un intercambio de mdusica por alimento y bebida en casa de los priostes.
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Anélisis musical:
1. “El dia en que te conoci”.
Transmitida por Segundo Gualapuro.

Transcripcién Marco Quinche C.

El dia en que te conoci

San Juan Mestizo Segundo Gualapuro.
Marco Quinche C.
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La pieza tiene una estructura bipartita y un compas binario 2/4, con periodos de 16
compases: parte A en modo menor y 8 compases parte B modo mayor. repetitivas a lo largo
de su ejecucion. Predomina el uso de melodias pentafonicas para la construccion de los
motivos o frases, el centro tonal es Em, ocupando principalmente grados como: Toénica (I
grado Em) y Mediante (I11 grado G) en la parte A y Superdominante (VI grado C) en la parte
B.

El tema de la pieza es:

Parte A

El motivo principal de la pieza es:

.'—'86

Parte A

Voz

El dia en que te co no ci como

Las figuras musicales que mas destacan son sincopas, saltillos, galopas y corcheas,
recalcando que tanto la parte vocal e instrumental se interpreta la misma melodia al unisono,
con una diferencia de octava. Los instrumentos utilizados para ejecutar esta pieza son: quena,
guitarra, requinto y bombo. En ocasiones, se incluyen armonizaciones como segundas o

terceras voces en ambos planos, vocal e instrumental.

Partitura guia con letra (“coplas™):
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El dia en que te conoci

San Juan Mestizo Segundo Gualapuro.
Marco Quinche C.
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Texto coplas:
Parte A
El dia en que te conoci,
Como una nifia yo te encontré (bis),
Pasaron dias, pasaron meses
Y yo de ti ya me enamoré (bis).
Parte B
Y si algln dia td me dejaras,
Muchos recuerdos me quedaran (bis),
Porque te quiero tan solo a ti,
Por eso nunca te olvidaré (bis),
Por eso nunca te olvidaré,
Porque te quiero tan solo a ti (bis).
Parte A
Yo no comprendo porque te alejas,
Yo no comprendo porque me dejas (bis),
Ta muchachita de ojos negros,
Que me has cambiado por otro amor (bis).
Parte B
Si me juraste amor eterno,
Si me entregaste todo tu ser (bis),
Porque te quise con toda el alma,
Linda guambrita te olvidaré (bis),
Linda guambrita te olvidaré,

Porque te quise con toda el alma (bis).
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2. “Hijo de la malva”.
Transmitida por Dario Carranco.
Transcripcion Marco Quinche C.

Hijo de la Malva
San Juan Mestizo

Dario Carranco.
Marco Quinche C.
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La pieza consta de una estructura igualmente bipartita, donde los periodos son de 8
compases tanto en la parte A con en la parte B que se repiten a lo largo de la interpretacion,
la parte A esta en modo menor, y la parte B se ve enmarcada en el modo mayor. EI compés
como es caracteristica del genero se mantiene binario 2/4. Su melodia en la parte vocal e
instrumental es la misma, va al unisono, sin embargo, tienen una diferenciacion de octava
grave y aguda. Ademas, pueden apoyarse de armonizaciones (opcional) segun criterio de los
intérpretes. Los motivos y frases nuevamente se ven influenciados por composiciones
pentafonas:

Tema de la pieza:

e=86 Parte A.
R‘\ ]
i B e Ny 8 | g
Voz - ) ] =
; — f
J ‘#
Yo  soy hi jo de |Ia mal va yo  soy

Las figuras musicales que predominan son saltillos y corcheas, los cuales conforman
toda la parte melodica de inicio a fin, el centro tonal en esta ocasion es Am, los grados de la
escala que estan presentes son: Tonica (I grado Am), Mediante (111 grado C) en la parte A'y
(VI grado F) Superdominante en la parte B. Los instrumentos utilizados para su ejecucion

son guena, guitarra, requinto y bombo.

Partitura guia con letra (“coplas”™):
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Hijo de la Malva
San Juan Mestizo

Dario Carranco.
Marco Quinche C.
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Texto coplas:
Parte A

Yo soy hijo de la malva,
Yo soy hijo de la malva,
De la malva yo naci,
Ay de la malva yo naci.
Parte B

No tengo padre ni madre,
No tengo padre ni madre,
Ni quien se acuerde de mi
Ni quien se acuerde de mi.
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3. “Por tu cariio”.
Transmitida por Blanca Garzon.
Transcripcion Marco Quinche C.

Por tu cariiio

San Juan Mestizo Blanca Garzon.
Marco Quinche C.
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Esta ultima transcripcion del San Juan mestizo mantiene una estructura formal,
melddica y ritmica similar a las dos anteriores, compas binario 2/4, periodos de 16 compases
en la parte A (modo menor) y 8 en la parte B (modo mayor), de igual forma las figuras méas

predominantes son las sincopas, saltillos, galopas y corcheas.

El tema de la pieza es:

=86
Parte A
o AR
0Z L — L

Portu ca r fio yo me mue ro sin

El centro tonal es Am, su forma es bipartita, ocupando de igual forma los grados: |
Ténica (Am) — 111 Mediante (C) en la parte A con modo menor y VI Superdominante (F) en
la parte B con modo mayor. La melodia de la pieza se interpreta al unisono tanto en lo vocal
como en lo instrumental, manteniendo una diferencia de octava respectivamente, los musicos
utilizan guitarras, requintos, quenas y bombo para ejecutarla, e igualmente se pueden incluir

arreglos y armonizaciones a la interpretacion de cada grupo.
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Partitura guia letra (“coplas™):

Por tu carifio

San Juan Mestizo Blanca Garzdn.
Marco Quinche C.
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Texto coplas:
Parte A
Por tu carifio yo me muero,
Sin ti no puedo mas vivir,

Si td no me sabes querer (bis).
Por donde andaras mi amor,
Yo te buscaba sin hallar,

Y a la final ya te encontré (bis).
Parte B
Siempre te esperaré mi amor,
En sanpablito lindo estoy (bis),
Por tu carifio yo me muero,
Sin ti no puedo mas vivir,

Si t no me sabes querer (bis).
Parte A
Pobrecito mi corazon,
Tanto lloraba por tu amor,
Desesperado de dolor (bis),
Por donde andaras mi amor,
Yo te buscaba sin hallar,

Y a la final ya te encontré (bis).
Parte B
Siempre te esperaré mi amor,
En sanpablito lindo estoy (bis),
Por tu carifio yo me muero,
Sin ti no puedo mas vivir,

Si tu no me sabes querer (bis).
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Tres piezas indigenas:

El San Juan indigena adquiere un contexto mucho mas ceremonial desde su raiz,
aunque es evidenciable en la parroquia San Pablo del Lago sus participaciones enmarcadas
en un escenario mas ludico o festivo, esto en eventos concurridos de gente como el dia 24 de
junio en el estadio de “Pusaco”. Se encuentran diferencias en cuanto a las piezas mestizas
sobre todo en el ritmo y la tematica de las mismas, por otra parte, la lirica dentro de esta
expresion es nula, a excepcion de voces que exclaman jubilo, guian y aportan jolgorio durante
la interpretacion. Las piezas tituladas “Chabajale”, “Zapateado” y “Zapateado 2”, son
composiciones creadas por autores anonimos y han perdurado mediante la tradicion oral; se
ven ligadas profundamente por su construccion que delinea una estructura musical basada en

el compas binario (2/4) y en frases melddicas de naturaleza pentaténica.

Esta construccion modal, presente también en las piezas mestizas, comparte
similitudes armoénicas debido a que ambas tradiciones musicales suelen estructurarse sobre
los mismos grados funcionales de la escala ocupada, lo cual no implica uniformidad
estilistica, sinoun lenguaje comun adaptado a diferentes sentidos de interpretacion y
practicidad. Estas danzas se ejecutan por musicos y bailarines que pertenecen a las
comunidades aledafias de la parroquia y consolidan agrupaciones tradicionales en su mayoria
familiares, barriales o un circulo determinado de amigos, es asi que, el protagonismo lo ocupa
el bombo, las quenas, melddicas, rondin y otros instrumentos autéctonos. En el plano
performatico, estas danzas indigenas se caracterizan por su intensidad ritmica y energia
colectiva, ya que dan un caracter totalmente distinto al mestizo, siendo estas piezas muy

lentas a comparacion de las instrumentales vistosas del casco rural de la parroguia.

El baile se realiza generalmente en forma circular o en espiral, siguiendo los
principios simbdlicos de reciprocidad y comunidad propios de la cosmovision andina. En
contraste con la forma lineal de los desfiles mestizos, aqui el desplazamiento colectivo refleja
una vision del mundo donde el centro no es el individuo, sino la colectividad. Ademas, es
frecuente que estas piezas acompafien rituales como el Armay Tuta o el ingreso a casas de

priostes, espacios en los que la masica no es entretenimiento sino expresion espiritual.

52



Anadlisis musical:

“Chabajale”.

1.

Melodia tradicional, autor anénimo.

Transcripcion Marco Quinche C.

Chabajale
San Juan Indigena

Andnimo.
Marco Quinche C.
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Esta primera pieza de la interpretacion indigena al igual que sus semejantes dentro
del mestizaje, tiene una estructura bipartita y un compas binario 2/4, con periodos de 16
compases: parte A en modo menor y 16 compases parte B modo mayor, aunque podemos
interpretar los compases 17 al 24 como una parte A prima, dada su pequefia variacion dentro
de estos cuatro compases, sin embargo, la mayor parte de la melodia es la misma, por lo cual
A-B es su forma mas resaltante, asimismo, estas dos partes son repetitivas a lo largo de su
ejecucion. Predomina el uso de melodias pentafénicas para la construccion de los motivos o
frases, el centro tonal es Em, ocupando principalmente grados como: Ténica (I grado Em) y

Mediante (I11 grado G) en la parte A y Superdominante (VI grado C) en la parte B.

El tema de la pieza es:

o = 180
Parte A
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Quena. 3 % B T T

Las figuras musicales que méas destacan son corcheas y negras dada la velocidad de
su interpretacion, recalcando que la parte instrumental es predominante como se menciono
en el contexto sociocultural, estas piezas no constan de letra. La mayoria de grupos
interpretan la melodia al unisono. Los instrumentos utilizados para ejecutar esta pieza son:
guena, guitarra, melddica y bombo. En ocasiones, se incluyen armonizaciones como

segundas o terceras voces en el plano instrumental.
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2. “Zapateado”.
Melodia tradicional, autor anénimo.

Transcripcion Marco Quinche C.

Zapateado
San Juan Indigena Andnimo,
Parie A Marco Quinche C.
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Esta pieza destaca en lo particular por ser una melodia que ha perdurado mediante la
tradicion oral, el término “zapateado” se acufa en referencia al anonimato de su compositor,
como también por la connotacion que adquiere al momento de interpretarse, “zapateo” es
una forma de danza circular y repetitiva. Estrictamente en lo musical, seguimos evidenciando
una forma A-B solida, aun asi, en esta pieza es mas evidente o0 mas sugerente el interpretarla
como A-A prima-B por su variacion mas larga, ya que los periodos son de 32 compases parte
A (modo menor), dividiendo esto en: A los primeros 16 compases, A prima los 16 siguientes
y los 16 compases finales de parte B (modo mayor) previo a su repeticion. La instrumentacion
adquiere relevancia en este contexto, se usan nuevamente quenas, guitarras, bombo y
melddicas para ejecutar la musica acompafiada de la danza caracteristica, es asi que el tema

de la pieza en cuestion es:
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El motivo principal de esta composicion es:
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El centro tonal en esta ocasion es Am, y armdnicamente igual a sus contrapartes
mestizas, es decir, se ocupan los grados de la escala: | Tonica (Am) — 111 Mediante (C) en la
parte A con modo menor y VI Superdominante (F) en la parte B con modo mayor. La melodia
de la pieza se interpreta al unisono en lo instrumental. Finalmente, las figuras musicales
predominantes son negras y corcheas al igual que todas estas piezas del San Juan indigena

por su velocidad caracteristica.
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3. “Zapateado 2” (Rondin).
Melodia tradicional, autor anénimo.

Transcripcion Marco Quinche C.

Rondin

Zapateado 2

San Juan Indigena Anénimo,
Marco Quinche C.
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Esta Gltima pieza que abarca el bagaje musical de la parte rural de la parroquia, se
enmarca en una forma de interpretacion generalmente a diio, mediante dos instrumentos muy
caracteristicos del San Juan indigena, como son: el rondin y el bombo andino. El rondin, al
ser un instrumento “pareado”, es decir que armoniza la melodia principal de forma diatonica
basado en la afinacion de la escala en que esta construido, necesita poco o nulo
acompafiamiento armonico, aunque esto queda a eleccion de los intérpretes si agregar o no
una guitarra en este apartado. Se pueden encontrar versiones de este instrumento afinadas en
Em, Gm, F#m, Bm, e incluso algunos en tono mayor, C o F; guarda total semejanza con la
harmonica, que se utiliza para géneros como blues o jazz, pero adaptando su afinacién a

nuestra masica tradicional.

Su forma es exactamente igual que la pieza previa (Zapateado), A-A prima-B,
dividida en periodos de 16 compases por cada parte, siendo la A prima una variacién mas
larga pero muy similar a la melodia principal, por lo que se consolida como A-B
generalmente dentro de los intérpretes. El centro tonal es Am, por ende, los grados usados
son: | Tonica (Am) — I11 Mediante (C) en la parte A con modo menor y VI Superdominante
(F) en la parte B con modo mayor. La melodia de la pieza se interpreta al unisono en lo
instrumental, acompafiada de silbidos o gritos de jubilo de quienes conforman la danza
circular, de igual forma, para su construccion melddica se usa la pentafonia, en este caso su

tema y motivo principal (resaltado en rojo) son:

Un dato importante a mencionar, es que popularmente la parte B tanto en las piezas
indigenas como mestizas, se conoce popularmente como “vuelta” algo que indica el cambio
momentéaneo al modo mayor (VI grado) para regresar a la melodia principal. Finalmente se
adjuntan los ritmos para interpretar las seis piezas musicales como parte de este cuadernillo

didactico:
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Ritmo mestizo:

Ritmo (bombo).

Ritmo indigena:

Ritmo (bombo).

o =80
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San Juan Mestizo.

Marco Quinche C.

San Juan Indigena.

Marco Quinche C.

59




4. CAPITULO IV
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

La presente investigacion asevera la posibilidad de disefiar un cuadernillo didactico
educativo sobre la musica de la fiesta de San Juan en la parroquia San Pablo del Lago,
mediante la transcripcion de seis piezas musicales que resaltan el contraste y la convergencia
entre los cascos urbano y rural de la localidad, contribuyendo asi al fortalecimiento
identatario de sus habitantes y la preservacion en el tiempo de estas expresiones vivas. Aln
asi, esto es una pequefia muestra de la riqueza de esta celebracion insigne, lo cual deja un

nicho abierto a posibles nuevos aportes.

La musica es un elemento eje en la transmision de los saberes culturales de los pueblos
como San Pablo del Lago, dado su poder de comunicacion y su funcion social, resulta crucial
haber registrado estas seis piezas representativas en material escrito; ya que, en base a esto
fue posible construir un cuadernillo didactico en condiciones, que permita adentrarse a sus
lectores cada vez mas en las tradiciones que forjaron la identidad de individuos y colectivos

durante afos.

A través de la investigacién bibliografica y documental se pudo traer a colacion el
contexto de la fiesta de San Juan en San Pablo del Lago, evidenciando las diferencias tan
marcadas entre sus habitantes mestizos e indigenas, ademas, sefialando la importancia de
como ambas formas de expresion cohexisten y dan apertura a nuevas mixturas que
enriquecen y mantienen tanto el sentido ludico como ritual de la festividad. Siendo el presente
trabajo un preludio para autores que se interesen en la inmesa diversidad humana, turistica,

cultural y artistica de la parroquia.
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La funcion social de la musica de San Juan se ve involucrada con antecedentes
historicos, sociales, simboélicos y sincréticos, que se han visto influenciados directamente por
los aspectos religiosos europeos que permitieron la inculturacion. Dando paso asi a la fiesta
de San Juan como un derivado o una re interpretacion del Inti Raymi, que a pesar de su
importancia y similitud, hay poco material académico donde se fundamente esta relacion, por
lo que la muUsica de San Juan resulta propia y originaria de estos procesos de simbiosis

cultural.

La musica de San Juan en la parroquia San Pablo del Lago se ve impregnada tanto
por el uso de instrumentos tradicionales como “modernos”, caracterizandose por su ritmo
lento y répido (mestizo, indigena), sus melodias pentafonas, armonias funcionales y letras
que evocan un mensaje mas alla de lo espiritual como retrata el origen de esta celebracion
indigena. Por lo cual, se puede apreciar tanto la conservacion como la intrusion de nuevos
elementos gue siguen manifestando firmemente la importancia de esta fiesta para todos los

habitantes de la parroquia sin importar etnia u origen.

Finalmente, el presente trabajo ha sido una motivacion personal inmesa para
contribuir a mi identidad, ahondando en algo que siempre fue tan vivencial, extrapolarlo a
un formato acddemico donde todo este tipo de experiencias sefialen la importancia de
pertenecer, valorar y rescatar las practicas que forman, instruyen y alimentan el espiritu de

un artista, aun mas siendo este mi lugar de origen.

RECOMENDACIONES

Es de vital importancia fortalecer los procesos de documentacién musical y cultural
en las comunidades rurales y urbanas de San Pablo del Lago, ampliando el registro sonoro y
escrito mas alla de las seis piezas recopiladas, con el fin de generar archivos vivos que
continten alimentando futuras propuestas educativas en este nicho lamentablemente muy

poco trabajado hasta la actualidad. Para esto se recomienda:
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Promover el uso del cuadernillo didactico en espacios educativos interculturales,
como escuelas comunitarias, talleres musicales o centros culturales involucrados con la
parroquia, es un paso acertado para brindar material de apoyo que sa utilizado
conscientemente por docentes y estudiantes, ain mas en estos tiempos donde la educacion
musical ha sido totalmente relegada del pensim educativo. Incentivando metodologias
participativas y de inclusion que valoren tanto la practica como la reflexion sobre la musica

tradicional del San Juan.

Impulsar investigaciones etnomusicoldgicas y pedagdgicas que profundicen en la
relacién entre la musica del San Juan y su vinculo con el Inti Raymi, pueden ser un pilar para
fomentar el didlogo intercultural entre los cascos de la parroquia, acercando a ambas partes
con el objetivo de contribuir al desarrollo de un marco teérico mas solido sobre los procesos

de sincretismo y reconfiguracion cultural en los andes ecuatorianos.

Contribuir al dialogo y la colaboracion entre masicos indigenas y mestizos, mediante
talleres propuestos por entidades publicas como el GADPR, casas comunales o iniciativas
del sector privado que, reconociendo las diferencias estilisticas y simbdlicas, pero también
las posibilidades de confluencia que enriquecen la experiencia comunitaria, visibiliceny den

aperura a la apreciacion de la diversidad social de la parroquia, sin jerarquizar una sobre otra.

Desarrollar politicas locales de preservacion cultural desde los gobiernos parroquiales
y cantonales, que incluyan presupuestos y espacios para la ensefianza formal e informal de
masicas tradicionales, considerando la diversidad de expresiones presentes en San Pablo del
Lago, esto hace que cobre sentido investigar, recopilar y aportar desde una vision particular

como nos vemos influenciados por lo que nos rodea y nos permite aprender, pertenecer.

Una recomendacion personal que nace desde mi trinchera, es motivar a jévenes

investigadores y artistas locales a emprender proyectos similares, desde una perspectiva
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vivencial y comprometida con su entorno, de forma que se generen propuestas académicas

que nazcan desde el territorio y respondan a sus necesidades identitarias y patrimoniales.
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