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INTRODUCCION

El tema a tratarse a continuacion es de gran importancia para
nuestro pais, ya que esperamos lograr despertar el interés de
todos los ecuatorianos por mantener presentes y sacar provecho
del magnifico legado que nos han dejado los pueblos que
habitaron nuestro pais




CAPITULO 1




1.1 ANTECEDENTES:

"Desde los origenes de la humanidad, hace 3 o 4 millones de afios,
el hombre ftue transtformandose alcanzando a traves del tiempo
una postura bipeda v erguida, lo cual le permitio liberar sus
manos y poder realizar nuevas tareas tales como la carga de
materiales, la manipulaciéon dc objctos vy cventualmente Ia
construccion de nuevos objetos para satistfacer sus nacientes
- necesidades.”i
Luego de tener una vida nomada, en la que las posesiones se
mantenian en un minimo ya que todo tenia que transportarse, ¢l
hombre se hace sedentario.
Por medio de esta forma de vida las comunidades se liberan de
las restricciones que implicaba una vida némada. Sc inicia asi la
produccion de una gran gama de articulos utilitarios y otros de
naturaieza ritual, que enriquecen la cultura materiai de estas
comunidades.
Fl establecimiento del sedentarismo v 1a agricultura  tue uno de
los pasos que permitid la transformacion practicamente de todos
los aspectos de la vida hunidna.
Por mcdico de csta transformacion ¢! hombrce va formando
pequenas sociedades al principio muy simples, pero poco a poco
mas complejas.
Esto se logra en primer lugar por la division de género en el
de esta forma obtener personas eficientes en la labor que realicen,
estu es una sociedad ei la que se distinguian a los guerreros, los
agricultores, los cazadorces, recolectores de fruto y artesanos guc
eran una clase muy especializada encargada de proveer a la
sociedad tanto de articulos utilitarios, como de elementos para la
guerra, y de piezas de exquisita belleza para ceremonias religiosas
o adornos de tipo corporal.
"Podemos ver que el hombre empieza a manifestar sus creencias
' mediante diversas [ormias rituales e iconogralicas, una de esids
formas cxpresivas son los signos visibles  trazados sobre los
objetos e incluso sobre sus cuerpos, signos que representan los
valores de la sociedad. Estos reflejan:
-La manifestacion por el hombre de su identidad en una sociedad
{mediante escarificaciones, deformaciones o tatuajes ).
-Ia manifestacion de estatus social (es decir, la distinciones de
autoridad o poder).

'"Times Books,"Atlas de la Historia Universal”,Iditorial Santiago Limitada
) (1995),Pag. 6
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-La manifestacion visible de un acontecimiento, de una ceremonia
(paso al estado de adulto o de esponsales).
Fstas sefialéticas representan las normas v valores esteticos de
una sociedad determinada.”?
Esta codificacién  social pucede parccernos alcjada de nucstras
actuales preocupaciones; sin embargo, sigue presente, aunque en
menor grado v con formas distintas, en las culturas v sociedades
de la actualidad.
. Fn nuestra sociedad siguen existiendo simbolos sean religiosos ©
sociales, estos ultimos dan cuenta de nuestra relacion con los
. objetos  y con nuestira apariencia. Anteriormenie los pueblos
utilizaban vestimentas, jovas( brazaletes, arctes, collarcs, pulscras,
narigueras, etc.) que tenian una mayor decoracion o mejor calidad
en el material v acabado de acuerdo a la jerarquia de la persona
que la utilizaria, también se daban distinciones para cada cultura
esto es en  su vestimenta, mediante la utilizacion de ciertos
colores, también se distinguian por medio de la deformacion de
algunas partes de sus cuerpos, tatuajes, et .
"In la actualidad los ritos, los protocolos, las insignias v la moda
- pertenecen a este tipo de codigos. Son signos que determinan la
identidad del individuo a traves del objeto, del vestido o del
nombre que lleva. Le diferencian, y le identifican con un grupo
( social, profesional, étnico, etc.)"3

Daniclle Quarante,"Diseiio Industrial I",Ediciones CEAC s.a. (1992),Pag. 10
* 3Danielle Quarante,"Disefio Industrial I",Ediciones CEAC s.a. (1992},Pag. 11
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1.2. MARCO TEORICO

1.2.1 FUNDAMENTACION TEORICA DEL PROBLEMA

"Disefio es todo conjunto de actos de reflexion y formalizacion
material que intervienen en el proceso creativo de una obra
original ( grafica, arquitectonica, objetal, ambiental ), la cual es
[Tuto de una particular combinatoria mental y (€cnica de
planificacién, idcacién, proyeccién y desarrollo creativo en forma
de un modelo o prototipo destinado a su reproduccion, produccion,
difusion."4
En el caso de esta investigacion esta seria una verdad a medias
por cuanto pese a tomarse en cuenta criterios estéticos del disefio
actual y por tanto relacionados a las preferencias de consumo
actual. [ste trabajo parte del disefio realizado por una cullura que
cxistié hasta hace 1500 afios aproximadamente y cuyo desarrollo
abarcé casi un milenio.
FEl tema por lo tanto ha planteado tanto una investigacion
. documental de esta cultura, como el analisis y evaluacion de sus
disefios con un criterio contemporaneo, estos pasos generales
seran necesarios para poder retomar y revalorizar los disefios de
una de las culturas que [orman parte de nuestra identidad o
herencia histérica y vincularlo al trabajo de discfio ccuatoriano
actual.
Fn vista de que el trabajo arqueologico e historico ha sido una de |
las fuentes para el desarrollo de esta investigacion, basicamente
en relacion a haber proporcionado el registro de fundamentos de
disefio sobre la cultura Ia Tolita utilizado en esta investigacion,
ademas de la informacion sobre su modo de vida y costumbres.
Consideramos que la presente investigacién pese a cstar dirigida
fundamentalmente al disefio, es un aporte dentro de lo que
podemos llamar ‘“estudios interdisciplinarios", estudios que
: creemos de continuar realizandose seran o presentaran un aporte
importante en el desarrollo del disefio ecuatoriano.

La [undamentacion tedrica de este trabajo en (érminos del diseio
vendra dada por cl cstudio y andlisis de los discfios mas
representativos de la cultura La Tolita.

Fl estudio de sus disenos implicara una evaluacion en base a
criterios provenientes de los fundamentos del disefio, estos
fundamentos seran las guias o categorias fundamentales para

. 4Danielle Quarante,"Disefio Industrial I",Ediciones CEAC s.a. (1992),Pag. 25

m
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lograr la actualizacion de estos disefios precolombinos y mas aun
para fijarlos dentro de 1as normas del diseno actual.

"Pard esto el disefio en sus primeras etapas de  aplicacion hace
uso de diferentes conceptos y clementos conocidos dentro de o
que se denomina fundamentos del disefio">, principios que los
urilizamos para hacer un estudio minucioso de cada diseno v
objeto.

fa aplicacion de los fundamentos del disefto a los trabajos de Ta
Tolita permitiran fijar en estos normas estéticas v conceptuales
cofiteniporaneds y universales, que al ser [ijadas haran posible un
centendimiento v uso de las mismas ¢n formas mas gencralces, 1o
cual permitira establecer codigos de disefio en la cultura Tolita
que se utilizaran para mantenernos dentro de los canones de
disefio de esta cultura.

1.2.2 DEFINICIONES CONCEPTUALES:

"Cuando se trata de la técnica y de la creacion de productos , creo
que toda nuestra historia ha dado prioridad a la sintesis y 10 ha
hecho por una razdon  sencilla, porque el objeto técnico alcanza su
sentido en la finalidad."©

Asi podemos decir quc un bucen disefio es la mcjor expresion de la
esencia de "algo” ya sea un mensaje o producto, el disenador debe
buscar la mejor forma de que este "algo" sea conformado.
fabricado, usado y relacionado con su ambiente, por lo tanto su
creacion no debe ser solo estética, debe retlejar su concepcion o
procedencia,

Con esle [in se hara uso de varios elementos que se encuentran
dentro del discfio los que han sido estudiados de mancra profunda
durante nuestra instruccion academica y que se detalla a
continuacion.

SWucius Wong,"Fundamentos del Disefio” Editorial Gustavo Gilisa (1995),
Pag.41

SWucius Wong, Fundamentos del Disedio”,Tiditorial Gustavo Gilisa (1995),
Pag.42y 43
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ELEMENTOS DEL DISENO

Son los que determinan la apariencia definitiva y el contenido de
un disefio. Tomados por separado, pueden parecer bastante
abstractos. 1.0s elementos del disefio estan muy relacionados entre
siy no pueden ser facilmentle separados en nuesira eaperiendia
cotidiana.

Se distinguen cuatro grupos.

-Conceptuales.- No son visibles, no existen de hecho, sino que
parecen estar presentes, Por ejemplo creemos que hay un punto
en el angulo de cierta forma, que hay una linea en el contorno de
uil objelo, que hay planos que envuelven a un volumei, que un
volumen ocupa un cspacio. [stos puntos, lincas, planos ¥
volumenes no estan realmente ahi; si lo estan ya no son
conceptuales.

-Visuales.- Los elementos visuales forman la parte mas
prominente de un disefio, porque son sus aspectos realmente
visibles, estos poseen FORMA, MEDIDA, COLOR, TEXTURA.

-Relacion.- En este grupo, de elementos gobierna la ubicacion y la
interrelacion de las tformas en un disefo. Algunos pueden ser
percibidos. como la direccion y la posicion; otros pueden ser
sentidos como el espacio y la gravedad.

-Practicos.- Subyacen en el contenido y el alcance de un diseno,
son:

Representacion.- Cuando una forma ha sido derivada de la
naturaleza, o del mundo hecho por el ser humano es
representativa. 1a representacion puede ser realista, estilizada o

Significado.- El significado se hace presente cuando el diseno
transporta un mensaje.

Funcion.- La funcion se hace presente cuando un diseno debe
servir a un determinado propasito.
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ELEMENTOS DE LA FORMA

Para una mayor comprension del estudio realizado por medio de
estos conceptos, expondremos ejemplos para cada uno, de los
conceptos, mediante la utilizacion de graficos.

-Repeticion.- Un disefio ha sido compuesto por una cantidad
formas las idénticas o similares entre si son formas unitarias o
modulos que aparecen mas de una vez en el disefo. La repeticion
es el método mas simple de diseno. Ej. Las columnas y las
ventanas en arquitectura las patas de un mueble, las baldosas del
suelo,

3
S a )&kn}
A4 %

-Concentracion.- La concentracion se refiere a una manera de
distribucion de los modulos, en la que pueden estar
apretadamente reunidos en ciertas zonas del diseho o levemente
repartidos en otras. Ej. En nuestro ambiente, la ciudad es un
ejemplo tipico de concentracién .Los edificios y las personas se
agrupan en el corazon de toda ciudad, mientras comienzan a
escasear hacia las atueras.
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-Dispersién.- Esto es lo inverso a la concentracion, aqui los
modulos no llegan a estar concentrados en sitio alguno, si no que
estan levemente esparcidos por todo el disefio 0 en una zona
amplia, la forma de esparcirios puede ser en forma pareja,
dispareja, sutilmente ritmica o vagamente en gradacion.

-Jerarquizacion por Tamafio.- Una forma especialmente
grande o pequefia entre formas que son todas del mismo tamano.

¥R

{

3

-Jerarquizacién por Posiciéon.- En una composicion se pueden
dislocar dos o mas formas unitarias, obteniéndose una
jerarquizacion por posicion o ubicacion.

NN
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-Jerarquizacion por concentracion .- Es la reunion de formas
unitarias en areas concretas de una composicion. Esto produce
movimientos ritmicos, que crean un centro de intereés (que es esta
area de concentracion) y aspectos subordinados.

‘ ‘ \

-Jerarquizacién por cambio de Forma.- La presencia de una
forma diferente en su figura de formas unitarias introduce una
anomalia .la figura puede ser completamente diferente, obtener
solo formas variaciones externas e internas.

-, ‘
£ .

-Composicion por Radiacion.- lLa repeticibn de formas
alrededor de un centro comun produce una radiaciéon, que es una
técnica usada en composiciones formales. La reticula basica
estructural de un disefno con radiacion tiene un centro referencial
al punto de encuentro de todas las lineas estructurales
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-Composicion Ritmo Alterno.- Esta composicion posee una
estructura activa que se compone de lineas estructurales, que son
asimismo conceptuales, en las cuales existen subdivisiones
individuales esto es, se introducen juegos alternados, sistematicos
de tamafio, cambio de forma, etc.

-Composicion por positivo y Negativo.- Cuando se la percibe
como ocupante de un espacio, la llamamos forma positiva. Cuando
se la percibe como un espacio en blanco, rodeado por un espacio
ocupado la llamamos forma negativa . asi por medio de esta
concepcion se va formando, la composicion.

-Composicion Simétrica.- Una composicion es simétrica cuando
las mitades izquierda y derecha se puede obtener por reflexion
en el espejo.
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-Composicién Asimétrica.- Se puede introducir una ligera
variacion en una composicion simétrica desalineando las dos
mitades, solapandolas o anadiendo alguna variacion a alguna de
ellas.

-Composicion Vertical y Horizontal.- Se componen de lineas
estructurales verticales u horizontales que aparecen construidas
de manera rigida, matematica. Las lineas estructurales abran de
guiar la formacién completa del disefo. El espacio queda dividido
igual o ritmicamente y las formas quedan organizadas con una
fuerte sensacion de regularidad.(Graficos)’

7 Los graficos de Flementos de la forma han sido tomados de Wucius
Wong,"Fundamentos del Diseiio”
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CLASIFICACION DE LAS FIGURAS.

-Realismo.- Sistema estético, que asigna como fin a las obras
artisticas o literarias la imitacion fiel de la naturaleza o de la
realidad.

-Estilizacion.- Interpretar convencionalmente la forma de un
objeto haciendo resaltar tan sOlo sus rasgos mas caracteristicos.
Sintetizar las formas a su minima expresion.

N
b \ \
9 \
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-Metamorfosis.- Representacion en la que se unen dos seres o
formas.Transformacién de una cosas en otra.

-Geometrizacion.- Representacion de las formas, de manera
geométrica.(Graficos)8

8Los graficos de clasificacion de las figuras han sido tomados de
. Salvat,"Historia del Arte Ecuatoriano",Tomo I,Salvat editores,pag 155,160,181

M
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1.2.3 POSICIONAMIENTO TEORICO PERSONAL

Para la conformacion de esta investigacion se nos presentaron
diversas posibilidades, muchas de ellas no se han ajustado a
nuestros requerimientos ni a los objetivos que nos hemos
propuesto, damos a continuacién dos de las que mas se ajustan a
nuestros propositos, de las cuales hemos podido ir desprendiendo
poco a poco lo que sera nuestro proyecto.

Para poder ubicar los disefios de la Tolita en conceptos del disefio
actual, se nos presentaron algunos problemas debido a las
diferencias cronoldgicas entre esta cultura y el estudic que
pretendemos realizar.

Hemos visto en los fundamentos del disefio, una forma de
clasificar los diseios de la Tolita para ponerlos de manera que
sean comprensibles para nosotros y la actualidad, ya que estos
fundamentos son la base para la creacion del disefio porque son
sus principios, reglas o conceptos.

Por este motivo se pueden establecer en trabajos muy simples
hasta trabajos muy complejos, y su comprension aumentara de
forma definida la capacidad para la organizacion de un disefio.

Al utilizar los fundamentos del disefio, obtendremos codigos de
disefio de la Tolita fundamentados en los conceptos de disefto
actual.

Manteniendo de esta forma la esencia, misma encontrada, en la
elaboracion y fabricacion de los objetos de la Tolita. De la cual
haremos uso en la elaboraciéon de nuestros disefios que reflejen
de donde fue extraida su concepcion .

Luego de esle logro pasaremos a otra fase que sera la derivacion
de nuestros disefios, de los objetos y disefios preestablecidos por
otros autores de la Tolita, mediante la estilizacion de estos,
tomando a la estilizacién como la simplificacion de formas. Esto es
partir de una forma de la cultura Tolita, para llegar a una
concepcion nuestra, la cual también ayudara a mantener la esencia
de esta cultura, ya que se partira de elementos de su cultura.
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1.3. METODOLOGIA

1.3.1 DISENO DE LA INVESTIGACION:

La realizacion del presente trabajo ha implicado diferentes
problemas metodologicos, por cuanto al comprender diferentes
etapas de desarrollo, como el del estudio y recopilacion de
informacion sobre una cultura en este caso especifico La Tolita.
Trabajo que a implicado fundamentalmente una investigacion
documental, relacionada a otras disciplinas de las ciencias
humanas, en este caso, mas cercanas a la arqueologia, antropologia
e historia.

Disciplinas cuyo método de trabajo y preocupacion tedrica
fundamental difieren de las del disefio, tratando de solventar esta
problematica de investigacion, el trabajo se ha apoyado en
diferentes tradiciones metodologicas. -

En la parte relacionada a la investigacion sobre la cultura La Tolita
se ha sostenido en la denominada investigacion cientifica
cualitativa en un sentido mas tradicional, anteriormente se sefialo
la posibilidad de considerar este trabajo como una forma de
estudio interdisciplinario, afirmacion que creemos correcta por
cuanto también en términos metodologicos creemos que la formas
de la investigacion cientifica tradicional en ciencias humanas no
son suficientes en relacion a la especificidad que puede implicar el
trabajo dentro del disefio.

Por lo tanto a lo largo de las siguientes partes de este capitulo
dedicado a la metodeologia se senalaran algunas de las
especificidades metodologicas que se han solucionado, mismas que
han sido principalmente dos; la una referente al estudio historico
cultural al que nos hemos referido anteriormente y la segunda
referida a las metodologia, técnicas y herramientas utilizadas
propiamente en las diferentes partes del trabajo de disefio.

Pese a los sefialado anteriormente consideramos que este trabajo
responde a una unidad temadtica y conceptual. En el que las
variables metodologicas son fuentes que enriquecen Ila
profundidad del trabajo y que son solucionadas en base a la
articulacion a través del discurso cientifico que se desarrolla sobre
el tema.

Después de desarrollar el proyecto y mediante estudios de
investigacion cientifica hallamos que el proposito de este proyecto
esta encaminado a una investigacion de caracter interpretativo
sobre la Cultura Tolita, es una investigacion mas desde dentro, es
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decir estudiando los hechos y fenémenos de la vida de este
pueblo.

- El Investigador se convierte en el instrumento de medida porque
todos los datos son filirados por el, eslo sera particularmente
cierto en la parte correspondiente a la descripcion historica de la
Cultura, pero en las partes correspondientes al analisis de disefos,
si bien innegablemente intervendran los criterios personales de
los investigadores, estos han tratado que estos datos o criterios de
evaluacion sean lo mas objetivos posibles. Por lo cual sean sujetos
no solo de analisis estéticos sino establecer ciertas regularidades
estadisticas.

- Es mas subjetiva porque el investigador filtra los datos segin su
criterio, esta aplicacion de los principios de disefio busca superar
en alguna forma la validez de esta afirmacion, por cuanto
implementa algunos criterios y mecanismos de evaluacién y
analisis que tratan de superar los criterios puramente subjetivos.

- Los estudios son a pequena escala, no permite generalizar los
resultados, solo se representan asi mismos, este trabajo no busca
establecer generalidades o leyes de como deba ser la aproximacion
del disefio al trabajo desarrollado por otras culturas
precolombinas, pero lrala al menos en el caso especifico de La
‘I'olita, de establecer la relacion de sus creaciones con normas o
principios estilisticos, que funcionan y han sido desarrollados
dentro de los criterios del diseiio actual.

1.3.2 INSTRUMENTOS

PRIMARIAS Toman informacion de primera mano, de
la fuente directa ,de fuente de origen,
en el mismo sitio de los acontecimientos.

OBSERVACION TEST

ENTREVISTA ENCUESTA
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SECUNDARIAS Son aquellas que toman informacién de
fuentes indirectas, secundarias es decir
de segunda mano, permiten realizar
investigacion bibliografica o documecental.

RESUMEN Y SINTESIS MAPAS CONCEPTUALES
CATEGORIALES MENTEFACTOS
DEL FICHAJE LECTURA ANALISIS
CIENTIFICA DE CONTENIDO

V DE GOGEN, ESPINA
DE PESCADO, TE, DIAGRAMAS
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CAPITULO II
EL PROBLEMA
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2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA:

Hoy en dia al dejar relegadas a las culturas aborigenes por
considerar sus costumbres, tradiciones y objetos como cosas
inadecuadas a los tiempos actuales, se a olvidado la riqueza que
aportaban mediante las formas, decoraciones y representaciones
aplicadas a la elaboracidon artesanal de sus objetos.
Se ha permitido de este modo que en nuestro pats se vaya, poco
- a poco, perdiendo anteriores trabajos artisticos, incluyvendo los
existentes hoy en dia y con esto las formas y expresiones
ecuatorianas , va que a lo Gnico a que se dedica nuestra gente es
a utilizar todo lo que viene o es traido del extranjero, que no
representa, ni aporta a mantencer nuestra identidad, dando
también lugar asi a que desaparezcan poco a poco  las
caracteristicas de los pueblos indigenas que hoy conforman
nuestro pais.
Considerando que la joyeria tuvo mucha importancia desde sus
inicios v que actualmente se ha tratado de darle un nuevo realce;
pero que este realce simplemente se ha transformado en la
reproduccién de joyas, que sc obscervan en revistas o catalogos
traidos del exterior como la mayoria de los objetos elaborados en
el pais, sin tratar de sacar creaciones propias, produciendose asi
objetos sin una distincion propia. es decir simples copias de
objetos extranjeros.

2.2 ANALISIS DEL PROBLEMA .

Por lo expuesto anteriormente, consideramos de mucha

importancia el desarrollo de este proyecto que esta dirigido

principalmente al rescate de nuestra identidad y valores
culturales a través del cstudio y andlisis de las culturas
precolombinas.

: kste trabajo esta encaminado, a que ya no se produzcan replicas

de objetos foraneos, que lo Gnico que logran es la perdida de una
identidad y que seamos parte de un mundo globalizado, donde
todo es producido en serie, todo es igual, no existe una minima
distincion del lugar o quién produce el objeto.
Esta forma dc fabricacion ha logrado quc nucstros orfebres
elaboren objelos vistosos, pero sin disefios propios, ni obtenidos
a traves de estudios profundos de las culturas del pais, que poseen
un basto material grafico, que de tomarse en cuenta pueden
presentar por tanto una forma de expresar y de emanar nuestras
raices e identidad al resto de paises.
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Damos este aporte porque vemos que €S algo de lo que falta en la
produccion y elaboracion de joyas, ya que las habilidades de
nuestros orfebres en el manejo y acabado de los materiales son
reconocidas en todo lugar.
Para superar parte de este problema hemos pueslio como
alternativa, el analisis de una cultura escogida a traves de un
estudio profundo que nos dejo ver a esta, como una de las mas
desarrolladas tanto culturalmente como en la gran diversidad de
- disefios presentes en sus objetos 'y como una de las culturas que
mas interés despertd, (aunque pensamos que todas las culturas
precolombinas, son muy ricas cn todos los ambitos, pudiendo
realizarse un estudio profundo de cualquiera de ellas y sacar
buenos resultados ya sea estén encaminados hacia nuestra rama
o de otras ) la cultura que ha sido escogida es la Tolita, sobre la
cual se desarrollara nuestro proyecto.

a. Los diseftos mas representativos de la cultura Tolita seran
analizados v encasillados en los cédigos de disefio actual para de
esta manera obtener leyes que nos guiaran en la elaboracion de
los nucvo discfios .

b. Estableceremos los principales codigos del diseno actual en la
Tolita. dando como resultado cuadros de estudios graficos que
podran ser utilizados como base para posteriores estudios de esta
cultura o de otras .

c. Realizaremos la estilizacion de los principales disefios de la
Tolita, los cuales ayudaran al estudio grafico y a dotar de un sin
namero de estilizaciones, que también seran un aporte de nuevos
disciios.

d. Mediante la elaboracion de joyas, que son objetos de uso
cotidiano con una gran demanda, se podra alcanzar una mayor
difusion, va que el tener nuevas propuestas en el disefio, sera un
factor determinante para que exista mayor acogida por parte de la
gente.

e. El mayor logro que pretende este proyecto es que sus resultados
no estén solo encaminados al disefio exclusivo de joyas, ya que el
sin namero de estilizaciones y propuestas de disefios que saldran,
también pueden scr utilizados para la realizacién de otros objctos
arlesanales como: telares, ceramica, etc.

_
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2.3 DELIMITACION:

a. Este examen complexivo practico, no es un estudio arqueologico,
ni antropoldgico de la cultura [a Tolita, por lo tanto las referencias
y la recopilacion de datos bibliograficos, tendran un caracter
general y solo referencial a la esencia de la misma, que sera la
aplicacion de los codigos de diseiio sacados de los motivos
decorativos ya establecidos por otros autores y de los principales
objetos realizados en metal pertenecientes a esta cultura.

b. Se establecera mediante el analisis los principales codigos de
diseno ( fundamentos del disefio) que se encuentren en estos
objetos o motivos decorativos de la Tolita escogiendo solo los que
sc presentasen en mas de un 40 % , que son los que tomaremos
como referencia para elaborar 1os bocelos a presentarse.

c. La estilizacion partira de las formas o motivos decorativos de
la Tolita (va establecidos por otros autores) para llegar poco a poco
mediante la simplificacion de estos a nuevas concepciones graficas.

d. 1a elaboracion de el producto se realizara con materiales que
tengan un costo acsequible, tanto como para su produccion, como
para su venta y que esten dentro de los canones de moda actual,
determinando quc cl material que mads sc adapta a nucstro
objetivos es la ceramica.

e. El disefio y la elaboracion del producto se realizara sin un
estudio de color las piezas seran blancas y los disefios negros, para
que se note la diferencia entre placa y figura.

f.El prototipo este examen complexivo practico dara como
resultado la mejor forma de utilizar v resaltar los disefios sacados
de este estudio, como en collares, anillos, pendientes, etc.
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CAPITULO III
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3.1 JUSTIFICACION

El estudié que presentamos a continuacion esperamos sea una
forma por lograr despertar el interés de los demas ecuatorianos,
para mantener presentes y sacar provecho del magnifico legado
quc nos han dcjado los pueblos que habitaron o habitan nuestro
pais.
No permitiendo que sujetos extranos a nuestra cultura se apropien
del conocimiento, forma, manejo, etc. . v no den ni un pequefio
mérito a los pobladores de los cuales adquieren estos saberes,
utilizando estos conocimientos como si ellos fueran sus autores
intelectuales.
Por estos motivos, hemos visto en este trabajo una forma de
rescatar una pequefia parte de todo este gran contexto cultural;
eutilizando los recursos que tiene nuestro pais, los cuales s¢ han
dirigido hacia una materia que ha despertado gran interés entre
los involucrados en este proyecto.

Por considerar que desde sus inicios tuvo gran importancia y que
en la actualidad se esta tratando de darle un nuevo realce; esto es
la elaboracion de joyas.

Lastimosamente este realce se ha transformado simplemente en
la reproduccion dc joyas, joyas quc s¢ obscrvan en revistas o
calalogos traidos del exterior; sin tratar de sacar creaciones
propias o desprendidas, de alguna manera de las formas o motivos
de los pueblos aborigenes precolombinos o de los que actualmente
habitan nuestro pais que demostraran y mantendrian la riqueza
cultural del pais, produciendo asi objetos con una distincién propia
y no simples copias de objetos foraneos sin valor alguno.

[lcmos visto cste proyecto principalmente como una forma de
adquirir experiencia practica y de revitalizar los anteriores
trabajos artisticos del pais, rescatando de alguna manera las
formas v expresiones ecuatorianas.

Proporcionando asi una iniciativa que permita que futuros
trabajos de disefio se orienten a reutilizar la riqueza cultural de
nuestro pais , que de como resultado el aporte de nuevos disefnos,
la posibilidad dc utilizar técnicas de orfebreria estudiadas para cl
desarrollo de este trabajo y el analisis grafico de una de las
culturas que mas interes a despertado tanto en relacion a su
desarrollo material como social.
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CAPITULO 1V
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4.1. OBJETIVOS:

4.1.1. SUPERIOR:

Proponer un estudio v analisis grafico de los principales disenos
de la cultura la Tolita que sirva como base e incentivo a
posteriores cstudios de otras culturas, en ¢l cual exista un rescate
cultural v un reconocimiento de nuestra capacidad como
disenadores.

4.1.2. GENERAL:
Aportar con nuevos disefios de jovas en base al andlisis de la
decoracién y objetos mas representativos de la cultura Tollina

4.1.3. ESPECIFICOS:
a. Dar una revalorizacion vy refuncionalizar las formas y motivos

decorativos de la Tolita.

b. Dotar de un cuadro de estudio grafico de los principales
disefios de la cultura Tolita que sirva como hase a posteriores
estudios de esta y de otras culturas.

c. Dotar de un sin namero de resultados graficos(estilizaciones en
hase a los disefios de la Taolita) que no solo estén encaminados a Ja
elaboracion de joyas ,si no también sean utilizados en la
rcalizacion dc otros objctos .

d. Elaborar joyas con un material de valor acsequible, tanto para ia
produccion como para la venta y que este dentro de los canones
de moda actual, para llegar a un mercado mas amplio.

e. Realizar como prototipos dos juegos de joyas que estaran
compuestos por 3 diferentes piezas.
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4.2 HIPOTESIS

Lo que presenta nuestro pais hoy en dia es una tendencia a imitar

o reproducir los objetos, lo que nos da como consecuencia tener

disefios que son propuestos por personas del extranjero, es decir

replicas o copias de objetos que se observan en catalogos o

revistas , que no representan nada a la cultura Ecuatoriana.

Lo ideal para el pais y los artesanos seria crear disefios propios
. que los representen, que sean originales o que sean extraidos de
la gran riqueza cultural que posee el pais por medio de estudios
profundos de las culturas, que traeria como consecuencia el
obtener disefios originales que representen y mantengan la
identidad cultural del pais.
Esto permitiria que nuestros productos sean reconocidos, tanto
por las habilidades de nuestros orfebres en el manejo y acabado
del material, asi como por los nuevos, originales y representativos
disefios, haciéndonos competitivos para el resto del mercado, ya
que no seriamos una replica mas.(Grafico)?

Los disefios
originales han ido
cediendo al gusto
de los turistas y en

la actualidad se
copia inclusive a
artistas tan
famosos como
Escher.

' 9pablo Cuvi,"Artesanias del Ecuador” ,Dinediciones,(1994).Pag.35

_I_,
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CAPITULO V

GENERALIDADES
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5.1 RESENA HISTORICA:

Para el FEcuador son muy escasos los patrones de caza y
recoleccién, pero caben dentro del patron universal. Los primeros
habitantes el Ecuador datan de 9.000 a 6.000 a.c.. y se puede
asumir que el Ecuador a sido habitado hace 10.000 a.c.., hasta el
momento existe hallazgos de una solo cultura prehistorica, la de
las Vegas, ubicada en la peninsula de Santa Elena provincia del
Guayas.

En el Ecuador se a dividido a prehistoria en algunos periodos:
Formativo ( de 3200 a 600 a. C. ), Desarrollo Regional ( de 600 a.c..
a 500 d.c. ), Integracion ( de 500 d.c. a la conquista Incaica o
Espafiola), de los cuales hablaremos a continuacion.

Fue en el periodo formativo posterior ( de 2.000 a.c.. a 600 a.c..)
que la Cultura Valdivia desarrollo la Alfareria ( trabajos en
ceramica mas antiguos en el Ecuador ), de esa etapa provienen las
famosas Venus de Valdivia conocidas por su alta calidad técnica y
estética, donde se plasman la fertilidad y su gran destreza para el
moldeo plastico.

creencias religiosas.

A lo largo de este periodo también se desarrollaron otras culturas
como son la Chorrera y la Narrio, que nos dan como muestra que
en este periodo se desarrollo mucho el arte ceramico alcanzando
un gran apogeo estilistico, ornamental y funcional, con bellas
representaciones policromadas, humanas, zoomorfas y de frutos
agricolas; las que prueban la variada y eficiente economia de la
que gozaban sus pobladores.

Sus objetos mas destacados son: botellas, vasos, silbatos, en donde
los conocimientos de hidraulica, neumatica y acustica ceramica y
estilizacion plastica se fusionan.

A lo largo del periodo de Desarrollo Regional se formaron varias
Culturas como: Guangala, Tejar, Jambeli, Daule, ubicados en la
region Sur de Ia Costa. Bahia, Jame-Cuaque, y La Tolita, ubicados al
Norte de la region costena.

Diversas fases se dieron durante el periodo de Desarrollo Regional
originan una variedad de estilos artisticos e innovaciones
tecnolégicas las cuales hacen que se creen metodos con los cuales
se pueda obtener un mejor aprovechamiento del material y de
esta forma lograr un mejor acabado.

Se realizan abundantes objetos pequefios de arcilla, figurillas
algunas con trajes muy elaborados y altos arreglos en los peinados
elaborados con plumas, elaboracion de brazaletes, collares,
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orejeras, narigueras, pendientes y muchas mas prendas en
concha, hueso y piedra.

Es en este periodo donde la metalurgia alcanza un gran nivel, ya
que el manejo técnico de los metales hace que se pueda llegar a
trabajar el platino. La fusién del platino ( punto de fusion = 1.775
Grados C.) solo se logra por el método actual de la llama autogena.
El espiritu creativo se da a raiz de las relaciones sociales y el
intercambio Cultural entre estas culturas que fue algo que
predomino durante este periodo, satisfaciendo de esta manera la
necesidad de un desarrollo en la produccién y de una mejor forma
de vida, dando asi como resultado un mayor conocimiento tanto
intercultural, tecnologico y comercial.

El periodo de Integracion se caracteriza por vinculos regionales y
sociales, a este periodo pertenecen las Culturas como: Cara-quitu,
Puruha, Cafaris, Atacames, Manta, Huancavilca, Cayapas.

Existe una acentuada, divisiéon del trabajo social, mayor produccion
de ceramica y metal, abundantes instrumentos de hilar,
produccion de tejidos, la piedra es sustituida por el Cobre,
emplearon la balanza de pesos, desarrollan mejores elementos
para la Guerra. El arte ofrece un conocimiento acerca de la
realidad de la vida social, de la existencia y de las costumbres de
los hombres que son expresados a través de imagenes artisticas.

5.2 POR QUE LA TOLITA?

Durante el periodo de Desarrollo Regional las Culturas de esta
etapa tuvieron un gran auge tecnolégico y comercial, es por esto
que hemos tomado a este periodo como uno de los que brindo
mayores aportes de estilos artisticos, asi como innovaciones
tecnologicas.

Tomamos como su principal representante a la cultura la Tolita
que se ubico en el Norte costa ecuatoriana y que fué en su
momento considerado como un centro de intercambio tanto
comercial como cultural para culturas que provenian de
Mesoamérica asi como del sur del continente.

Al servir de punto de concentracién tuvo mucha influencia de
estos pueblos lo cual le permiti6 adquirir conocimientos de
diferentes métodos y técnicas dentro de la metalurgia y manejo de
materiales ,y a través de estos lograr un método propio.

También adquieren costumbres y creencias de otros cultos
religiosos representando a los dioses de estos cultos en sus objetos,
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porque para ellos estas creencias ya eran parte de su cultura,
permitiendo de esta forma que se den varios estilos y formas
artisticas en la Cultura.

5.3 "LA TOLITA"

"Lo que se sabe acerca de esta cultura es infinitamente escaso y
fragmentario. La Isla La Tolita se constituye en uno de los lugares
mas saqueados y huaqueados en la historia de la Arqueologia
sudamericana. Son muchas las generaciones de personas que han
vivido de la venta de las piezas de oro y ceramica de esta cultura
y fueron demasiadas las toneladas de objetos de oro, fundido y
comercializado , que hicieron desaparecer definitivamente no solo
objetos de incalculable valor cultural , sino también la valiosa
informacion cientifica que ellos podrian haber proporcionado. Esto
hace que mucha de las afirmaciones que atn se plantean tengan
todavia la condicion de simples hip6tesis."10

Localizacion:
Durante mucho tiempo se creyd que el origen de esta cultura se
encontraba en CentroAmerica denominada por los arquedlogos
como Mesoamerica, por los rasgos estéticos, la afinidad fisica y
simbolica con las culturas de esta region.
Tolita, nombre que se le da a un importante yacimiento
arqueoldgico ubicado en la desembocadura de los rios Esmeraldas
( Ecuador) y al Norte por el rio Saija ( Colombia ) y hacia el este
por parte de las cuencas de los rios Esmeraldas, Santiago, y
Cayapas.
Por la cantidad de vestigios encontrados cn esta region se piensa
que fue el sitio central para esta cultura, aunque se han
encontrado vestigios arqueologicos en una extension de 500 Km de
franja litoral. Comenzando en la Bahia de San Mateo en Esmeraldas
y terminando en las inmediaciones del rios San Juan en Colombia.
Los Arquedlogos ubican a esta Cultura en el periodo de Desarrollo
Regional ( 500 a.c.. a 500 d.c. ) aunque algunas investigaciones
recientes ponen a la Tolita por lo menos desde los 700 a.c.. fecha
que la vincularian en periodo Formativo Tardio.
En sus casi mil afios de existencia la cultura paso por diferentes
. etapas las que han sido denominadas: Tolita Temprano ( 600 a

‘ 10Martinez José Luis,"La Tolita"Edicién Banco Central (1980),Pag. 9

m,
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400 a.c..), Transicion ( 400 a 300 a.c..), Clasico ( 300 a.c.. a 90 d.C)

y Tardio ( 90 a 350 d.C.) . (Mapa)!!
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lvaldez Francisco, Proyecto Arqueologico La Tolita” Editorial Luz de

) América(1986),Pag.7
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Ecologia:

La pr(g)vincia de Esmeraldas, donde se asentd principalmente Ia
cultura Tolita, es considerada como una suerte de bisagra ecologica
,puesto que vincula las tierras mas aridas del sur ecuatoriano
(afectadas por la corriente fria de Humbolt), con las regiones
hamedas y mas tropicales de la costa septentrional de Ameérica
(que recibe la influencia de la corriente calida del Nifio). Es un
area cubierta con densos bosques de manglares.

Abundan alli la fauna, la flora y los recursos minerales tales como
el oro, platino, las esmeraldas y las turquesas.

Todo esto parece haber sido de gran importancia para favorecer el
asentamiento permanente de las poblaciones humanas y el
contacto con otros grupos que vendrian en busca de recursos de
los que carecian en sus lugares de origen.

Poblacion:

Se han encontrado solo dos sitios importantes en el territorio que
abarco esta cultura, Tumaco en la Bahia del mismo nombre en
Colombia y en la isla Tolita ,en la desembocadura del rio Santiago
en Ecuador, son los tnicos centros conocidos, los dos son costeros
y demuestran la importancia que esta cultura parece haber
concedido al mar, como fuente de recursos y via de comunicacion
con otros pueblos .

Fl origen de esta sociedad a dado lugar a una gran controversia,
lo que ocurre por efectos del poco conocimiento que se tiene de
ella. Muchos arquedlogos han postulado que los primeros
pobladores tenian origen local y eran de culturas ecuatorianas
como la Chorrera.

La Isla La Tolita:

Se ha denominado asi a esta cultura porque su caracteristica mas
notable sin lugar a duda es el conjunto de unos 40 monticulos
artificiales de tierra llamados Tolas, algunos de los cuales alcanzan
los 9 m de altura y superficies de 2000 m2, estos monticulos han
sido encontrados en diversos sitios de esta cultura.

Por la gran cantidad de entierros hallados en su interior se cree
que podia cumplir una funcién funeraria si bien es posible que
cumplieren otras funciones rituales o ceremoniales.

Sociedad:

Sus primeras ocupaciones aparecen a finales del periodo formativo
tardio, sus pobladores tuvieron un patrén de asentamiento
disperso (viviendas alejadas unas de otras ), que hacian que sus
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creaciones y producciones sean individuales para cada hogar y
solo para el consumo. la subsistencia se caracteriza por los
recursos acuaticos, cultivaban el maiz, el fréjol y algodon.

Al principio tuvieron mucha relacion con la cultura la Chorrera lo
cual hace que desarrollen la Alfareria, las mascaras antropomorfas
y figurillas femeninas esto se da en la etapa TEMPRANA.(Mapa)1?
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Durante la etapa de TRANSICION existen avances en la
manifestacién cultural, de ahi su nombre, cambio en lo referente a
los asentamientos, se ocupan zonas abandonadas mediante la
transformacion artificial del terreno, se utiliza material para
rellenar el pantano.

Producen gran variedad de productos agricolas. En lo relacionado a
la elaboracion de objetos presentan cambios morfologicos en sus
disenos, las patas bulbosas se popularizan, también los rebordes
labiales; surgen nuevos motivos decorativos en la técnica de
pintura negativa y aparecen decoraciones impresas o estampadas
en los cuerpos de los recipientes.

Poco a poco sus rituales ceremoniales adquieren la presencia de
mascaras y recipientes ricamente decorados. Aparecen otras
tormas de ceramica como las compoteras y floreros y uno de los
mayores cambios se aprecia en la variedad de figurillas de Ia
etapa.

12yvaldez Francisco,"Proyecto Arqueolégico La Tolita",Editorial Luz de
Ameérica,(1986), Pag. 9
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Se incrementa los rituales ceremoniales con la presencia de

mascaras y recipientes(ofrendas mortuorias).

Adquieren una especializacion tecnologica que permite una mayor

elaboracion y variedad de ornamentos, piedra, hueso, madera y

residuos de Oro, son la primera evidencia de la actividad

metalurgica en la Isla.

En la etapa CLASICA la Tolita se caracteriza por una expansion

principalmente comercial de materiales, productos
. manufacturados y patrones ideolodgicos que llegaran a ser muy
importantes incluso para pueblos de otras zonas.
Para este entonces la Tolita se habia convertido en un pueblo ya
muy organizado identificindose grupos que se dedicaban a
labores especificas, se impone una jerarquia marcada dentro de la
sociedad.

Finalmente podemos decir que esta fue una sociedad bastante
compleja y poseia algunos aspectos de gran sofisticacion lo que ha
hecho que se planteen numerosas interrogantes acerca de ella.
Algunos arquedlogos han postulado que practicamente todos los
. habitantes eran orfebres y artesanos, en tanto que otros piensan
que eran un grupo muy reducido y especializado, distintos de los
campesinos, cazadores o mercaderes.!3
Las tolas forman una gran plaza a partir de la cual se alinean al
este /oeste dos ejes de monticulos menores, se cree que las
ordenes de establecer todo venian de seres de tipo cacical (Dioses).
Los ritos parecen ser muy importantes en la isla, tanto que
personajes importantes de otras zonas los llevan a la isla para su
entierro.(Grafico) 4

Figura antropomorfa en la que cabe
destacar la simplicidad de lineas y el
vigor expresivo logrados , aprécicse
el recargado adorno de las orejas, es
una estatuilla caracteristica de la
elapa clasica.

14y aldez Francisco, "Proyecto Arqueolégico La Tolita" Editorial Luz de
) América(1986) Pag. 10
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1a Tolita TARDIO se la considera mas como una extension de la
etapa clasica, se comienza a percibir una declinacién en la
manifestacion cultural,

El centro contintia creciendo existe una expansion, se incrementa
la produccién de ceramica por medio de moldes y otras técnicas
que hacen que se produzca en serie, pero se pierde la calidad del
producto, su decadencia se nota mas en la alfareria la finura de la
etapa clasica desaparece.

Los altimos vestigios de ocupacion del sitio tienen fechas ubicadas
alrededor de 350 d.c.

En cuanto a la Economia las interrogantes son igualmente grandes,
ya que parece claro que funcionaban en un sistema economico
diversificado, basado en la explotacion de varios recursos
naturales y el trabajo de otros materiales, asi como que la base de
su alimentacion era la agricultura (yuca, maiz) la caza y la pesca.
Se ha sugerido, sin embargo, que por su posicion ecologica
privilegiada la isla se transformo en un gran centro de atraccion
para otros pueblos.

Se cree también que la isla funcionaba como un gran centro
mercantil donde se intercambiaban distintos objetos y productos,
o que, por el contrario la isla seria una gran metropolis, siendo
mas bien los aspectos religiosos los que le dieron mayor
importancia al sitio.

Religion:

Son muchos los elementos que destacan la importancia que
pareciera haber tenido esta dimension del que hacer humano
dentro de esta cultura, al igual que otras sociedades del bosque
tropical, la Tolita concibié a la naturaleza como dotada de vida
relaciones y circunstancias iguales a las del hombre.

La mediacion hombre- dioses era regida por un sistema sacerdotal
en el que existian practicas magicas ejercidas por los shamanes,
este grupo tenia ciertos privilegios y fueron dominantes.

Como figuras sagradas se representaban seres de la naturaleza
como el jaguar, la serpiente, el aguila, la zarigiieya, el murciélago,
que expresaban hechos como la muerte, nacimiento, transicion
entre una y otra etapa de la vida, maternidad, vejez, y otros como
siembra, cosecha.

El felino es otro tema ampliamente tratado en la Tolita, su imagen
real o estilizada en figurillas, mascaras, disfraces, y sellos, sugiere
un culto especial al jaguar asociado a fuerzas internas de la tierra,
con fuerzas de la oscuridad y también asociados al fuego.

La identificacion del jaguar con el Shaman es casi general en
Sudamérica, esta transmutacion se lograba tras lograr un estado
de trance, mediante tabaco y alucindgenos, figuras de felinos
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antropomorfos recuerdan el arte de los Andes Centrales y Meso
americanos.
Imagenes fantasticas de Caimanes, Iguanas, Piandes, Dragones, en
sellos, figurillas, son simbolos de contradicciones como la
fertilidad, destruccion.
En la iconografia de esta cultura hay un simbolo que destaca, que
es el hombre- caiman que significa union. lLa serpiente e€s un
simbolo poderoso relacionado con la fecundidad, la vida, la muerte
. y el renacimiento. El pajaro-serpiente relacionado con la humedad
de la tierra, el aguila asociada a fuerzas celestes y solares, es el
. ave de la luz y profundidades del aire, las plumas evocan el vuelo
shamanico.
El culto a los muertos en esta cultura fue una expresion de mucha
reverencia y evocacion, la dualidad vida-muerte es indisoluble en
los contextos funerarios en donde rostros humanos vivos son
reproducidos en mascaras de oro que acompafaban al difunto.
El reconocimiento social del individuo hace que los ritos se
efectiien deacuerdo a la funcién que cumplié dentro del grupo.
En su mundo mitico la creencia del mas alla forma parte de sus
. ritos de vida y muerte, como ciclos de que dan continuidad al
individuo a manera de transicion a otra dimension social.
Al parecer los muertos eran sometidos a rituales en los que se les
descarnaba para trasladar sus huesos y colocarlos sin una posicion
anatomica, los entierros no se efectuaban en una area especifica,
pero si en una zona especifica deacuerdo a su linaje, y a una
profundidad de 1 a 2.50m.
Los ancestros son muy importes en la Tolita, muestras de rostros
ancianos evocan antepasados, es decir comparten estas ideas con
sociedades de los Andes centrales y mesoamérica (Grafico)!s
(Mapa)16

El felino ocupa un lugar destacado
dentro de la composicion solar, pues
es justamente un hombre felino el
personaje central, del que se
destacan los desarrollados colmillos
y orejas inscritas por los rayos que
se desprenden de la frente. Ll jaguar
es simbolo de fuerzas
sobrenaturales, y no un simple
animal, sino un Dios ¥y un antecesor.

: 151 eiva Maria Soledad,"Proyecto Arqueologico La Tolita, Editorial Luz de
América(1986) Pag. 28
16valdez Francisco, Proyecto Arquelogico La Tolita, Editorial Luz de
América (1986)Pag.12
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EXTENSION DEL CENTRO CEREMONIAL LA TOLITA
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Contactos con otras cultura:

Este es uno de los aspectos de la sociedad La Tolita, no solo estuvo
vinculada a numerosos grupos locales vecinos, ejerciendo notable
influencia sobre ellos, sino gque también pareciera estar muy
ligada a una vasta red de desplazamientos e intercambios que
alcanzaba hasta Mesoamérica por el norte'y Peru por el Sur.

Es posible suponer que la Cultura La Tolita habi

a participado

activamente en la difusion de técnicas de metalurgia hacia
culturas centroamericanas que carecian de ellas, tomando a su vez

diversos prestamos culturales.

Es asi que numerosas evidencias arqueologicas afirman la
hipotesis de la estrecha relacion que habria existido con otros
sefiorios vecinos, tales como, Jama-Cuaque, Bahia y Guangala, la
cual podria haber incluido aspectos tales como una cierta

identidad en su cosmovision y la integracion en
sistema de diferencias étnicas.

un complejo
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Ceramica y Metalurgica:

Si bien las figurillas constituyen el conjunto mas llamativo de la
alfareria, las ceramicas abarcaron una gama mucho mas amplia de
objetos ( vasos, cuencos, tripodes, jarros, etc.) en los que se
demuestra la misma pericia y sensibilidad, tanto en su elaboracion
como en su decoracién que las que se observan en las figurillas.
Por lo general la ceramica de la Tolita estaba decorada con pintura
Post-coccion de varios colores.

Sin embargo, hoy se la reconoce por su color gris amarillento o, en
el caso de algunas de las figurillas provenientes de Tumaco, por su
tonalidad mas rojiza.

Esto se debe a que la gran mayoria de las piezas perdio la
decoracion de la superficie y solo se ve sus colores naturales.

En las distintas etapas de su historia la ceramica fue trabajada
tanto por modelado como por el uso de moldes, 1o que parece
haber facilitado una produccion en serie.

Esto sucedié principalmente en la etapa tardia, durante la cual, la
poblacion habria aumentado en forma significativa.

Paralelamente cada etapa se caracterizo por el uso de ciertas
formas ceramicas que fueron variando con el tiempo.

Es sobre todo a partir de este tipo de antecedentes que se propuso
la clasificaciéon por etapas mencionadas al inicio de este trabajo.
Hay una total coincidencia entre los arqueodlogos sobre la
importancia y el gran desarrollo tecnolégico que alcanzo la
metalurgia en esta sociedad.

la Tolita rebasé los limites ecuatorianos con sus objetos de
orfebreria por los diferentes hallazgos de esta cultura, es asi que
nombraremos algunas teécnicas y metales utilizadas a
continuacion:

Hay objetos encontrados en Cobre puro pero no se conoce ningun
yacimiento cercano a la cultura, por lo que se creé que se lo
obtuvo por el intercambio comercial con lo cual se hacian objetos
como cascabeles agujas y cinceles.

Al fundirse este metal junto con el Oro el punto de fusién baja, por
lo cual es mas comun encontrar objetos de esta aleacion.

En Oro utilizado para la elaboracién de sus objetos fue de dos
clases fue el nativo que se encuentra en vetas mezclado y es
necesario purificarlo, y el aluvial que es sacado de rios mediante
el lavado en bateas.

Todo parece indicar que esta fue la primera cultura en el mundo
en trabajar intencional y sistematicamente el Platino aleandolo
con el Oro.




A8

Como el primero de estos metales requiere temperaturas de 1800
Grados Celcius para su fundicién y los orfebres precolombinos no
tenian hornos con esta esa capacidad, se ideo una técnica
alternativa(Hoy en dia denominada sinderizacion), basada en
combinar la percusion(martillado) con el calentamiento logrando
de esta manera producir una aparente aleacion de las particulas
del platino con el oro fundido.

Ademas de estas aleaciones se han encontrado otras de oro con
plata y cobre.

Al parecer las técnicas utilizadas para realizar los trabajos de
metalurgia fueron muy variadas y no requirieron de instrumentos
muy sofisticados.

En los objetos salvados de los Huaqueros podemos apreciar
algunas de las técnicas para elaborarlos:

- Laminado y Martillado

- Repujado

- Filigrana

- Fundido y Baseado

- Soldadura

- Dorado

- Y Algunas técnicas complementarias como: el recortado,
articulado, unién, incrustacion, que se detallaran en el capitulo
correspondiente a Estudio de Técnicas y Materiales(Graficos)17

17Salvat,"Historia del Arte Ecuatoriano”,Salvat Editores,Pag.170,174
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CAPITULO VI

ESTUDIO Y ANALISIS GRAFICO DE OBJETOS DE LA
TOLITA




-45-

—i g ﬁ S e e
Geometrizacion @ W
Metamorfosis & o © s
Estilizacién 04
Realismo = @
MOOOOOOKNK
lMAMN\AM’\ .
COOCO
NN » ]
[curva o © o o 0o @ o
kaecta o o o o
Texturas @ (% - ) & 5 ) @ @
C. Asimétrica i@
Composicion
Horizo%otai o vertical . . . ‘ . .
C. por simetria o @ ® ) @ @ &
Composicién por
Positivo y Negativo
Composicion por
Fiitmgoaltemop ® & »
Ejes radiales o @ @ ®
Jerarquizacion
por ubicacion central . . . ' . .
erarquizacion
| por posicion 0 movto.
Jerarquizacion
por forma . ’
Jerarquizacion
por concentracion . . . ‘
Jerarquizacion _
Dispersion @
Concentracion @ 2.} @ @ i
Modulacién
Repeticion ® @ ® ® ® = b
~sagss | sgE | 82751 | 5§ 25> 8 22
TR I O A I P
o Seogs | g0 58§ 3 3 > g23 P gs
QN ss82% | g5 | BafsE | s g $5% i .
o b b e | W [ 8 (i B % |
NG g%ﬁs gt | i H g5 5258 i 1 3
gietien | A0 [ demdd | M2 [ R B | H g | $




_46-

=

I Geometrizacion

Metamorfosis

Estilizacion

Realismo

HOOOOOOOKK
AAAAAAAAAAA

OO

CONONENENEN

Curva

Recta

Eextur as

C. Asimétrica

Composicion
Horizc?n(t)al?'o\? i

C. por simetria

Composicién por
Positivo y Negativo

mposicién por
itmgoaltemopo

Ejes radiales

Jerarquizacion
por ubicacién central

erarquizacion

por posicion 0 movto.

Jerarquizacion
por forma

Jerarquizacion
por concentracion

Jerarquizacion
por tamano

Dispersion

Concentracion

Modulacion
Repetic%n

ornitomorfo

bicétalo adormado con

Pectoral
lentejuelas

@

Orejera a manera de carale
que se separa en

plezas.

Paloma, una lamina de oro
recortada con el pico y sus
patas florecidas con un

repujado fugaz en su 0jc.

Pendientes a manera de

mariposa

tino
que
de

ura de un
jos  brazos

El pecho

Morecido hecho en filkgrana,

oro y plal
u‘;:q clrcu%
abiertos en actitud

toral de

El hombre de pecho florido,
formado por

aprisiona la

hombre con
escaparse

Representacion zoomorta

Representacion zoomorfa

Represantacion Olas del

Recreacion




47-

IGeometrizacién &

Metamorfosis & ® &%
Estilizacion & @ ® @ o

Realismo
MOOOOOOOOK
a

AAANAAAAAAANAN

OCOOCO

INCONONENEN

Curva

Recta

|
ITexturas [ &
LC. Asimétrica

Composicion &

Horizontal o vertical
C. por simetria & 8] B ap

Composicién por
Positivo y Negativo

Composicion por
e % @ ®

Ejes radiales W ® i
Jerarquizacion
por ubicacion central . . .

Jerarquizacion
por posicion o movito.

Jerarquizacion

por forma ‘ . . . . ‘ . .
Jerarquizacion
por concentracion

Jerarquizacion
por tamano .

Dispersion

Concentracion

Modulacion 1
Repeticion ® ®

la

extandida,
extendida

denominada "ojo en la

mano

Representacion de una flor
dentro de una mano
Representacion de flores
Rapresentacion de flores.
Reprasentacion de flores
Representacion de flores.
Representacion de tipo
zoomorfo

Representacién de tipo
Representacién de una
mano

denominada “ojo en
Representacién de una
mano




-48-

‘Tﬁ
lGeometrizacién & @® ®»

Metamorfosis » - & & &

Estilizacion @

Realismo

MOOOOOOOOK

AAAAAAANAAN ’

[ —
VvV Van Van Van N

Curva

Recta

Texturas

C. Asimétrica

Composicion
Horizontal o vertical

C. por simetria & & @

Composicién por
Positivo y Negativo

(ﬁ‘gmposici()n por
itmo alterno

Ejes radiales
Jerarquizacion
por ubicacién central . . '

Jerarquizacion ®
por posicién o movto.

Jerarquizacion
q & w W ® )

por forma
Jerarquizacion
por concentracion

Jerarquizacion
por tamano

Dispersion

Concentracion
Modulacion
J Repgﬁc?On ® ®

de

hal
10

ahora la de
3e°
n, _impul

V;uhnz:

85
acion, |

Eecentacion

parece
un  acl
&

ue se alteran an
@, en posicion

aaaaa

ahora una !
m‘ﬁ\om la da‘mﬂ

digitales ,paracen réproducir

los meandros de I8 piel de
los dedos humanos.

Motivos ormitomortos
Moativos ormitomorios
Motivos ornitomorfos.
Abstraccion de marcas
Representacion
felino"serplente plumada
Dos figuras
su supetfici
invertida, 1o
uicO

un
Representacién zoomoria
Representacién zoomorfa




-49-
—
Geometrizacion ] & & » o

Metamorfosis

Estilizacién )

Realismo

Recta

Texturas

C. Asimétrica

Composicion
Horizontal o vertical

C. por simetria

Composicién por
ositivo y Mgaﬂvo

Composicion por
Ritmo alterno

Ejes radiales @ L]

Jerarquizacion
por ubicacion central

i7erarqunzacﬁ5n

por posicion 0 movto.

Jerarquizacion

por forma . . . .
Jerarquizacion =
f por concentracion

Jerarquizacion
por tamano . . .

Dispersion

Concentracién @ @ &

Modulacion
Repeticié)n ® o

Sello plano con disefios

geométricos

Sello plano con disefios

geométricos

Sello plano con disefos

geométricos

Sello plano con disefos

geométricos

Selio planc con disefos

Representacion, simétrica.
QeomeAtricos.

semiorganica
Representacion zoomoria

Representacion zoomorta
Recraacion

trete
1ttty
trrrene
treeeete

3
o)
;
R




e

Geometrizacion

Metamorfosis

Estilizacion

Realismo

[

ANAAAAAAAAAN

e

ICurva

Recta

Texturas

C. Asimétrica

Composicion
Horizontal o ve

IC. por simetria

Composicién por
Positivo y Negativo

mposicién por
%?tmg al’temopo

*

Ejes radiales

Jerarquizacion
por ubicacién central

Jerarquizacion
por posicion 0 movto.

Jerarquizacion
por forma

Jerarquizacion
por concentracion

Jerarquizacion
por tamano

B e e e B

Dispersion

Concentracion

Modulacion
epeticion

Representacion zoomoria

Representacion zoomorfa

Argtes correspondientes a

la cultura Tolita.

Arates correspondientes a

la cultura Yolita

Aretes correspondientes a

la cultura Tolita.

Aretes correspondientes a

la cultura Tolita.

Aretes corespondientes a

la cultura Tolita

Aretes correspondientes a

la cultura Tolita.

Aretes correspondientes a

la cultura Tolta




5=

#
Geometrizacion

Metamorfosis

Estilizacion

Realismo

IOOOOONXK

AAAAAAAANAAAA

OO

INONONENEN

Curva

Recta

Texturas

C. Asimétrica

Composicion
Horizontal o vertical

C. por simetria

Composicion por
Positivo y Negativo

mposicion por
%ﬂmgoaltemop

Ejes radiales

Jerarquizacion
por ubicacién central

erarquizacion
por posicion 0 movto,

Jerarquizacion
por forma

Jerarquizacion
por concentracion

Jerarquizacion
por tamano

Dispersion

Concentracion

Modulacion
Repeticion

Sello plano con disefios

geométricos

Sello plano con disefos

geometricos

Sello plano con disefios

geométricos

Selio plano con disefios

geomalricos.

Sello plano con disefios

Qeomatricos.

Recreacion

Estilizacién de la cabeza de

una ave

Represantacion de las olas

del mar.

Representacion de las olas

del mar.




“50.

Geometrizacion

Metamorfosis

Estilizacion

Realismo

Recta

Texturas

C. Asimétrica

Composicion
Horizontal o vertical

C. por simetria

Composicion por
ositivo y Negativo

omposicion por
gitmgo alternopo

Ejes radiales

Jerarquizacion
| por ubicacién central

Jerarquizacion
por posicion 0 movto.,

Jerarquizacion
por forma

Jerarquizacion
por concentracion

Jerarquizacion
por tamano

Dispersion

Concentracion

I Modulacion
Repeticion

Aretes correspondientes a

fa cultura Tolita

Collares correspondientes a

Ia cuttura Tolita

Collares corraspondientes a

Ia cultura Tolta

Collares correspondientas a

fa cultura Tolita

Collares correspondientes a

la cultura Tolita

Collares correspondientes a

la cultura Tolita

Collares correspondientes a

la cultura Tolita

Collares correspondientes a

la cultura Tolita

Collares correspondientss a

la cultura Tolita




RESULTADOS DE ESTUDIO Y ANALISIS GRAFICO
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Para obtener el resultado del estudio de 72 piezas entre objetos y motivos decorativos de la Cultura La Tolita, acerca de la utilizacion de los
Fundamentos del Disefio en sus objetos, el resultado se ha establecido, deacuerdo a porcentajes, y se ha escogido los que se presenten en mas de un
40%, los que han sido utilizados para la elaboracion de nuestros bocetos, y por tanto de nuestro prototipo, manteniendo de esta manera la identidad de

la cultura..
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CAPITULO VII
ESTILIZACION Y DISENO FINAL
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7.1 ESTILIZACION DE LOS MOTIVOS DECORATIVOS DE LA TOLITA
Y SUBSTRACCION DE ICONOS
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REPRESENTACIONES DE FLORES

Original Colores En Figuras Geométricas Alargamiento Atachamiento
Invertidos Vertical o Prolongaciéon

[CONOS EXTRAIDOS DE LA COMPOSICION

Original Colores En Figuras Geométricas Alargamiento Atachamiento
Invertidos Vertical o Prolongacion




’ -62-

MOTIVOS ORNITOMORFOS

Original Color Invertidos
i.. SselB 00 l....-
Cele ittt et Pelats ‘
Oll l!lllll o-- lllllll

ESORE

ICONOS EXTRAIDOS DE LA COMPOSICION

Original Colores En Figuras Geométricas  Alargamiento Atachamiento
Invertidos Vertical o Prolongacion

1
L]

m & 0O
H [ 8 «




_63-
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SELLO PLANO CON DISENOS GEOMETRICOS
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SELLO PLANO CORPORAL
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SELLO CON MOTIVOS ORNITOMORFOS
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i ESTILIZACION DE LA CABEZA DE UNA AVE
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REPRESENTACION TOLITA DE LAS OLAS DE MAR J
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| SELLO PARA CERAMICAS
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REPRESENTACION DE UNA FLOR DENTRO DE UNA MANO
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REPRESENTACION ZOOMORFA

Original En Figuras Geométricas Alargamiento Atachamiento
Vertical o Protongacion

_Nesas <.

AN\ O\ e
EEO I 5% YA
y& | @S =2
zas K-8 i

AR
i\

Colores invertidos

{CONOS EXTRAIDOS DE LA COMPOSICION
Original Colores En Figuras Geométricas Alargamiento Atachamiento
Vertical




-76-

REPRESENTACION ZOOMORFA
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REPRESENTACION ORNITOMORFA
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7.2 MOTIVOS E ICONOS ESCOGIDOS
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REPRESENTACION ZOOMORTA

Original Colores En Figuras Geometricas  Alargamiento Atachamiento
invertidos Verticat o Prolongacion

[CONOS EXTRAIDOS DE LA COMPOSICION

Qriginal Colores En Figuras Geométricas  Alargamiento Atachamiento
fnvertidos Vertical o Prolongacion

H=3




-81-

REPRESENTACION ZOOMORFA
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7.3 APLICACION DE LAS ESTILIZACIONES E ICONOS EN EL DISENO
DE JOYAS
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MODELOS DE COLLARES
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MODELOS DE COLLARES
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MODELOS DE COLLARES
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7.4 ANALISIS Y DISENO FINAL
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1. Modulacion y Repeticion

2. Jerarquizacion por Forma

3. Jerarquizacion por
ubicacion central

4. Jerarquizacion por
Posicion o Movimiento

5. Composicion Simétrica

6. Composicion Vertical

7. Estilizacion

PENDIENTES

1. Modulacion y Repeticion

2. Jerarquizacién por Posicion
o Movimiento

3. Composicidon por Ritmo
Alterno

4. Estilizacion
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COLLAR

1. Modulacién y Repeticion

2. Jerarquizacion por Forma

3. Jerarquizacion por
ubicacion central

4. Composicion por Ritmo
Alterno

5. Composicion Asimotrica

6. Estilizacion
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2. Jerarquizacion por Forma 2. Jerarquizacién por Tamano
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Ubicacién Central Posicion

4. Composicion Asimétrica 4. Composicion Simétrica
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CAPITULO VIII
ESTUDIO DE MATERIALES
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8.1 METODOLOGIA

La realizacion de esta investigacion, se debe a que, debemos partir
de conocer la nobleza de los materiales que hemos considerado
utilizables para la elaboracion del producto, por lo tanto
partiremos estudiando la forma en que se hallan en la
naturalezade, formas de extraccion de la naturaleza, tratamientos
para su purificacion, manejo y técnicas de uso del material,
acabados, etc., para la elaboracion del producto.

Se ha recopilado informacion tedrica e informacion grafica a traves
de libros y de entrevistas con personas diestras en el manejo de
los diferentes materiales, este estudio se ha mantenido dentro de
la investigacion cientifica.

Porque el investigador es el instrumento de medida, con respecto
a los criterios de evaluacion, siendo lo mas objetivos posibles, con
el analisis y evaluacién de maleabilidad, manejo y facilidad de
construccion del producto en base a ese material.

El estudio no busca establecer generalidades o leyes acerca del
material que se debe usar para la construccion de este producto,
solo se refiere a este caso en especifico.

8.1.2 OBJETIVOS

a.- Establecer el material y la técnica con la que se construira el
producto.

b.- Producir joyas de calidad, tanto en material como acabado, con
un costo equilibrado.

c.- Que el material que se escoja este dentro de los gustos actuales.




-104-
8.2 LA ORFEBRERIA Y SUS TECNICAS

Desde los inicios el hombre le ha dado mucha importancia a los
metales utilizandolo primero como intercambio para adquirir otros
objetos, mas tarde para la creacion de armas, poco a poco su uso se
hace mas abundante produciendo luego adornos corporales que
eran utilizados por la alta jerarquia del pueblo, se construian
objetos de caracter ritual.

En la actualidad los objetos realizados con algunos de estos
metales son de mucho valor econémico.

Los Metales en la Naturaleza ,Formas de extraccion

En la naturaleza los metales nobles (oro, plata, platino, etc.) se
presentan solamente en estado nativo. Los demas aparecen
combinados, formando Oxidos sulfuros y  carbonatos,
principalmente.

La metalurgia se ocupa del estudio y desarrollo de los
procedimientos que hay que seguir para obtener un metal apartir
de sus menas minerales, y del proceso que es necesario llevar a
cabo para su purificacién y mejora de sus propiedades.

Las operaciones metalargicas mas utilizadas suelen ser las
siguientes:

Concentracion.- Es separar el mineral de los materiales extrafios
que lo acompafan (grava, arena, arcilla). Para ello se tritura el
material y se separan sus componentes por sedimentacion,
cribado o filtracion.

Tostacion.- Consiste en calentar la mena en presencia del aire, con
lo que se consigue que los sulfuros y los carbonatos se
transformen en 6xidos.

Reduccion.- En esta fase el 6xido del metal se mezcla con el carbon.
Este carbon se quema incompletamente y produce monodxido de
carbono que reduce el 6xido del metal, generando metal libre.
Purificacion.- Consiste en la eliminaciéon de impurezas del metal
obtenido en la fase anterior. Se realiza mediante la destilacion,
descomposicion térmica, electrélisis, etc., dependiendo de las
propiedades del metal que se requiere purificar.

Las propiedades de los metales, una vez obtenidos, pueden ser
modificadas mediante tratamientos mecanicos, como el forjado,
laminado, o tratamientos térmicos, como el recocido o el temple.
También es frecuente la preparacion de aleaciones, que consiste
en mezclas de dos 0 mas metales con no metales, que presentan
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propiedades que no tiene ninguno de sus componentes por
separado.

Los metales mas utilizados en la orfebreria por su maleabilidad,
por la belleza que los objetos hechos en base a estos presentan,
etc.., son:

EL COBRE.- Metal rojizo, maleable y ductil, de simbolo Cu. El cobre
es un excelente conductor de electricidad. El cobre en la naturaleza
se encuentra en estado puro (cobre nativo ) o en menas. Si bien su
punto de fusion es de 1.084 grados C., al unirse con el oro la
temperatura necesaria baja a 900 grados C.

El Oro- Metal amarillo, el mas ductil y maleable de todos y uno de
los mas pesados, solo atacable por el agua regia. Es el metal
precioso por excelencia, su inalterable brillo ha nutrido desde
siempre los mas descabellados suefios, ha excitado imaginaciones
y ha despertado codicias. El oro, materia fabulosa que la mano
del orfebre ha sabido transformar en tesoros inestimables.

El oro se puede encontrar en la roca (oro nativo) se encuentra en
las vetas y debe ser purificado de sus mezclas con otros metales o
minerales, el oro aluvial como su nombre lo indica, es sacado de
los rios mediante el lavado de agua lodosa en bateas, su punto de
fusion es de 1.063 grados C. Debido a que se trata de un metal tan
precioso y teniendo encuenta lo que cuesta cada gramo, no se
puede perder ni la menor particula, el oro se cataloga de acuerdo a
su pureza esto es oro de 14, 18 24 quilates que esta considerado
como el mas puro.

El Platino.- Metal precioso de color de plata, aunque menos vivo y
brillante, muy pesado dificilmente fusible e inatacable por los
acidos, excepto por el agua regia. Es sumamente raro encontrar
platino en estado nativo, en algunas ocasiones se halla asociado
con el oro, el punto de fusiéon del platino es de 1.770 grados C.

La Plata.- Metal precioso blanco brillante ductil, y maleable, mas
pesado que el cobre y menos que el plomo, su punto de fusidon es
de 961 grados C. Signo exterior de riqueza la plata ha sido muy
apreciada en todas las épocas. Pero su valor fue causa de su
debilidad, puesto que en periodos de penuria econoOmica se
fundieron sistematicamente los objetos realizados con ella para
batir moneda.

TECNICAS: Para la elaboracion.
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Fundido y Vaciado:

Se pone el metal y la liga en una cuchara de barro refractario y
se les aplica fuego de un soplete. Inmediatamente la mezcla
derretida se vierte en una rielera o un molde con una o varias
cavidades en forma de rieles de la cual se extrae luego una barra
o lingote, para que el metal fundido corra con facilidad sobre la
rielera se acostumbra poner aceite. Una vez fria la barra o lingote

se forja.

Martillado, Laminado

Luego de que se obtiene la barra se forja con los golpes del
martillo con el propésito de compactar el metal, probar su
ductilidad y buscar que quede como una varilla de 4 caras.
Consiste en golpear el pedazo de metal, recalentarlo, enfriarlo en
agua y nuevamente golpearlo tantas veces cuantas se necesitan
hasta obtener una lamina del grosor deseado.

Laminado y Estiramiento:

También a la barra obtenida se la puede procesar en el laminador,
que es una maquina accionada manualmente y compuesta de
engranajes que mueven los rodillos planos y rodillos provistos de
canales de diversos calibres, los cuales se van wusando
sistematicamente hasta llegar al grosor deseado.

( esto es para la técnica del filigrana )

Repujado:
Los disefios en relieve iante esta técnica .Una vez
realizada la lamina se imprimen en ella trazos de un dibujo o
decoracién, luego por medio del martilleo o presion por la parte
posterior con la ayuda de instrumentos variados, sobre un lecho
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blando (cuero o arena fina ). Luego, se retocan los relieves para
darles mayor realce, por la parte delantera.

Filigrana:

Obra formada de hilos de oro, plata, unidos por soldaduras con
mucha perfeccion, producto de una labor paciente y minuciosa. Se
procede de la siguiente forma.

Luego de que en el laminador se ha obtenido el alambre del grosor
deseado, se recuece nuevamente, se afila con una lima en sus
extremos para estirarlos en hileras, unas piezas planas de hierro
con 30 agujeros o espacios graduados en micras, de mayor a
menor, que dan una acabado de mayor calidad que los cilindros
del laminador. Luego de que se ha obtenido el hilo se procede a
torcerlo enrrollandolo en tablitas de madera, para posteriormente
aplanarlo con el rodillo especial. Con este hilo se preparan las
armaduras y el relleno de acuerdo con el disefio previsto, las
armaduras son soportes o plantillas donde van los hilos
delicadamente enrollados segun el gusto o estilo.

Fl relleno es el hilo mas fino ya torcido, de esta manera
encontramos que para el orfebre su labor consiste en rellenar con
hilos de filigrana los espacios de armadura y su arte, en dibujar
y componer artisticamente con el hilo cada una de las figuras de
diserio.
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Soldadura:

Se requiere una gran maestria para realizarla, ya que las piezas
que se unen suelen ser diminutas, y el mayor logro es que la
suelda sea imperceptible. Se utiliza el mismo material.
Anteriormente se utilizaba el soldado por sudado que consistia en
cubrir dos o mas piezas de oro puro con una pelicula de esta
suelda (oro con cobre) para asegurar un contacto continuo de
diferentes partes de la superficie, calentaban la pieza entera al
punto de fusiéon de la suelda, que era mas bajo que la del oro. AL
derretirse esta pelicula las piezas se adherian entre si por el
sudado de la mezcla.

Dorado:

Una vez realizado el objeto, se le somete a un bano, en el oro
derretido, terminado el bafio la joya se enjuagara y cepillara
cuidadosamente con la Gnica funcién de realzar su brillo y quitar
cualquier residuo de grasa.

Técnicas Complementarias

Para el embellecimiento de algunos objetos o para dotarles de
otros elementos, se emplearon los siguientes procedimientos :

Recortado;: Como su nombre lo indica, se recortan piezas
laminadas, utilizando cinceles o percusion en otras.

Articulado: Para dar movilidad a las piezas, con la intencion de
provocar el juego de luz reflejada en el metal se emplean
alambres que mantienen los elementos suspendidos en el aire.

Uni6n : Para juntar dos laminas o alambres se procede a doblar
sus bordes o extremos, 0 en su caso se procede a soldar, con el
martillado, las junturas desaparecen al ojo humano.

Incrustacion: Se trata de embutir en una superficie de cualquier
material piedras, metales, madera, etc.., formando dibujos para
que sirvan de adornos.

Herramientas
cepillos para metal, crisoles, rieleras para fundir el metal, matillo
para la forja, etc.
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Para continuar con la investigacion de materiales, realizaremos un
estudio acerca de uno de los materiales que el hombre ha
conocido y aprovechado desde los tiempos mas remotos, y que hoy
en dia se sigue utilizando para la elaboracion de diferentes
productos.

8.3 CERAMICA

Se considera ceramica a todos los objetos que estan hechos de
arcilla y que estén cocidos, la palabra ceramica se deriva del
término griego "keramos" que significa objetos hechos de barro.

El hombre desde los tiempos mas remotos ha conocido y
aprovechado las arcillas, gracias a la gran resistencia de las arcillas
cocidas, se han podido conservar enterrados por miles de afos,
objetos que reflejan las culturas de la época que las produjeron.

La Arcilla

Existen diferentes tipos de arcilla que se encuentran en la
naturaleza, la mayor parte de estas se asemejan porque el
principal componente es el silicato de alimina acuosa.

A estas substancias que son las verdaderas arcillas se asocian las
propiedades peculiares que son, ante todo su plasticidad en estado
huamedo y la valiosa propiedad, de que al ser calentadas se
transforman quimicamente, ademas del contenido arcilloso, la
mayoria de especies poseen mezclas de otros minerales, que en
estado puro no muestran propiedades plasticas, pero que con la
presencia de la mezcla natural o artificial; las arcillas pueden
mejorar y aumentar considerablemente sus aplicaciones.
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Existen arcillas que se pueden usar en su estado natural o sino
debe tratarselas para que obtengan buenas propiedades de
moldeabilidad, en su estado plastico, para ser moldeada, secada y
en la quema debe adquirir una estructura solida y densa, sin
trizaduras y sin encoger exageradamente, las piezas terminadas
deben presentar el color y la translucidez deseada.

Proceso de elaboracion

Amasado y Batido del material ceramico

Para realizar cualquier objeto ceramico, es siempre preciso amasar
o batir la arcilla, esto se hace para obtener una pasta
perfectamente homogénea, sin una sola burbuja de aire, la
presencia de burbujas de aire producirian que las piezas salgan
con trizaduras, traqueladas o rotas.

Existen diferentes tipos de amasado estos son: por sistema
"enrollado", amasado entre las palma de las manos.

Proceso de fabricacion de joyas en ceramica.

1.- Obtenciéon de la materia prima la arcilla que sacan de minas,
caolin que es una mezcla de tierras volcanicas y el astillado.
2.- Se mezcla en tambores, que contienen unas esferas de
porcelana, que muelen la mezcla hasta lograr un polvo fino.
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3.- Pasa por un filtro prensa, su proceso se basa en filtrar por 17
camaras para que se escurra toda el agua y quede solo la materia
prima llamada barbotina.

4.- Previamente se preparan los moldes de yeso por colado.

5.- Se vierte la barbotfffa CIr 1C gs'de yeso al ras del molde,
se deja reposar por unos minutos hasta que se forme una capa
determinada de barbotina, que toma la forma del molde retirando
el resto de barbotina antes de que esta se endurezca.

6.- Se deja reposar y se las desmolda.

7.- Desbastado y pulido de las piezas.
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9.- Entran en los hornos a una primera quema 1.050 grados
centigrados salen en un estado de bizcocho, de esto si se desea se
pinta con pinturas especiales para ceramica y se los introduce en
un esmalte para otorgarles brillo y entran a la segunda quema.
Otra técnica de acabado se da luego de que salen de la segunda
quema se adornan o se colocan calcomanias y pinturas a base de
oro para entrar a una tercera quema don de la pieza se funde con
la calcomania y los tintes.

Comunmente a las piezas en bizcocho se las pinta directamente
con pinturas para ceramica y se les da un terminado con laca de
carpintero.

Obtencion de calcomanias para ceramica.

1.-Se hace los disefios deseados en computadora.

2.-Pasan al cuarto obscuro donde se elaboran las planchas de
serigrafia.

3.- Se imprime en papel especial con tintas especiales para
ceramica.

4.- Se sigue el proceso anteriormente mencionado.
EL ENGOBE

Se entiende por engobe la accion de aplicar sobre la pieza de
ceramica ya determinada una capa coloreada a fin de embellecer
la decoraciéon o para proporcionar al objeto un nuevo color total
uniforme.

Desde la antigiiedad las ceramistas observaron que las distintas
arcillas ofrecen diferentes coloraciones, debido a los 6xidos que
intervienen su composicion y a las proporciones en que estos se
mezclan.

Aplicando arcillas nuevas en formas de papilla sobre la pieza de
ceramica todavia htimeda, se consiguen bellos efectos de color
que completan el trabajo y satisfacen la labor creadora.
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EL SECADO

El secado de las piezas es una de las faces mas importantes de la
fabricacion, el éxito de la coccion depende de la calidad del secado
o toda pieza mal secada o insuficientemente seca no saldra intacta
del horno.

Por lo tanto el secado debe ser lento y regular a fin de que el agua
se evapore poco a poco y que la arcilla se retraiga o encoja
uniformemente.

EL ESMALTADO o VIDRIADO

En una pieza cosida y muy limpia, se aplica el esmalte que tiene
que ser mezclados con agua, la consistencia del esmalte es de una
pasta cremosa ligeramente espesa, tiene varias formas de
aplicarse: por inmersion, o por aspersion, por pulverizacion y por
pincel, en todos los casos hay que comenzar por esmaltar el
interior.

Otra de nuestras opciones de materiales son las semillas que
mucha gente hoy en dia utiliza, se pueden ver articulos o joyas
que estan hechos de granos, semillas ,etc. que poseen y dan un
aspecto original y a la vez tradicional a quien las usa , cada vez es
mas frecuente su uso y su popularidad va en aumento .

8.4 SEMILLAS

Entre la gran variedad de componentes que en sus diversas
formas, se utilizan en la bisuteria moderna, las materias naturales
resultan imprescindibles, huesos, dientes, cuernos, e incluso
semillas, se usan con frecuencia y dan a los trabajos un aire
diferente y mas rico, si se quiere mas exotico, esta fabricacion se
puede utilizar para conseguir una bisuteria economica, no exenta
en lo absoluto de belleza.

Al ser la semillas basicamente, ya la materia para poder realizar
nuestro objeto, partiremos desde su recoleccion hasta los
tratamientos para su conservacion.

Primero se empieza por recolectar las semillas, en la é€poca
adecuada, han de recogerse cuando aun estan frescas, luego se
realiza una seleccidén, en la cual se ve el estado de sanidad de
estas, se procede a una clasificacion y limpieza.
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Al obtener las semillas seleccionadas se procede de la siguiente

forma :

1.- Como primer paso se les cocina .

2.- Luego se perfora, puesto que en este momento son mas
blandas , y se las puede perforar facilmente con una aguja.

3.- Ahora es el momento del secado y en algunos casos se las

somete a la accion de algin acido, afin de impedir que se

deterioren, ya que pese a su aparente robustez, pueden ser

atacadas por hongos o bacterias, unas vez purificadas y eliminada

cualquier huella de resina que haya quedado en ella ,ya pueden

ser utilizadas.

En el Ecuador existen variados tipos de semillas que se utilizan
para este efecto la gran mayoria provienen del oriente, y las
nombramos acontinuacion:

Ojo del Lobo, Chamico, Guayruro, Jaboncillo, Lagrima de San Pedro,
Tagua.

Su acabado suele ser al natural aunque en algunos casos se les
aplica una mano de barniz.

Para crear esta bisuteria se necesitan alambre de plata o latoén, un
cordén o hilo de nylon, seda, cuero, p.v.c., 0 se puede utilizar un
cordon elastico.

Para la fijacion o sierre se utilizan remates de pestafia de 2Zmm de
diametro en adelante, Las tulipas se pegan directamente, para
rematar collares de varias hileras existen variados tipos de
cierres entre estos: reasa, de rosca, de presion, de caja.

Para la realizacion de pendientes los tipos de sujecion ofrece el
mercado: ganchito, pasador, clip, etc. En la confeccion de
pendientes se utilizan alfileres que no son mas que fragmentos de
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alambre de diferente tamaifio provistos de una cabeza que sujeta
a la semilla, otro se basa en un aro en donde se insertan
directamente las semillas, existen otros accesorios estos son : las
anillas, las grapas, y las abrazaderas para semillas sin perforar.
Hay ocasiones en el que el empleo de pegamento e€s
imprescindible para esto s¢ utiliza un pegamento rapido y el de
dos componentes que contenga una viscosidad deacuerdo al
material. A la hora de trabajar con cualquier pegamento tener un
elemento limpiador como la acetona.

Herramientas

El equipo de herramientas que se necesitan para la confeccion no
es complejo basicamente se compone de tijeras y de tres tipos de
alicates : Los alicates de punta redonda permiten la realizacion de
anillos y son muy aconsejables para trabajos delicados..

Los alicates de punta plana ,se usan preferente para la fijacion de
remates.

La tenacilla es util para cortar alambre o para liberarlo de
recubrimientos.
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CAPITULO IX
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9.1 CONCLUSIONES

El tema ha dado como resultado una investigacion documental de
la cultura, como el analisis y evaluacion de sus diseos con un
criterio contemporaneo, que da los pasos a seguir para posteriores
investigaciones graficas de otras culturas, estos pasos han sido
necesarios para alcanzar las metas fijadas, que fueron la de
encontrar un patréon en los disefios de la Tolita, en relacion con
los fundamentos del disefio actual, permitiendo de esta forma
mantener estos patrones en los disefios elaborados en este estudio,
lo cual permitié recuperar valores formales, interculturales o
culturales autoctonos que forman parte de nuestra identidad,
vincularlos al trabajo de disefio ecuatoriano actual.

Se logro a través de la estilizacion de los principales disefios de
esta cultura encontrar y proponer nuevas formas sin perder la
identidad que estas presentan.

Durante la realizacion del disefio para el prototipo se encontro que
los disefios propuestos, poseen una diversidad de utilizaciones, no
se hallan limitados al campo de la joyeria, sus formas han hecho
que estos puedan ser propu€stos para diferentes campos como €l
Textil, Ceramica, Tejidos, Objetos Repujados en Metal, Objetos
Tallados en Madera, Piedra, Tagua, Troquelados en Cuero, Diseno
Grafico, Disefio Publicitario. Lo que ha hecho que el aporte que
damos con nuestro estudio sobrepase los objetivos fijados, porque
se logra no solo ayudar a la joyeria con nuevas propuestas, si no a
diversos campos antes mencionados.

En lo que se refiere a materiales se ha logrado combinar
materiales que se utilizan desde la antigitedad, como lo es la
ceramica que combinados con técnicas modernas como es la
obtencién de calcomanias para ceramica, han permitido que la
elaboracion de nuestras joyas obtengan una produccion de calidad
en su forma y acabado y que posea un valor accesible, tanto para
la produccién como para la venta y que se encuentre dentro de los
canones de moda actual, puesto que los materiales naturales y las
artesanias son de un alto valor para los extranjeros y nacionales
hoy en nuestro pais.
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9.2 Proceso de Elaboracion del Prototipo
1.- Se selecciona la materia prima que es Arcilla - Caoba hecha de

tierra que le da plasticidad a la maza y es la mas apropiada para
elaborar las piezas de joyeria.

2 -Se coloca esta mezcla sobre un vidrio, amoldando hasta cubrir
la superficie del mismo y con un rodillo se comprime la maza
hasta lograr el grosor deseado.

3.- Se desmolda la maza ayudados de papel periodico para que no
se pegue con el vidrio.

4

4.-Se procede a medir las placas de ceramica del tamafio deseado,
tomando en cuenta que la maza se reduce en el proceso de coccion.
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5.- Después de cortar las piezas se hace un agujero con un alambre
para pasar posteriormente el material que unira las piezas.

6.- Luego pasan por el proceso de desbastado para igualar las
piezas a las medidas deseadas.

7. - Se las deja reposar y secar en un cuarto caliente para luego
introducirlas en el horno, para quemarlas por primera vez y
obtenerlas en estado de bizcocho.

8.- Se introduce las piezas en esmalte para darles brillo y que
pasen a la segunda quema.

Obtencién de calcomanias para ceramica.
2 a.- Se realizaron los disefios propuestos en computadora aplicando
el programa Adobe Ilustrador.
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b.- Se imprime los disefios en laser para luego quemar la malla en
el cuarto obscuro para obtener las planchas de serigrafia.
c.- Se imprime en papel especial con tintas especiales para

ceramica.

9.- Colocamos las calcomanias tomando en cuenta la posicion en la
que van deacuerdo a las perforaciones elaboradas anteriormente
para pasarlas a la ultima quema donde las piezas quedaran listas

después de dejarlas secar.

, 10.- Luego unimos las piezas con alambre de alpaca utilizando
diferentes alicates para lograr un acabado adecuado, obteniendo

. asi nuestros prototipos.
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PRESUPUESTO

Placas de Ceramica:
pequefias = 0.30 centavos cada una
Medianas = 0.45 centavos cada una
Grandes = 0.60 centavos cada una

Alambre de Alpaca:

1 Kilo. = 20.0 Ddélares
Mano de Obra:

Por Juego = 4.0 Dolares
Por joyas:

Collar = 6.0 Dolares

Brazalete = 4.0 Dblares

Pendientes = 3.0 Doélares

TOTAL = 13.0 Ddlares




CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

TIEMPO
ACTIVIDAD

Agosto
1234

Septiembre
1234

Octubre

123 4

Noviembre
12 34

Diciembre
12 3 4

Enero
12 3 4

Febrero
12 3 4

Marzo
12 3 4

Investigacion tedrica

-

Elaboracion del marco tedrico

-

Descripcion y andlisis del problema

Investigacion tedrica de la cultura La Tolita

===

Andlisis de la cultura La Tolita

Investigacién gréfica de la cultura La Tolita

Andlisis de la informacién grafica

Resultados del analisis gréﬂco

Estilizacién de formas

Aplicacién en bocetos ——
Investigacién de materiales #
Andlisis de materiales

Prueba de materiales

Aprobacién del boceto final

Elaboracion del producto

Transcripcién de la tesis

Preparacién de presentacion

Presentacion oral

-€2l-
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GLOSARIO

Aleacion.- Producto homogéneo de propiedades metalicas,
compuesto de dos o mas elementos, uno de los cuales al

menos debe ser metal.

Alfareria.- Arte de fabricar vasijas de barro.

Anomalia.- Irregularidad, discrepancia de una regla.
Antropomorfa.- Que tiene forma o apariencia humana
Asimeétrica.- Que no guarda simetria.

Barro Refractario.- Barro que resiste la accion del fuego sin
fundirse.

Barbotina.- Mezcla de las 3 materias primas basicas en la
fabricacion de ceramica

Bipedacion.- De dos pies.

Bruiiir.- Dar lustre o brillo.

Canones.- Que se ajusta exactamente a las caracteristicas de un
canon de normalidad o perfeccion.

Codigo.- Sistema de signos y reglas que permiten formular y
comprender un mensaje.

Cuenco.- Vaso de barro hondo y ancho ,sin borde o labio.
Direccion .-Rumbo que un cuerpo sigue en su movimiento.
Dislocar.- Sacar una cosa de su lugar.

Escarificaciones.- Hacer cortaduras o incisiones muy poco
profundas en alguna parte del cuerpo.

Esponsales.- Mutua promesa de casarse que se hacen y aceptan el
varon y la mujer.

Estructura.- Distribucion y orden con que esta compuesta una obra
Fundicion.- Derretir los metales o otros cuerpos.

Huaqueros.- Buscadores de tesoros, que se dedicaban a excavar
con fines netamente comerciales.

Liga.- Accion y efecto de alear dos metales.

Mena.- Mineral que contiene un metal y del que se puede obtener
este.

Mitico.- Narracion , mas o menos fabulosa de algo acontecido en
un tiempo pasado o remoto.

Morfologico.- Que trata de la forma de los seres organicos.
Orfebreria.- El arte de labrar objetos de oro plata y otros metales
preciosos.

Patas Bulbosas.- con abultamientos.

Percusion.- Dar repetidos golpes.

Posicion.- Figura ,actitud o modo en que aluno o algo esta puesto




