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INTRODUCCION

Esta investigacion propone el analisis diacronico de la recepcion de la obra de
los poetas modernistas ecuatorianos, La Generacion Decapitada, entre 1890 y 1930, es
decir una década antes de la aparicion del circulo modernista quitefio y las tres primeras
décadas de vida de los textos de la generacidn. Para realizar esta tarea se usard como
sustento tedrico la Estética de la recepcion literaria, que permitira identificar como
fueron interpretados los textos y como influyeron estas interpretaciones al ubicar a los
cuatro poetas de la generacion, Ernesto Noboa, Humberto Fierro, Arturo Borja y

Medardo Angel Silva, dentro de la historia de la literatura ecuatoriana.

En un principio la investigacion tomara para el analisis textos de las revistas
literarias de la década previa a la produccion modernista, para intentar reconstruir el
horizonte de expectativas en el que irrumpen los cuatro poetas. Al ser el horizonte de
expectativas “el punto de comprension desde donde abordamos un hecho, en nuestro
caso un texto poético, que siempre esta determinado por nuestra comprension no solo
del texto mismo, sino también por nuestros antecedentes historicos™ , no sblo sera
posible conocer el momento literario que vivia el pais sino también lo que los criticos

esperaban ver en los textos que empezaban a gestarse. Asi podremos conocer el cambio

que provocaron las obras modernistas en la literatura y en la critica literaria ecuatoriana.

La autocritica y los comentarios que surgieron dentro del mismo movimiento
seran otro punto importante de estudio, ya que constituyen el primer escalon en la
existencia de las obras. La principal fuente de autocritica esta conformada por varios

articulos publicados por Medardo Angel Silva en el Telégrafo, diario de mayor

! Manuel Corrales Pascual, Estética de la recepcion y ciencia literaria, Quito, Asociacion de profesores
de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, 1980. P. 28- 29



circulacion en la época, en los que se refiere a sus “compaifieros de generacion” y entre
los que se contaran también la cronica escrita por el guayaquilefio a la muerte de Arturo

Borja.

La autocritica, ya mencionada, unida al analisis textual® y paratextual® de los
poemas permitird recrear el horizonte de expectativas de los mismos modernistas, que
estd conformado por el conjunto total de la experiencia literaria de los escritores.
Como es conocido, el grupo tiene una fuerte y coman influencia de los simbolistas
franceses y del poeta nicaragiense Rubén Dario. Sin embargo, la lectura de cada uno
de los poetas de la Generacion Decapitada permitira abordar este tema de manera

precisa y acertada.

Se puede afirmar entonces que este horizonte y estas pistas textuales guian de
cierta manera la produccion lirica de los Decapitados, por lo que serviran para elaborar
una hipétesis de como querian ser leidos los autores, cOmo se veian a si mismos
dentro de su particular idea de la literatura, cOmo imaginaban a su lector ideal, y cémo

los textos van creando a este lector.

El siguiente paso sera analizar la critica sincrénica, es decir la que se realizo el
momento en que la obra es escrita y publicada, “que abarca unicamente el hecho
literario, en sf, en su estructura™. En el caso de la consideracion diacrénica del analisis,
la Estética de la recepcion apunta a la aceptacion que tuvo la obra por parte de los

criticos, si los poemas modificaron o no “los criterios utilizados por los lectores para

2 Anélisis textual: Estudio tematico y formal de los elementos del poema.

* Elementos paratextuales: Dedicatorias, epigrafes, entre otros elementos externos al texto lirico.

* Manuel Corrales Pascual, Estética de la recepcion y ciencia literaria, Quito, Asociacion de profesores
de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, 1980. P. 26



juzgar textos literarios™ durante las primeras décadas del siglo XX. Estos criterios
tienen que ver con el uso del lenguaje, la tradicion ecuatoriana en el género lirico, el
uso de figuras literarias, y otros elementos como la eleccién de un vocabulario y de una

tradicion literaria especifica.

Para que el andlisis de la critica sea mas completo y riguroso, desde el principio
se buscara responder constantemente a tres preguntas ;Qué se dice?, ¢Quién lo dice? y
¢Desde donde se dice? Estos elementos pueden encontrarse en el propio texto critico
pero también estardn presentes en la biografia de su emisor, en los textos literarios
propios del critico, en el caso que existiesen, y en la evolucion de la critica a través de
los afios. Sera necesario establecer desde qué punto de vista se enfrentan los criticos a
los textos, la ideologia y los elementos exteriores que pudieron influir en su
interpretacion como son el ambiente literario, el ambiente cultural y social. Toda

afirmacion sera fundamentada en el analisis de los textos liricos originales.

La mayor parte de la investigacion usara documentos hemerotécnicos, que seran
organizados de manera cronoldgica y analizados de manera comparada, esto quiere
decir que podremos observar la evolucion de la critica desde dos perspectivas. La
primera respondera a la distancia estética, “que es el contraste entre lo que el lector

espera y lo que el texto realmente da”®

, Y que se va modificando durante el tiempo de
vida de las obras. La segunda corresponde a las preguntas que los textos plantean o
responden; esta perspectiva esta relacionada con los puntos convergentes y divergentes

entre la variedad de subjetividades que se enfrentaron al hecho literario, en la que el

papel temporal pasa a un segundo plano. Tenemos que reconocer que la ciencia literaria

® Raman Selden, et al. “Teoria de la recepcion”, La teoria literaria contemporénea, capitulo 3,
Barcelona, Ariel, 2001, p. 72

® Manuel Corrales Pascual, Estética de la recepcion y ciencia literaria, Quito, Asociacion de profesores
de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, 1980. P. 29



se aleja de la concepcion de objetividad de las ciencias positivas, por eso hablaremos de
subjetividades, y el objetivo serd identificar cada una para construir intersubjetividades.
Esto permitira realizar un estudio mas completo, con contrastes, lo que mostrara mayor
cantidad de posturas criticas, pero que lejos de pretender establecer un punto de vista
definitivo, busca ser un aporte al total de las experiencias que se puedan formar a partir

de los poemas modernistas.

El siguiente paso serd el andlisis textual y la relectura de los cuatro libros que
recogen la obra de la Generacion decapitada: Flauta de 6nix de Arturo Borja, Velada
Palatina y El Laud en el Valle de Humberto Fierro, Romanza de las horas de Ernesto
Noboa, y EI arbol del bien y del mal de Medardo Angel Silva. La intencion de esta
parte de la disertacion es determinar las caracteristicas de la Generacion y las
caracteristicas particulares de los poetas. Esto complementara el estudio diacronico al
afiadir una nueva vision que recoge las intersubjetividades analizadas y que por su
distancia estética permite una lectura mas amplia. Ademas, servira para analizar como
estuvo construida la historicidad dentro de la que se inserta a la Generacion Decapitada,

y elaborar las conclusiones finales de esta disertacion.



La Generacion decapitada

Entre 1910 y 1930 aparecen en Ecuador los textos de una generacion literaria con
nuevos ritmos y nuevos conceptos sobre el quehacer poético. Jovenes que dejan de lado
la comun vinculacion de los escritores y artistas ecuatorianos a movimientos politicos e
ideolégicos, como el movimiento liberal, para dedicarse enteramente a la escritura, para

intentar fundir la vida con la literatura.

El viaje de la poesia ecuatoriana comienza con la solitaria pero importante
aparicion de José Joaquin de Olmedo, cantor de Bolivar y Flores, en el primer periodo
de vida republicana del pais, seguido por dos ‘“generaciones” romanticas que, en
muchos casos, se convirtieron en voces neoclasicas olmedinas, o llegaron a un
romanticismo rural y bucolico propio de los escritores de la geografia cuencana. Una
generacion situada temporalmente entre 1845 y 1860, pero que llega a su cuspide con

La leyenda de Hernan de Remigio Crespo Toral, que aparece ya entrado el siglo XX.

Al dejar de lado el romanticismo, calificado como frustrado por algunos criticos,
como Hernan Rodriguez Castelo’, tenemos un periodo de transicién muy importante,
ya que la posibilidad de viajes a Europa y el acceso a textos nuevos aumenta, que dio
como resultado una poesia premodernista, bequeriana y parnasiana. Alfredo Baquerizo
Moreno (1858), Victor Manuel Rendon (1859), Leonidas Pallares Arteta (1859), que
tienen adn el espiritu romantico de Bécquer, se abren ya al pesimismo de Verlaine,
elemento importante para los futuros modernistas. Hay que sefialar, ademas, a Cesar
Borja, precursor, en muchos aspectos, de varios escritores con rasgos parnasianos y de

la generacion que estudiaremos en la presente disertacion, por ser el traductor de varios

’ Hernan Rodriguez Castelo, “Oleaje Generacional”, en Silva Medardo A. El drbol del bien y el mal,
Quito, Clasicos Ariel, 1974



autores entre los que se incluye Baudelaire, Verlaine y otros simbolistas. Un dato
importante es que los cuatro escritores nombrados en este parrafo publicaron sus obras
después de 1890, lo que va configurando el horizonte de expectativas que se intentara
determinar en revistas literarias como Iris, de la misma década, Las paginas literarias

de El guante de 1906, entre otras.

De la generacion de escritores nacidos entre 1860 y 1885, tres escritores parecen
tener muy claro el siguiente paso en la lirica ecuatoriana. Alfredo Falcén, Luis Veloz e
Isaac J. Barrera, este ultimo tiene gran importancia ya que es el fundador, en 1912, de la
Revista Letras, en donde apareceran, apenas un afo despues, los textos de Noboa,

Borja, y Fierro, los tres “decapitados” que residian en Quito.

El siguiente grupo generacional, y del cual se desprende la llamada Generacion
Decapitada, objeto central de este estudio, corresponde a los autores nacidos entre
1888 y 1910 aproximadamente. Este grupo cuenta con alrededor de 24 poetas con un
fuerte sentido de unidad, una verdadera “generacion”, que tenia ademds contacto
permanente, una curiosidad constante por la novedad y una misma idea de dedicar la

vida por completo a la poesia.

De este gran grupo se dejé como modernistas por excelencia solamente a cuatro,
Ernesto Noboa, Arturo Borja, Humberto Fierro y Medardo Angel Silva, La Generacion
Decapitada. EI nombre nos habla de la muerte y la forma de vida de los cuatro
modernistas mas conocidos pero nos habla también de la expulsion automatica de los
restantes poetas de la generacion, producido tras el suicidio de los cuatro. Esta es una

razén por la que se haya confundido muchas veces el titulo de “Generaciéon Decapitada”



que impuso Raul Andrade con “la cabeza decapitada de una generacion” (confusion que

sefiala Hernan Rodriguez Castelo®).

Entre los sobrevivientes se encuentran escritores muy importantes para la literatura
ecuatoriana que marcaron distancia con los caidos o que simplemente continuaron su
evolucion poética, los mas importantes son Gonzalo Escudero, Jorge Carrera Andrade y

Alfredo Gangotena.

La disertacion se enfocara, como la historia, en los modernistas de la Generacion
Decapitada, los textos producidos por estos Y las criticas que estas obras recibieron. El
movimiento gir6 desde un principio alrededor de Ernesto Noboa y Arturo Borja,
quienes compartieron una solida amistad, ademés de la clara influencia de los
simbolistas franceses, acentuada por los viajes que ambos realizaron a Europa. Sus
textos aparecen, como se ha sefialado anteriormente, alrededor del afio 1913 en las
revistas literarias de la época, y toman impulso por la admiracion que generaron los dos
poetas entre el gran grupo de escritores que compartian ideas, copas y poesia en “El
Bodegon Bogotano”, “El murci¢lago” o “La casa del Embrujo”, bares de la ciudad de

Quito.

Borja descubrira a Humberto Fierro, y el menor del grupo, Medardo Angel Silva,
descubrird a sus comparfieros, desde la distancia, a través de sus lecturas. La revista
Letras juega un papel fundamental en la difusion de la obra de la Generacion Decapita,
que posteriormente se extendera aun mas por el impulso que el mismo Silva le dara

desde EIl Telégrafo.

® Hernan Rodriguez Castelo, “Nuestro primer modernismo o la fuga imposible”, en Otros modernistas,
Quito, Clasicos Ariel, 1974, p. 10
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En la produccion poética de la generacion se distinguen dos momentos claros, el
que se inicia en 1913, a través de las revistas literarias; y un segundo momento en
1917, que inicia con la publicacién de El &rbol del Bien y del Mal de Silva, y la
publicacion del resto de libros de la generacion: El Ladd en el Valle (1919) de Fierro,

Flauta de 6nix (1920), obra péstuma de Borja, Romanza de las horas (1922) de Noboa.

Ambos momentos histéricos, y la constante participacion y publicacion de los
autores en periodicos y en el gran niamero de revistas creadas a principio del siglo XX,
tienen como consecuencia muchas fuentes de critica en los afios inmediatamente

cercanos, es tarea de esta disertacion ubicar estas fuentes y analizarlas.

La producciodn lirica de la Generacion Decapitada se ve truncada ante el frenesi y
la melancolia de sus integrantes, sin que la biografia emparie las caracterizas y meritos
los hechos poéticos. La aparicion de los modernistas cambia la perspectiva de hacer
poesia en el Ecuador y es el germen de una poesia mas depurada y mas alta que llegara
poco tiempo después con Escudero, Carrera Andrade y Gangotena, de ahi la

importancia de esta generacion y la importancia de este nuevo tipo de estudios.

Estética de la Recepcion

Los estudios de Estética de recepcion son todavia escasos en nuestro contexto, ya
que corresponden a un enfoque reciente en la ciencia literaria o el analisis literario. Este
cambio de enfoque se ha producido en todas las formas de comunicacion ya que el acto
comunicativo es un intercambio de mensajes, ideas y posturas, no un mondélogo como

se entendia en los primeros modelos comunicativos.
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En los estudios de recepcion los espectadores forman parte fundamental del juego
al que llamamos estética, por lo que descubrir la totalidad de significados de un hecho
estético es imposible para un solo individuo que se enfrenta al texto desde su
experiencia particular del mundo. Esta experiencia se denomina horizonte de
expectativas, pero esta definida también por dos tipos de competencias: la competencia
linguistica, que se refiere al conocimiento sintactico y seméantico que ha sido
interiorizado por el lector y es necesario para la lectura’; y la competencia literaria, que
es el conocimiento especifico que tiene el “lector informado”, sobre las convenciones

literarias, otras lecturas, etc.

Este trabajo se basard en la Estética de la Recepcion tomando como referencia
central el texto elaborado por Hans Georg Gadamer, Verdad y método, Fundamentos de
una hermenéutica filosofica, que sirvio de cimiento al resto de tedricos de la recepcion
literaria que formaran parte de la bibliografia teorica, entre los que se puede nombrar a

Umberto Eco, Hans Robert Jauss, Vifias Piquer, entre otros.

Para Gadamer, el arte, en este caso la poesia, esta entre los objetos que escapan a
las ciencias positivas y sus métodos, es decir que no responden a los dos criterios que
son fundamentales en el proceso cientifico: Utilidad y Verificabilidad. En las ciencias
el resultado o predicado de un estudio conviene de tal manera al sujeto de ese estudio
que elimina otros predicados. Por el contrario, en la ciencia literaria debemos tener en
cuenta que existen diferentes predicados, no podemos llegar nunca a una interpretacion
completa e indiscutible. Esto no quiere decir que los objetos del arte tengan una falta de
sentido auténomo sino que debemos ser consientes que el espectador es parte esencial

de la interpretacion. Manuel Corrales Pascual usa un ejemplo muy sencillo para ilustrar

° Raman Selden, et al. “Teorfa de la recepcion”, La teoria literaria contemporénea, capitulo 3,
Barcelona, Ariel, 2001, p. 78
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este concepto, ante la proposicion “este poema es hermoso”, no podemos afirmar que
es hermoso para todos, lo correcto seria decir “el poema parece hermoso para

alguien”™™.

Para que la ciencia literaria sea posible, debemos tomar en cuenta las mualtiples
interpretaciones y los multiples origenes de estas interpretaciones. La respuesta no es la

objetividad sino la intersubjetividad.

El estudio tendrd un enfoque diacronico. La consideracion diacronica de la
recepcion literaria permite el andlisis de las obras en su vida a través de las diversas
recepciones a lo largo de la historia. El objetivo de la disertacion sera entonces construir
0 reconstruir una nueva interpretacion tomando como punto de partida las respuestas
intersubjetivas que los criticos han dado al texto. No s6lo se formulard una nueva

critica sino que se realizara critica de la critica.

En el caso particular de la presente disertacion seran las respuestas intersubjetivas a
las preguntas que plantean textos producidos por la Generacion Decapitada, entre 1890
y 1930. Los resultados que se espera obtener son los mismos que se ha planteado la
estética de la recepcion desde su inicio. La primera es actualizar la historicidad de los
textos modernistas ecuatorianos lejos de la concepcién lineal tradicional, viendo la
historia literaria como la sucesién de sistemas. La segunda, es llegar a una mejor
compresion del hecho poético a través de la comparacion de las diferentes

interpretaciones, para llegar una nueva experiencia comprensiva e interpretadora.

1% Manuel Corrales Pascual, Estética de la recepcion y ciencia literaria, Quito, Asociacion de profesores
de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, 1980. P. 20.
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CAPITULO I. MODERNISMO, CREACION Y CRITICA
1.1. CONTEXTO HISTORICO Y LITERARIO

Si bien las transformaciones histéricas y sociologicas no pueden explicar por si
mismas los cambios de paradigmas en los fenémenos literarios, podemos intentar unir
estas transformaciones a los propios textos para lograr una vision mas completa sobre
estos fendbmenos, sus causas, su alcance y sus consecuencias. En este contexto, la figura
del artista modernista es clave para entender la vision moderna y el cambio histdrico
producido a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. EI poeta modernista
ecuatoriano en ocasiones se anticipa a estos cambios, encarna sus contradicciones, las

vive, las siente, pero sobre todo las escribe: transforma el mundo en lenguaje.

Raul Andrade en su ensayo Retablo de una generacion decapitada nos habla del
Quito que recibe a los poetas, una aldea que pretende ser ciudad, esto lo hace desde la
distancia que le otorgan varias décadas, pero resume algunos de los acontecimientos que
la capital de finales del siglo XIX ha visto : la llegada del tren “tres veces por semana
conduciendo sillerfa de Viena, oleografias napolednicas y Venus de escayola”''; Garcia
Moreno y aquella “final pirueta bajo la cuchillada de Rayo™*?; la Revolucion y reforma

Liberal; y todo dentro de un ambiente de contradiccion entre las tradiciones pasadas y

las nuevas costumbres de la modernidad.

Mas cercano a los hechos y sin conocimiento de la generacion literaria entrante

Pedro Fermin Cevallos describe a Quito de 1861 en “Cuadros descriptivos del

5913

Ecuador como una ciudad de suelo quebradizo, rodeada por colinas y en constante

M Radl Andrade, “Retablo de una generacion decapitada”, en Gobelinos de niebla, Quito, Talleres
graficos de Educacion, 1943, p. 67.

2 |bidem, p. 64.

13 pedro Fermin Cevallos, “Cuadros descriptivos del Ecuador “, en la revista El iris, Quito, 20 de
noviembre 1861.
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relacion con el espacio agrario circundante. La ciudad tenia entonces alrededor de
39.600 habitantes pero que llegaria en 1921 a 80.700™, crecimiento que habla de la

transformacion acelerada que sufren las ciudades principales Quito y Guayaquil.

La modernizacion se inicia con la articulacién del Ecuador al mercado mundial
como exportador de cacao, en el gobierno de Gabriel Garcia Moreno (1860 — 1875),
acompafiada con el inicio de un proceso de renovacion institucional del Estado.
Cambios que evidencian desde un principio contradiccion, al provenir de un gobierno
tan vinculado a la Iglesia y de cierta manera a la tradicion, pero que refleja la necesidad
del Ecuador de vincularse, como Estado, a nuevos mercados Yy relaciones

internacionales.

Desde el puerto de Guayaquil, los barcos llevan cacao a Europa y los Estados
Unidos, mientras que, a su regreso, el puerto puede experimentar las novedades
provenientes del primer mundo, entre ellas avances cientificos, curiosidades y lo mas
importante para nuestro estudio, pinturas, musica francesa, y nuevas lecturas. La Sierra
lidera los cambios pero aun con la idea de favorecer a las élites aristocratas y
terratenientes, que en esa época sufren una crisis en su produccion textil por la llegada
de productos ingleses; esto lleva a la Sierra a depender de la produccién de la Costa, y a
todo el pais a consumir productos extranjeros. Esta dependencia de consumo pudo haber
perjudicado al mercado ecuatoriano pero propicié un intercambio cultural muy

importante.

14 Gladys Valencia, Circulo Modernista Ecuatoriano: critica y poesia, Quito, Ediciones Abya Yala, 2007, p.

27.
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Las nuevas relaciones economicas y sociales, hacen que las élites formen grupos y
estrategias para mantener el control sobre sus bienes. En su mayoria crearon nuevos
negocios que les permitia vincularse a los nuevos intercambios. Es asi como familias
aristocratas, o familias “selectas” de la naciente burguesia, viajan constantemente a
Europa, a Paris y Londres especificamente, para educar a sus hijos, vacacionar, o para
recibir tratamientos médicos de Ultima generacion. Asi podemos ubicar los viajes de
Noboa, descendiente de los presidentes de la republica Diego Noboa y José Maria
Placido Caamafio respectivamente; y el viaje temprano de Arturo Borja hijo de Luis
Felipe Borja, ilustre comentarista del Codigo Civil Chileno, que si bien fue un viaje por

razones de salud, no hubiera sido posible sin la posicion economica de la familia.

Otro cambio importante gestado en la época garciana, y esta vez en el campo de la
cultura, es la apertura de la Academia de Bellas Artes, ordenada por el mismo Garcia
Moreno en 1872 y que constituye una renovacion cultural, ya que se contrataron
expertos con formacion europea como Manosalvas, Luis Cadena, José Gonzalez
Cadena, entre otros, para formar a los jovenes artistas quitefios™. Aunque esta
academia tenga un largo periodo de inestabilidad, entre cierres, reaperturas y nuevas
fundaciones, es un antecedente importante en la produccion plastica e influenciara en
todos los ambitos del arte. Bajo el nuevo nombre de Escuela de Bellas Artes y la
participacion de artistas como Luis A. Martinez o el pintor espafiol Ledn Camero; esta
institucion, para 1914, se encuentra sélida y muestra nuevas tendencias como el

simbolismo, el impresionismo y el expresionismo.

Los cambios continuaron con la llegada de la Revolucién liberal que profundizé

muchos de los proyectos ya existentes como la creacién de una educacion masiva, la

™ Ibidem, p. 34.
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modernizacion e institucionalizacion del Estado, pero que acabaron con la fuerte
presencia de la Iglesia y su monopolio cultural, a la vez que intentaron integrar a
sectores marginados. EI proyecto de Alfaro, a decir del historiador Enrique Ayala
Mora®® , impulsé a la burguesia a buscar el control de la economia y un futuro control
sobre el Estado, pero también tuvo el soporte de la clase campesina que buscaba la
supresion de los modelos serviles. Asi el estado se moderniza con garantia en la

participacion y lucha popular, y la proteccién del capital burgués.

De los cambios realizados en este periodo histérico, el de mayor interés para éste
estudio, y el que tiene mayor nimero de consecuencias sobre la idea de modernidad, es
la implementacion de la educacion laica. La educacion laica permite el conocimiento de
nuevos contextos y llega a mayor nimero de personas. La creciente clase media se
educa, se especializa, en gran medida para formar parte de una burocracia, también

especializada, y para los modernistas, crea un circulo mas amplio de lectores.

La Universidad Central del Ecuador se transforma en el soporte de los proyectos
modernos. La profesionalizacion de sus estudiantes permite la consolidacion de la
pequefia burguesia en las instituciones de Estado y la amplificacion de la prensa. El
crecimiento de los medios de comunicacion permite que aparezcan nuevas revistas
literarias, que se volverian muy importantes, y que nacen muchas veces dentro de la
misma Universidad Central. Este es el caso de Ariel, y de la Revista Letras fundada en
1912. Anterior a Letras pero de un origen igualmente laico, aparece la primera revista
de la Escuela de Literatura (1886) en la que jovenes aristocraticos se unen a

comparieros de clase media, educados en el Colegio Mejia, para publicar y difundir a los

16 Enrique Ayala Mora, “De la revolucién alfarista al régimen oligarquico liberal (1895- 1925)”, en Nueva
historia del Ecuador, vol. 9: Epoca republicana Ill. Cacao, capitalismo y Revolucidn liberal, Quito,
Corporacion Editora Nacional, 1988.
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poetas consagrados de la literatura roméantica ecuatoriana. Esta revista cont6 con la
participacion de Juan Le6n Mera, entre otros autores, y dedicaba sus paginas a la poesia,

ensayos y critica literaria.

La especializacion de los campos del saber, y la autonomia que adquieren estos en
las primeras décadas del siglo XX, es importante por su equivalencia o correspondencia
con la idea modernista de crear literatura independiente, una literatura que solo
responde a si misma. Las letras en el Ecuador ganan sus primeros espacios gracias a los
escritores romanticos que participan en revistas literarias, que empiezan a formar
lectores y criticos pero no logran autonomia hasta la aparicion del circulo modernista,
esto debido a la constante vinculacion de los escritores romanticos con la vida politica
ecuatoriana. Raul Andrade habla apasionadamente de esta vinculacion como un
defecto de la literatura ecuatoriana que solo sera superado con la entrada en escena de
Borja, Noboa y Fierro, lideres del circulo modernista y la idea que estos tienen de unir

la vida y la escritura.

Raul Andrade dice en su ensayo Retablo de una generacion decapitada

Antes de hoy, la funcién literaria ha sido ejercida por hombre de pelo en pecho
y de voces robustas que intermitentemente, la abandonan para empufiar la
pistola de la conspiracion o el fusil de la revuelta. [...] Los unos han
renunciado a su funcién para insurgir en la accion politica, con todos sus
riesgos. Cachorros de Montalvo, al fin, recogen esa herencia para tratar de

darle forma a la vida.

Andrade habla claramente de Juan Leon Mera entre los que alternan su funcion
literaria con su funcién o puesto politico, y Montalvo que no deja de escribir pero que
guia a través de sus escritos a un grupo de intelectuales liberales siempre dispuestos a
tomar el fusil. Otro tipo de escritores de los que habla Andrade son aquellos que se

“refugian en la adoracion del mito”, ultimos neoclasicos olmedinos.
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En este contexto de cambios modernos adoptados y adaptados a la realidad
ecuatoriana, el poeta modernista es la imagen de innovacion y extravagancia para la
comunidad aun aldeana de los habitantes de Quito. Una imagen contradictoria, pues
vestian como aristdcratas, Noboa y Fierro provenian de hecho de familias de esta clase
social, pero no tenian dinero, su Unico interés eran las letras. Francisco Guarderas
sefiala que es la imagen de cambio cultural que representaban los poetas modernistas en
su literatura y en su elegante manera de vestir lo que generan reacciones en las
personas. Guarderas, que fue parte del movimiento y compafiero de Borja, Noboa y
Fierro, dice: “fuimos odiados carnavalescamente por unos y admirados

9917,

supersticiosamente por otros”"'; e ilustra esta afirmacion retratando las contradicciones

que ¢l veia en su propio grupo en un dia comun en la ciudad:

Como se vestian elegantes, deseaban tomar vino, pero no tenian dinero para
esto, asi que tomaban cerveza muy seguido, [...] recitaban lo propio y lo ajeno.
[...] Arturo Borja era el mas joven, sin embargo era el que recomendaba
lecturas, descubria los altimos valores, sefialaba las primeras esperanzas. Un
dia apareci6 todo vestido de negro, en recuerdo de los 15 afios de la muerte de

Verlaine.'

Las contradicciones, sin embargo, tienen una razén profunda en los poetas
modernistas, son, sin darse cuenta o intencionalmente como la anécdota citada en el
parrafo anterior, un lugar de pugna entre la ciudad y el campo, entre el cambio y las
tradiciones. Para Andrade, por ejemplo, esta lucha constante es la que crea la tension y
la angustia en las obras de Borja, Noboa y Fierro, aunque simplemente pueden ser la
prefiguracion de la modernidad ecuatoriana, en un proyecto literario que, en Ecuador,

lleva la bandera de la vanguardia.

Y Francisco Guarderas, “Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro. Charla amigable sobre
recuerdos personales de juventud, en compafiia de los tres poetas mas célebres y desventurados de
nuestro tiempo”, en Revista América, Quito, enero de 1959, No. 105, p. 60

'8 |bidem, p. 83.
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El proyecto literario provoca por lo tanto una reaccion de caracteristicas
similares a las descritas en los intelectuales de la época. Muchos recibieron esta
innovacién como un hecho revelador, por lo que el circulo de seguidores de Borja y
Noboa crecia, igual que su grupo de lectores; mientras que, por otro lado, no eran
tomados en cuenta por los que defendian Ila pureza del idioma y el legado colonial, y
como dice Gladys Valencia * tenfan una profunda incredulidad en que el cambio y la

innovacion podian generarse por los poetas del pais.

Valencia cita a Manuel J. Calle como ejemplo de aquellos que creian que el

movimiento modernista ecuatoriano era una copia de otros modernismos. Calle dice:

En otras partes, el advenimiento de esta singular escuela, producira algun
beneficio, digamos Iéxico, con el aporte de términos nuevos o resucitados del
lenguaje literario: en América ocurre que su invasién, trae consigo el
neologismo indtil y barbaro que, tiende a corromper el idioma, reduciéndole a

una especie de argot para uso exclusivo de la canalla literaria®
Posteriormente,  segun como ocurren las transformaciones en la ciudad, la
forma de vida “moderna” se apodera de Quito, impulsada, en ocasiones, por articulos de
novedades publicados por las mismas revistas literarias con participacion de los
modernistas. Articulos que hablan de la moda, de la importancia del deporte y el

ejercicio, o de la forma de vida de Paris y las principales ciudades de Europa.

Los poetas reciben este cambio con cierta distancia, puesto que, si bien los lectores
aumentan en las décadas del 20 y 30, y los cambios son visibles incluso en las plazas, la
masa ha entrado a la modernidad por la via mas superficial. EIl circulo modernista

reaccionara con frialdad o frivolidad frente al esnobismo de las masas, y como se vera

19 Gladys Valencia, Circulo Modernista Ecuatoriano : critica y poesia, Quito, Ediciones Abya Yala, 2007, p.
43

2 Manuel J. Calle, citado por Francisco Guarderas, “Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro.
Charla amigable...”, p. 80.
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en la construccion del lector ideal de la Generacion Decapitada y en los articulos
criticos de los escritores del grupo, el publico se divide en dos, los iniciados y los otros,

que no lo son.
1.2. LAS REVISTAS LITERARIAS Y CRITICA MODERNISTA

La relacion entre las revistas literarias y los autores de la Generacién Decapitada es
desde un principio evidente. No s6lo por su colaboracién en revistas como Letras,
Renacimiento, Frivolidades, Caricatura, sino también por el hecho de que su obra
poética se dio a conocer casi en su totalidad dentro de estas revistas; sus libros son
tardios, publicados como es el caso de Borja, despues de su muerte, o pasada la déecada

de 1920 en el caso de Noboa, Fierro, y Silva.

Sin embargo, la relacion que estos poetas establecieron con las publicaciones va
mas alla de la simple colaboracion. Nunca figuraron como directores, ni siquiera como
redactores de tiempo completo, pero fueron los gestores de éstas y muchas veces los que

sentaban las directrices sobre las que se manejarian las revistas aun en su ausencia.

Julio Moncayo, colaborador de la revista Letras, sefiala que Borja, ademas de liderar
el circulo modernista, lideré también la creacion de las revistas literarias en Ecuador a
principios del siglo XX. Borja “adolescente atn, constituyd, secundado por ese
simpatico y también malogrado espiritu que se llamo Anibal Viteri, un pequefio circulo

literario bajo el nombre, muy significativo de ARIEL”?,

Aunque la revista Ariel fue una publicacién efimera y que desaparecié muy pronto,
es para muchos, incluyendo a Guarderas, y el propio Barrera el antecedente directo de

Letras. La revista fundada por Isaac Barrera es ya una revista del circulo modernista

2 Julio Moncayo, “Para un Alma Sentimental, sensible, sensitiva” Letras, Quito, septiembre 1912,
Vol.1, No. 2, p. 11.
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ecuatoriano y Borja participd de manera directa en su primer nimero, en el disefio, la
creacion de la portada, y hasta en la eleccion del nombre? , por lo que podemos suponer
participd también en la creacion de los objetivos que esta revista sefiala en sus “Frases

Primeras”.

Letras busca la especializacion, la autonomia de la literatura, ideales claramente
modernos y que, segun la redaccion de este primer nimero, ideales que sélo la politica
ha alcanzado: “politica que tanto mal ha causado a esa literatura que tiene por lema el
arte por el arte y que se funda en las delicadezas y refinamientos propios de la cultura

elevada de un pueblo”23

Otro objetivo de la publicacion es llenar un vacio en la literatura ecuatoriana, la
falta de critica. Desde Letras se propone un tipo de critica que tenga como fundamentos
el estudio y el conocimiento. Los redactores tienen clara conciencia de que los estudios
de literatura no pueden estar apartados de la subjetividad del critico, y mucho menos de
la del lector: “Creemos que en asuntos artisticos la simpatia del espiritu para una

manifestacién cualquiera se halla subordinada al temperamento™

, Y plantea poner
frente a esta “simpatia de espiritu”, el conocimiento. Esta declaracion parece hablarnos,
no de una objetividad sino de una intersubjetividad que se adquiere con la lectura

constante de obras y autores de diferentes tendencias y posturas.

La revista sefiala que “habra afinidades; pero no solidaridad”® con ningln
movimiento en especifico, lo que busca es crear lectores para un circulo de escritores, la

critica debe ser el puente que conecte ambas esferas. A esta postura se suman, de

22 [saac J. Barrera, “Arturo Borja”, Letras, Quito, septiembre 1912, Vol. 1, No. 2, p. 98.
23 Redaccion Letras, « Frases Primeras”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No.1,p. 1
24\t
Ibidem, p. 2.
% |bidem, p. 3.
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manera casi idéntica, Renacimiento, Frivolidades, El telégrafo literario, en sus

primeras paginas.

En el caso de Renacimiento, un articulo se presenta revelador y muy consciente del
papel que deben tener los nuevos criticos, es critica de la critica, otro signo del camino
que muchos escritores del circulo modernista intuyen que deben tomar los estudios

9926

literarios. Julio Cesar Endara, autor del articulo titulado “De la critica literaria”“" cita al

poeta y critico modernista espafiol Ramon Pérez de Ayala al decir:

La mision de la critica no es juzgar: esto es que la critica no es
dogmatica, so pena de llevar aparejada con el dogmatismo la
esterilidad. La critica ante una obra de arte, no tiene para que decirnos
si le parece buena o mala, ni en que se asemeja a otras anteriores, antes
bien, precisamente indicarnos en que se diferencia de las demas,
patentizarnos su novedad, que es al propio tiempo su razon de existir.?’

Al surgir de un modernista es obvio que esta afirmacion tome relevancia en este
estudio, de hecho Medardo Angel Silva sefialara, en uno de sus articulos criticos sobre
Fierro, algo muy parecido, seguramente el poeta guayaquilefio estaba al tanto de estas
posturas, ademas de los pensamientos propios que el autor de El Arbol del bien y del

mal debié haber tenido sobre este asunto.

Volviendo a Endara, hay también en su articulo una separacion marcada con los
criticos anteriores a la introduccion del modernismo. Estos criticos tomaban el papel de
jueces, al aprobar o desaprobar las obras, y en otros casos menos extremos, el de

“catadores” 0 justificadores de labores extrafas.

2% Julio Cesar Endara, De la critica literaria, en Revista Renacimiento, Guayaquil, 1916, No. 1, p. 13 -17

*” Ibidem, p. 14.
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El Telégrafo literario se plantea como una publicacion que surge “al calor del
entusiasmo juvenil”® 'y sefiala su afinidad con las publicaciones quitefias desde un
principio. De ahi que sus primeros numeros fueran enviados a Barrera, para que el
circulo quitefio esté al tanto y casi apruebe esta nueva publicacion. Barrera responde
complacido en la seccion “Revistas Literarias” con estas palabras: “Es la brisa
primaveral que nos trae un olor a fronda mojada y besada por el sol al mismo tiempo.
Es la brisa del mar que nos trae en sus olas el coro de unas voces juveniles, alegres y

valientes.”?°

El Telégrafo tiene la misma simpatia por la corriente modernista® y se presenta
maés radical por su sentido anti-burgués, pero emula a la revista quitefia al decir que
rechaza los moldes y quiere alejar su critica de los impresionismos, busca tomar lo

bueno de todas las corrientes para construir, como ideal, una propia.

Los escritores de las revistas saben que los lectores son escasos en el medio, de ahi
la importancia de estas publicaciones. En muchos nimeros de estas revistas, tanto
quitefias como guayaquilefias, se expresa esta preocupacion, incluso de manera

”31.

alarmante diciendo ““La vida literaria en el Ecuador es poco menos que muerta”"; y se

busca los origenes del problema sefialando entre ellos la deficiente educacion.

28 «Editorial”, El telégrafo literario, Guayaquil, 9 de octubre de 1913, No. 1, p.1.
29 Isaac J. Barrera, “Revistas”, Letras Vol. 2, No. 14, Octubre 1913. P. 63
%0 «Adoradores del arte, sentiamos la necesidad cerebral de publicar un periédico en que pudiéramos

transcribir las altisimas composiciones literarias de la moderna escuela, que han prendido su encanto en
nuestras almas”. Editorial, El telégrafo literario, Guayaquil, 16 de octubre de 1913, No. 2, p. 16.

31 Juan de Cuesta, “Cuestiones Literarias”, en Letras, Quito, Octubre 1913, Vol. 2, No. 14, p. 33.
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Los jovenes, incluso los talentosos, tienen grandes vacios de conocimiento, ya que

“s6lo han leido el catalogo de las obras maestras de la edicion de Rivadeneira”®

» Yy por
ello no han destacado aun como Borja, Noboa y Fierro. Estos poetas con curiosidad
admirable leian constantemente, complementando su naturaleza de “hijos de Apolo”,

con la sabiduria, la “tutela de Atenea” como diria, lejos de este contexto, el poeta

modernista portugués Fernando Pessoa.

Se siente también la necesidad de conectar la literatura ecuatoriana con la literatura
hispanoamericana y con la literatura mundial, de ahi que estas revistas estén en
constante dialogo con revistas de otras republicas, y con revistas como La Revista de
América, dirigida por Francisco Garcia Calderdn, revista que, desde Espafia, se propone

dar a conocer en Europa la situacion de la literatura latinoamericana.

La politica editorial que se establece en las revistas ecuatorianas esta, como se ha
visto, estrechamente vinculada a los ideales modernistas. Los poetas de la Generacion
Decapitada se presentan también como ensayistas criticos, lo que impulsa a reflexionar

sobre el alcance del cambio que generan éstos en la literatura ecuatoriana.

1.2.1. CRITICA DE LA GENERACION DECAPITADA

Si bien uno de los ideales modernistas era la fabricacion de un espacio autonomo
para la poesia, el que nuestros poetas hayan elaborado textos criticos no va en contra de
este ideal, pues, como hemos visto, la construccion de “el lenguaje modernista” tiene en
Ecuador una tarea mas extensa. Podemos comparar este desplazamiento que realizan
Borja, Noboa, Fierro y Silva hacia el espacio de los textos criticos con lo que hizo

Baudelaire en su tiempo. La labor critica complementa la visidn de crear otro lenguaje,

*2 Medardo Angel Silva, “Libros Nuevos”, Revista Renacimiento, Guayaquil, Julio 1916, No. 1, p. 29.
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ya que el objetivo de esta disciplina es definir a los textos literarios, en este caso a los

textos liricos, como objetos del lenguaje.

Los textos criticos de los poetas decapitados nos permitirdn conocer lo que estos
esperaban de sus lecturas, y, en consecuencia, de sus propios textos; y nos mostraran
algunas de las caracteristicas que, para los poetas, debia tener una obra literaria, y que

intentaran incluir en su produccion lirica.

Desde la aparicion de Letras, Noboa y Borja, aparecen en sus dos facetas. La
primera como poetas, y la segunda como criticos. Noboa en la seccion “Libros hispano
americanos” y Borja en la seccion “Revistas”, aunque la participacion del segundo

terminara a pocos meses de iniciada la publicacion por su repentina muerte.

Las lineas sefialadas para los articulos del circulo, son las que cumplen estos
criticos, de manera ideal. En primer lugar, conocen el medio social, cultural y literario,
no solo ecuatoriano sino también europeo; en segundo lugar, no limitan sus lecturas ni
a un género especifico, ni a una corriente literaria. A pesar de su influencia y clara
preferencia por los movimientos parnasiano, simbolista y modernista, realizan critica de
textos romanticos, realistas, entre otros, sin tomar partido, con preferencia solamente
por los trabajos de calidad, con un buen manejo del lenguaje y la capacidad de producir

imagenes y sensaciones en los lectores.

Noboa es el primero en aparecer como critico® y sefiala, en primer lugar, la postura
de frivolidad que debe adoptar el critico literario, esto no debe ser confundido con

superficialidad ni indiferencia, es mas bien una manera de tratar los textos, con “gracia,

33 Ernesto Noboa, “Libros hispanoamericanos”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1, p.28-
30
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elegancia y agilidad del estilo”" sefiala, ademas, el origen de este cambio en la critica

como una “modalidad que ha sido legitimada en la moderna literatura

hispanoamericana .

El primer libro que Noboa aborda es Tierra de Reliquias de Francisco Contreras,
escritor chileno. Este es un libro de viajes, género cuya lectura es interesante y siempre
de provecho, a opinion del poeta, pero que debe permitir al lector agilitar su
pensamiento y su sensibilidad, y ser asi “un poderoso incentivo para nuestros suefios™*®,
Sefiala que este libro en particular es muy descriptivo, se centra en los lugares mas

comunes entre los viajeros, Yy pasa por iglesias, ruinas y paisajes sin detenerse en la

imagen y en la sensacion.

Al decir que el libro tiene una mirada convencional, Noboa esta sefialando a la vez
la novedad y la innovacion como una caracteristica importante en todas las obras, a eso
debe apuntar un escritor. Afirma, ademas, que este libro es precipitado, sefialando
como otro punto importante el trabajo en los textos propios antes de su publicacion.

Lamentablemente el libro de Contreras no cumple con estas caracteristicas.

Sin embargo, Noboa reconoce que el escritor ha logrado textos mas exitosos en el
mismo género como es el libro Almas y Paranormas, textos mas reposados y con
sensibilidad “mas de poeta”’, mostrando al tiempo el conocimiento que tiene del
escritor chileno, que es ensayista y critico literario también. Finalmente, hace referencia

la obra poética del autor Romances de hoy, obra que ha leido, que encuentra emotiva, y

que cumple con las caracteristicas de una buena obra literaria que son, para Ernesto

** |bidem, p. 28.
* |bidem.
*® |bidem.
*7 Ibidem.
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Noboa, profundidad de ideas, variedad de imagenes y sensaciones, y un conocimiento

amplio de la forma.

Las criticas del Autor de Romanza de las horas estan, y esta sera una caracteristica
en comun dentro de las criticas realizadas por los cuatro poetas, dotadas de un lirismo
particular, que tiene que ver con su tendencia modernista en parte, pero mas con su
propio universo de expectativas. La critica va siempre acompafiada por referencias
intertextualidades, que mas que comparar las obras con otras, completan de cierta

manera lo que Noboa espera de libros como los que comenta.

En el caso del libro Tierra de Reliquias, nos dice que un libro de viaje por la tierra
de Espafia deberia despertar, al menos en los lectores hispanoamericanos, cierta
nostalgia, “de una manera ancestral”’. Noboa Caamafio busca en la lectura “el atrio de
una iglesia, en una mancha de sol, la sordida figura de un mendigo a lo Goya; solo de
paso vemos florecer la roja rosa de una sonrisa en un rostro divinamente moreno . La
referencia a los cuadros de Goya es constante, incluso en sus poemas. Su vision
construye un mundo en el que los colores estdn manchados de negro, un mundo

deformado, como ese “otro lenguaje”, el lenguaje que busca para su poesia.

El reflejo en la critica de lo que uno mismo espera deberia estar, tal vez, matizado.
Sin embargo, a nosotros nos permite reconstruir a Noboa. Su horizonte de expectativas
se presenta claro, con predileccidn por ese tipo de imagenes, por la emotividad unida a
la imagen, y una idea muy presente de escapar del mundo. No un escape emotivo mas
bien un escape a mundos simbdlicos, al mundo del lenguaje. “Sofando olvidamos la
vida” dice en este articulo y cita ha Taine, filésofo y critico francés, “el unico medio

para pasar la vida, es olvidar la vida”. La intertextualidades y las citas en los articulos

3 Ibidem .
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de Noboa, siempre enriquecerén la lectura y tienen también otra intencion: buscan llevar
al lector a ese tipo de textos. Busca llenar el vacio que el circulo modernista ya ha
sefialado. Noboa guia al circulo de lectores en formacion, de manera mas directa en sus

criticas, y menos directa pero mas abundante en sus textos liricos.

En la critica que el poeta realiza al libro de Juan de Soiza Reilly, Cronicas de
amor, de belleza y de Sangregg, Noboa habla de la “mania de escribir libros”, defecto
sin duda no s6lo en la literatura sino también en todo tipo de arte, el arte sélo debe

0 (la lucha de la vida). Redundamos aqui

responder a si mismo y no al “struggle of life
en la separacion de estos aspectos, como necesidad de autonomia en literatura, y para

ajustar al ideal modernista, la necesidad de fundir los dos aspectos.

El poeta y critico habla de flexibilidad como una virtud** de algunos textos
literarios, ya que permite que estos sean asimilados por una diversidad mayor de
lectores. La flexibilidad no se logra por la simpleza del texto sino por la excelencia en el
estilo. Esta cualidad de los textos es en realidad, en palabras de Noboa, una
“dislocacion de preciosismo”, es decir una particularidad dentro de los efectos de luz

en un cristal.

La flexibilidad también se aplica para la forma en que se usa el lenguaje
dependiendo de la obra que se escriba. Hay obras que necesitan un lenguaje preciso,
claro; este es el caso de los libros realistas que deben sefialar “sin restricciones y aun

2942

con crudeza de detalles” . El critico sefiala la necesidad de obras de este género, sobre

todo en América, como prediciendo al género que seria dominante en nuestro pais,

% Ernesto Noboa, “Libros hispanoamericanos”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1, p. 29.
40 .

Ibidem.
*! Ernesto Noboa, “Nostalgias — de E. Gémez Carrillo” , en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1,
p. 29
*Ernesto Noboa , “ Vida Criolla — de Alcidez Argueda”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1,
p. 30
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durante las siguientes décadas. Esto responde a que los males que impiden avanzar a
nuestros pueblos deben ser retratados con crudeza para poder superarlos. El
conocimiento de nosotros mismos es algo que se encuentra presente en muchos
articulos de las revistas analizadas, y Noboa ve en libros como Vida Criolla de Alcidez

Argueda un esfuerzo por esto, por conocernos.

Este libro tiene alta calidad para Noboa porque, aun tratando temas politicos,
religiosos, sociales, no se olvida su caracter de obra literaria. Deja en el alma de los
lectores “la amargura de la verdad, pero fecunda y saludable”®, porque la verdad cruda

que es asimilada permite el avance.

Encontramos por ultimo la critica al libro de Rubén Dario, Todo vuelo. Este es un
libro de ensayos criticos, en el que Noboa se muestra cauto, a pesar de haber Ilamado
muchas veces “maestro”, al poeta nicaragliense. No sefiala grandes afinidades, sefiala
puntos de encuentro en algunas opiniones como es el caso de la fuerza y musicalidad
que los dos valoran en los textos de Ramaén del Valle Inclan. Noboa no se aventura a
realizar critica de la critica, en este caso solo recomienda la lectura de este libro, en
especial para quienes cumplen la funcion de estudiar obras literarias. Noboa sabe que
las alabanzas no deben formar parte de la critica, ni tampoco la aprobacién o

desaprobacion de la obra o el autor, la critica se concentra en el texto.

En el caso de Arturo Borja tenemos muy pocos articulos, el autor se encarga de la
seccidn Revistas literarias en el primer nimero de Letras. El texto de Borja habla de la
necesidad de una critica culta y seria, algo que para 1912 en Ecuador esta empezando a
gestarse y que, si bien en Europa ya existe, tiene en cambio, la necesidad de ser

difundida. La revista de América en su primer numero sefiala como sera su labor, y

* |bidem.
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Borja coincidiendo con la redaccion de esta publicacion cita: “Aspiramos reunir una

publicacion libre, abierta a todas las direcciones del espiritu moderno, curiosa, flexible,

. ) ) ) .44
de rica informacion, a los mejores escritores del nuevo mundo latino”

Borja realiza en este articulo un apartado, la critica moderna es como la anuncia La
revista de América, mientras hay que superar un cierto tipo de critica que, si bien
pretende ser moderna ha apuntado a la negacién completa de corrientes pasadas. Esta
critica violenta y anarquica es también responsable del rechazo que escritores de
generaciones anteriores tienen por todo el movimiento moderno, ya que es en extremo
juvenil, como defecto, y da paso a generalizaciones incomodas. Borja aprecia la
novedad pero tiene la necesidad y el deber de reconocer lo que se ha hecho antes. El
poeta moderno no puede existir sin la labor del poeta romantico, parnasiano o clésico,
porque viene de ellos, se alimenta de esas lecturas; y aunque busca otro lenguaje, esto

responde mas evolucién que a negacion.

Esta vision de Borja también resalta en este estudio, ya que sus opiniones hablan
de la necesidad de una historicidad de la literatura diferente, una concatenacion de
sistemas, no una enumeracion separada de hechos, escuelas o corrientes que surgen para
oponerse 0 negar a otras. A este punto se dirige también la Estética de la Recepcion, y
no tiene que sorprender que los que hacen literatura, los poetas, sean conscientes de lo
que otros teorizaran después. Esto habla de la madurez de los creadores. La literatura,
ademas, seguird cambiando de formas, esa es su naturaleza, por eso los estudios deben

oponer la razén a la violencia como Borja sefialo.

A la violencia anarquica opongamos el estudio, la tolerancia, la serena
razon. Seamos pacientes, no olvidemos, eternos Quijotes de una

* Arturo Borja, “Revistas”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1, p. 31
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irrealizable perfeccién, que contamos con la base de siglos para levantar
el nuevo mundo, la Ciudad ambicionada®

Los textos de Fierro son en la critica escasos, Fierro participa poco en el ambiente
social en general, su vida transcurre en las afueras de Quito, durante su juventud.
Después como funcionario publico, se traslada a la capital, pero su encierro continua.
Medardo Angel Silva sefialara esta modestia y lo reservado de Fierro como algo digno
de admirar e imitar, a partir de 1915, sus poemas son los que mas regularidad tienen en

las revistas literarias, de los cuatro poetas, sin embargo, no aparecen articulos criticos.

El miembro més activo, de la Generacion Decapitada, en la critica, es, sin duda,
Medardo Angel Silva, quien s6lo en la revista Renacimiento publica alrededor 40
articulos en la seccion “Libros nuevos”, sin contar la serie de articulos titulados
“Continente intelectual” y los articulos dirigidos a sus compaiieros de Quito. La critica
llega a un punto de verdadera calidad en los articulos de Silva. Este realiza estudios
verdaderamente extensos y de una profundidad considerable. Silva abarca en sus
trabajos mas extensos, analisis biograficos, acompafiados de analisis teméticos y de
isotopias, ademas del andlisis formal de metros, acentos y ritmo, y la constante

referencia a las intertextualidades.

Silva aprecia la profundidad de las ideas. El primer libro que analiza dentro de las
paginas de Renacimiento es la obra de Rafael Altamira, historiador y critico espafiol,
titulado Para la juventud. En esta critica sefiala que la profundidad y variedad de ideas
en un texto brinda a lector no solo el placer de la lectura sino que se prolonga y permite

que el lector llegue a sus propias reflexiones. El lector iniciado debe tener para Silva

* Ibidem, p. 32.

32



una curiosidad permanente como la “ansiedad del romero que agota la limpida agua de

. . - 46
una anfora, tras una travesia por el desierto™"".

Otro articulo, en el mismo niimero, se muestra mas interesante y de acuerdo con lo
que expresaba Borja sobre la base que tienen los poetas en toda la literatura. En este
texto Silva hace un estudio critico del libro La Risa de Juan Montalvo, y empieza
lamentando que solamente un autor haya abordado este libro desde la critica, Manuel J

Larrea, un esfuerzo digno de ser imitado.

El poeta cree que las criticas en general que ha recibido Montalvo, se ven siempre
opacadas por la figura del escritor, Silva cita a Evangelina para referirse a esto:
“Cuando ya la figura del hombre se desvanece, la personalidad del autor, del pensador,
del poeta, toma mayor brillo y se perfila mas claramente como si la primera no nos

. . 47
hubiera dejado ver las otras”

Disipando al personaje con sus propias manos, Silva habla del manejo de las
palabras en el lenguaje de Montalvo, el estilo de este autor s6lo puede responder a la
union, de talento, con una mente aguda y un conocimiento amplio.  EI escritor
ambatefio es un “genio” a los ojos del poeta guayaquilefio. El lenguaje que maneja el

autor de La Risa le permite llegar a esa ironia “implacable” que apreciamos hasta hoy.

Montalvo es un autor para iniciados, el “pobre de espiritu”, como se sefala en esta
critica, no entendera lo que la obra quiere transmitir y “quedara colgando del arbol del
ridiculo™*®. El texto se vuelve por su riqueza “cancion lirica en prosa™®. La calidad

hace que Silva sefiale incluso las que llama “frases de batalla” como algo bueno

¢ Medardo Angel Silva, “Libros Nuevos”, Revista Renacimiento, Guayaquil, Julio 1916, No. 1, p. 29
*" Medardo Angel Silva, “De la risa por Juan Montalvo”, ibidem , p. 30

“8 Ibidem.
9 Ibidem.
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porque en los textos de este autor no rompen con la armonia. Esta es otra caracteristica
que la Generacion Decapitada aprecia. La armonia unida a la variedad de ideas, que
sefialaba en el texto critico anterior, producen “musica visible, musica de formas que se

9950

nos entra por los 0jos””" y esto existe en la obra de Montalvo.

Silva aborda también libros de biografias como es el caso Beethoven de Romain
Roland. Estos libros podemos tomarlos como textos de historia del arte. La variedad de
fuentes es lo que méas impresiona a Silva, el autor cumple en su recopilacion algo que el
critico de literatura también debe hacer: contrastar y comparar posiciones; mirar

9551

también a “los genios del lado contrario”", en palabras del poeta.

Las referencias a Dario, a Jiménez, Samain, son mas abundantes pero no rompen la
armonia del texto critico. EIl conocimiento no solo de las obras sino también de los
autores hace que Silva muestre en sus textos, no sélo analisis profundos sino tambien
interesantes. Silva agrega pequefias notas anecdoticas en algunos casos para conseguir
este efecto. Por ejemplo, en la critica al libro Lampara Maravillosa®® de Ramén del
Valle Inclan, ademéas de hablar de los tres estilos que encuentra en las obras del autor,
“el trovero, el soldado y el monje”; agrega un pequeio comentario de Valle Inclan
realizado a la muerte de Rubén Dario, en la que ¢l autor espafiol dice: “con quien

9553

comentare ahora mi Lampara Maravillosa”. Posteriormente, realiza un analisis

tematico de esta obra.

50 e
Ibidem.

*! Medardo Angel Silva, “Beethoven de Romain Rolland”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, Julio

1916, No. 1, p. 30.

*2 Medardo Angel Silva, “Lampara Maravillosa de Ramén del Valle Inclan”, en Revista Renacimiento,

Guayaquil, agosto 1916, No. 2, p. 73
> Ibidem.
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A medida que los nimeros de Renacimiento avanzan, Silva se especializa més en el
género critico. La primeras criticas son casi siempre favorables, y el autor se limita a
hablar poco de los libros que cree tienen falencias, deja éstas a la opinion de cada lector.
Después Silva parece acercarse més a la “frivolidad” sefialada por Noboa, ademés busca
volverse un guia en la nueva critica. Estos dos puntos no se contradicen en los textos y
solo en ocasiones, cuando el esfuerzo de Silva pasa de ser critico a la posicion de
hermano mayor, son momentos en los que la “frivolidad” parece perderse. Silva realiza
observaciones acertadas pero que pierden fuerza cuando toman el tono de consejo, esto
no dura mucho, y veremos en la critica dirigida a sus compafieros de generacion que

esta completamente superado.

Un ejemplo del tono de consejo, que vale sefialar, aparece en contados textos, esta
en la critica que Silva realiza a una novela de Ismael Silva Vidal en la que dice: “A
nuestro criterio, si el sefior Silva Vidal se despojara un tanto de las influencias
extranjeras, seria de los que triunfan merecidamente. Tiene talento y cultura: ellos son

armas para vencer”™.

Otra serie de textos de Silva es la titulada “Continente intelectual” que aparece en
los numero 3 y 4 de Renacimiento. Aqui la critica de Silva imita el esfuerzo de Dario
por dar a conocer a los nuevos escritores de Hispanoamérica, recorre los paises
intentando no olvidar a ninguno. En estos articulos el autor se enfoca mas en poesia
para hablar de su ritmo, y de isotopias, en textos de género narrativo las criticas son

mas cortas.

>* Medardo Angel Silva. Libros Nuevos. Revista Renacimiento, Guayaquil, Diciembre 1916, No. 6, p.
239.
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Este esfuerzo por dar a conocer a los escritores responde a algo que ya habia sido
sefialado en el circulo modernista, el desconocimiento, hecho que molesta
particularmente a Silva. En su critica a La ofrenda de Espafia a Rubén Dario®, una
recopilacion dirigida por Juan Gonzalez Olmedilla, el autor se detiene en un ensayo de
Pedro de Répide para sefialar su indignacion, que se vuelve mayor al venir del conocido

periodista espafiol. Silva dice:

Nos disgusta, mas bien, nos extrafia que el conocido escritor Répide,
uno de los méas cultos de los literatos espafioles, diga en la pagina 157
[...]: El PerG que ha dejado un prosista como Montalvo, el autor de los

Capitulos que se le olvidaron a Cervantes %6

Esto es para el poeta guayaquilefio una demostracion de ignorancia. Cosa que no ha
pasado por primera vez ya que Francisco Garcia Calderdn, uno de los ex presidentes de
la Republica del Perd habia intentado corregir un articulo de la Revista Colonida
diciendo que la revista olvido incluir entre los poetas peruanos a Jose Joaquin de
Olmedo. La culpa es dividida, en estos casos, entre aquellos autores que no se
informan bien y los criticos “sin cuento” a los que Silva llamaba defensores del arte

nacional pero que nunca han hecho nada por saber de ella, ni por difundirla.

Ya hemos sefialado varias caracteristicas que Noboa, Borja y Silva buscan como
criticos en los textos a los que se enfrentan. Caracteristicas como flexibilidad, armonia,
trabajo en el lenguaje, conocimiento especializado, innovacion y profundidad de ideas,

brindan a los textos calidad y exquisitez. Los poetas de la Generacién Decapitada

>> Medardo Angel Silva, “La ofrenda de Espafia a Rubén Darfo”, en Revista Renacimiento, Guayaquil,
agosto 1916, No. 2, p. 76.

% Ibidem.
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buscaran, sin duda, incluir estos puntos en sus propias obras. Los articulos analizados

apuntan también a un tipo de lector “iniciado”, con conocimientos.

Podemos concluir un horizonte de expectativas en los autores, en los que las
imagenes toman especial notoriedad. Un texto bueno permite sofiar y lleva al lector por
la emocion y las sensaciones, crea otros mundos que no son posibles sin el lenguaje. El
estilo madura con trabajo, lo que se busca es alcanzar un balance entre profundidad de

ideas y la calidad de la expresion.

El lector ideal del autor modernista también se pude ver, aunque se abordara este
punto méas adelante, podemos decir por el momento que es un lector curioso, alguien
con una permanente sed por informacion y conocimiento, en el caso de lector de textos
liricos, ademés cuenta con una sed por la belleza. Debe conocer los textos literarios
anteriores y la variedad de criterios sobre ellos, ya que estos son la base de la creacion a

la que se enfrenta.

La Generacion Decapitada se muestra mas amplia al conocer sus textos criticos.
Noboa, Fierro, Borja y Silva encarnan el ideal del intelectual moderno que se generaliza
en la época por Europa y América, pero muestran una evolucion propia en sus criterios,
los ejemplos sobran como Borja al hablar sobre la necesidad de nueva historicidad en la
literatura, o la importancia de una critica “frivola” de la que habla Noboa. Los poetas se
reconocen como parte de un gran proceso de formacion, desde ahi parten sus textos y su

poesia.
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1.3. AUTOCRITICA

Los textos de Autocritica son, en esta disertacion, los textos de critica que realiza
Medardo Angel Silva sobre sus compafieros de generacion. Silva habla sobre los
escritores pero de cierta manera sus modelos a seguir y poetas admirados. Los textos
tienen la distancia de una ligera diferencia de edad y un espacio geogréfico diferente.
La produccion de Silva aparece en este apartado como andlisis completos, muchos de
ellos llenos de admiracion y lirismo pero validos por su profundidad y riqueza. Asi el
lirismo no afecta el estilo del texto y lo llena de imagenes, comparaciones e

intertextualidades, son composiciones criticas pero musicales.

La autocritica es importante para construir la imagen que tenian los poetas sobre si
mismos como creadores, y la conciencia con la que realizaban sus textos. Hemos visto
ya, que aprecian el trabajo sobre las composiciones, de esto tal vez se deriva el hecho
que los libros aparezcan de manera tardia o postuma. Isaac Barrera sefiala que el trabajo
en los poemas nunca les parecia suficiente, en especial a Borja quien era muy “exigente
que con sus propios poemas, que nunca llegaban a satisfacerle por completo™’.
Ademas, debemos considerar el hecho de que los poetas que publicaron en vida

realizaron una seleccion de poemas, evidencia de esto es que no todos los textos que

aparecen en las revistas literarias figuran en los libros de Noboa, Fierro, y Silva.

Todos los miembros de la Generacion han sefialado que el texto debe responder a
si mismo y no a la “mania de hacer libros”, esta mania debemos entenderla también
como necesidad de darse a conocer o mas precisamente de figurar dentro de grupos

determinados. Afan que no se encuentra en los tres poetas que vivieron en Quito, ya que

7 Isaac J Barrera, “Arturo Borja” en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p. 98.
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si bien guiaron al circulo modernista lo hicieron encarnado al escritor moderno. Todos
sus contemporaneos sefialan que, casi contradictorio a lo que el grupo experimentaba en
sus tertulias, Noboa, Borja y Fierro, fueron siempre reservados, apartados quizas por
los versos que saboreaban, repetian para si mismos. El ejemplo mas claro es el de
Fierro, a quien los jovenes, lectores de las revistas, incluso miembros del circulo

admiraban precisamente por el misterio inspiraba su personalidad timida.

Silva, por el contrario, no muestra la necesidad de figurar, sin embargo, como se ha
sefialado, busca volverse un punto de referencia, entre los jovenes del puerto principal.
Este merito llegaria pdstumamente ya que de los cuatro poetas, podemos afirmar que es
el mas conocido hasta nuestros dias. Antes de llegar a los textos de Silva, revisaremos
rapidamente los textos liricos que los poetas quitefios hacen a la muerte de Borja, y
otros que se dedicaban entre ellos por su amistad o por lo que Silva llama ““afinidad de

espiritus”58.

Humberto Fierro dedica a Borja el poema “Ofrenda de Rosas ”, publicado dentro de
Flauta de Onix, pero que ya aparece en el nimero especial de Letras dedicado a la
muerte del joven poeta®. La voz poética de este texto identifica a Borja como su igual,
ya que ambos transitaron juntos ‘el claustro del Arte bien sentido, matamos a la viril
hipocresia y laboramos lentos el gemido”. EIl Arte los une y su vision de vivir por
completo en ella es la que los vuelve iguales. Los poetas, a pesar de su juventud y sus
intensas emociones, no hacen de sus hojas pafiuelos de lagrimas, trabajan con el
lenguaje sobre ellas, “laboramos” sefiala a esta reflexion sobre lo que Fierro considera

gemidos.

> Medardo Angel Silva, “Arturo Borja. EI medio—E| poeta — La obra”. Revista Renacimiento,
Guayaquil, Noviembre 1916, No 5, p. 158- 168.

soHumberto Fierro, “Ofrenda de Rosas”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p. 112,
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El poema habla del cambio que traen, cambio que al ser sefialado por la voz
poética habla de la conciencia de ambas sensibilidades frente a uno de los ideales que
lleva su produccion, la innovacion. Esto lo hace a través de una comparacion
generacional, ellos en “suefio juvenil”, buscan terminar con la “viril hipocresia”. La
voz poética termina sefalando que Borja deja su santuario mutuo, y cae en el “suefio

sin suefo”, tal vez lo mejor para una “frente triste”.

Noboa habla de Borja en el poema “A Arturo Borja” en Letras®, el poema no
aparece en Flauta de Onix, ni en el libro de Noboa. En este texto la voz poética habla
de la “ofrenda de amor, ante el altar de la belleza”; la ofrenda no es para alguien, no
existe otro destinatario que no sea la belleza misma. Este poema habla mas de la
amistad muy cercana entre los dos lideres del movimiento. La referencia a la
independencia del arte es la Gnica.

Silva en cambio realiza ensayos extensos, de alrededor de diez paginas sobre Fierro
y Borja, por separado, y es, dentro de estos, en los que se refiere a Noboa. Antes ha
realizado pequefios comentarios, al pie de algunos poemas publicados por los poetas en

%1 que en otra época, 0

Renacimiento. Noboa es para Silva “un lirico de sentimiento
en los mundos que crea en sus poemas, hubiese sido “espadachin, o trovero”. Sefiala la
diferencia entre el personaje, el hombre modernista y el poeta puro, que conviven en
Noboa, “su alma bohemia” por un lado, y el personaje que hace suyo el aforismo “el
mundo exterior no existe”®?. El poeta es para el comentarista cercano al espiritu de Juan

Ramén Jiménez, pero comparte un alma atormentada como la de Emilio Carrere, el

poeta modernista espafiol.  Sefiala por Gltimo la calidad de estilo, la musicalidad de

% Ernesto Noboa, “Arturo Borja”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p. 115, 116.
61 Medardo Angel Silva, nota al pie en “Hay tardes que uno desearia...”, Revista Renacimiento,
Guayaquil, 1916, No. 1, p. 19.
62,/

Ibidem
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Emocion Vesperal hizo que el poema se grabara en los que lo escucharon, el poema no
aparece con su titulo por esta razon y la revista no ha pedido la autorizacion a Noboa.
Este tipo de poesia es digno de imitar, y de ahi la importancia de difundirlo aun sin el
visto del autor, no debe perderse entre “joyas andnimas”.

En el estudio que Silva hace de Fierro®, podemos ver desde el titulo que lo
considera “un poeta selecto”. El poeta guayaquilefio empieza por hablar de la
personalidad de Fierro quien es la imagen del “artista ideal”, por estar separado del
medio, concentrado en sus poemas, pero, sobre todo, por estar alejado de la “ruin

politica literaria”. El autor de Velada Palatina trabaja en silencio, no se entrega a

5964

“endiosar amigas nulidades y lanzar piedras al techo vecino™”", lo que han hecho mal

los criticos. Silva pone claramente la calidad del texto antes que la afinidad que siente
por el poeta.

Silva decide no sefalar la escuela de Fierro en este estudio, ya que la historia de la
literatura no es una especie de la historia natural. Y sefiala algo muy importante, que la
poesia de Fierro no responde a moldes, es un poeta que conoce y ha asimilado algunas
cosas de diversos origenes pero permanece independiente. Para el critico, Fierro ha
creado su propia manera de escribir:

[...] no creo yo que de las grandes escuelas literarias nuevas, --todas
de origen francés, o la mayoria—al ser asimilados sus principios por
los porta-liras de América, se hayan conservado esos principios,
integramente con sus cualidades y defectos. Y aun con otra razén
mas: la complejidad, la multiformidad de la persona literaria de la
que aqui tratamos nos dice por si sola, que si es cierto que ha
asimilado y adoptado algo de extrafias personalidades, la suya se
conserva independiente, sin ajena marca, que lo extrafio no esta en
mayor cantidad que la suficiente para su cultura y desarrollo
intelectuales

®3 Medardo Angel Silva, “Un poeta selecto: Fragmentos de un estudio sobre Humberto Fierro”, Revista
Renacimiento” Guayaquil, octubre 1916, No. 4, p. 142- 146.

% Ibidem, p. 142.
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Esto es de suma importancia, ya que se ha hablado siempre de un modernismo
tardio, o grupos de criticos, de manera menos acertada, han llegado a sefialar la
existencia de cierto grado de imitacion. Para Silva esto no es posible en poetas de la
calidad de Fierro; estos reconocen influencias pero persiguen un lenguaje propio. En el
poeta quitefio no hay Modernismo, hay una apropiacion del modernismo.

Por esta razdn Silva se cuida hasta del uso de las palabras que emplea para describir
a su compafiero, no quiere llamarlo “raro”, pues es un término muy usado en la critica y
sobre todo por los copistas de Lautremont.

A continuacion Silva muestra su conocimiento al analizar formalmente algunos
versos del poeta. Le impresiona el manejo del endecasilabo combinado con un
heptasilabo de final agudo, que dan como resultado un ritmo muy delicado, “mas

exquisitas sensaciones auditivas: es una musica a la sordina.”® Incluso se detiene en el

andlisis de acentos silaba por silaba

Si bien el texto expresa varias veces admiracion al decir, por ejemplo, que Fierro
esta entre los “Maestros del Verso”. Silva respalda sus opiniones en el estudio de los
detalles: la adjetivacion, las figuras literarias. Como es comln en este critico hay varias
referencias a otros autores, las lecturas de Fierro le recuerdan a Antonio Machado, Juan
Ramodn Jiménez, Samain, Bécquer. Ignora si el poeta gusta de estos autores pero sus
poemas dan imagenes que estimulan y conectan sus versos con otros, no por semejanza
sino por los suefios que dibuja, por su “intensidad ideologica”®®. Entre los autores habla
también de Noboa, la eleccion de las palabras es muy parecida, el critico recuerda el
verso “Y silenciosamente, de algin puerto...”. Un estilo suave, silencioso que como el

mismo verso representa al poeta y su anhelo.

% |bidem, p. 143.
% |bidem.
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Para el critico, Fierro es el poeta mas pulido entre sus tres compafieros. El texto
ideal tiene como requisito combinar la perfeccion exterior y el movimiento interno. Los
miembros de la generacion aprecian la innovacion pero no se arriesgan en imagenes
como las que harian después los poetas de vanguardia, las imagenes no son arriesgadas

son sugerentes, abiertas; el poeta modernista valora la sutileza.

El siguiente texto de Silva se titula “Arturo Borja, el medio —el poeta —la obra™®’,

y en sus primeros parrafos sefiala que debe estudiarse a los poetas en su medio, lo que
se aplica particularmente a Borja, entre los autores ecuatorianos, porque no sélo

968

“personifica una tendencia literaria™", sino también otros cambios que se empiezan a

dar en el medio.

Borja, como lider del circulo modernista, se anticipo a la llegada de la modernidad
al Ecuador, y las contradicciones que ésta trae al ambiente cultural y social de Quito.
Silva viviendo aun los cambios, y sin una distancia estética muy grande, ya medita
sobre esto en su critica. Conoce Letras y se sefiala que muchos de los vacios que la
literatura ecuatoriana tenia, como la falta de estudios, se lleno por el esfuerzo nacido en
Borja. Silva presiente el alcance que en esta disertacion sefialamos tuvo el modernismo
ecuatoriano.

Silva dice “Ademas, los viejos paladines, que tan admirablemente lucharon, llenos
de glorias y heridas, debian ya retirarse de la arena”. El critico en estos versos habla de
la necesidad de constante evolucion, sefiala como admirables a los escritores anteriores,
como es el caso de Montalvo, a quien Silva tanto preferia; pero esta afirmacion sefiala

algo mas: el arte tiene como base las inquietudes del hombre y estas inquietudes

* Medardo Angel Silva, “Arturo Borja. EI medio—EI poeta — La obra” . Revista Renacimiento,
Guayaquil, Noviembre 1916, No. 5, p. 158- 168.
% |bidem, p. 158.
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cambian, al modernismo le sucederd otra corriente, la que necesite el medio (Silva hace
énfasis en esta palabra). En nuestro medio serd, pocas décadas después, el realismo y
luego el realismo social, porque nuestro medio necesita de esa literatura, esto ya lo
habia dicho Noboa. En otras latitudes llegaran otras corrientes, lo que demuestra que la
sucesion de sistemas no es la misma ni siquiera en una regién determinada, por lo tanto
los sistemas no pueden ser generalizados.

Este punto puede se sostener con palabras que Silva pone en este mismo texto
critico:

Si son dos artistas, el de menor edad buscara las lineas con que su afin
grabd tal aspecto de su vida; insensible tomara sus modos de expresion,
los modificard, reduciéndolos, trayéndolos a integrar su haber. El
resultante sera suyo.

El critico sefiala la importancia de mantener el Yo irreductible, ahi esta la
riqueza de la poesia. La originalidad surge de la influencia. Silva sefiala que muchos
criticos han visto la influencia que tienen Borja y Noboa de Verlaine, Dario,
Baudelaire, como un defecto, y sefiala que ésta no resta méritos sino que enriquece al
sujeto, que se mantiene independiente.

Si seguimos el razonamiento erréneo de los criticos de los que habla Silva,
podemos decir que los romanticos ecuatorianos no fueron originales porgue existieron
antes Espronceda, Bécquer, Zorrilla y estos, a su vez, copiaron a Hugo, Lamartine y
Byron. Las revistas literarias ecuatorianas sefialan la existencia de modernismos, no de
un Modernismo unico, y Silva con su razonamiento parece decir o mismo.

En el andlisis de Borja, el critico sefiala que “el erotismo es en nuestro poeta
pasion predominante™®, lo que ha sido poco percibido hoy en dia, ya que el erotismo se

pierde dentro de la melancolia de los versos del poeta. Este punto es acertado pero

* Ibidem, p. 166.
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debemos tomar en cuenta que las mujeres en los versos de Borja se idealizan, en
ocasiones comparten la melancolia de la voz poética, se vuelven irreales o intentan ser
reales dentro del lenguaje, sin embargo, incluso dentro de este mundo se esfuman, son
figuras “arcangélicas”’".

Silva sefala también que en una personalidad tan emotiva, “todo alma” como la
de Borja, podria suponerse que el autor llegase a descuidar la estructura del poema pero
ocurre todo lo contrario. En Borja, la innovacion es mas arriesgada que en Noboa y
Fierro, y el poeta introduce no s6lo imagenes nuevas sino que realiza sus propias
reformas en la estructura. Borja maneja el endecasilabo pero mueve las acentuaciones.
Esto puede ser peligroso “ya que si el poeta no da uniformidad de acentuacion a todos
los periodos, roto el acento prosodico general, un verso asi, aislado, rompe la armonia
de la estrofa”; pero Borja tiene una conciencia del ritmo que hace que sus versos no
dejen de ser arménicos, es més los vuelve elasticos y con “més movimiento™.™

La critica de Silva a Noboa, Borja y Fierro muestra que las particularidades entre
los modernismos de cada uno, son visibles. Fierro es sutil, Noboa maneja un lenguaje
mas sencillo, Borja experimenta con las estructuras. Existen diferencias, pero todos
muestran conocimiento la literatura, de la forma y del medio. Pueden ser considerados
grandes poetas por las caracteristicas de sus obras pero también por crear un estilo
propio. Las opiniones de Silva son acertadas, y seguramente pocos las han leido, puesto
que la historia de la literatura nacional tradicional, une a la Generacion Decapitada por
un tema en comun, la melancolia, y por una semejanza accidental en sus biografias. Sin
embargo existe mas en los textos de Noboa, Fierro, Borja y Silva, y son estas

particularidades en el estilo de cada uno las que dan caracteristicas propias al

modernismo ecuatoriano.

0 1bidem.
™ Ibidem, p. 167.
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1.4. CONSTRUCCION DEL LECTOR IDEAL
1.4.1. NARRATARIO, LECTOR MODELO, LECTOR IDEAL.

Todo texto literario, que se estudie dentro de la Estética de la Recepcion, debe tomar
como elemento importante al lector real de ese texto, ya que es éste el que actualiza
constantemente los significados, los modifica y los adapta a su horizonte de
expectativas. El texto, sin embargo, existe de manera independiente y conserva siempre
elementos que no pueden ser modificados. El autor, el ser de carne y hueso, crea un ser
ficticio, voz poética o narrador, que se dirige a otro ser ficticio, llamado narratario.

El narratario existe solamente dentro de la ficcion, es una parte del texto, y aunque
en la teorfa de Gerald Prince’ existe en el texto narrativo, es el término tedrico
utilizado para sefialar al destinatario directo que se desprende del texto, sin distinguir el
género literario al que este pertenece. Es asi como en una novela puede ser el
investigador del crimen; en otra, el lector de las cartas del narrador-protagonista; y se
podria afirmar que la variedad de narratarios responde a la variedad en general de las
obras literarias.

Hay que distinguir al narratario del lector ideal. El lector ideal seria, para el autor,

73 cada una de sus

aquel que “comprendiese perfectamente y aprobase completamente
palabras o cada una de sus intenciones. El lector ideal no pertenece al texto, y aungue
podamos reconstruirlo a través del mismo, es un ser hipotético dotado de una
compresion mayor, muy cercana a la del ser-autor. Por otro lado, para el critico el

lector ideal seria el ser capaz de “descifrar la infinidad de textos, [...] que se superponen

en un texto especifico”.

"2 Gerald Prince, “El narratario”, en Teoria de la novela, Sulla Enric, ed., Barcelona, Critica, 2001, p.
151-161.
"% |bidem, p. 53.
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El narratario se puede identificar a traves de apelaciones directas en el texto, como
en las que se lo llama “oyente”, “querido amigo™; 0 a través de implicaciones indirectas
como pronombres, pseudo-preguntas, 0 comparaciones. Sin embargo, no buscaremos a
todos los narratarios en los textos poéticos de la Generacion Decapitada, ya que
deberiamos buscar uno por cada composicion, ademéas que el narratario muchas veces
seria un narratario de grado cero, cuando los poemas se muestren como canciones. En
su lugar buscaremos al Lector modelo o lector implicito”.

El lector modelo esta siempre presente en el texto, y el autor deja clara, en esta
construccién, algunos de los comportamientos que deberian tener los lectores.
Aceptaremos la afirmacion de Seymour Chatman de que el “narratario es solamente
uno de los recursos por los cuales el autor informa al lector real de cédmo debe

. , . 7
comportarse como lector implicito” >,

Esta afirmacion permite adaptar los términos
teoricos a este estudio y evitar las restricciones que el término narratario pueda encerrar
para ciertos lectores.

Umberto Eco sefiala que en los modelos comunicativos tradicionales el mensaje se
interpreta sobre la base de un Codigo, pero que en realidad existen cambios, a veces,
muy significativos, entre los cddigos de un individuo u otro. El c6digo “no es una
entidad simple sino que a menudo es un complejo sistemas de sistemas y reglas”’® que

no es suficiente para interpretar un mensaje y por lo que son necesarias, también, ciertas

competencias, entre ellas la competencia linguistica y literaria.

’* Enric Sulla sefiala que estos son términos similes en la teoria literaria, Humberto Eco usa el Lector

modelo mientras que Lector implicado es usa por Chatman, Princes, Iser, entre otros.

73 Seymour Chatman, “La comunicacién Narrativa”, en Teoria de la novela, Sulla Enric, ed., Barcelona,
Critica, 2001, p 201 — 205.

7% Umberto Eco, “Autor y Lector modelo”, en Teoria de la novela, Sulla Enric , ed., Barcelona, Critica,
2001. p. 238.
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El autor organiza estas competencias en una estrategia textual para lograr dar
contenido a las expresiones que utiliza:

Debe suponer que el conjunto de competencias a que se refiere es el
mismo a que se refiere su lector. Por consiguiente, deberad prever su
Lector Modelo capaz de cooperar en la actualizacion textual de la
manera prevista por él y de moverse interpretativamente, igual que él se

ha movido generativamente.”’

Los medios que el autor utiliza son la eleccion de una lengua, la eleccion de un
patrimonio Iéxico, estilistico y literario determinado. Asi, el Lector modelo sera las
condiciones de felicidad’® establecidas textualmente, es decir las necesidades “que
deben satisfacerse para que el contenido potencial de un texto quede plenamente
actualizado”"®.

El lector modelo puede, entonces, ser encontrado a través del andlisis de sefiales

textuales y paratextuales. Ademas, este lector nos permitird acercarnos al ser

hipotético: el lector ideal de los autores de los textos.

1.4.2. NARRATARIO Y LECTOR MODELO DE LA GENERACION
DECAPITADA.
1.4.2.1. ERNESTO NOBOA
En los poemas de Ernesto Noboa encontramos varios narratarios, seres de ficcion a
quienes la voz poética apela. Los narratarios pueden ayudarnos en la construccion del
lector modelo siempre que existan similitudes entre ambos, pero tanto Chatman como
Eco han sefialado que este caso debe ser visto como una excepcion no como algo

comun.

77 ,

Ibidem, p. 239.
78 Para Austin Searl son las gue se requieren para que un acto de lenguaje tenga éxito.
7 Ibidem. p, 240.
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En el poema que da nombre a libro “Romanza de las horas”, las pistas textuales y
paratextuales muestran como narratario a la madre del poeta.

ROMANZA DE LAS HORAS
A mi madre

1 Para calmar las horas graves
del calvario del corazén
tengo tus tristes manos suaves
que se posan como dos aves

5 sobre la cruz de mi afliccién.

6 Para aliviar las horas tristes
de mi callada soledad
me basta...saber que ti existes
ly que acomparias y me asistes
10 y me infundes serenidad.

11 Cuando el aspid del hastio me roe,
tengo unos libros que son en
las horas cruentas mirra, aloe,
de mi alma débil el sostén:
Heine, Samain, Laforgue, Poe,

16 y sobre todo, jmi Verlaine!

17 Y asi mi vida se desliza
-sin objeto ni orientacion-
doliente, callada, sumisa,
con una triste resignacion,
entre un suspiro, una sonrisa,
alguna ternura imprecisa

23 y algin verdadero dolor...

La voz poética habla de los momentos en que, dentro de su clavario, puede
encontrar calma, esta calma es proporcionada por “tus tristes manos suaves” (Verso 3),
refiriéndose a las manos del narratario, que aparece por primera vez en este poema.
Luego, hace otra apelacién directa en los versos de 9 al 10: “saber que ta existes, y me
acompafias y asistes y me infundes seguridad”. Y en el parrafo final, en una
intercalacion de sentimientos, vemos cosas que el narratario agrega al ver a la voz
poética; esto crea una imagen en el lector que mira al poeta sufriendo en su encierro,
acompafiado por alguien que deja “entre un suspiro, una sonrisa, alguna ternura

imprecisa y algiin verdadero dolor”.
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El narratario es el més fiel acompafante de la voz poética, alguien que le brinda
seguridad; si a esto sumamos la dedicatoria, ubicada antes del texto, podemos concluir
facilmente que el narratario es la madre.

Por otro lado, podemos encontrar al lector modelo en otras huellas textuales, la
mas evidente se encuentra en la tercera estrofa: la voz nombra a Heine, Samain,
Laforgue, Poe y Verlaine, las lecturas que sostienen su alma; esta es una apelacion a la
competencia literaria por lo tanto, al lector modelo. Un Unico puente que se estable
entre narratario y lector modelo, es la tristeza que los dos reconocen o comparten con la
VOZ.

En el poema “Retrato Antiguo” encontramos un narratario descrito con mas
detalles, el poeta habla de “los cabellos oscuros”, “tus negras pupilas”, “mirada
indolente y la boca imprecisa”. Aqui el personaje tiene un rostro, que marca distancia
con el lector modelo, pero este personaje se aproxima mucho en sensibilidad a la voz
poética ya que ambos comparten “visiones lejanas”, “ansias de gloria” y suefios. Estas
sensaciones son las mismas que la voz quiere transmitir al lector, que son resultado de
la ausencia de esta mujer ficticia. EIl lector modelo tiene que acercarse a la belleza de
la amada a traveés de las comparaciones que la voz poética realiza con los cuadros del
“divino Leonardo” o La Fornarina de Rafael. Debe entender que es una mujer bella,
con sonrisa y mirada enigmatica, que ocultan la tristeza o el misterio que deja a su paso.

En el libro Romanza de las horas, el narratario- amada se repite varias veces, no
siempre bajo la misma descripcion directa pero compartiendo siempre el sentimiento de
la voz. Muchas veces llevan la misma tristeza, la misma queja, la misma nostalgia; esto
hace que los amantes se separen ya que cada uno persigue su propio ensuefio. Este es
el caso de los poemas Brisa de Otofio, Llueve, De aquel amor lejano, En la tristeza,

Never more y La divina comedia. Mientras tanto el lector modelo debe seguir los
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epigrafes, las intertextualidades y compartir con las dos personas del poema “la
doliente letania verlaniana”®.

En otros casos, el personaje-narratario desaparece o se vuelve narratario grado cero,
pero hay que diferenciar dos momentos. En el primero la voz se dirige a objetos, como
en el poema Emocion de una flauta en la noche, donde el “ta” es una flauta, perdida,
misteriosa y doliente. La flauta adquiere caracteristicas humanas: solloza, se encuentra
triste, se queja. En el poema De aquel amor lejano, los pronombres se dirigen a la
Nostalgia y dice “evocas quizas la primavera”, o la fortuna perdida como en el verso:
“Y tu recuerdo joh palida viajera!, se perdié con la tltima gaviota”.

En el segundo, la voz poética se vuelve impersonal o habla de un “nosotros” que se
refiere mas al lector modelo. EIl “nosotros” del que habla la voz poética estd formado
por los seres que comparten su dolor, y se marca una diferencia entre este grupo y “los
otros”. Anhelo es el ejemplo mas claro; en este poema la voz dice: “jY que nuestra
esperanza haya sido vencida, por la implacable hostilidad del cielo!”. Este “nosotros”
tiene “cerebro viejo y corazon de nifio”, mientras que los otros son “los que ignoran”, y
rien y lloran “con la simplicidad de su santa ignorancia”.

En Luna de aldea, “ellos y ellas” son los que sin pensar en tristezas inician sus
amores con la primavera; y sélo en un rincon, el “nosotros” se inicia “en el
sufrimiento/ con la caricia primera”. En Romanza de verano el “nosotros” se limita atin

(13

mas: son aquellos que tienen “corazon de poeta”, conocen al “melodioso Heine”, “el
alma inmensa de Rubén Dario” y se enamoran de mujeres de “ojos estelares” que
leyeron en el Cantar de los cantares.

Cuando la voz parece hablar solamente de si misma, opta por los pronombres

indeterminados, los infinitivos, el condicional. La primera estrofa de Emocién Vesperal

8 Ernesto Noboa, “Llueve”, en Romanza de las horas, en Otros Modernistas, Quito, Clasicos Ariel,
1974
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nos muestra esta tendencia de la voz poética, “uno” puede ser cualquiera dentro de los
parametros trazados para el lector modelo.

Hay tardes en las que uno desearia
embarcarse y partir sin rumbo cierto,
y, silenciosamente, de algln puerto
irse alejando mientras muere el dia

En los poemas de Ernesto Noboa, incluso en los que existe un narratario en
concreto, el lector modelo es aquel que tiene un alma cercana a la de la voz poética. Es
un ser que ha experimentado lo mismo, que descubrié con el amor el sufrimiento, que
se enamord de mujeres misteriosas. El lector modelo, de Noboa, es quizas un poeta
también. Este argumento se sustenta en las intertextualidades, el Lector modelo ha
leido a Heine, a Dario, a Verlaine; es capaz de llegar a través de sus emociones a los
Caprichos de Goya: un lugar de seres alados o deformados, donde las sombras invaden

los rostros, lo cotidiano, incluso las alegres celebraciones.

1.4.2.2. ARTURO BORJA

En Flauta de Onix de Arturo Borja es mas comin encontrar narratarios, pero
pueden agruparse en conjuntos definidos. EI primer poema Epistola se dirige
textualmente a Ernesto Noboa, y el “nosotros” deja de ser un grupo de multiples
lectores modelos y se refiere solamente a la voz poética y su “Hermano”. Juntos viven
en Quito, han visto desaparecer su magico Pegaso ante un grito de “jAlto!” de un
militar en la calle; han sufrido el horror de lo cotidiano y cargan juntos el pesimismo.
“lQué fuera de nosotros sin la sed de lo hermoso, y lo bello y lo grande y lo noble?” —
dice Borja, incluso cita para cerrar el poema las palabras de Noboa. EI Lector modelo
debe conocer, en este caso particular, al narratario y su obra, puesto que el poema crea

un puente entre las dos voces poéticas.
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El narratario-poeta se repite en otros versos del autor, y estd acompafiado por la
marca paratextual de la dedicatoria. Que el narratario tenga que ver con la dedicatoria
se considerard también una excepcion; pero en el caso de Borja se cumple. En Voy a
entrar en el olvido después de un epigrafe y la dedicatoria a Francisco Guarderas, el
primer verso empieza apelando directamente al “Hermano”, un ser al que la voz
poética cuenta sus penas Yy la actitud que tiene ante ellas. En el poema Vas lacrimae, el
narratario es también el confidente que, por cercania emocional o de sensibilidad, puede
entender al poeta.

Otro tipo de narratario muy comin en la poesia de Borja es “la amada”, y aqui no
tomaremos como referencia las dedicatorias fuera del texto, ya que la amada de Borja es
un ser abstracto. A veces se separa de la voz poética, otras veces le sirve de consuelo,
pero es el personaje que trae belleza a la tristeza que carga el poeta. La amada,
quinceafiera 0 compariera de afios, pierde sus caracteristicas particulares para volverse
luz, estrella, rosa, altimo beso. EI Lector modelo aparece en estos casos dentro de una
condicién que la voz pone al narratario-amada, que llegue a compartir el “veneno”.

Absorberemos, locos, mezclada en llanto;
la copa rota,
se perderd, el camino de las quimeras.

Este es el caso de los poemas Por el camino de las Quimeras, Rosa lirica, A Lola
Guarderas de Cabrera, Aria Galante, entre otros. Estas amadas ideales conocen a
Chopin, o pueden imaginar a través del poema las orillas del Rhin. No sabemos si el
personaje cumple estas condiciones, pero es la obligacion del lector modelo llegar a
ellas.

En dos poemas el narratario es un ser abstracto: En Melancolia Madre mia, es de

manera obvia la melancolia, y en Madre locura, la locura. Ambos personajes son

53



madres, son las razones que por las que la voz escribe y para quienes escribe. A la
primera acude como refugio, “melancolia madre mia, en tu regazo he de dormir”; a la
segunda como escape, “Quiero ponerme en tus carretas”. La Locura es una madre
compartida, y aqui aparecen los lectores modelos: el grupo. La voz dice “Tus hijos
pertenecen a la alta aristocracia de la risa que llora [...]”.

El Lector modelo de Borja debe pertenecer al grupo de “hijos de la locura”, en esto
se parece al Lector modelo de Noboa. Debe conocer a Samain y Reigner, cuyos versos
forman los Unicos dos epigrafes que el poeta sitla antes de sus composiciones, y debe
conocer el idioma de estos autores para entender la referencia. EIl lector modelo de
Borja es, ademas, quitefio, ya que la ciudad aparece en este modernista como un
elemento importante dentro de su angustia. En Epigrafe se refiere directamente a la
ciudad, y en otros textos se detiene en elementos de ésta: sus costumbres y el ambiente
religioso, que parecen haber salido de una fabula para nifios. Primavera mitica y lunar
es el ejemplo mas claro para hablar de esto, este poema no tiene un narratario, es una
cancién, y nos habla de los campanarios, las viejecitas desfilando “como un coro de
brujas”, y la presencia de lo religioso que aparece, también en otros poemas, con la
Virgen Maria, las bendiciones y, a veces, en el Sacrilegio.

La voz poética se reconoce fruto de una sensibilidad particular, pero también es
habitante de un lugar definido que puede ser un Quito fisico y un Quito simbdlico de
brujas y virgenes, de pegasos y sombras: otro cuadro de Goya como los que su

“hermano”, Noboa, nos mostrd antes, pero al que Borja le pone un nombre.

1.4.2.3. HUMBERTO FIERRO.
En Ladd en el Valle de Fierro encontramos ciertas semejanzas con sus compafieros

a la hora de construir el narratario y lectores modelos, pero el autor dota de otras
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caracteristicas a estos personajes. La voz poética se sitia a si misma lejos del mundo,
crea otros mundos, mundos donde sus lecturas toman vida, y es ahi donde se posan sus
narratarios, y donde debe situarse el lector modelo.

En Carta, el poema que abre el libro, Fierro se dirige directamente a un lector, no
el lector real, a pesar de empezar con un “Te ofrezco estas baladas” que parece hablarle
a la persona, que en esta ocasion, se presta a leer el libro. La voz poética se dirige en
realidad al Lector modelo y le atribuye ciertas competencias y costumbres. El poeta
invita a sus lectores a caminar por su valle mientras leen sus textos. El paseo y los
poemas seran, para este lector, el pretexto para pensar en el Rhin o en el Toboso de los
libros, para imaginar un paisaje “Donde Musset cantara” o donde “Balzac escrito
hubiera una novela intima”. EIl lector modelo conoce el mundo pero aprecia los detalles
de este nuevo valle; su “delicado acento tiene la melodia”, sabe leer poesia y
disfrutarla.

La amada aparece como narratario en pocos poemas, y es una amada diferente a las
de Noboa y Borja. El poeta no les da caracteristicas concretas, la amada-narratario se
desplaza, es la ventana que el poeta usa para entrar en sus mundos. En el poema Rondo
Galante, la amada tiene “el encanto de una heroina de Poe”. Su cuerpo se divide en
partes, el cuerpo tiende puentes a otras cosas, son fuentes de intertextualidades. Las
pupilas de la amada “recuerdan esas mafanas tranquilas”, sus orejas llevan a “perfumes
de lilas” y canciones de Chopin. El lector modelo sera capaz de hilar las
comparaciones, mirar el detalle, y el todo que se construye de estos detalles.

En otros casos, el narratario se anula completamente, la voz poética viaja
simplemente por los mundos que construye, como en el poema Thulé o Romance de
caceria. En el primero, resume en un verso esta actitud al decir “y s6lo yo paseaba a

solas con mi dolor”. El poeta crea un lugar, generalmente el campo o los alrededores de
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una aldea, por el que va encontrando similitudes con otros paisajes; su soledad permite
mirar dentro del lenguaje y de si mismo.

La excepcion, sefialada por los tedricos, en las que el narratario y el lector modelo
tienen mucho en comun y casi se funden, es la tendencia mas clara en Fierro. La voz
poética habla indirectamente a un “nosotros”, “poetas de fibras dolorosas” como dice un
verso de Thulé, pero que es mas claro en poemas como La tristeza del Angelus, donde
Fierro dice ‘“Nuestra sefiora la eterna poesia”. EI corto poema Pensamiento es el

ejemplo puede mostrar claramente a este “grupo de poetas”, de seres que buscan lo

mismo:

Nunca ha de ser el amor el que encontremos
Después de que la vida revolvamos
De tanto buscar...

Amor sera el que en vano rebusquemos:
El fantasma del suefio que encontramos
Un dia, sin desear!

El lector modelo de Fierro, ya no es simplemente un ser sensible, es un ser-poeta;
no comparte una pasion, comparte la poesia, el mundo de los libros y el lenguaje.
Ademas, el estilo de Fierro es, de los cuatro poetas de la generacion, el que mas
referencias intertextuales realiza. La voz poética se encuentra sola en el campo pero nos
habla de mitologia griega, mitologia ndrdica, cuentos infantiles, universos creados por
Poe, frases de Heine, cada uno de los mundos encontrado al leer Las mil y una noches, y
crea en sus versos puntos de encuentro constantes con otras lecturas. El lector modelo

disfruta de la soledad porque es productiva.
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1.4.2.4 MEDARDO ANGEL SILVA.

En las composiciones de Silva encontramos una reunion de los tipos de narratarios
sefialados ya para sus tres compafieros de Generacion. EIl narratario-amada es mas
frecuente en Silva que en Borja, tal vez por la diferencia de extension de las obras. Las
series de poemas Estampas Romanticas y las Divagaciones sentimentales | y Il tienen
al narrador-amada como elemento recurrente. Muchas veces es “la princesa” o
simplemente un “t” femenino a quien dedica versos de amor.

El poema més conocido de Silva, El alma en los labios, sigue esta linea. Desde la
dedicatoria, en mayusculas y centrada junto al titulo, la voz dice “A MI AMADA”,
sefialando al sujeto destinatario de los versos. No se describe a esta mujer, pero el
poema estd escrito para una segunda persona, 0 para un nosotros que es sin duda la
pareja de amantes.

Cuando de nuestro amor la llama apasionada
dentro tu pecho amante contemples ya extinguida,
ya que solo por ti la vida me es amada,

el dia en que me faltes, me arrancaré la vida.

El narratario es la razon del poeta, es una amada mucho menos gentil y menos
idealizada que la de Fierro, puesto que, ésta solo hace referencia a si misma y no
permite que la voz la transforme en imagenes sofiadas. En el poema citado esto llega a
la hipérbole, puesto que, aunque este tipo de narratario no es raro en los textos de Silva,
aparece matizado en otros poemas, con menos fuerza que en El alma en los labios.

En Danse D anitra el narratario no es la bailarina. En este caso, por ejemplo, la
figura femenina es solamente vista, el poeta no se dirige a ella sino que canta para los
personajes que ven a la danzarina. La voz poética de Silva toma, en ocasiones, la
distancia del espectador, lo que convierte a los narratarios también en espectadores

aunque no haya referencias directas a estos, 0 aunque parezca que nos encontramos
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frente a un narratario grado cero.  Este caso no lo habiamos encontrado en los
modernistas, ni siquiera en Fierro a través de sus caminatas, ya que Fierro viaja por
ideas, Silva por imagenes. Elegir la descripcion como forma de expresion en algunos
poemas, hace que los lectores tomen, casi, de manera automatica, la observacion como
respuesta a esta herramienta textual.

Otro narratario o lector modelo, de Silva, es el “grupo de iniciados”, como sucedia
ya con Noboa y Fierro. En Estancias se dirige a varios narratarios, el primero es este
grupo de personas: “los que llevamos, como un pufial sutil / dentro del alma la ponzofia;
para los que miramos nuestra ilusién de abril / hecha una misera carrofia”. En el mismo
poema encontramos como narratario abstracto a la Poesia, pero retoma el narratario-
grupo para decir “llegaremos un dia”. La poesia es el ideal que el grupo de narratarios
y lectores modelos persiguen.

Silva hace una diferencia entre este grupo de “apolonidas” vy los otros, la gente
superficial en la que no se ha despertado la inquietud. La poesia debe ser el secreto de
los primeros, ya que no esta hecha para ser comprendida con cualquiera. El poema
Precepto dice, teniendo como narratario a su alma de poeta:

Deja la plaza publica al fariseo, deja
La calle al necio y tu enciérrate, alma mia,

Y que soélo la lira interprete tu queja
Y conozca el secreto de tu melancolia

1.2.3. LECTOR IDEAL
Los narratarios pueden variar de un poema a otro, incluso cuando tenemos una
Unica voz poética pero, como sefiala Seymour Chatman, el narratario es sélo una

herramienta que el narrador o la voz poética utiliza para decirle al lector modelo como
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comportarse como lector ideal.®* El lector modelo por lo tanto puede conducirnos a la
hipotesis del lector ideal.

El lector modelo que tienen en comin los miembros de la Generacién Decapitada
es el que llamaremos el “grupo de poetas”. Este grupo se caracteriza por conocer la
poesia, la literatura; comparte ademas una sensibilidad refinada capaz de crear iméagenes
0 incluso mundos nuevos. Para estos Lectores modelos la escritura tiene como fin la
belleza, pretende detenerse en detalles, que son una referencia a otro conjunto casi
infinito de detalles y otras lecturas.

Si unimos a este lector modelo con lo que expresaban los mismos autores en sus
textos criticos, tenemos como resultado un lector ideal que es un iniciado; no sélo el
“apolonida” de Silva, sino un ser capaz de comprender en su totalidad las imagenes que
los poemas ofrecen y la gran cantidad de referencias que se hacen. Este ser hipotético
conoce especialmente a Verlaine, Baudelaire, Samain, Poe. Ademas, es necesario, y
esto se desprende de los textos criticos, que conozca su entorno literario y social, pues
se reconoce como parte de un proceso. Otra caracteristica del lector ideal es que debe
tener un pasado hispanoamericano, donde la aldea es el centro de la vida o de las vidas
creadas; en este lugar tenemos la iglesia y la tradicion catolica, como otro elemento
con el que el lector debe estar familiarizado.

El lector ideal de la Generacién Decapitada es un espejo de los poetas y llega, hasta
cierto punto, a conocer un poco mas, puesto que su deber sera, como el deber del critico

moderno, situar a los poetas y sus creaciones dentro del mundo de la literatura.

81 Seymour Chatman, “La comunicacién Narrativa”, en Teoria de la Novela, Sulla Eric, ed., Barcelona,
Critica, p. 201-205.
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CAPITULO II: ANALISIS DE LA RECEPCION.

2.1. INNOVADORES O IMITADORES 1909-1915.

En los primeros afios de vida de los textos de la Generacion Decapitada, el debate
de los criticos se centra en la diferencia entre innovacion e imitacion. Entre 1910 y
1912, cuando son pocos los poemas de Borja y Noboa que han sido publicados, el
circulo modernista crecia en Quito principalmente entre la juventud. Los mismos
autores no sobrepasaban todavia los veinte afios de edad y se reconocian como ““voces

82 en un pais famoso por sus ingenios pero con falta

inexpertas”, “firmas desconocidas
de publicacion literaria.

Las primeras reacciones entre los criticos que ejercian su labor en los periodicos de
la capital, o revistas literarias como Ilustracion Ecuatoriana (1909) es de rechazo frente
a la creciente generacion de voces adolescentes que en su mayoria eran lectores de
Verlaine, Baudelaire, Samain y Rubén Dario. El rechazo tiene como primer
fundamento la falta de experiencia y la falta de conocimientos atribuidos por naturaleza
a la juventud. En segundo lugar, los criticos rechazaban la forma de vida del circulo
modernista, muy cercana a la bohemia, y vista como la imitacion superficial de las
costumbres de los Poetas Malditos franceses. Estas impresiones pierden validez al
estar basadas en simples apariencias, ademas muestran el desconocimiento que los
criticos tenian sobre los nuevos escritores.

Camilo Jijon Meneses en su articulo Los libros® habla la obra Maria de Jorge
Isaacs y sefiala que obras de calidad como ésta pierden acogida ya que “el capricho, la

moda, las llamadas escuelas literarias influyen poderosamente en las aficiones”. La

moda tiene para este critico una consecuencia desfavorable, ya que hace que las obras

8 “Frases Primeras”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1, p. 3.
8 Camilo Jijon Meneses. “Los libros”, en La ilustracién ecuatoriana, Quito, 30 septiembre de 1910, No.
31, p. 53, 54.
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sean olvidadas rapidamente ante lo deslumbrante de la novedad. Esta afirmacién no es
desacertada si se aplica al medio en general, a la forma en que, el publico, los lectores
no especializados actlan. Pero estos lectores tampoco buscan conocer las escuelas
literarias; por lo que habria que separar la influencia que ejerce la moda, y la que es
fruto del aparecimiento de nuevas escuelas o corrientes.

. . , 4
“La vida de los libros es efimera”®

asegura Jijon, pero esto solamente dentro de su
concepcion de literatura, donde las escuelas son vistas como negaciones de la realidad
anterior, no como un sistema encadenado de relaciones. La vision de este critico sobre
las escuelas es comun en la época, por lo que sefiala que las lecturas que su generacion
consideraba importantes estan olvidadas “y ahora son otras de tendencias

5585

completamente distintas y opuestas los que se leen de preferencia La critica parece

ser general hasta que el autor sefiala que “en cambio, Rubén Dario, y sus mejores

5986

discipulos e imitadores andan en los labios de todos™, afirmacion que habla

particularmente de los modernistas.

Jijon Meneses desconoce el pensamiento de los nuevos escritores ecuatorianos y
para 1910, en el mejor de los casos, habra leido poco de la produccion de estos; o
desconoce la produccion y conoce apenas al grupo de jovenes que se mueve en Quito
bajo la denominacién de modernistas. EI circulo modernista, como se demuestra a
partir de la publicacion de Letras en 1912, coincide en que el lector ecuatoriano tiene
un comportamiento superficial, pero desmiente las afirmaciones que el critico de La
ilustracion ecuatoriana tiene sobre las nuevas escuelas. Los modernistas ecuatorianos
aprecian la lectura de los clasicos, leen y admiran a Montalvo, aprecian las obras

literarias por su calidad, no por la escuela a la que pertenecen.

® Ibidem, p. 50.
8 Ibidem.
% Ibidem.
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La poca distancia estética y la todavia anénima produccion poética y critica de los
miembros del circulo modernista, no permiten a Jijon ver todo el panorama, por lo que
no se puede decir que exista falta de conocimiento en sus articulos. Lo que si puede
tachar es la afirmacion de que la imitacién predomina entre los jovenes, ya que tiene
muy poca evidencia para sostener este punto, y niega la posibilidad de que wuna
innovacion verdadera aparezca entre autores nuevos. Las ideas del critico, sin embargo,
no son radicales y responden mas a una apasionada necesidad de que se establezca una

literatura ecuatoriana que al predispuesto rechazo.

Esto se confirmara dos afios después, cuando Camilo Jijon Meneses entra a formar
parte de la redaccion de Letras y cambia de postura para alinearse a la critica del circulo
modernista. El autor reconoce los cambios que ha sufrido el entorno quitefio y los
compara con los cambios que sufrid Espafia a finales del siglo XIX. Esos cambios “con

»87 produjeron innovacién en todos los géneros literarios,

espiritu  moderno
especialmente en la critica; y han dado a Espafia una generacion muy importante de
escritores entre los que cuentan a Villaspera, Juan Ramon Jiménez, los dos Machados y
Andrés Gonzalez Blanco. EIl autor deja de creer en el modernismo ecuatoriano como

imitacion y lo ve como innovacion, espera que nuestro modernismo sea igual de

fecundo que en el contexto espafiol.

Jijon Meneses dice, en su nueva postura, que el poeta moderno “es el portavoz de
su tiempo y da expresion al modo de pensar y sentir de sus contemporaneos” y que el

critico “es el caballero andante Y el heraldo de la nueva forma de poesia o del escuela

5988

literaria en boga™". Este autor muestra un evolucion en lo que considera debe hacer el

87 Camilo Jijon Meneses, “Andrés Gonzalez Blanco (fragmentos)”, en Letras, Quito, noviembre 1912,
Vol. 1, No. 5, P.121-123.

% Ibidem, p. 122.
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critico literario. Sefiala que se debe conocer la literatura, la ciencia y el entorno, y que se

debe mantener la mente amplia para guiar al lector a nuevos textos.

El critico ideal es también artista como Andrés Gonzalez Blanco, a quien dirige
este articulo, y compara su labor con la que han empezado a tener Borja y Noboa en
Quito. EIl cambio de postura obedece, sobre todo, al mayor conocimiento que tiene
Jijon Meneses, y a la nueva amplitud que él sefiala como una virtud que deben tener

todos los criticos.

El caso de Jijon Meneses se repite entre los criticos, incluso en aquellos que
mostraron un rechazo radical por los modernistas, estos criticos pasan de la idea de que

la innovacion no es posible a apoyar o incluso admirar a Borja, Noboa y Fierro.

Un critico que, en 1909, se muestra radical ante el surgimiento del movimiento
modernista es José Rafael Bustamante®, para quien el cambio que nuestra literatura
necesitaba no podia venir de los ecuatorianos por “nuestro espiritu novelero e
impresionable en la literatura como en todo”. L0s poetas —segun este critico, han salido
a buscar la innovacion a otras latitudes, no en una busqueda de conocimiento sino para
satisfacer su hambre de novedad. Su critica pasa de ser apasionada a ser simplemente
una muestra de opiniones poco meditadas, afirmaciones pesimistas y en extremo

arriesgadas.

Bustamante muestra un completo rechazo a los nuevos poetas, ya que un poeta debe
tener, a su juicio, un gran conocimiento y una gran sensibilidad, opinion que hasta este
punto es acertada, pero llega al absurdo al decir que estas caracteristicas no son propias

de los ecuatorianos. El critico dice:

8 José Rafael Bustamante, “Literatura Nacional”, en La ilustracion Ecuatoriana, 30 de septiembre
1910, No. 31, p. 50, 51.
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“No me forjo ilusiones: la naturaleza vigorosa y arrebatante [...] no
plugo al cielo concedernos; tampoco hemos nacido para las grandes y

tumultuosas pasiones, per gracia y delicadeza de sensibilidad”*

Si bien la educacién, que para la época aln presentaba falencias, podia ser la
causa de un conjunto de lectores que no estd preparado para las nuevas formas de la
literatura, Bustamante pasa por alto este argumento y dice que las carencias son propias

del ser ecuatoriano.

La imitacién no llega a tener éxito, ni siquiera como moda, pues no es asimilable
“para nosotros porque no se compadecen con nuestra indole, ni con nuestra
educacion”. Las nuevas corrientes literarias aparecen como intentos de imitacion, ya
ni siquiera pueden ser entendidas. EIl autor desconoce y confia poco en el contexto,
parece no percibir siquiera los cambios evidentes que sufren las ciudades. El
intercambio con Europa y Estados Unidos, que para otros es fructifero, es negativo para

Bustamante, es un foco de contaminacion en la literatura nacional.

En 1912, Bustamante reaparece en Letras con mas conocimiento, Yy
completamente de acuerdo con los preceptos modernos que la revista sefialaba en su
primer nimero. El critico habla esta vez de Arturo Borja y lo reconoce como el lider de
la innovacion. El articulo esta Ileno de elogios y anécdotas personales pero sefiala que

»92 as asi como

Borja dejaba sus ensuefios para “atender los intereses de la conversacion
sugeria lecturas, compartia sus ideas, y como se convirtio en el centro de las reuniones

literarias en la ciudad. EI poeta tiene la sensibilidad que Bustamante no creia posible

% Ibidem. p, 51.

*! |bidem.

%2 José Rafael Bustamante, “A Arturo Borja”, en Letras, 4 de noviembre de 1912, Vol. 1, No. 4, p. 113,
114.
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existiese s6lo tres afios antes. Borja “contempla estéticamente la vida”*?

, Su lenguaje es
elegante y extrafio. El cambio en Bustamante obedece a las mismas razones que el
cambio que tuvo Jijon, una nueva distancia estética y mayor conocimiento, pero es un

cambio mucho més evidente al comparar los textos.

Existe también un grupo de criticos que no esta de acuerdo con las formas e ideas
modernistas, pero no habla de que ellos sean imitadores. Estos escritores toman una
postura propia que se separa de la nueva escuela literaria por diferencias en el
pensamiento. Los modernistas buscan al artista puro, mientras que este grupo de
criticos cree que los escritores deben relacionarse con la vida politica y otras

actividades que vayan “en pro del adelantamiento y del buen nombre de la Patria”®.

Celiano Monge, director de la llustracion ecuatoriana, se une desde el primer
namero de su revista a esta postura, sin embargo publicara posteriormente trabajos de
autores modernistas ecuatorianos y latinoamericanos. Este autor puede no estar de
acuerdo con los ideales que impulsan a la escuela literaria pero cree que es necesario

conocerlos también, puesto que forman parte de la realidad cultural ecuatoriana.

Manuel J. Calle, en cambio, cree que la escuela modernista puede aportar
muchas cosas en otros contextos pero en el Ecuador se ha vuelto una escuela
“exclusiva”, destinada a unos pocos. La poca distancia estética hace que el critico vea
en los neologismos, en los cambios Iéxicos, en las nuevas formas de esta escuela,
herramientas innovadoras pero que pueden ser demasiado extrafias para un publico

poco preparado. Sabemos que los poetas modernistas buscaban ademas crear un publico

93 ,

Ibidem.
%* Celiano Monge, “Principiamos”, Revista Ilustracion ecuatoriana, Quito, 20 de febrero 1909, No.1, p.
1-2
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especializado pero este cambio se vera afios despueés, en la proliferacion de las revistas y

el incremento del nimero de lectores.

Calle es un critico reconocido por lo que encontrard espacio en revistas del
circulo modernista, como Letras y Renacimiento. Este autor no cambiara su postura
pero al ver que este fendbmeno literario no es pasajero, sus criticas evitaran actitudes
radicales. En uno de sus primeros articulos, este autor llamo el grupo modernista “la

canallada literaria”*®

, pero a medida que el tiempo pasa sus textos se vuelven mas
sutiles. Incluso evitara hablar de sus desacuerdos con esta escuela para no regresar a la
actitud que mostrd en el articulo citado. Fierro reconocera la labor de Calle diciendo
que el periodista “es un gran talento” y sefalara que las pocas fallas que ha tenido

como critico responden una “gran ignorancia”®.

Por otro lado, siempre a favor de la “innovacion” de la Generacion Decapitada
tenemos a los criticos que nacen dentro del circulo modernista como son Isaac Barrera,
Francisco Guarderas, Julio Moncayo, Luis Robalino Davila, entre otros. Para estos
criticos, Borja, Noboa y Fierro son los lideres indiscutibles del movimiento; y el
modernismos es “una elevada concepcion de culto por el arte” y la posibilidad de crear
“un ambiente literario independiente™®’ .

Las criticas de estos autores, antes de 1915, se centran mucho en el movimiento
modernista, sus caracteristicas y los cambios que genera. Sin embargo, hablan poco de

Borja, Noboa y Fierro de manera particular, puesto que la afinidad de los criticos con

los autores es muy evidente y no quieren que esto reste seriedad a la revista. Ademas,

% Manuel J. Calle, citado por Francisco Guarderas, “Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro.
Charla amigable ...”, p. 80.

% Dilettante, “Nuestros Artistas, Humberto Fierro”, en Caricatura, Quito, 13 de abril 1919, No. 18. p.7-8
7 Julio Moncayo, “Para un alma sentimental, sensible y sensitiva”, en Letras, Quito, 4 noviembre de
1912, Vol. 1, No. 4, p. 117.
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tenemos que tomar en cuenta que todavia no aparecen los libros de los miembros de la
Generacion Decapitada.

En 1912, tras la muerte de Borja, aparecen varios articulos criticos dirigidos a
este autor, el miembro de la generacion que “constituyod [...] el pequeno circulo
literario”®. Todos estos articulos, por la cercania a la repentina muerte del poeta, estan
Ilenos de elogios y lamentos, pero no dejan de ser acercamientos criticos.

Isaac J. Barrera escribe la critica mas amplia y recoge varios de los puntos que
estan dispersos entre sus colegas, quienes se concentran demasiado en la biografia y las
frases llenas de lirismo. Barrera realiza una breve resefia biogréafica de Borja y pasa
rapidamente al anlisis de la obra; el critico cree que este es el mejor homenaje que se
puede hacer a alguien que “supo someter su existencia al ritmo interior, supo decirse a
todas horas el poema que se dice entre sollozos, en fiestas que son tristes”*.

Para Barrera, el ritmo que Borja crea, hace que los poemas parezcan inacabados
con la intencién de prolongar en los lectores las sensaciones. Silva encontrara que esta
impresion es fruto del manejo de acentos y los cambios que el autor hace en la forma de
los poemas. En cuanto a los temas, el critico reconoce que la melancolia recorre la
totalidad de la obra del autor, pero este tema es tratado con imagenes siempre diferentes
y “combinaciones extrafias”'®. El tema recurrente se vuelve, por el estilo del autor,
una melodia sutil que descansa detras de otros motivos.

El critico dedicara otros articulos para discutir exclusivamente si el modernismo en
el Ecuador es imitacion o innovacion. Barrera sefiala que no estamos libres de
imitacion, ya que muchos jovenes se dejan impresionar facilmente por las nuevas

formas que les presenta la poesia. La imitacién se da por la dificultad de discernir. El

98 ,

Ibidem.
% |saac J. Barrera, “Arturo Borja”, en Letras, Quito, 4 de noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p. 97
19 1hidem, p. 98.
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imitador actla de manera automatica, toma un modelo, e imita “en ciertas ocasiones
hasta las lastimosas caidas™*** de este modelo.

Isaac Barrera cree que en el caso de Borja, Noboa y Fierro, no existe imitacion,
porque estos autores supieron oponer un gran conocimiento ante la tendencia juvenil de

,o . .., 9102
buscar modelos. Este critico cree que en los tres poetas existe una “apropiacion”*?

» que
es entender y conocer; mientras mas se conozca el pasado tendremos mas elementos
para crear nuestra propia identidad. La imitacion es superficial, mientras que la
apropiacion es evolucionar reconociendo los procesos pasados.  Antes de cerrar su
articulo, Barrera habla sobre el debate que se ha dado desde 1910, y sefiala que es
natural que existan varias posturas, incluso aquellas que son radicales, porque la
distancia no permite a ninguno de los criticos evaluar el fendmeno literario en su

totalidad. Barrera dice:

“Todos los problemas de la vida que llevan el caracter de
contemporaneos y que se quieren juzgar de inmediato, cuando aln no
ha pasado la accidn de ellos, cuando dura todavia el temblor producido
por la violencia del choque que los puso en movimiento, no pueden de
ninguna manera encontrar uniformidad de criterio, ni siquiera para sus

lineamientos generales”

Esta idea es muy acertada puesto que plantea la necesidad de lo que hoy llamamos
distancia estética y que es, como se ha sefialado, el inconveniente mas grande con el que
se encontraron los primeros criticos.

Durante el primer lustro de vida de los textos de Noboa, Borja y Fierro, la critica se

inclina a pensar que el modernismo ecuatoriano responde a un contexto propio y no es

101 |saac Barrera. “Cronicas literarias”, en Apolo, 15 de julio 1914, No. 1, p. 27.

192 |saac J. Barrera, “Cuestiones de literatura”, en Letras, Quito, enero 1915, Vol. 3, No. 15, p. 1 -7.
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imitacion como se dijo en 1910. La innovacion que los autores generan en la literatura
ecuatoriana es visible conforme aumenta la distancia estética. Sin embargo, las criticas
elogiosas Yy liricas a favor de la produccion modernista sdlo logran atraer lectores y no
son los estudios profundos que Borja y Noboa sefialaron como necesarios en la
literatura. Esta profundidad sélo la alcanzara Medardo Angel Silva en articulos que
apareceran en el lustro siguiente. Es el poeta guayaquilefio el que cumple perfectamente
con las caracteristicas que sus comparfieros mayores Borja, Noboa y Fierro, sefialaron

que debe tener un verdadero critico.

2.2. MODERNISMOS

Entre 1913 y 1916 aparece una nueva discusion sobre el modernismo. Desde
Europa, incluso antes de la muerte de Rubén Dario, se habla ya de la caducidad de la
escuela modernista. Esta discusion se refleja en la Revista de Ameérica que mantiene
una constante relacion con la revista Letras; de esta manera los criticos ecuatorianos
empiezan a tratar el tema.

Que los criticos europeos, principalmente espafioles, planteen el fin del
modernismo cuando en nuestro pais todavia no han sido publicados los libros de la
Generacion Decapitada, puede apoyar la teoria de que nuestro modernismo es un
movimiento literario tardio; sin embargo, en las revistas literarias se muestra otra vision.
Se plantea la existencia de varios modernismos, y de la ramificacion del modernismo
que desaparece primero, a la que los criticos llaman rubendarismo.

En enero de 1914, llega a Isaac Barrera una carta de Francisco Garcia Calderdn,

director de la Revista de América. Este documento lleva ademas una encuesta dedicada
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a los “principales criticos y escritores de Hispanoamérica™'®. La mayoria de preguntas
tienen que ver con la situacion de las publicaciones literarias, los avances que estas han
tenido y sobre el pablico que lee estas revistas. Sin embargo, resaltan dentro del texto
dos preguntas: “;Juzga usted que se ha cerrado en nuestro continente un ciclo literario —
el llamado modernista—y que se inicia otro en la literatura americana?” y “;Cuales son
los representantes de esta nueva direccion?”***. La respuesta no es inmediata y varios

articulos apareceran en las revistas ecuatorianas para tratar este asunto.

Jijon Meneses es el primer critico ecuatoriano que analiza el posible fin del
modernismo. Su texto habla de la caducidad de la fama de Rubén Dario, y mezcla el
estudio con anécdotas sobre los roces que tuvo el personaje con varias publicaciones
espafiolas y francesas. Estos hechos accidentales son el principal argumento de Jijon, lo
que demuestra falta de profundidad en su critica. Sin embargo, el autor separa al

modernismo del rubendarismo, aunque crea que los dos estan proximos a acabar.

Este autor habla de dos ramas de una misma escuela: el rubendarismo, que se
refiere a la produccion del autor nicaragiiense Yy los poetas con estilos muy cercanos; y
el modernismo que, para Jijon, es el ideal abstracto del movimiento, que se extendio

por el resto de paises. El critico sefiala que:

“El rubendarismo... pasé ya; del modernismo tampoco restan
sino el recuerdo y aquellas virtualidades que nos pusieron en via
de encontrar el arte de América, el arte hoy naciente, el arte del
futuro”

Jijon reconoce el alcance del movimiento, aunque lo condene a ser un recuerdo, y

evite hablar del caso ecuatoriano.

103 “Notas, Carta de Francisco Garcia Calderén a Isaac J Barrera”, en Letras, Quito, enero 1914, VVol. 2,
No. 16, p. 126

19% Ibidem.
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Barrera sefiala, por otro lado, que si se quiere hablar de un modernismo Unico, este
no constituye una escuela literaria, sino una época. Un periodo de tiempo en que
jovenes “turbulentos” y muy preparados se enfrentaron a “los dogmas que nos

»105 " El critico se separa de estos jovenes y deja el modernismo ecuatoriano

envejecian
para los primeros y mas admirados: Borja, Noboa, y Fierro. Después de los tres poetas,
que son los que asistieron a este “combate” de épocas, el resto de escritores no pudieron

experimentar por completo el modernismo. Barrera dice:

“los que vinimos después, no podemos enfrentar hoy el
problema artistico de la misma manera que aquellos luchadores:
encontramos en la manera de esa época mucho de
convencionalismo, un infantil culto a lo exético y un
preciosismo de forma y expresion que circunscribe la

originalidad a un torneo de frase afectado”

La critica habla, incluso, de algunos de los recursos modernistas que ya deben ser
superados, pero estos recursos son sélo la forma, y esta no constituye lo moderno. El
modernismo es un concepto amplio que responde a una linea de pensamiento que “debe

. .+ 5,106
subsistir’ .

Barrera mira al modernismo como una independencia y no como una
paradoja, es decir, no es un movimiento singular sino uno que cambia segun el
contexto. Por lo tanto, el modernismo ecuatoriano es diferente del modernismo espafiol
y asi en cada pais, ya que no se puede tomar “separadamente los aspectos de la vida™'?",

Este critico sefiala algo muy importante, los movimientos literarios son sistemas
que tienen causas y consecuencias diferentes, segun el contexto en el que aparezcan.

Julio Cesar Endara apoya este planteamiento, que va tomando fuerza entre los criticos

de la época, cita a Gonzalez Blanco para decir: “No hay modernismo porque no hay

19% 1gaac J. Barrera, “Cuestiones de literatura”, en Letras, Quito, enero 1915, Vol. 3, No. 15, p. 5.

1% |bidem. p.6.
97 |bidem, p. 7.
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una sola escuela. Hay varias corrientes que a veces chocan y otras armonizan”®. La
independencia de las varias corrientes niega la posibilidad de hablar de un modernismo
tardio y permite que separemos a la historia del modernismo ecuatoriano del
modernismo que desaparece con Rubén Dario en 1916.

Esta posicidn no intenta prolongar el tiempo de vida de la escuela, sino que busca
mostrar un modernismo ecuatoriano que aln estd activo, con caracteristicas propias.
Las escuelas no son permanentes porque la literatura seguira evolucionando, porque
“moderno es lo de hoy en contraposicion a lo de ayer, y serd lo de mafiana para

55109

diferenciarse de lo de hoy” ™~ —segun Barrera. El modernismo no desaparecera sino que

se volvera parte de los conocimientos destinados a crear lo nuevo.

2.3. LA BUSQUEDA DEL RECONOCIMIENTO 1915-1929

En los siguientes afios de existencia de los textos de la Generacion Decapitada, la
opinion general sobre los autores y los textos sigue dividida. La critica opositora, que ha
disminuido considerablemente, ha dejado la publicacion de articulos y prefiere ignorar
a los poetas modernistas. Son contados, en este periodo de tiempo, los articulos en los
cuales no se aprecie la labor de los tres poetas Quitefios; y provienen generalmente de
revistas como Pueblo, revista de los clubes electorales, o revistas muy involucradas con
la vida politica y que mantienen firme la idea de honrar una supuesta tradicion literaria
ecuatoriana.

Por otro lado, las publicaciones literarias mas importantes de Quito y Guayaquil, a
las que se unen periddicos como el diario EI Comercio, buscan que se reconozca la

importancia y el mérito los cuatro miembros de la Generacion Decapitada. Caricatura

1% Julio Cesar Endara, “ La nueva poesia Guayaquilefia” , Revista Renacimiento, Guayaquil, agosto

1916, No. 2, p. 66
109 Isaac J. Barrera, “Cuestiones de literatura”, en Letras, Quito, enero 1915, Vol. 3, No. 15, p. 7.
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y Letras en Quito, Frivolidades y Renacimiento en Guayaquil buscan que se incluya a
los nuevos poetas dentro de la literatura nacional, y hacen constantes referencias a que
los aportes de la generacion seran evidentes cuando “se hayan hundido las flechas
impulsadas por el odio, que nos lanzan los legionarios de la Envidia”**.

Los textos criticos dejan de lado la alabanza y el elogio entre 1915 y 1918 para
llenarse de argumentos que buscan por ejemplo: honrar la labor del difundo Arturo
Borja; centrar la atencion en Noboa y Fierro, poetas todavia activos; y que se incluya

entre los valores modernistas a Medardo Angel Silva, quien se ha dado a conocer en

Guayaquil y quien sera el primero de los cuatro poetas en publicar su obra.

2.3.1. ARTURO BORJA, EL PRECURSOR
En noviembre de 1916, cuando se cumplen 4 afios de la muerte de Borja, la Revista
Renacimiento realiza un homenaje al poeta, al que Antonio Falconi Villagdmez nombra

55111

“el precursor Este numero de Renacimiento reproduce algunos textos criticos y

poemas dedicados al joven poeta. Medardo Angel Silva lo nombra como el “hermano

12y sefiala que sus poemas tienen la iluminacién

sentado a la diestra del padre Verlaine
de Apolo, la hermosura de Afrodita; y hace referencia a su muerte a través de otro dios
del Olimpo, Mercurio psicopompo, quien se llevé al poeta cuando todavia era joven.
Esta revista sefiala que su objetivo es ubicar a Borja en “nuestro Olimpo poético” y
darle las rosas que se merece.

Estos homenajes seran comunes, incluso se recordara a Borja en Semana Santa,

pues su poema Primavera mistica y lunar, describe con emocién y bellas imagenes las

10 «Pye 1a redaccion”, Revista Renacimiento, Guayaquil, Noviembre 1916, No 5.

11 José Antonio Falconi Villagomez , “Soneto”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, Noviembre
1916, No 5, p. 184.

112 Medardo Angel Silva, “Epistola”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, Noviembre 1916, No 5, p
181.
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costumbres de nuestro pais en “el mes de Maria'*”.

El articulo sobre este poema va
acompafiado de un andlisis de las imagenes que llevan una realidad ecuatoriana al
mundo de la literatura. El campanario dicta el paso del dia, mientras el alma “dice, sin
voz, una oracion”. El poema integra la imagen modernista del “cortejo de brujas” con
un profundo sentimiento religioso que transforma al texto en una oracion. La unién de
estos elementos muestra una costumbre suspendida en el tiempo, mientras el resto de la
ciudad se desarrolla.

Pocos meses después, La revista Caricatura impulsard homenajes méas duraderos
que permitan al pablico conocer mas a fondo a Borja. En noviembre de 1919, la revista
apoyara una iniciativa nacida en el Diario el Comercio, que plantea realizar un concurso
para que los jovenes escritores completen el terceto faltante del soneto  C.Chaminade,
que la muerte del poeta dejo incompleto. Esta idea no fue bien recibida por toda la
prensa, puesto que la Revista Pueblo se burla de ella ridiculizandola, con frases

»H4 | a redaccion de Caricatura verd esto como un “irrespeto a

“chirriantes y ligeras
una de las glorias nacionales” y respondera tomando el concurso bajo su cargo. Los
jueces seran Alfredo Gomez Jaime, Ernesto Noboa, Isaac J. Barrera, Yy se pide a los
participantes recordar que “Arturo Borja siempre tendra la gracia del misterio y la

obsesién de lo que lo que no fue reconocido™*

Pueblo, al enterarse de la realizacion del concurso, vuelve criticar a los que
admiran a Borja y deja ver los motivos que los hacen aparatese de los escritores
modernistas. La publicacidn dice que lamentablemente sus escritores y lectores no han

sido enviados a Europa, “que no se han inscrito en la bohemia, y sobre todo, que nunca

113 Alonso Quijano, “Crénicas de la época -- de un motivo de Arturo Borja”, en Caricatura, Quito, 11 de
mayo 1919, No. 19.

1147 a redaccion, “Una hermosa idea...y otra cosa”, Caricatura, Quito, 2 noviembre 1919, No. 40, p. 224
151 a redaccion, “Concurso”, Caricatura, Quito, 9 de Noviembre de 1919, No. 41, p. 226
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»H8 " Pueblo se autoproclama

han entendido ni saben que serd Cecile de Chaminade
una publicacién anti-burgues y considera que la produccion literaria modernista esta
destinada a las élites, de ahi el origen verdadero de sus opiniones. Esta publicacion
dice, ademas, “que el soneto de Arturo Borja, que lleva este titulo, no pertenece al Arte

y que quedd trunco, porque el autor no pudo hilar el remate”’. Esta Gltima declaracién

generara fuertes reacciones.

Caricatura muestra una postura clara frente a publicaciones de este tipo y dice que
no se puede realizar critica desde el desconocimiento, sefiala que “al templo del Arte,
hay que llegar calzados de coturno. Alli no se recibe a los que calzan alpargatas”.
Luego, la revista se aleja de la polémica para hablar de la calidad de la obra de Borja:
llena de composiciones sutiles, que muestran gran ilustracion y exigen a sus lectores la

misma ilustracion y el sentimiento refinado, que su autor pone en los poemas.

Caricatura habla, posteriormente, de otros actos a la memoria de Borja; estos se
realizan porque la critica considera que es “El primer paladin victorioso de la santa

»118 " E| joven poeta trajo nuevos aires a la lirica ecuatoriana,

cruzada por el arte nuevo
con nuevas formas e imagenes exoticas. EI homenaje final sera la creacion de Flauta de

Onix en 1920, en una edicion ilustrada y con prélogo de Isaac J. Barrera.

En la siguiente década, los homenajes son comunes sobre todo en los aniversarios

de la muerte del poeta y, como sefiala Luis Anibal Sanchez, es “casi indiscutible la

59119

significacion artistica de Borja” ™ entre los criticos. Borja ha trascendido el grupo de

lectores para instalarse entre la gente, el critico sefiala que esto es mucho mas

116 «pickles™ , Caricatura, Quito, 9 de noviembre 1919, no 41, p. 238

17 1hidem.

8 1 a redaccién, “Arturo Borja”, Caricatura, Quito, 16 de noviembre de 1919, No. 42, p.255-256
% uis Anibal Sanchez, “Flauta de Onix”, en Caricatura, Quito, 24 de octubre 1920, No. 73, p.598
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importante que agradar a todos los estudiosos de la literatura, puesto que ha penetrado

en muchos espiritus que ahora dan eco a sus frases y a sus palabras.

Sanchez dice que Borja logrd, con sus poemas, que el Ecuador supere la retorica
heredada de Espafia, ademas de la decadencia de un romanticismo que se alargaba mas
de la cuenta. El joven poeta quitefio, influenciado por la literatura francesa y con
conocimiento de las nuevas corrientes estéticas, dio “versos radicalmente distintos de
los que le precedieron en el pais.”*?® En consecuencia, Sanchez cree firmemente que
Borja es el iniciador del momento lirico que el pais vive desde 1910. Arturo Borja es
importante por dos razones, que juntas revelan el verdadero alcance de su obra: la
primera es la de Poeta y la segunda es la de Iniciador. Sanchez dice:

De ahi que, aparte de su valor intrinseco como Poeta, tiene también, y
mas grande acaso estotro, uno capital como Iniciador. Como Iniciador
de una generacién que encuentra sus mas cercanos oficiantes en
Humberto Fierro y Ernesto Noboa, amigos y comparieros cercanos de
Arturo, y se continda con un nicleo vigoroso y prolifico de muchachos

que han ido aprendiendo, sucesivamente, para formar el ciclo de nuestra

renovacion artistica.”

La critica tiene, durante las primeras tres décadas del siglo XX, un papel muy
importante en la creacion de esta generacion puesto que fue la encargada de consagrar a
los poetas. En el caso del joven poeta quitefio, la mayoria de criticos reconocio su
papel de precursor; y el final tragico de su vida cred, entre el publico, la imagen de un
genio adolescente que cambi6 la literatura nacional. Arturo Borja quedard desde
entonces como el lider original del movimiento modernista y el primer miembro de la

Generacién Decapitada.

29 1hidem. p. 599.
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2.3.2. ERNESTO NOBOA, EL FAVORITO DE LA MUSAS.

Durante este segundo lustro, la aparicién de los textos de Noboa en las revistas
literarias disminuye; sin embargo, su notoriedad aumenta con la ayuda de Medardo
Angel Silva en Guayaquil y de su compafiero Humberto Fierro en Quito. Es conocido
que, después de la muerte de Arturo Borja, es Noboa quien lidera el movimiento
modernista y es el autor que se ha vuelto la referencia de los poetas jovenes. Fierro

llega a sefialar que el mejor poeta del Ecuador*? es Ernesto Noboa.

Los textos del poeta circulan ya por revistas literarias de otros paises, pero sobre
todo, en Espafia. Primero, publico en la Revista de América, gracias al canje realizado
por la revista Letras; esta vez, publica en la Revista Cervantes y Manuel Elicio Flor
de Caricatura aprovecha este hecho para hablar de las composiciones de Noboa. Los

poemas publicados en Madrid son Biblica, Lluvia y Tarde de sol.

Flor dice que los poemas de Noboa estan ordenados por el buen entendimiento, y
que este es un elemento clave para un escritor. El entendimiento equilibra “la fantasia
creadora” y “la gran sensibilidad”*? y los somete a un sentido de ritmo y de armonfa.
El critico sefiala, de manera muy acertada, que muchos se reservan hablar de Ernesto
Noboa para un futuro, tal vez porque no ha publicado un libro con sus textos, pero que

. 123
es importante reconocer al “Sr. Noboa” como un poeta, no como “una promesa” .

El critico analiza, a continuacion, el estilo de Noboa en los tres poemas que
aparecen en la revista espafiola, y distingue tres tonos diferentes, unidos todos por la

melancolia, y la fuerza de las imagenes, que “un pintor pudiera trasladar al lienzo”. El

121 Dilettante, “Nuestros Artistas: Humberto Fierro”, en Caricatura, Quito, 13 de abril 1919, No. 18, p.
7-8

122 Manuel Elicio Flor T. “Nota literaria”, en Caricatura, Quito, diciembre 15, 1918, No. 2, p. 09.

123 bidem.
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primer poema que analiza es Biblica, este texto se distingue de los otros dos por “los
términos sugestivos y evocadores del mistico ambiente de Palestina”. Flor gusta mucho
de la voz poética que usa el motivo religioso, y analiza, también, la estructura métrica
ya que ésta da al poema una cadencia de arrullo y pone en la acentuacion “notas de

triste afioranza”*?.

En Lluvia, el critico encuentra un tono roméantico que diferencia a este texto del
primer poema. Flor reconoce ahora una ciudad, una ciudad de lluvia constante y
campanarios. El lector viaja de Tierra Santa a Quito, y la ciudad contagia su tristeza a
todo lo que la rodea. Las imagenes que maneja Noboa siempre estdn hechas de
sombras, el critico habla de un claro-oscuro que “ensombrece las calles y la vida”, y
sefiala que la voz poética cambia facilmente los rezos que nombran a Jesus por “letanias

. 12
verlanianas™'?.

El autor prefiere al Noboa de la oracion pero aprecia la diversidad de tonos que el
poeta puede mostrar a sus lectores. Manuel Flor no realiza una critica por completo
favorable con Noboa, también sefiala que existe cierta redundancia en la adjetivacion y
cierta “impropiedad” en los vocablos, pero reconoce que la cantidad y la belleza de

ideas que se transmiten en los textos, hacen que estos defectos se pasen por alto.

Finalmente, el critico habla sobre la poesia que él considera debe ser reconocida,
ésta puede abordar temas recurrentes como la melancolia o la tristeza pero debe
renovarlos constantemente. Noboa logra esta renovacion y el conjunto de sus versos

son “granos de amoroso fuego que avivan las llamas de su incendio”. El poeta no ha

2% |bidem.
123 |bidem, p. 10.
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brillado todavia en todo su esplendor pero es considerado por la critica ecuatoriana “el

. 126
favorito de las musas”~“".

En 1922, Noboa lanza su libro Romanza de las horas, que es recibido con gran
admiracion por parte de los escritores de la revistas. Sin embargo, desde 1919 los
articulos han dejado de lado los estudios para convertirse en elogios. Los poemas de
Noboa apareceradn con menos regularidad en las revistas y el poeta se alejara de la esfera
publica, al igual que su compafiero Humberto Fierro. EI poema mas reproducido,
durante la ultima década de vida del poeta, serd Emocion Vesperal, este hecho
incrementara la fama del autor no s6lo en nuestro pais sino también en Colombia y
Espafia.  Finalmente, su muerte, en 1927, sera recibida con silencio, ya que es el
tercero de la Generacion Decapitada en morir. Si Borja fue considerado “el Iniciador”,
Ernesto Noboa es considerado el escritor mas representativo del modernismo

ecuatoriano.

2.3.3. MEDARDO ANGEL SILVA, EL ULTIMO MIEMBRO

Medardo Angel Silva es conocido en las revistas literarias antes de 1915, pero nadie
lo situaba todavia junto con sus tres compafieros de Quito. La critica hablé poco de su
produccién hasta 1918 cuando puablica su Unico libro, EI arbol del bien y del mal. Este
hecho hace que el joven guayaquilefio rompa la distancia que lo separaba de los
primeros modernistas y pasa a ser otra de las “voces de la renovacion”™*?’.

Jorge Carrera Andrade sefiala que existia en la critica cierta indiferencia para con

los poetas mas jovenes y, sobre todo, si estaban alejados del circulo modernista quitefio.

126 ,
Ibidem.
127 Jorge Carrera Andrade, “Medardo Angel Silva”, en La ldea, abril 1918, No. 6, p. 9.
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Esto pudo deberse a la distancia que el mismo circulo crea para dejar solos como poetas
modernistas a Borja, Noboa y Fierro. La critica incluso desconocia que Silva estaba
entre los escritores mas leidos y conocidos por el publico guayaquilefio. Carrera
Andrade es el primero en decir que el joven autor “es un delicado poeta” que forma una
sola “falange armoniosa con Ernesto Noboa y Humberto Fierro™?.

Para este critico, los poemas de Silva son “raros y sentimentales” y muestran una
nueva manera de ver y sentir. Apuntan a los mismos “puertos de Thulé”, de los que
habla Fierro en sus poemas, pero con una voz propia. Carrera Andrade sefiala, ademas,
que hay que prestar atencién a Silva puesto que no s6lo ha mostrado ser un buen poeta
sino que su produccidn es constante y extensa.

La revista La idea publica varios articulos sobre el poemario de Silva, Carrera
Andrade anuncia la salida del libro pero Luis Anibal Sanchez realiza un elogio al poeta
y su nueva obra. Este critico encuentra que el libro esta lleno de “de un perfume
delicado de sentimiento y arte”*?°. Silva siente intensamente pero siente con el intelecto,
eso le permite tomar lo “increado y amorfo de carne, de materia palpitante, y hacerlo

vida, hacerlo forma, hacerlo pensamiento”130.

Silva tiene influencias de la escuela modernista, de ahi el hastio presente en sus
poemas pero ha sabido mezclarlos con nostalgias, sensualidades y misticismos propios.
Para el critico las imagenes de Silva son mas sencillas y evocan nostalgias mas
familiares. Los criticos y comentaristas se transportaban a través de las imagenes de

Noboa a Palestina, o a tierras del Rhin, mientras que Silva lleva a Sanchez a las

128 ,
Ibidem.
2% | uis Anibal Sanchez, “El Arbol del Bien y el mal, Elogio”, en La idea, julio 1918, No. 9, p. 121.

130 |hidem.
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“tristezas de la casa desierta, de los dias sin sol, y las lagrimas que se solidifican

.25

El Arbol del bien y del mal  coloca al autor entre los representantes mas
importantes del modernismo y como uno de los actores de la innovacion en la literatura
ecuatoriana, pero serd su muerte la que lo una definitivamente a la Generacion Decapita.
En junio de 1919, la noticia del suicidio del poeta desata comparaciones entre la vida de
Medardo Angel Silva y la de Arturo Borja, ya que ninguno de los dos supo “amoldar su
espiritu delicado y exoético a las exigencias del devenir cotidiano™*2. Las comparaciones
se extienden a los textos, a sus lecturas favoritas y una angustia compartida. Estos
paralelismos tienen como consecuencia que el altimo miembro del grupo sea el primero

en unirse a Borja en el “parnaso de la literatura nacional”*®

La redaccion de Caricatura realizara un elogio al poeta en el que habla

principalmente de la variedad de temas en sus composiciones. Silva tiene poemas de

amor, “para decir a oidos de la amada”*; poemas de dolor, “cuando se sentia pobre y

armonioso”'*®; poemas tristes y pesimistas; poemas a la muerte y poemas exoticos. La
diversidad y la extension de su obra han hecho de Silva uno de los escritores mas
apreciados y leidos por el pueblo. Caricatura dice que “los versos del gran poeta
guayaquilefio tuvieron un mundo de sentimiento, y que la mejor gloria de ellos es la de
ser repetidos cotidianamente y aplaudidos afio tras afio en la devocion de un

59136

imperecedero recuerdo Los poemas de Silva transcenderan en el tiempo y, segun

131 A1,
Ibidem.
132 |_uis Anibal Sénchez, “Flauta de Onix”, en Caricatura, Quito, 24 de octubre 1920, No. 73, p.598
133 s
Ibidem.
134 «“Medardo Angel Silva”, en Caricatura, Quito, 17 de junio de 1923, No. 111, p. 33

135 1o
Ibidem

138 Redaccién, “La pufialada de Zoila sobre el sepulcro de Silva”, en Caricatura, Quito, 17 de junio de

1923, No. 111, p. 38, 39.
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todos los escritores que colaboran en Caricatura, haran que la muerte “se detenga ante

su nombre”.
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CAPITULO I1l. ANALISIS.

La distancia estética del presente estudio de Recepcion Literaria permitio recoger
articulos criticos que nos ayudan a crear una vision mas completa del impacto de las
obras de los miembros de la Generacion Decapitada, en las tres primeras décadas de
vida de los textos. Sin embargo, para que el papel de la critica pueda ser evaluado por
completo es necesario un andlisis del texto poético: sus particularidades, su forma y sus
temas. Ademas, la Estética de la recepcién busca acercarse a los textos desde la
intersubjetividad, es decir que, ante la imposibilidad de tratar un hecho estético de una
manera objetiva, el acercamiento mas acertado sera el que integre la mayor cantidad de
puntos de vista. EIl analisis permite alejarse de las personalidades que la critica

maximiza para centrarse en las caracteristicas de los textos que ésta sefiala.

En el caso de la Generacion Decapitada, la critica nos dice que existe un gran
conocimiento de las formas metricas y de la literatura mundial; el analisis permitira
comprobar estas afirmaciones e identificar como los poetas usaron estos conocimientos
para crear sus textos. Por otro lado, la critica mira solamente los temas mas evidentes
de las obras como son la melancolia, el tedio y la muerte, ocultando, tal vez, temas mas
importantes que nos muestran de manera mas clara la vision que los poetas tenian de la
poesia, de la creacion artistica y de la vida. El analisis tiene la intension de integrar las

visiones criticas encontradas, revisarlas, compararlas y complementarlas.

83



3.1. ARTURO BORJA, FLAUTA DE ONIX.

En los textos de Arturo Borja se reflejan constantemente las contradicciones de la
belleza y la vida, “las espinas que hay en todas las rosas”**". De estas contradicciones se
desprende la melancolia de la que casi todos los criticos hablan. Para Borja el amor trae
veneno; las alegrias son todas quimeras; la belleza es como la vida, pasajera; incluso la

aldea, de la que tiene nostalgia, se transforma en un espacio que oprime.

Raul Andrade interpreto, en su Retablo de una generacién decapita, la melancolia
de los poetas como el reflejo directo del drama del medio. Sin embargo, la relacion del
poeta con el entorno no llega a establecerse dentro de los textos. Solo en el poema
Epistola la voz poética llega a hablar de un “militarismo idiota e inaguantable” o del
“rumor municipal y espeso de tanto guerreador”. Aun en este caso, la voz no encuentra
en estas circunstancias el origen de su melancolia, sino solamente una razon para
aislarse todavia mas en la escritura, o para “Vivir de lo pasado”, de las quimeras, de los
ensuefios que llegan a través del lenguaje. La voz poética dice: “;Qué fuera de nosotros
sin la sed de lo hermoso y lo bello y lo grande?”. Es esa sed la que no tiene fin en los

textos de Borja.

Si bien los acontecimientos del entorno son ajenos, para la voz poética, existe, en
cambio, un Quito construido dentro de sus textos. La ciudad esta presente en Flauta de

Onix y aparece a través de sus campanarios, su lluvia, una ventana que deja ver a una

138 139
1’, 2 . EI

“morenita” de “trigo tostado al so , 0 €n un paseo por el “Cementerio blanco

137 Arturo Borja, “Voy a entrar en el olvido”, Flauta de Onix en Otros modernistas, Quito, Clasicos Ariel,
1974.

38 Arturo Borja, “Vision lejana”, ibidem. p. 77

3% Arturo Borja, “En el cementerio blanco”, ibidem. p82.
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motivo de la ciudad no es protagonista en las composiciones pero es el lugar donde la

. : 140
voz poética existe, donde encuentra a sus amadas, donde cabalga su “Pegaso™ ™.

La amada aparece también como motivo recurrente, pero subordinado siempre a la
tristeza que guia a la voz poética. La amada no es una de las quimeras de Borja, es la
belleza que funde con su tristeza para fabricar, como en Por el camino de las Quimeras,
“un caliz de aurea realeza”. Esta persona puede ser musa en ocasiones, pero similar a
cualquier fuente de belleza: como una aurora o un crepusculo. Esta belleza no se
desprende solamente del ideal de la mujer amada sino, también, de la sutil presencia de
su cuerpo. De ahi que Medardo Angel Silva haya hablado de cierto erotismo en Borja.
La idea del ser es bella 'y su cuerpo fisico también lo es. Asi, la voz poética se detiene
en sus labios, en su piel. En El blanco cementerio, la voz habla de “la dulzura y el
misterio” de la amada, pero muestra también su boca que, junto con el corazén del
poeta, “sangraron de pasion”. EXxiste en los textos de Borja un sutil tono erético que
resalta entre los textos de sus comparfieros de generacion; estos que solo contemplan a
la amada mientras que, la voz poética de Flauta de onix toca sus labios aungue sea en

»141 "y llega a adornar su pecho con una rosada rosa. En el poema

el “altimo beso
Sofiacion, el erotismo es uno de los temas mas importantes, la voz poética mira el
cuerpo desnudo de la amada y llega a poseerla. Borja llama a la belleza del cuerpo, “el

alma de tu carne”.

Sin embargo, la voz poética de Borja se aleja de todo, incluso de su amada, para
marchar por el “camino de las quimeras”; ademas, reconoce que el amor es un hecho
pasajero en medio de la tristeza que siente. En Vision Lejana, la voz dice “jOh, amor

eterno el que un instante dura!”. La voz poética comparte su tristeza con los personajes

“OArturo Borja, “Epistola”, ibidem. p. 73.
1 Arturo Borja, “Flauta de Onix”, ibidem. p. 75
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del poema, sean estos amigos, hermanos o amadas. El ejemplo mas claro es Por el
camino de las quimeras, donde la voz poética y su narratario-amada, comparten “un
veneno sacrilego” mezclado con llanto; y mientras la voz se presta a partir, deja a su

compafiera “medio muerta” para despedirse de ella antes del momento final.

Bajo la tarde

Oh tarde dolorosa que con tu cielo de oro
finges las alegrias de un declinar de estio.
jTarde! Las hojas secas en su doliente coro
van llenando mi alma de un angustioso frio.

W >w>

La risa de la fuente me parece ser lloro;

el aire perfumado tiene aliento de lirios;
afioranzas me llegan de unos viejos martirios
y a mi mente se asoman unos ojos que adoro...

>m W >

Negros 0jos que surgen como lagos de muerte
bajo la sombra tragica de un cabello obsidiano,
¢por qué esa obstinacién en dejar mi alma inerte,

O 00O

W)

turbando mis deliquios con su mirar lejano?
...Sigue fluyendo pena sobre la fuente sonora... E
Ha llegado la noche...Pobre alma mia, jllora!. E

En este texto empezaremos por el analisis formal. Borja nos presenta un soneto
alejandrino (forma frecuentemente usada por los modernistas) de catorce versos
compuestos por 14 silabas métricas cada uno, distribuidos en dos cuartetos y dos
tercetos. Los versos estan separados en dos hemistiquios de siete silabas cada uno, con
el acento siempre en la sexta silaba métrica. Asi, por ejemplo, en el primer cuarteto la
sexta silaba acentuada esta en las palabras “dolorosa”, “alegrias”, “secas” y “alma”. En
cuanto a la acentuacion, los acentos del verso recaen, su mayoria, en la segunda, sexta,
onceaba y treceava silaba. Borja realiza ciertas modificaciones consideradas

arriesgadas (sobre todo en la época modernista), como hacer recaer el acento en la

primera silaba. Esto lo hace en los versos tres y nueve por ejemplo; pero no
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compromete el ritmo del poema. La cadencia deja la uniformidad pero la modificacion

de los acentos da al texto un ritmo mas sutil.

El poema nos habla de un creplsculo, imagen recurrente en Borja, que a diferencia
de las auroras, es triste para la voz poética. EI creplsculo finge ser de verano, o es de
verano, pero la voz poética se halla detenida en un constante otofio, donde las hojas
secas “caen en su doliente coro”. A medida que la tarde se transforma en noche, la

tristeza de la voz se agudiza, su alma se va llenando “de un angustioso frio”.

En el segundo cuarteto, la voz poética se detiene en un momento de la tarde para
apreciar las bellezas que ésta le ofrece. La voz siente el aire perfumado con “aliento de
lirios”; vuelve al recuerdo de unos ojos del pasado, un instante de belleza que hoy es,
transformado por el tiempo, uno de sus “viejos martirios”. Al llegar la noche, incluso
los 0jos que adora se vuelven “lagos de muerte”, y pintan, junto con el “cabello
obsidiano” una noche absoluta, completamente oscura. Al final, el alma no encuentra

consuelo y se entrega al llanto.

El tema de poema es el paso del tiempo, resumido en los pocos minutos que
separan la tarde de la noche. EI tiempo, como motivo en los textos del poeta, corre de
manera muy rapida y transforma las cosas bellas en recuerdos tristes. El poeta
mantiene siempre “su mirar lejano”, Yy crea una doble distancia, la que le proporciona
su posicion como espectador y la que es fruto del paso del tiempo. Este motivo se
muestra en la metafora de la “fuente”, en la que el agua no interrumpe su paso Y sigue
fluyendo; sus gotas representan recuerdos, que aun cuando estos son felices son una
razdn para reanudar el llanto. En este poema, el paso del tiempo se acelera al dentro
de la sensibilidad de la voz poética y recuerdan con facilidad otro texto de Borja, sobre

todo sus dos primeros versos: “Mi juventud se torna grave y serena como un VeSpertino
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trozo de paisaje en el agua”, en la que toda una época de vida es comparada con una
“ebullicion sonora” y donde ‘el primer asomo primaveral” se deshace en la vida, y se

vuelve lejano.

El motivo del tiempo se repite, también, en el poema primavera mistica y lunar

pero subordinado a otros temas.

Primavera Mistica y Lunar
A Victor M. Londofio

El viejo campanario
toca para el rosario.

Las viejecitas una a una

van desfilando hacia el santuario
y se diria un milenario

coro de brujas, a la luna.

Es el ultimo dia
del mes de Maria.

Mayo en el huerto y en el cielo:
el cielo, las rosas como estrellas;
el huerto, estrellas como rosas. ..
Hay un perfume de consuelo
flotando por sobre las cosas.
Virgen Maria, ¢son tus huellas?

Hay santa paz y santa calma...
sale a los labios la cancion...
El alma

dice, sin voz, una oracion.

Cancion de amor,
oracion mia,
palida flor

de poesia

Hora de luna y de misterio,
hora de santa bendicion,

hora en la que deja el cautiverio
para cantar, el corazon.

Hora de luna, hora de uncion,
hora de luna y de cancién.

La luna
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es una
llaga blanca y divina
en el corazén hondo de la noche.

iOh luna diamantina,

cUbreme! jHaz un derroche

de livida blancura

en mi doliente noche!

iL1égate hasta mi cruz, pon un poco de albura
en mi corazon, llaga divina de locura!

El viejo campanario

que toca al rosario

se ha callado. El santuario
se queda solitario.

Este poema, a diferencia de Bajo la tarde, no se somete a una forma métrica
estricta. Los versos son heptasilabos y eneasilabos pero existen también versos muy
cortos, como los trisilabos. Es una composicion polimétrica que se diferencia de los
poemas construidos en lineas poéticas por la presencia de la rima y por el uso de
licencias poéticas como la sinalefa y la sinéresis. El ritmo del poema esta regido por la
rima, las pausas entre versos y las pausas internas marcadas por los signos de
puntuacion. El ritmo que la voz poética crea siempre, va acorde con la idea que trata,
una lenta romeria de fieles, una oracion.

Toda la escena, creada en el poema, ocurre en la noche, y el paso del tiempo esta
marcado por el viejo campanario. La primavera inspira a la voz poética, ante el
misticismo que se respira, a cantar y escribir poesia. EIl corazén de la voz deja su
encierro, con cierta alegria al principio, para después caer en el dolor de la noche, y la
soledad que empieza con las Gltimas campanadas.

Un elemento que destaca en el poema es el sentimiento religioso de la voz poética,
incluso durante un momento el narratario es la Virgen Maria, a la que la voz interroga
sobre la belleza de la noche al preguntar: “;son tus huellas?”. Es raro encontrar que la

calma y la paz vengan a la voz desde esta vinculacién ocasional con el ambiente
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religioso. Estas sensaciones se vuelven “santas” por dos razones; la primera, por
desprenderse de la atmosfera del “altimo dia del mes de Maria”; y la segunda, porque
Ilegan pocas veces a la voz poética.

El narratario del poema cambia, después de pocas estrofas, y pasa a ser la “Luna”.
En la plaza ya no se ven viejecitas y la voz se queda sola con el astro. En este momento,
la poesia aparece en la metafora de “llaga divina de locura”, y la vida a través de la cruz.
La voz poética lleva la poesia como una herida dulce, divina; es ésta la que le permite
soportar la vida. La poesia vista como llaga capaz de producir belleza es comun en los
textos de Borja.

El poema Vas lacrimae une, de cierta manera, la mayoria de los motivos
encontrados en los textos de Borja, y la voz poética aparece, por completo, bajo el
signo de la melancolia y la imposibilidad que para ésta significa vivir.

Vas lacrimae

La pena... La melancolia...

La tarde siniestra, y sombria. ..
La lluvia implacable y sin fin...
La pena... La melancolia....

La vida tan gris y tan ruin.

iLa vida, la vida, la vida!

La negra miseria escondida
royéndonos sin compasion

y la pobre juventud perdida

gue ha perdido hasta su corazon.
¢Por qué tengo, Sefior, esta pena
siendo tan joven como soy?

Ya cumpli lo que tu ley ordena;
hasta lo que no tengo, lo doy...

Este poema es, también, una composicion polimétrica que combina eneasilabos con
decasilabos y octosilabos. El ritmo que marcan la rima y la eleccién del nimero de

silabas en los versos dan al poema una cadencia fluida y breve. Medardo Angel Silva
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sefialé que este tipo de ritmo deja que las sensaciones se prolonguen en el lector. La
melodia estd acomparfiada, en este texto, por la pregunta que la voz realiza a Dios: ““;Por
qué tengo sefior esta pena siendo tan joven como soy?” Esta pregunta no encuentra
respuesta y tiene como consecuencia la incertidumbre.

La voz poética se enfrenta directamente a la vida'y no comprende el motivo de su
dolor, este es una “negra miseria escondida”. El primer verso se repite y lleva la marca
textual de los puntos suspensivos, que muestran a la pena y la melancolia como
sentimientos constantes pero, de cierta manera, inexplicables. La voz s6lo puede culpar
a la vida pero no encuentra el origen de su tristeza de ahi que sea “tan gris y tan ruin”.

La voz muestra nuevamente un sentimiento religioso a tomar como narratario a
Dios y dice, ademas, “ya cumpli lo que tu ley ordena, hasta lo que no tengo, lo doy”. El
altimo verso cierra el poema pero no la duda. La idea que mantiene la voz poética en
Flauta de onix, que puede observarse en este poema, es el Misterio. La voz poética
contempla la belleza de las cosas, da lo que tiene en sus canciones y en su poesia, pero
siempre sobreviene la tristeza. La Unica salida que el poeta ve es entregarse a otro
misterio “el camino de las quimeras”.

El poemario de Borja tiene solo veinte poemas, sin embargo, las composiciones son
distintas, tanto en la forma como en el fondo. El autor conoce y utiliza de manera
exitosa formas estrictas como el soneto alejandrino, pero su manejo del ritmo es mayor
por lo que se atreve a realizar cambios en la acentuacién o crear poemas polimétricos.
El poeta es, como decian los criticos, emocion pura pero no descuida la forma. La
imagen creada del autor, como un genio adolescente que muere tempranamente,
desproporciona la melancolia que se expresa en los textos, la lleva a la hipérbole. Esto
no permite mirar motivos como el misticismo o el erotismo. El autor maneja su tristeza

con sutiliza, la funde con dos elementos muy importantes: la creacion y la vida.
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3.2. ERNESTO NOBOA, ROMANZA DE LAS HORAS.

Ernesto Noboa se muestra como un poeta metafisico. La voz poética no sitla su
dolor en la vida, ni plantea la muerte como una salida; sino que da a las dos la misma
funcién: sepultar lo bello, terminar con los anhelos y las ensofiaciones. En el poema
Aria del olvido, la voz nos habla de varios sentimientos que lograron inspirarla, “el
fraternal carifio”, “las ternuras lejanas”, la “pasion extinguida”. Senala que “a los unos
lo sepult6 la muerte, / a los otros... los matd la vida”. La belleza tiende a perderse por
varias razones, todas agentes del “Misterio”. En el mismo poema, la estrofa que abre y
cierra la composicion dice:

Mi alma esta poblada como un cementerio
con las negras cruces de lo que he perdido
ilo que no ha sepultado el Misterio
va enterrando, piadoso, el Olvido!

“El Olvido” es piadoso por no permitir que lo perdido regrese, mientras que el
Misterio es el que condena a la voz poética a vivir del pasado, en una permanente
nostalgia.

La Verdad es otro elemento metafisico en la poesia de Noboa; ésta guia al alma en

las divagaciones tristes que preceden “al olvido de todo cuanto existe”**?

. Lo perdido es
una isotopia en los poemas de Noboa, la tristeza aparece antes de que lo perdido forme
parte de las “negras cruces” de su cementerio. La Verdad es importante porque permite
a la voz poética mirar lo bello y conocerlo, pero el precio que paga es el de estar
permanentemente triste 0, como sefialaria Noboa en otro poema, lo condena a vivir

59143

“con cerebro viejo y corazon de nifio””". La ignorancia es “santa” para la voz poética

porque evita el sufrimiento, pero no permite sentir con intensidad, y este uno de los

%2 Ernesto Noboa, “Nocturno”, Romanza de las horas, en Otros modernistas, Quito, Clasicos Ariel,
1974, p.53.
%3 Ernesto Noboa, “Anhelo”, ibidem, p. 45.
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objetivos méas importantes de un poeta. En Anhelo, la voz poética dice “;Oh...
bienaventurados en verdad los que ignoran!” pero esta ignorancia crea seres simples,
superficiales.

La voz poética elige la Verdad y el Misterio ya que le permiten escribir. La tristeza
palidece frente a la poesia, incluso se transforma en un motor. Esta eleccion esta
plasmada en el poema Vox Clamans, en el que el poeta escucha dentro de si una voz
que le dice:

Poeta, sobre tus ruinas, yérguete vencedor:
Deja la flauta leve de tu cancion inerte,
y alza el himno a la vida, al orgullo, al vigor.

La ambicion del poeta es cantarlo todo y escribir poesia es su mision. Lo que la

voz llama “el gesto destructor”**

compite con el “gesto de la vida”, la idea de persistir
en la misién. Para alcanzar su objetivo el poeta debe ser “fuerte cual la muerte”,
guardar las penas como un secreto para encenderlas después como ideas. Noboa busca
unir el sentimiento y el pensamiento en sus composiciones para poder entregarse por
completo en poesia.

La voz poética busca darlo todo, como ya lo habia expresado Borja, y el amor es
parte importante para cumplir este objetivo. La amada en los textos de Romanza de las
horas es un ser idealizado pero humano porque comparte los sentimientos de la voz
poética, incluso sus tristezas y, en ocasiones, su necesidad de cantar las cosas. La
amada de Borja aparecia humana y tangible por su cuerpo, la de Noboa porque es un ser

145 Retrato Antiguo es el

vulnerable: una “princesa desterrada, [...] triste y olvidada
segundo texto del poemario y ya nos muestra al personaje-amada perdido en visiones

lejanas, en “ansias gloriosas”, con el anhelo de llegar “mas alla...mas alla”.

1 Ernesto Noboa, “Vox Clamans”, ibidem, p. 56.
%> Ernesto Noboa, “De aquel amor lejano”, ibidem, p. 41.
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Posteriormente, la amada pasa a formar parte de lo perdido, por la vida, el olvido o
porgue sus caminos se separan. La voz poética dird, anunciando este final inevitable,
“ya ni tus cantos arrullaran mi ensuefio™*°.

El camino de la voz poética es, como hemos visto, continuar con la escritura, pero
la vida se transforma en algo monotono. Esto provoca los sentimientos de tedio y de
hastio, presentes en toda la obra, que son, ademas, los que transforman a los poemas en
imagenes grises, de claro-oscuro: uno de Los caprichos de Goya. La voz se opone al
hastio a través de sus libros, estos son su sostén “Heine, Samain, Laforgue, Poe”*, y
sobre todo su Verlaine. Pero conforme avanza el poemario ya no puede encarar “las
lentas y angustiosas mafianas sombrias” y comienza a buscar rutas de escape. En ese
momento los poemas se llenan de puertos, orientes lejanos, mares, hasta que la voz
poética recurre a Dios para pedirle que perdone sus “pecados de amor”**®

El titulo del libro nos habla ya del camino que la voz poética va a recorrer.
Romanza de las horas es una composicion musical, en la que el sentimiento y sus
cambios estardn marcados por el paso del tiempo, la acumulacion del tedio. El
poemario empieza con una voz que, como un pequefio nifio, recurre a las manos de su
madre para calmar su afliccién, y la mano de su otra madre, la literatura, para
sobrellevar las horas cruentas**®. Después, la nostalgia domina la mente del poeta;
recuerda los amores lejanos, los besos perdidos, y los paisajes de la infancia.
Posteriormente, la voz poética descubre su misién en poemas como Emocion de flauta
en la noche, Trova del juglar y Vox clamans, pero ya se siente viejo. Al no poder

.. . .. . 150
resistir la angustia, finalmente, busca “embarcarse y partir sin rumbo cierto” .

%8 Ernesto Noboa, “Brisa de Otofio, ibidem, p. 38.

%7 Ernesto Noboa, “Romanza de las horas”, ibidem, p. 35.
%8 Ernesto Noboa, “Ofrenda”, ibidem, p. 65.

% Ernesto Noboa, “Romanza de las Horas”, ibidem, p. 35
130 Ernesto Noboa, “Emocién Vesperal”, Ibidem, p. 57.
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Del primer ciclo tenemos el poema Llueve, donde la voz poética se concentra en lo

perdido:
Llueve

Tarde glacial de lluvia y de monotonia. A
T tras de los cristales del florido balcdn, B
con la mirada naufraga en la gris lejania A
vas deshojando lentamente el corazon. B
Ruedan mustios los pétalos. Tedio, melancolia, A
desencanto... te dicen trémulos al caer; B
y tu incierta mirada, como una ave sombria A
abate el vuelo sobre las ruinas del ayer. B
Canta la lluvia arménica. Bajo la tarde mustia C
muere tu postrer suefio como una flor de angustia, C
y, en tanto que lo lejos preludia la oracion D
sagrada del crepusculo la voz de una campana, E
th rezas la doliente letania verlaniana: E
como llueve en las calles, llora mi corazén. D

Este poema es un soneto alejandrino, que cumple con las caracteristicas métricas de
de una composicion de esta naturaleza. Incluso se marca siempre el hemistiquio de siete
silabas insertando el acento en la sexta silaba de cada verso. A diferencia de Borja,
Noboa realiza la mayoria de sus composiciones en sonetos endecasilabos y sonetos
alejandrinos.

El tema del poema es, como se anuncia en el primer cuarteto, la monotonia
agravada por la imagen de la lluvia que no se detiene. La voz crea un personaje en el
que ve reflejadas sus sensaciones. El sujeto de la enunciacion aparece tras la ventana,
conociendo por primera vez los sufrimientos que para la voz ya son familiares. La voz
poética, por otro lado, se sitla en la lluvia, mirando hacia adentro como si tuviese
nostalgia de esos momentos de descubrimiento. Podria decirse que la voz poética mira

hacia si misma, en un tiempo pasado donde, solamente, presentia a su ser de hoy. “El
y
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balcon florido” representa su inocencia que comienza a deshojarse ante la “gris
lejania”.

En el siguiente cuarteto, los pétalos caen uno a uno por accién del tedio y el
desencanto. El “t0” del poema se transforma en un ave sombria y sus suefios, en las
“ruinas de ayer”. Al iniciar los tercetos, las flores ya han muerto pero, existe otro
cambio, la lluvia se ha convertido en una cancion armoniosa. El fin del dia es el simbolo
que anuncia la llegada de la voz poética. El ser de antes y el ser presente se unen, como
la lluvia y la “letania verlaniana”, para crear una Unica cancion.

Noboa, sin embargo, no es siempre melancélico o nostalgico. Su principal objetivo
es cantar las cosas y las sensaciones, por lo que la vision del mundo le produce alegria.
El poema Romanza de Verano, desde su titulo, nos habla de estos pocos momentos
felices. A diferencia del titulo del poemario, donde las horas eran las que determinaban
el progreso de la cancidn, en este texto es el sol el que guia la melodia. La voz poética
deja el claro-oscuro para pintar un medio dia de “oro y azul”.

Romanza de verano

Medio dia de verano —oro y azul—que pones
tanta nueva alegria, tanta ansiedad secreta,
como un florecimiento sobre los corazones!
Bajo la brisa inquieta

el parque rumoroso de nidos y canciones,

€S COMO Un armonioso corazon de poeta.

Sed de amor en las almas, que humece los 0jos,
la divina locura de divinos excesos,

en los calices rojos

de los labios traviesos,

como tabanos de oro, revolotean los besos!

Por las sendas brillantes

de mullidas arenas,

las parejas amantes

entretejen con hilos de los dulces instantes
el manto de las horas propicias y serenas...
Y pasan rondas fragiles, ramilletes fragantes
de romanticas rubias y ardorosas morenas.

Sobre el escudo heraldico del azul se disefia
como précer cimera
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la arrogante palmera

que enamorada suefia

como el pino del Norte, como cantaba el verso
melodioso de Heine; y el lago terso

COMO un espejo ustorio, se estremece

con las alas de seda

de un cisne majestuoso que padece

su galante nostalgia de los muslos de Leda...

Cielo azul, lago y cisne, agil frondaje,
decoracidn de noble sefiorio

que sugiere la magia de un paisaje
del alma inmensa de Rubén Dario.

Este poema es polimétrico y es una composicion muy comun en el modernismo;
una combinacién de heptasilabos, endecasilabos y alejandrinos. Es, en el sentido
formal, un poema mucho menos arriesgado que las composiciones de Borja, que
combind incluso versos trisilabos.

El texto inicia a pleno medio dia, a diferencia de muchos textos de la Generacion
Decapitada que hablan de crepusculos, noches y auroras. La voz poética ve en este dia
soleado la oportunidad de apreciar lo que se presenta ante ella, algunas cosas son
nuevas alegrias, otras permiten renovar las ansiedades. La luz del sol sobre el parque,
sobre los nidos y las parejas es comparada con la mirada del poeta que se detiene en la
belleza de cada cosa o de cada momento: ¢l dia es “como un armonioso corazon de
poeta”.

La voz contempla cémo la alegria del ambiente se traduce en amor en el resto de
seres. El amor, por un momento, da a todos “la divida locura” propia del poeta.
Mientras ¢l hace canciones, los amantes tejen “el manto de la hora propicia y serena”.
Sin embargo, en la cuarta estrofa vemos que la voz poética no ha olvidado sus
melancolias; y es en la referencia al El Pino y la Palmera de Heine, donde ya
encontramos la idea de un posible escape. El poema del autor romantico aleman dice:

Sobre arida altura un pino
En el Norte se adormece,
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Cubiertas sus verdes ramas
De copos de blanca nieve.

Suefia con una palmera
Que, lejos en el Oriente,
Solitaria y muda llora
Entre pefiascos ardientes.

La voz poética de Noboa suefia, igual que el pino de este cantar, con un oriente
lejano donde el encontrard su amor. En las Gltimas dos estrofas de Romanza de Verano
vemos a la voz regresar a su nostalgia y vemos, ademas, dos referencias intertextuales.
La primera referencia a Heinrich Heine, muestra a la voz deseando algo que alin no
encuentra. La segunda, al mito de Leda y el Cisne, nos habla del deseo por lo que ha
dejado: el “cisne majestuoso que padece su galante nostalgia de los muslos de Leda”.
Finalmente, la voz poética une el paisaje soleado y su tristeza para crear un paisaje
como los de Rubén Dario, autor que escribio en varias ocasiones sobre el mito de Leda
y el Cisne y que, ademas, hacia referencias constantes al mundo clasico griego.

En Romanza de las horas, los escapes de la voz poética se inician con sus lecturas y
con referencias como las que hemos apuntado, posteriormente aparecen en figuras
recurrentes como los puertos y los mares. Estas ensofiaciones mantienen al poeta
creando, pero no son un remedio para sus males, por lo que la voz realiza una Gltima
“Ofrenda”.

Ofrenda

iToma mi corazon, Jesus Crucificado,

gue también ha tenido su Calvario y Tabor;
acércalo a tu pecho divino y lacerado
sobre tu mano, palida magnolia de dolor!

Mostrando en carne viva las llagas del Pecado,
se abre a tus pies, sangrando como una roja flor,
jconcédele la gracia del perdon anhelado,
puesto que Tu perdonas los pecados de amor!

Perddn para mi culpa, perdén por el olvido
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en que hace tiempo, Sefior, yo te he tenido,
y vuelve a mi tus ojos de bondad, que la Fe,

Como Bella durmiente del Bosque de mi alma,
solo espera tu acento de dulzura y de calma
que murmure piadoso su jDespiértate y cree!

Este poema nos muestra otro de los tonos de Noboa, el tono mistico. Este es
frecuente en Romanza de las horas pero llega al punto mas alto en este texto. La voz
poética parece ya no encontrar consuelo por lo que ofrece su corazén a “Jesus
Crucificado”. EI ser-poeta del texto se identifica con la figura religiosa porque ambos
comparten un calvario y un “Tabor”. La palabra “Tabor” se refiere al Monte de la
transfiguracion por lo que podemos suponer que la voz poética encuentra que la poesia
es su forma de transfigurarse, es decir, la forma de mostrar su verdadera naturaleza.

El narratario-Jesus es el unico capaz de entender por completo la mision de la voz y
sus “pecados de amor”, que pueden ser sus poemas o sus sensaciones. La voz reconoce
haber olvidado en ocasiones su Fe, por lo que tambien suplica el perdon, y suplica que
esta despierte en su corazon para poder continuar. La voz poética de Noboa no llega a
entregarse a la muerte para acabar con su dolor ya que la Existencia, y no la vida, se
muestra como el verdadero origen del “Misterio”. Este hecho se refleja en todo el
poemario Y en el ultimo verso de Ofrenda. La voz poética modifica las palabras que
JesUs usO para resucitar a Lazaro, “Levantate y anda”, Yya que no quiere morir, sélo
quiere renovar su alma para poder continuar. Noboa espera las palabras de Jesus que
digan: “Despiértate y cree”.

Algunos criticos, como Manuel Elicio Flor, sefialaban que existe en los poemas de
Noboa una adjetivacién repetitiva™, lo que se puede encontrar facilmente en el

poemario del autor. Adjetivos como “mustio” se repiten dos veces en poema Llueve, y

> Manuel Elicio Flor T. “Nota literaria”, en Caricatura, Quito, 15 diciembre de 1918, No. 2, p. 10.
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muchas veces mas en otros textos. “Glacial”, “sombrio”, “arménico” son otros adjetivos
repetitivos. Incidentes como este, aun cuando fuesen descuido del autor, no restan
meritos a la obra. Noboa se muestra mistico e incluso metafisico pero mantiene un
lenguaje sencillo que prioriza las ideas. Es un poeta muy consciente de su creacion.
Francisco Guarderas dice que fue “el mas poeta” de su generacion pero también el mas
desventurado; el critico y amigo sefiala, ademas, que Romanza de las horas es la obra

»152 que nos dejo el modernismo ecuatoriano.

poética mas “coherente, madura y acabada
Hay que recordar también que Humberto Fierro ya habia proclamado, antes de 1920,

que Ernesto Noboa era el mejor poeta de su tiempo.

3.3. HUMBERTO FIERRO. LAUD EN EL VALLE
El poemario de Humberto Fierro es, como nos muestra su titulo, una cancion creada
en la soledad de un valle. La voz poética vive alejada del mundo, dedicada a “todas las

»153  Es comln encontrar a la voz perdida en sus suefios,

cosas sofiadas y perdidas
paseando en el Toboso del Quijote, mirando princesas en las orillas del Rhin, o rodeada
por elfos, gnomos, gigantes y criaturas salidas de cuentos infantiles.

Laud en el valle es un poemario, pero también una extensa biblioteca. La voz
poética habita solamente dos lugares: su alejado valle y la literatura. Por esta razon,
casi todos los poemas de Fierro presentan intertextualidades. Carta, el primer texto del

libro, nos lleva ya a la lectura de Albert de Musset, Honoré de Balzac, Miguel de

Cervantes y a los cuentos de Las mil y una noches. La voz poética busca que sus

152 Francisco Guarderas, “Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro. Charla amigable sobre
recuerdos personales de juventud, en compafiia de los tres poetas méas célebres y desventurados de nuestro
tiempo”, en Revista América, Quito, enero de 1959, No. 105, p. 94.

153 Humberto Fierro, “Tristeza”, Ladd en el Valle, en Otros modernistas, Quito, Clasicos Ariel, 1974, p.
123.
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versos sean como el “manantial y el viento”™>" que traen canciones de lugares lejanos.

55155

Los versos son el resultado “de haber amado un tanto la vida y el detalle y tienen

como objetivo que el lector, al enfrentarse a los textos, piense que solamente ha tenido
“un suefio en el valle”™®,

El viento, metafora de la sutil cancion de Fierro, trae voces de oriente y de tierra
Santa cuando menciona el Jardin del Edén o la virgenes “huries” del Koran.'’
También podemos encontrar referencias a la mitologia nérdica cuando la voz se detiene
en los cuervos de Odin en el poema Ojival, o las repetidas veces que nombra a Thor.
La voz poética aborda, ademas, mitos clasicos como el de Piramo y Tisbe en el poema
Hoja de Album; y es com(in que aparezcan entre sus suefios centauros, ninfas, nayades y
ciclopes.

La aparicion de motivos clasicos es comun en los modernistas, empezando por el
propio Rubén Dario, pero Humberto Fierro busca integrarlos constantemente al paisaje

andino y sus propias sensaciones. El poema Brisa heroica es un ejemplo representativo

de la integracion de los suefios de la voz poética con el paisaje andino.

Brisa heroica

Bajando por las gradas de los Andes

Entre rocas de Ciclopes mineros,
Recordaba el honor de los guerreros

Que llenaron la historia de hechos grandes
Al desnudar los inclitos aceros

o>wWww>

No tuvieron las aguilas alpinas
Paseo mas triunfal sobre las ruinas
Y las tumbas leviticas de Europa,
Que los corceles de la invicta tropa

©w > >

1% Humberto Fierro, “Carta”, ibidem, p. 103.

155 |bidem.

158 |bidem.

%7 Humberto Fierro, “Rondo Galante”, ibidem, p. 105.
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Que luchd en las Republicas Latinas.

Sagradas son las cumbres y los valles
Don se enrojecieron los detalles

Que la fama magnifica prolonga
Buenos para Rolando en Roncesvalles
Y dignos de Pelayo en Covadonga.

Wr>wrxr>r> >

Oigamos las guerreras armonias
Que dicen al pasar de aquellos dias
Mientras huyen barridas al momento
La negra Tradicion, las Tiranias,
Croando como cuervos en el viento.

W>w> >

Este texto se muestra, desde el principio, raro entre las composiciones de los
modernistas ecuatorianos ya que tiene un tono épico que busca cantar las guerras de
independencia en las “Republicas latinas”. El poema esta compuesto por cuatro estrofas
de 5 versos endecasilabos cada una, que empiezan con mayusculas como las
composiciones de Verlaine y los autores franceses. En el poema se fusionan varias
mitologias épicas para hablar de una épica latinoamericana nueva. La voz poética busca
que los héroes y las batallas de nuestro continente rivalicen o se ubiquen al mismo
nivel de las batallas de la Chanson de Roland, de la épica francesa, o de la leyenda de
Don Pelayo, primer rey de Asturias.

En la primera estrofa, vemos a la voz poética contemplando y recordando. Su
mirada nos muestra unos Andes magicos donde los ciclopes de la Odisea, o los cantos
clasicos, se combinan con los enanos mineros de la mitologia nérdica para poder crear
el paisaje de montafias y rocas gigantes. Para la voz, la geografia determina la
naturaleza de sus habitantes, las altas cordilleras albergaron héroes de la misma
magnitud y han sido testigos de grandes batallas. EIl poema expresa, también, otra idea
clasica: que las acciones de los hombres estan hechas para ser cantadas y asi

prolongarse en el tiempo, trascender.
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El tono épico de Brisa heroica no se vuelve a mostrar en Laud en el Valle, pero la
necesidad de transcender ocupa otras veces las ideas de la voz poética. Crear es la forma
en que el poeta puede alcanzar su propio lugar en la historia. La vision que Fierro tiene
de la mision del poeta se aproxima mucho a la de Noboa. Cuando la voz poética de
Fierro despierta de los suefios o sale de sus libros, encuentra en la nostalgia, la
melancolia y en la naturaleza, mas razones para crear. En el poema Los Alquimistas, el
poeta muestra la idea que tiene sobre la poesia.

Los Alquimistas
En un siglo apartado se queria
Trocar en oro puro los metales
Asi como el poeta que sus males
Transmuta en oro de melancolia...
Averroes guardo la luz de un dia
Enterrada con animos iguales,

Y hubo los alquimistas orientales
Y magos de mas gusto y fantasia.

>wWw > >mWw >

Asi, amigos, si el mundo nos da pena
Podemos justamente sonreirnos
De una cébala tal que nos asombra.

maoo

La vida s6lo es una cadena
De experiencias triviales hasta hundirnos
En el laboratorio de la Sombra...

maoo

Este poema es un soneto de estructura muy tradicional, incluso en la rima, pues
para los dos cuartetos usa la combinacion ABBA; y en los tercetos, la rima cruzada
CDE: CDE. EI poema sigue el estilo de Fierro de crear intertextualidades y viajar a
través de ellas. Esta vez Fierro mira a los alquimistas orientales para hablarnos de la
mision del poeta: ser un alquimista de las sensaciones. El poeta toma sus males y los
transforma en oro, es decir en palabras y en poesia. La transmutacion nos habla de un
proceso; el poeta siente pero antes de escribir debe transformar las sensaciones en

cosas preciosas, delicadas, y valiosas.
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En la segunda estrofa, la voz nombra a un filésofo Cordobés poco conocido pero
que apoya desde la filosofia el proceso de transmutacion que esta presente en las artes.
Averroes, en su obra mas conocida, el Gran Comentario, habla de dos tipos de
intelectos: el nous pathetikds o intelecto receptivo y el nous poiethikds o intelecto
agente. La voz poética debe tomar lo “patético” para crear lo “poético”. Fierro en Laud
en el Valle cumple el siguiente proceso: siente la nostalgia, los males, la pena; imagina,
viaja por sus lecturas y sus suefios; y finalmente, escribe. Por esta razdn, en el primer
terceto, se siente agradecido de tener penas, puesto que son su materia prima. Por
altimo, la voz cierra el poema hablando de una “Sombra”, el olvido. Hacer de la cadena
de la vida un gran canto es lo que evitara que la sombra cubra el poeta.

Después de cantar y crear, la voz poética de Fierro se siente cansada y
desilusionada. A diferencia de Noboa, este autor llega a invocar a la muerte para que le
ayude a olvidar el peso de su corazon. Por alcanzar la tranquilidad, la voz renunciaria
incluso a la trascendencia, a sus “glorias”. Esta actitud de la voz se muestra en los textos

finales del poemario y el poema Dilucidaciones es el mejor ejemplo.

Dilucidaciones

Quizas la bondad unica que recibi del Orbe
Es la de ver muy claro mi propia pequefiez.
El Ocaso de mi alma ni una mirada absorbe,
Ni una mejilla fresca bafia de palidez.

Desvaneciose el ansia de la sabiduria

Desde que me visitan la Noche y el Dolor

Yo no creo que un sabio pueda con su alegria
Borrar la certidumbre de un simple trovador.

Y todo lo que ahora conozco de la vida

Es que me encuentro triste de ser y de pensar...
Mi Musa es una sombra que guia mi partida
Con la fatal ceguera de una ola de la mar.

¢Qué escrutas, alma mia, en esta eterna esfera
Si fuera de ti misma no tienes que perder?
¢Por qué tornas los 0jos, insélita viajera,

Si el llanto que tenias, ya no te ha de volver?
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Mis viejas ambiciones durmieron incoloras,
Mis sencillos afectos y mis odios también;

Y lejos de la playa de creencias sonoras

No sé mentir consuelos, ni quiero que me den.

Queda entre los recuerdos mi juventud amada
Que no ha de acompafiarme con la desilusién.
No quiero buscar glorias ni quiero buscar nada,
Porque en cualquier senda me pesa el corazon!

Me han familiarizado los dias de fastidio

Con la idea rosada de tener que morir...

Yo no tengo Pegasos... Voy cansado al Excidio,
Y no cantaré nunca la dicha de vivir.

El poema es una explicacion que la voz poética da a su alma sobre su cansancio
y sobre la forma que tiene de ver la vida. EI primer elemento que la voz sefiala es la
lucidez; ésta le permite conocerse y poder mirar hacia si mismo en lo que llama “El
Ocaso” de su alma. La pequefiez que la voz dice tener hace que su fin no se compare
con la belleza del crepusculo de un dia cualquiera, por lo que no atraera ni una sola
mirada.

La voz reniega de la sabiduria ya que esta solo le ha traido penas. Ademas, la
verdad no se compara con la belleza, “la certidumbre de un simple trovador”. La voz
se llena, en la siguiente estrofa, de cansancio, se siente vieja y triste “de ser y de
pensar”. Entonces, recurre a una Ultima musa sombria, que puede ser la muerte o el
olvido. La voz interroga a su alma sobre la necesidad que siente de seguir buscando
algo que la mantenga viva; y sefiala que si no bastd con los mundos que tiene en su
interior, lo exterior tampoco podra ser un consuelo. Finalmente, llega la renuncia que la
voz poética mira como la destruccion de todas la ilusiones y los suefios. Ya no cantara
nunca “la dicha de vivir”.

Humberto Fierro toca con su Laud una cancion muy parecida a la Romanza de
Noboa. Las dos voces poéticas siguen el mismo camino, cantar todas las cosas, pero al

final la monotonia y la desilusion las derrota. También coinciden en la necesidad de
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filtrar la emocion en el pensamiento, realizar la trasmutacion de los alquimistas. Al
final, Noboa escapa a través de un puerto porque la muerte no era la solucion al
Misterio; Fierro escapa perdiéndose en sus cuentos y donde prefiere ser simple

personaje que un cantor inmortal.

3.4. MEDARDO ANGEL SILVA, EL ARBOL DEL BIEN Y DEL MAL.

Medardo Angel Silva es, de la Generacion Decapitada, el poeta que mas tiempo
dedica al canto de amor y la amada. La amada se muestra, primero, como algo
inalcanzable que pasa frente a la voz poética para mostrarle la belleza de la vida. Esta
amada inicia al poeta en la contemplacion de las cosas, pero también inaugura las
nostalgias por lo perdido y lo prohibido. Los ojos de la amada son para Silva la puerta
de los suefios y de los males. En el poema Estancias, la voz poética encuentra en la
mirada de la amada, “dos precipicios por los que ruedan almas al suefio y a la nada". El
motivo del amor puede resumir la visién que la voz poética tiene sobre la vida, puesto
que este sentimiento tiene la capacidad de llenar el corazon de alegrias pero cuando no
se realiza pueden surgir de él, el frio, la angustia y la melancolia.

El Arbol, del autor guayaquilefio, es una metafora de la vida. Los seres podemos

1"**®  dependiendo de lo que hagamos con nuestro

“tejer nuestro bien y nuestro ma
tiempo y con nuestras sensaciones. La voz poética de Silva se muestra siempre
pesimista puesto que, para el alma inmortal, cualquier cosa que hagamos sera banal y
nos encontraremos con que ha sido “trocado en monedas de cobre todo el oro de nuestro
corazon”.

Por otro lado, la voz poética mira la poesia de manera diferente que Noboa y Fierro.

La creacion artistica tiene, para Silva, un origen divino, es pura inspiracion. La labor

158 Medardo Angel Silva, “El tesoro”, El Arbol del bien y del mal, Quito, Clasicos Ariel, 1972
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del poeta es, por lo tanto, la de un mediador entre la belleza y los seres sedientos de ella.
La investidura, que es el primer texto del libro, nos habla del momento en que los
Dioses tocan al adolescente con su luz. En el poema se mezclan, como en toda la obra,
los Dioses griegos y el misticismo catolico. EI primero en aparecer es el Dios de la
tradicion judeocristiana y se muestra como el duefio de “la Palabra Infinita”**°. Esta
palabra tiene el poder de crear; y mientras pronuncia los seres y las cosas, dice el
nombre de la voz poética y le da vida. De pronto, la voz se encuentra en “la selva” sin
saber como ha llegado a ese lugar o para qué se encuentra ahi; estas interrogantes
constituyen el Misterio.

Entonces, el ser-poeta escucha una voz que, “como un milagro de dulzura

59160

imposible”™", le dice:

Lirico adolescente, ve a cumplir tus ensuefios;
que tu espiritu sea una candente pira;
musicaliza tus ensuefios,

sé divino por el alto don de la Lira.

La poesia significa, desde ese momento, tener la frente “coronada de espinas como
Cristo” y consagrar la existencia “al apolineo rito”. La voz poética debe permanecer
indiferente al tiempo y al dolor mientras recibe las constantemente la “flechas del
Arquero”.

Sin embargo, esta voz no puede mostrarse indiferente porque también se ha
consagrado a las sensaciones. De ahi que sienta tan intensamente el amor, asi como
muchas otras emociones que s6lo encontraran calma en la muerte. Es muy conocida la
voz poética de El alma en los labios, incapaz de explicar “la inefable pasion” que la

devora, por lo que buscaremos, en el analisis, otros temas de la voz poética. Asi como

159 Medardo Angel Silva, “La investidura”, ibidem, p. 34.
180 | bidem, p. 35.

107



Borja y Noboa mostraron a Quito con sus lluvias y su monotonia, la voz de Silva crea

también una ciudad para vivir dentro de ella sus “alegrias y sus melancolias™*®*,

Mi ciudad

Se encuentra mi ciudad circundada de cerros
y sobre los cerros la corva luna brilla,

en los patios ululan tristemente los perros

al vagabundo espectro de la diosa amarilla.

> W >

Tienen sus calles reminiscencias provincianas,
infantil alegria sus casas de madera,

dulzura familiar sus sencillas mafianas;

y es siempre una mentira su fugaz primavera.

o> W >

Oh ciudad de Santiago, ciudad pequefia y mia
que abrigas mi alegria y mi melancolia
y el Universo Lirico que dentro del pecho llevo.

(ONON@]

Imagen de mi alma tantas veces vencida
que surges mas bella cada vez mas erguida,
con un ritmo mas puro y con un ideal nuevo.

omm

La voz poética no siente la ciudad como un elemento que agrave sus penas Sino
como su hogar. Borja hablaba de un Quito “municipal y espeso” que le impedia abrir

“las alas liricas”*%?

, Mmientras que Silva se apropia de Guayaquil y en el primer verso ya
la nombra su ciudad. La voz poética es, entre los cerros, como un ‘“triste perro”
aullando a la luna; pero deja de lado la tristeza para llenarse de recuerdos que renuevan
sus animos. La imagen de las casas de madera y las calles con “reminiscencias
provincianas” devuelven, aunque sea de manera pasajera, la alegria de la infancia que la
voz decia haber perdido hace tiempo.

Guayaquil es un espacio familiar, en donde el poeta deja salir su “Universo
Lirico”. La voz poetica se identifica con su tierra, porque igual que Guayaquil ha sido

“tantas veces vencida”, pero se levanta cada vez mas grande con “un ritmo mas puro y

con un ideal nuevo”. Silva ama a su ciudad y, en este pequefio poema, no sélo la

**! Medardo Angel Silva, “Mi ciudad”, ibidem, p. 150.
162 Arturo Borja, “Epistola”, Flauta de Onix, en Otros modernistas, Quito, Clasicos Ariel, 1974, p. 73.
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describe sino que también, la pone como signo de la innovacién. Finalmente, Santiago
de Guayaquil se convierte en un paisaje interior del alma del poeta.

Por otro lado, en el poema El viajero y la Sombra encontramos una voz poética mas
metafisica, cercana al tono de los textos de Ernesto Noboa; de hecho, la voz poética
dedica este poema a su compafiero del circulo modernista quitefio.

El viajero y la Sombra
a Ernesto Noboa y Caamafio

A los que hemos mirado —en una noche horrenda. —
a nuestra cabecera la faz de la Ignorancia,

puesto que comprendimos, se nos cayd la venda
y tenemos la ciencia de la sonrisa helada.

Y vimos —presentimos mas— la cosa estupenda
y la tiniebla en que se hundira nuestra nada

y la noche absoluta en la perdida senda

sin amores, sin albas, sin fin de la jornada.

No obstante, cautelosos, en nuestra ceguedad,
vamos hacia la fuente de Piedad y Verdad...
iPero el mayor suplicio es ignorar el puerto

y, en la tormenta hostil que nuestro suefio enluta,
el ser como un navio, cuyo piloto muerto

y aferrado al timén, no puede darle ruta.

La voz poética crea, en la primera linea, un narratario-poeta, y durante todo el texto
habla de un “nosotros” que esta formado por las dos personas del poema. La iniciacion
de los poetas se da, esta vez, cuando pierden la venda de la Ignorancia. “La ciencia de la
sonrisa helada” puede ser una metafora de la poesia, ya que la voz poética considera que
el ideal del poeta consiste en observar todo en su forma verdadera, transfigurado. Sin
embargo, esta “ciencia” también le muestra al poeta su propia naturaleza: es un ser
condenado a ir sin rumbo, con el deber de cantar las cosas, su belleza y su pérdida.

El frio es una sensacidn que se prolonga a través del texto, en elementos como la
“sonrisa helada”, “la tiniebla”, “noche absoluta”, y “la tormenta”. Esta sensacidn se une

a la “nada” a la que llega la voz poética y a la idea de estar completamente extraviado.
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La voz reconoce que el problema no es la vida, sino la existencia. Por esta razon no
existe un “fin de la jornada” e incluso los amores se empequefniecen al ignorar el camino
que se debe seguir. En los tercetos, los personajes-poetas emprenden la busqueda de la
“Verdad”, es decir, buscan encontrar su verdadero propdésito, pero el mar de las
emociones impide que el barco, metafora del poeta, pueda trazar una ruta.

La voz poética de EI Arbol del bien y del mal, se muestra como una voz perdida
en la violencia de sus emociones. El paso de la amada, por ejemplo, la lleva de la
esperanza a la desilusion; un suefio, le muestra las quimeras y las cosas deseadas pero
se desvanece al llegar el dia. Ante esta violencia y la imposibilidad de encontrar “la
Verdad” de la que hablo en El viajero y la Sombra, la voz mira en la muerte la Gnica
fuente de calma.

Ni ansia, ni un anhelo, ni siquiera un deseo,
agitan este lago crepuscular de mi alma.

Mis labios estdn himedos del agua del Letheo.
La muerte me anticipa su don mejor: la calma.
De todas las pasiones llevo apagado el fuego,
no soy sino una sombra de todo lo que he sido
buscando en las tinieblas, igual a un nifio ciego,
el méagico sendero que conduce al olvido.*®®

Antes de entrar en el olvido es necesaria la renuncia de la voz poética. Por esta
razon la voz apaga el fuego de sus pasiones y se transforma en “la sombra” de todo lo
que ha sido. ElI momento de renuncia de la voz poética de Silva se parece mucho al que
Fierro sefialaba para si. Ambos momentos se dan en el crepusculo, donde entregarse a la
muerte es unirse a la noche, entrar en “el magico sendero que conduce al olvido™.

Silva muestra varios puntos de unidén con sus comparieros de generacion. El poeta

guayaquilefio cantara al mes de Marfa como Borja'®, y hara un poema épico, como el

163 Medardo Angel Silva, “Estancias”, ibidem, p.49.
164 Medardo Angel Silva, “Mayo en el huerto y en el cielo”, ibidem, p. 63.
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que hizo Fierro, para cantar a los héroes latinoamericanos'®®. Sus textos muestran un
dominio de las formas métricas tradicionales y una musicalidad muy marcada. Su
produccion es, también, la mas extensa de los miembros de la Generacion, pero al estar
dedicada en su mayoria a dos motivos principales, el amor y la muerte, no llega a la
profundidad de ideas que alcanza Noboa. EIl poeta conoce de literatura y veremos en
sus textos referencias a mitos clasicos, entre otras referencias tipicamente modernistas,
como la aparicion de “la princesa”. Medardo Angel Silva, no imita estos motivos, se
apropia de ellos, por eso sus textos son un mosaico de tradiciones. El autor tiene en su
juventud una ventaja, puesto que integra en sus poemas el romanticismo espafiol, el
simbolismo frances, el modernismo latinoamericano y el modernismo ecuatoriano de
sus comparfieros. De ahi que entre sus maestros nombre a Verlaine, Juan Ramon

Jimeénez, Rubén Dario, pero también a Arturo Borja, Ernesto Noboa y Humberto Fierro.

165 Medardo Angel Silva, “Bolivar y el Tiempo”, ibidem, p. 148-149.
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CAPITULO IV: CONCLUSIONES.

e EI movimiento Modernista ecuatoriano, representado por la Generacion
Decapitada, fue un movimiento innovador en la literatura nacional,
principalmente porque introduce la idea del poeta puro que se dedica
enteramente al trabajo estético y que no participa del acontecer politico y social.

e La aparicion de la escuela modernista en el Ecuador no significd, para sus
propios autores, la negacién de la literatura anterior sino que fue una
asimilacion de ideas y conceptos que permitié el surgimiento de una nueva
escuela literaria con caracteristicas propias.

e Los autores modernistas buscaron establecer un nuevo tipo de critica literaria
que sustente sus afirmaciones en el conocimiento del entorno y de la literatura,
y que se mantenga siempre abierta a nuevas formas e ideas.

e La Generacion Decapitada busco crear un grupo de lectores especializado,
capaz de descifrar los textos y de entregarse a los mundos que los poemas
construyen a través del lenguaje.

e La critica que recibi6 a Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro y
Medardo Angel Silva, vio a estos jovenes como imitadores de Rubén Dario y
de los poetas simbolistas franceses, pero lo hizo solamente por la poca distancia
estética existente, es decir que la critica no pudo juzgar el hecho estético
debido a la falta de informacion y conocimiento pero sobre todo porque este
hecho ain no se mostraba por completo. Autores como Camilo Jijon Meneses y
José Rafael Bustamante son ejemplos de los criticos que vieron en nuestro
modernismo una copia de formas extranjeras pero, que después de unos afios y
con una mayor distancia, reconocieron al movimiento como una fuente de

renovacion en las letras nacionales.
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Los miembros de la Generacidén nunca recibieron la completa aprobacion de la
critica. Algunos autores y publicaciones consideraron su obra como una
produccion elitista que no podia ser entendida por el lector comun. Esta
percepcién se debe a eleccion de una estética particular por parte de los autores
modernistas. Los poetas integraron, a la tradicion literaria espafiola del género
lirico, algunas formas y conceptos de la lirica francesa; ademas, usaron
neologismos, realizaron modificaciones en el ritmo de los textos; y buscaron
crear, a través un gran conocimiento del arte vy la literatura, un lenguaje
particular.

El circulo modernista estuvo formado por mas de 30 escritores y criticos,
nacidos entre 1890 y 1905, pero la critica se encargo de dejar como los Unicos
autores modernistas a los lideres del grupo Arturo Borja, Ernesto Noboa,
Humberto Fierro y, posteriormente a Medardo Angel Silva. La critica aisla a
los cuatro poetas por las similitud biograficas, por las caracteristicas de sus
obras y porque los escritores sobrevivientes no pudieron enfrentar el problema
artistico de la misma manera'®®.

La creacion de la Generacion Decapitada fue positiva para la difusion de los
textos de los poetas, pero limitd los andlisis a elogios y revisiones biogréaficas;
ademas, impidié que se miren las particularidades de cada autor y la verdadera
riqueza de las obras.

Entre 1913 y 1916, se planted, desde la critica, la existencia de varios

modernismos. Estos modernismos se diferencian entre si por la apropiacion que

166

Isaac J. Barrera, “Cuestiones de Literatura”, en Letras, Quito, enero 1915, Vol. 3, No. 15, p. 4.
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existi6, en cada pais, de las caracteristicas del movimiento original y la
evolucion que estos movimientos tuvieron de manera independiente.

El modernismo ecuatoriano no puede ser calificado como un modernismo
tardio, si consideramos que los movimientos literarios son sistemas que surgen
por las necesidades literarias de los individuos y que estan, ademas,
estrechamente relacionados con la evolucion del entorno.  El modernismo
ecuatoriano tiene como influencia el modernismo creado por Rubén Dario,
pero es también la consecuencia de la situacion literaria de nuestro pais y su
evolucion. Otro elemento, que se debe considerar, es el entorno que da origen a
los poetas 0 que relne las condiciones necesarias para que los textos sean
creados. Finalmente, los poetas utilizan su propio conocimiento y su propio
horizonte de expectativas para crear nuevos significados y para dar forma a sus
poemas.

La publicacion de los libros de la Generacion Decapitada se realiza muchos
afios después de iniciada la produccion modernista, la razén que podemos
encontrar es que los autores trabajaban constantemente en sus textos. Barrera
sefiald que Borja sometia sus poemas a una revision constante, por lo que,
durante la vida del poeta, los textos no fueron publicados. En el caso de
Ernesto Noboa, encontramos, en la construccion de Romanza de las Horas, un
trabajo muy consciente ya que el libro se muestra como una unidad, y los
poemas se desarrollan de acuerdo con esta unidad tematica total. EI caso de
Humberto Fierro es muy parecido al de Noboa, pero hay que agregar que el
autor incluso creo ilustraciones para que acompafasen a los textos en la edicién

original.
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e Finalmente, muchos criticos ha intentado explicar la biografia de los miembros
de la Generacion Decapitada, e incluso su muerte, a través de la melancolia y
algunos otros temas frecuentes en los poemas. Sin embargo, olvidan que el
poema existe de manera independiente y que el propio autor toma distancia a
través de la voz poética. EIl unico elemento determinante y comun entre las
obras y las vidas de los cuatro autores, consistié en que ninguno de ellos quiso
*“ pactar con la vida, en no admitir que la realidad no es un verso y que la lucha

.. ’ 167
trivial de todos los dias no forma un poema” 6

%7 Francisco Guarderas, “Arturo Borja, Ernesto Noboa, Humberto Fierro. Charla amigable sobre
recuerdos personales de juventud, en compafiia de los tres poetas méas célebres y desventurados de nuestro
tiempo”, en Revista América, Quito, enero de 1959, No. 105, p. 93.
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ANEXOS



Anexo 1.
Ficha No. 1. Fecha de Elaboracién: 01 /10/ 2012
Tema: Critica, circulo modernistas

“Frases Primeras”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1, p. 1-3

La redaccion de Letras habla de sus objetivos al crear esta publicacidn, los principales objetivos
son la especializacion, la autonomia, y la divulgacion de la Literatura. La redaccion dice que
en nuestro pais, sélo la politica ha llegado a un punto de especializacién notable (cosa que
deberian lograr otros campos humanos): “Un solo campo hasta aqui ha satisfecho esas
aspiraciones: la politica; politica que tanto mal ha causado a esa literatura que tiene por lema
“el arte por el arte” y que se funda en las delicadezas y refinamientos propios de la cultura
elevada de un pueblo”. En el Ecuador, la politica “ha robado muchos laureles que
correspondian a las letras”

El articulo invita a todos los artistas a expresarse ya que el amor por las artes y la belleza “da el
mismo perfume que el amor al préjimo”

Sobre la literatura la redaccion dice: “Es verdad que el arte, contra todas las apariencias, es una
hembra celosa que exige a sus amadores continua adoracién; mas preciso es confesar también
que los artistas, que los literatos, que los poetas, al utilizar el sentimiento, hacen lo que los
caballeros de la edad media que salian al campo por su dios y por su dama”.

Letras habla, ademas, de la falta de critica, y falta de divulgacion literaria en el pais y sefiala:
“La falta de publicacion literaria en la capital de la Republica se hacia notar cada vez mas. Es
claro que hubiéramos querido que no fueran nuestras firmas desconocidas las que llenaran el
vacio en una ciudad célebre por sus ingenios [...]. Téngase presente que esta revista salida de un
grupo de jovenes, no lleva mas pretensiones que la de ser una intermediaria entre el publico y
los escritores que quieran enviarnos sus colaboraciones”

La redaccion declara: “Letras no es un 6rgano de escuela, tendencia ni circulo alguno. Creemos
gue en asuntos artisticos la simpatia del espiritu para una manifestacién cualquiera se halla
subordinada al temperamento”. La revista destaca el esfuerzo de Rubén Dario por divulgar la
literatura de América, y se entristece porque el autor no conoce poetas de nuestro pais. La
revista busca divulgar textos que “demuestren talento, o dotes de laboriosidad” pero, también,
busca terminar con “el olvido que tenemos por nuestros pueblos hermanos y sus creadores”.

Finalmente, Letras sefiala su posicion critica. La revista serd libre e independiente, buscara

alejarse de la afinidad y ser objetiva. El articulo termina con la frase: “habra afinidades; pero no
solidaridad”
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Anexo 2.
Ficha No. 2. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Critica de libros hispanoamericanos por Ernesto Noboa

Noboa, Ernesto, “Libros hispanoamericanos”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No.
1, p.28-30

Noboa realiza la critica de 5 libros.
El primer texto es Tierra de reliquias de Francisco Contreras:

“La lectura de un libro de viajes es casi siempre a mas de interesante, provechosa, no sélo
porque agilita nuestro pensamiento y aguza nuestra sensibilidad, sino porque es poderoso
incentivo para nuestros suefios. Sofiando olvidamos la vida; y debemos tener siempre presente
aquella hermosa frase de Taine: << el inico medio para pasar la vida, es olvidar la vida>>”

Noboa habla de todas la imagenes que pueden surgir de un libro de viaje por Espafia, sobre todo
para los ecuatorianos que “sentimos nostalgia ancestral”. El critico espera encontrar
sensaciones que lo lleven a mirar “viejos Kalifas, en las palmeras de Cordoba”, “una huerta de

Sevilla”, “los limoneros que se inclinan con escandalo de aroma bajo el sol.”

“Desgraciadamente, Tierra de reliquias, no nos hace sentir ninguna de esas intensas
sensaciones” esto se debe a que Contreras lo escribido con precipitacion. El libro de viajes
modelo debe ser mas “reposado mas rico de emotividad, mas de poeta”. El libro, lo califica de
superficial, puesto que se centra méas en los tipos y las costumbres comunes del viajero, en
describir palacios, iglesias y ruinas con “ausencia de emocion y abuso de detallismos
arquitecténico”.

Ernesto Noboa dice: “solo de vez en cuando nos muestra en el atrio de una iglesia, en una
mancha de sol, la sérdida figura de un mendigo a lo Goya; solo de paso vemos florecer la roja
rosa de una sonrisa en un rostro divinamente moreno”. El critico sefiala, ademas, que la obra
“estd desprovista de novedad y de importancia”.

A pesar de la critica negativa, Noboa ha leido méas obras de Contreras y reconoce la calidad de
otros de sus textos como Almas y Paranormas y dice: “quisiéramos ver en Contreras al autor de
Romances de hoy”

El segundo libro es Crénicas de amor, de belleza y de sangre por Juan de Soiza Reilly.

En este articulo, Noboa vuelve a insistir en la precipitacién de publicar como error muy
frecuente. Los escritores deber poner al arte en primer lugar y no ceder ante “el struggle for life
0 impulsados por la mania de escribir libros”. El critico sefiala que textos como el de Soiza
Reilly “pueden estar bien para un periddico o revista de poca monta .

Noboa propone en este articulo una nueva forma de critica literaria, la critica frivola. El critico
cree que es necesario deslindar el termino superficialidad del de frivolidad y dice: “Si la
frivolidad constituye un género literario, es aquella que estriba, mas que en la indole de los
asuntos, en la manera de tratarlos y la gracia, elegancia y agilidad del estilo: modalidad que ha
sido legitimada en la moderna literatura hispano americana”
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El tercer texto es Nostalgias de E. Gomez Carrillo.

En este libro, Noboa encuentra flexibilidad (“esa dislocacion de preciosismo™) y “excelencia
en el estilo”. Estas caracteristicas permiten una “escritura artista”. Para el critico, el poeta
deber mirar con sensibilidad el mundo y ofrecer imagenes que dan sensaciones al lector.

El cuarto libro es Vida Criolla de Alcidez Arguedas

En este estudio, Noboa se presenta abierto a obras de estilo realista, siempre y cuando “sefialen
sin restricciones y aun con crudeza en los detalles” la realidad de América, los males que
impiden a nuestros pueblos avanzar. Noboa sefiala que la calidad de estas obras reside,
ademas, en que aun tratando temas politicos, sociales y religiosos, no se olviden que son obras
literarias, no se olviden de cuidar el estilo, que en estos casos debe ser “firme claro y preciso”.

Noboa termina su critica diciendo: “este libro deja en el alma la amargura de la verdad, pero
fecundo y saludable”

Finalmente, el critico comenta el libro Todo vuelo de Rubén Dario.

En esta critica, Noboa habla sobre una recopilacion de varios textos de Dario, “el maestro
Dario”; y seflala particularmente las opiniones del autor sobre Valle Inclan. Noboa cita al
autor nicaragiiense que dice: “todo lo que en la poematica labor de Valle Inclan parece
fantastico y abstruso, tiene una base de realidad. La vida estd ante el poeta y el poeta la
transforma, la sutiliza, la eleva, la multiplica, en una palabra la diviniza, con su potencia y
musica interior”

Anexo 3.

Ficha No. 3. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Critica por Arturo Borja.

Borja, Arturo, “Revistas”, en Letras, Quito, Agosto 1912, Vol. 1, No. 1, p. 31, 32.

Borja habla sobre la Revista de América, dirigida por Francisco Garcia Calderon, que
“reuniendo a las mas eminentes personalidades cientifica y literarias, de Francia, Espafia y
América ha sabido formar una publicacion més seria y mas culta”.

Esta nueva revista permite la difusién de textos de América en Europa y amplia el circulo de
lectores especializados, ademas de crear critica seria.

Francisco Garcia Calderon dice: “Aspiramos reunir una publicacion libre, abierta a todas las
direcciones del espiritu moderno, curiosa, flexible, de rica informacidn, a los mejores escritores
del nuevo mundo latino”.  Borja persigue el mismo ideal que él director de la Revista de
América, es decir, no olvidar lo anterior a la literatura moderna o modernista y dice: “A la
violencia anarquica opongamos el estudio, la tolerancia, la serena razén. Seamos pacientes, no
olvidemos, eternos Quijotes de una irrealizable perfeccion, que contamos con la base de siglos
para levantar el nuevo mundo, la Ciudad ambicionada”
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Anexo 4.
Ficha No. 4. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Muerte de Arturo Borja

Barrera, Isaac J., “Arturo Borja”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p.
97-99.

Después de hablar de la muerte como una reina poderosa, bella y siempre presente, Barrera
dice: “Arturo Borja tuvo, como en un soneto inolvidable de Samain, en su vida de fastuosos
suefios, el orgullo por intimo amigo; vivia con la conquista de su alma exquisita; y cuando en
las noches, delirantes jazmines, se arrodillaba palido y lloroso, la muerte venia a besar sus
labios taciturnos.”

Borja vivio, para este autor, en su breve vida, todo lo que pudo haber vivido cualquier otro en
muchos afios. Su vida, “fue vivida entre desfallecimientos y alegrias rapidas, entera, como
cualquier otro pudiese vivirla en muchos afios”. Borja “supo someter su existencia al ritmo
interior, supo decirse a todas horas el poema que se dice entre sollozos, en fiestas que son
tristes”

“La mediocridad le fastidiaba y el fastidio se traducia en frases finamente punzadoras.”

“Sus delectaciones le mantenian en una exaltacion poética desusada para el vulgo. Ciertos
recuerdos literarios eran un complemento de su personalidad.”

Barrera sefiala que Borja fue siempre abierto, de hecho conocio6 a Borja cuando este le mostro
un articulo de Verlaine, y desde ahi la literatura “formé mi conocimiento para con é1”. Barrera
dice conocer a Borja a través de la literatura, ademas de encontrar en el poeta a un amigo “fiel
hasta la abnegacion”

Arturo Borja siempre hablaba de libros, nuevos autores, “una estrofa que seguia saboreando
después de la lectura”

Los versos de Borja son para Barrera afines a los de Juan Ramoén Jiménez “el melancélico, el
elegante y el refinado”.

“y asi son las composiciones de Arturo: son versos de cristal, poemas inacabados para que se
prolongue la sensacién de tristeza; combinaciones extrafias y suaves como senderos de un
jardin; rimas ricas y sin pretension de serlo”

“tenia maneras especiales de percibir los objetos y de sacar perfumes desconocidos a las
sensaciones”

Borja era exigente, curioso, comprendia bien las cosas y las apreciaba, pero su curiosidad le
obligaba a moverse constantemente, leer mas cosas y otras cosas. “Y con nada era mas exigente
que con sus propios poemas, que nunca llegaban a satisfacerle por completo”.

Borja participd activamente en la creacion de Letras, tanto que, junto con Barrera disefiaron el
primer nimero y “se rompieron la cabeza buscando su nombre”.

Barrera termina este articulo con la siguiente frase: Y para que decir mas. El poeta, huérfano
de su pasado que vivio en lo posible, se ha callado...El huracan que vino a turbar una primavera
melancolica, arrugd por un momento la superficie de un lago de luz y de armonia... Las aguas
recobraran su tersura”.
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Anexo 5.
Ficha No. 5. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Muerte de Arturo Borja

Guarderas, Francisco, “Arturo Borja”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4,
p. 108- 110.

“Ils pleure dans mon coeur--- Verlaine”

Guarderas era mucho mas cercano al poeta y expresa su tristeza de la siguiente manera: “Vivid
este pasajero su existencia --jharto breve! — con tal intensidad en mi, que su ausencia equivale al
desprendimiento de una parte de mi yo”.

“Desde nifio lo conoci y fuimos siempre amigos inseparables [...] La pasion por el arte, del que
hablaba con uncidn casi religiosa fue la caracteristica de su personalidad”

“Fui yo quien les hizo conocer y fue esta amistad para Arturo como el advenimiento del
hermano que se espera. Estos dos poetas nacidos, ambos bajo el divino mal, se compenetraron y
entendieron tanto; habia entre ellos tal afinidad de espiritus que Ilegaron a constituirse en una
sola personalidad.”

El autor dice que Borja consideraba las preocupaciones del deber social o del asunto actual
como cosas frivolas y sin importancia.

“Pero me distraigo de mi proposito, he querido hablar de lo que fue la vida de este poeta nifio y
me engolfo en el simple hecho de su muerte. Es que aun no reconquisto mi centro de gravedad;
aun no salgo de mi aturdimiento y s6lo pienso en las sefiales de su viaje y en el espectaculo de
su partida”

“Poseido de la melodia, creyo que era posible hacer de la vida una frase musical y asi fue como
ajusto su vida de transeunte al ritmo de sus versos [...] En ellos, nos legd unas pocas parcelas de
su espiritu, condensacion de perfume y amor, que él habria deseado despilfarrarlo
generosamente entre los suyos”

ANEexo 6.
Ficha No. 6. Fecha de Elaboracién: 01 /10/ 2012
Tema: Muerte de Arturo Borja

Borja, Luis Felipe, “Arturo Borja”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p.
111.

“Descanse el efebo melancolico
El peregrino en pos de la Quimera:
Las espinas del viaje misterioso
Desgarran al poeta”
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Anexo 7.
Ficha No. 7. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Muerte de Arturo Borja

Bustamante, José Rafael, “En la muerte de Arturo Borja”, en Letras, Quito, noviembre
1912, Vol. 1, No. 4, p. 113, 114.

El alma de Arturo Borja “mientras absorta en la desinteresada contemplacion estética de la vida
y de los seres y el revolar de extrafias fantasias, hacia gala de noble y sefiorial desprendimiento
y de elegante non curanza para atender los intereses de la conversacion personal”

Anexo 8.
Ficha No. 8. Fecha de Elaboraciéon: 01 /10/ 2012
Tema: Muerte de Arturo Borja

Moncayo, Julio, “Para un Alma sentimental, sensible, sensitiva” en Letras, Quito,
noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p. 117, 118.

“Se perdié: como todo lo que canta. — Amado Nervo”

Moncayo cree que la muerte de Arturo Borja se debe principalmente al profundo apego que el
poeta tenia a la idea de transformar la vida en arte. “El culto a la belleza llego a constituir casi
todo el objetivo de su vida”

“Basandose en esta elevada concepcion de culto por el Arte, Borja llegd a realizar la obra, de
veras rara entre nosotros, de formar un ambiente literario independiente, personal y que ha
puesto especial empefio en sacudirse los prejuicios y convencionalismos de un medio
sumamente reacio a toda emocién de belleza. Hace algunos afios , adolescente aun, constituyd,
secundado por ese simpatico y también malogrado espiritu que se llamo Anibal Viteri, un
pequefio circulo literario bajo el nombre, muy significativo de ARIEL; el cual si bien tuvo una
existencia efimera [...] dejo, por lo menos, atados los lazos de una fuerte y entusiasta
confraternidad literaria, cuyo fruto espontaneo y ardoroso ha sido LETRAS.”

“La fundacién de una revista que sea una cristalizacion del pensar y del sentir contemporaneos,
y que inicie una discreta y paulatina propaganda de las ultimas orientaciones y modalidades
artisticas, las cuales han encontrado un campo muy propicio en todos los centros intelectuales
de América latina, excepto en este pais, fue el ensuefio que acaricié con delectacion el alma
enérgica y turbulenta de Borja [...]”

Anexo 9.
Ficha No. 9. Fecha de Elaboracién: 01 /10/ 2012
Tema: Muerte de Arturo Borja

Robalino Davila, Luis, “Arturo Borja”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 4, p.
120.

“Borja comenz6 a modular entre nosotros, en rimas muy modernas La inquietud que respira la
vida contemporanea”
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Anexo 10.
Ficha No. 10. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Critica Modernista.

Jijén Meneses, Camilo, “Andrés Gonzalez Blanco (fragmentos)”, en Letras, noviembre
1912, Vol. 1, No. 5, p. 121- 123

El autor habla de la situacion similar de renovacion que ha experimentado Espafia en las dltimas
décadas del siglo X1X

“El espiritu moderno, caracterizado por ese vago anhelo espiritual, que en la filosofia tiende a la
renovacion de la metafisica, y que en la poesia nos acerca, mas que nunca, al verdadero ideal
artistico, ha invadido ultimamente la peninsula con auras de vida y brisas de juventud, y a su
influjo salvador ha brotado una generacion de ingenios admirables”

El autor dice que esta innovacion se ha dado en todos los géneros literarios, e incluye de manera
especial la critica. Entre los escritores que nombra estan Villaspera, Juan Ramoén Jiménez, los
dos Machados y destaca a Andrés Gonzales Blanco. Este ultimo autor tiene, para Jijon
Meneses, caracteristicas similares a Borja, en juventud, espiritu de innovacién, conocimiento y
ansias de conocimiento, ademas de una alta compresion de la literatura.

Gonzalez Blanco, encarna para Jijon, lo que debe ser un verdadero critico; y sus ideas son muy
cercanas a las expresadas por Borja y Noboa en los articulos publicados en Letras.

“Si el poeta, el verdadero poeta lirico, es el portavoz de su tiempo y de expresion al modo de
pensar y sentir de sus contemporaneos, el critico es el caballero andante y el heraldo de la
nueva forma de poesia o de la escuela literaria en boga. Defiende y propaga las modernas
teorias; combate los enemigos que salen al encuentro; y esparce a los cuatro vientos [...] los
nombres de los poetas que representan las nuevas tendencias”

La labor del critico es importante porque ayuda a ampliar la vision que la gente tiene sobre
literatura, puede sugerir nuevas lecturas que busquen enriquecer el criterio propio del lector. El
critico debe conocer su realidad, conocer la literatura y la ciencia, y debe, en palabras del autor,
ser él mismo artista.

“Tendencias y escuelas literarias hay que han fracasado porque no han encontrado el critico
que les convenga; y otras han logrado salvarse, siquiera momentdneamente, por el ardiente
entusiasmo de un critico”

Anexo 11.
Ficha No. 11. Fecha de Elaboracién: 01 /10/ 2012
Tema: Critica Modernista.

Quijada, Jests, “Disquisiciones”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 5, p. 133,
134.

El autor declara que en Letras todos buscan dejar el concepto de lo bello por el concepto que
manejan los estudiosos de la Estética. Quijada dice: “Es verdad que no se ha logrado fijar
todavia el sentido estricto que es una obsesion para los artistas, de lo bello; aunque inclinados
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los autores de la revista estén inclinados por el concepto de los estudiosos de la AESHETICA,
que tratan de creer en la subjetividad de la belleza”

Habla de los iniciados, que deberian ser todos, “desde el mas pequefio al mas grande, debemos
saber cuanto la vida pueda revelarnos”

Ya se habla de la pragmatica en este articulo, nombrando a varios fildsofos desde Plantén a los
nuevos filésofos franceses.

Finalmente, habla de la falta de una respuesta definitiva, puesto que las diferentes teorias han
hecho que la modernidad se acerque mas a la espiritualidad y no a lo verdadero, “dado que uno
y otro no se prestan sino para trabajos sobre ciencias particulares”. Este articulo plantea un
didlogo entre las subjetividades por sobre la idea de objetividad o los intentos por lograr esta
objetividad.

Anexo 12.

Ficha No. 12. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Critica Modernista.

Barrera, Isaac J., “La revista”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 5, p.151.

Barrera habla del canje que Letras realizd con la Revista de América. Este esfuerzo es
consecuente con la intencion de la revista de hacer conocer las letras ecuatorianas. No se tiene
datos de la magnitud de este canje pero se supone que los difusores de la revista europea y sus
mas cercanos lectores tuvieron acceso a Letras.

Anexo 13.

Ficha No. 13. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Critica Modernista.

Barrera, Isaac J., “Notas”, en Letras, Quito, noviembre 1912, Vol. 1, No. 5, p. 152.

Barrera sefala que “nuestro compaiiero Gonzalo Zaldumbide nos anuncia desde Lima, que se
halla preparando colaboracion para esta revista. [...] Uno de los primeros propdsitos al
fundarse Letras fue el de ponernos en comunicacidon con los literatos de las naciones de
América, (en otros destinos) que podran prestarnos la ayuda que hace menester para seguir en
la via de renovacién de progreso, de confianza en nuestros destinos que son los de América”

Anexo 14.

Ficha No. 14. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Critica Modernista.

Barrera, Isaac J., “La revista”, en Letras, Quito, Diciembre 1912, Vol. 1, No. 6, p. 189.

Barrera sefiala que el canje de revistas en Lima se ha realizado gracias a Gonzalo Zaldumbide.
La revista llustracién Peruana es la principal colaboradora. El director de la revista es Victor
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Andrade Belaunde. La revista peruana, ademas del canje, ha publicado en sus propias paginas
poemas de Humberto Fierro

El Tiempo literario de Colombia, dirigido por Ismael Enrique Arciniegas, reproduce, por otra
parte, “Primavera mistica y lunar”, —de Arturo Borja y “Brisa de otofio” de Ernesto Noboa.

Sefiala, ademas, que Victor Londofio habla sobre la literatura ecuatoriana y la importancia de la
juventud literaria que crea revistas y realiza criticas de calidad. Esta juventud podra borrar las
“sombras desgraciadas”, del desconocimiento. El autor citado dice que poemas como los de
Borja y Noboa “Demuestran la existencia de una disciplina mental en el Ecuador, de manera
que es de esperar que los ingenios no brotaran como casos esporadicos, ni como fenémenos sin
ilacién, sino como resultados l6gicos, ganandose en extension lo que tal vez pierda en
intensidad”. Barrera parafrasea esta Gltima frase y concuerda con ella, ya que piensa que los
fendmenos literarios no son espontaneos sino que son parte de un sistema.

Anexo 15.
Ficha No. 15. Fecha de Elaboracion: 01 /10/ 2012
Tema: Fin del Modernismo.

Jijon Meneses, Camilo, “Unos iconoclastas”, en Letras, Quito, Marzo 1913, Vol. 1, No. 9,
p. 252.

La revista, como hemos visto, esta abierta a todas las opiniones, este trabajo de Jijon Meneses
lo demuestra ya que habla del fin del modernismo y de la caducidad de la fama de Rubén Dario.

Y en el pie de pagina del articulo dice:

“Por mas arraigada gque hubiese sido esta opinién mia acerca de la caducidad de la fama y de la
obra de Dario, no me habia atrevido a expresarla antes de ahora. Pero en esta ocasion lo hago
con tanto menos temor, cuanto me siento alentado por el parecer del critico venezolano Blanco
Fombona que sin miedo de pecar de exagerado, dice lo siguiente en su estudio sobre el
modernismo en el namero VIII de la Revista de América, del mes de enero de 1913. “El
rubendarismo... paso ya; del modernismo tampoco restan sino el recuerdo Yy aquellas
virtualidades que nos pusieron en via de encontrar el arte de América, el arte hoy naciente, el
arte del futuro”

Declara los ultimos afios del modernismo y rescata el impulso que dio a las letras americanas
pero lo ve como un movimiento caduco.

128



Anexo 16.
Ficha No. 16. Fecha de Elaboracion: 02 /10/ 2012
Tema: Educacion y Literatura

De Cuesta, Juan, “Cuestiones Literarias”, en Letras, Quito, Octubre 1913, Vol. 2, No. 14,
p.33-35.

El autor empieza su ensayo diciendo “La vida literaria en el Ecuador es poco menos que
muerta”. Cuesta se refiere a la baja calidad de la educacion ecuatoriana sobre todo en la
literatura. El critico dice que en las escuelas y colegios del pais solo aprendemos a repetir unas
cuantas estrofas, sin que lleguemos a apreciar nuestras obras emblematicas. Sefiala que es
preciso leer constantemente, porque existen muchos “mediocres” se han escudado en la idea de
innovacion literaria, o detras de los circulos literarios de la época.

Habla de la falta de interés general que se produce, a decir de Cuesta, por dos factores: la
ignorancia y por la aparicion de estudiosos y estudios superficiales. Revista Letras en este
sentido intenta mostrar variedad y dar cabida a todos los que deseen participar. La direccion ha
respondido, muchas veces, las cartas mandadas por jovenes lectores con el objetivo de motivar
el aprendizaje a través del la lectura constante y llegar a un estilo refinado a través del
conocimiento.

El critico habla de la diferencia de espiritu que muestran Noboa, Fierro y Borja, que no dejan de
leer y que elaboran sus textos desde el conocimiento y aquellos autores que simplemente se
dejan llevar por el entusiasmo.

Cuesta afirma que existe talento en nuestra patria, y apoya esta afirmacion en las lecturas que
ha hecho de los textos que llegan a Letras pero dice que el talento debe nutrirse, puesto que
talento y conocimiento van de la mano.

Anexo 17.

Ficha No. 17. Fecha de Elaboracion: 02 /10/ 2012
Tema: Fundacion del Telégrafo Literario

Barrera, Isaac J., “Revistas”, en Letras, Quito, Octubre 1913, Vol. 2, No. 14, p.63.

Barrera habla del nacimiento de la revista El telégrafo Literario. Dice, después de leer los dos
primeros nimeros de la revista, que varios criticos pensaban que la mediocridad empezaba a
reinar. Sin embargo, aparece esta revista de “adolescentes estudiosos [...] seguramente tienen el
alma predispuesta para las emociones bellas y para los sentimientos buenos”.

“Es la brisa primaveral que nos trae un olor a fronda mojada y besada por el sol al mismo
tiempo. Es la brisa del mar que nos trae en sus olas el coro de unas voces juveniles y alegres y
valientes.”
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Anexo 18.
Ficha No. 18. Fecha de Elaboracion: 02 /10/ 2012
Tema: Fin del modernismo

“Notas: Carta de Francisco Garcia Calderéon a Isaac J Barrera”, en Letras, Quito, enero
1914, Vol. 2, No. 16, p. 126.

La Revista de América realiza una encuesta a los principales criticos de América y a los
escritores que participan en las publicaciones mas conocidas de la region. La encuesta tiene
varias preguntas sobre la situacion de las revistas literarias. Sin embargo, la pregunta mas
interesante, por originarse de la principal publicacion de América en Europa, es:

“tJuzga usted que se ha cerrado en nuestro continente un ciclo literario — el llamado
modernista—Y que se inicia otro en la literatura americana? ;Cuales son los representantes de
esta nueva direccién?”’

Anexo 19.
Ficha No. 19. Fecha de Elaboracion: 03 /10/ 2012
Tema: Fin del Modernismo. Innovaciéon o Imitacion.

Barrera, Isaac J., “Cuestiones de Literatura”, en Letras, Quito, enero 1915, Vol. 3, No. 15,
p. 1-7.

Barrera habla sobre la diferencia entre imitacion y apropiacion. En la imitacion, solamente, se
copian formas, y aungue parezca exitoso, y muchas veces lo ha sido en la historia y la literatura
de América, otras veces solo logra mover la superficie. La idea imitada no se interioriza, o toma
mucho tiempo en entenderse por parte de los intelectuales y mas adn por el pueblo.

Por otro lado, la apropiacion es reconocernos como parte de un proceso, no imitar sino conocer;
y del conocimiento es intentar sacar algo propio. Mientras mas se conozca tendremos mas
elementos para crear nuestra identidad presente.

“ Tendriamos muchos de nuestros nuevos poetas €picos sin ese formidable Walt Whitman?”

Hay que tomar en cuenta que en todo ambito humano existe una evolucion constantemente, por
lo que los cambios no responden y no deben responder al esnobismo, sino al conocer nuevas
cosas, a evolucionar reconociendo el pasado.

“Todos los problemas de la vida llevan el cardcter de contemporaneos y que se quieren juzgar
de inmediato, cuando aln no ha pasado la accion de ellos, cuando dura todavia el temblor
producido por la violencia del choque que los puso en movimiento, no pueden de ninguna
manera encontrar uniformidad de criterio, ni siquiera para sus lineamientos generales.”

“[...] modernista se dio a llamar una época en que una juventud turbulenta, y en partes muy
preparada, se lanzo6 contra los dogmas que nos envejecian y quiso destruir el caracter axiomatico
que nos aniquilaba.”

“Los que no pudimos asistir al combate, los que vinimos después, no podemos enfrentar hoy el
problema artistico de la misma manera que aquellos luchadores: encontramos en la manera de
esa época mucho de convencionalismo, un infantil culto a lo ex6tico y un preciosismo de forma
y expresion que circunscribe la originalidad a un torneo de frase afectado”
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No se puede enfrentar igual a la literatura porque se ha tomado distancia. EI modernismo pasa a
formar parte de los conocimientos contemporaneo, ya no es lo contemporaneo.

“Sin embargo, también creemos que como la forma no constituye lo moderno de una aspiracion,
si la denominacion de modernismo por su amplitud responde a una direccion del pensamiento,
debe subsistir a pesar de los esfuerzos que en los Gltimos tiempos han hecho lo contrario, por
causas enteramente personales, los que quieren confundir la paradoja con la independencia.”

“Qué se ha cerrado un ciclo literario? A quoi revent les jeunes gens, dice Henriot en un libro de
curiosa informacion y en el que se ve el tumulto de la época disgrega en modalidades 0 mas
bien se disciplinan tomando separadamente aspectos de la vida; pero en todo ello flota el
espiritu de modernidad, porque moderno es lo de hoy en contraposicion a lo de ayer, y sera lo
de mariana para diferenciarse de lo de hoy. Ahora, si por modernismo se quiere entender la
circunscripcion de una tendencia, si no se ha cerrado el ciclo, deberia cerrarse”

La idea de lo moderno y su imagen, que es lo que traen los modernistas, debe permanecer. La
forma, la tendencia, debe pasar; no por haberse agotado sino porque hay que continuar,
renovarse, dar a luz nuevas formas.

Anexo 20.
Ficha No. 20. Fecha de Elaboracién: 03 /10/ 2012
Tema: Critica por Ernesto Noboa

Noboa, Ernesto, “Letras americanas”, en Letras, Quito, febrero 1915, Vol. 3, No. 16.

Noboa nos habla de la traduccion de Walt Whitman realizada por Armando Vasseur. Esta
traduccion —dice, es literal como deberian ser las traducciones, ya que en las adaptaciones se
pierde el espiritu y la modalidad de los poetas originales.

Para Noboa, Whitman es “el poeta de la muchedumbre, el cantor de la vida cotidiana, el
exaltador maximo del esfuerzo individual [...] del trabajo, de la libertad y el progreso”. “Es el
cantor genuino de la América Autonoma”

“Como lo hace notar Vasseur, la influencia de Whitman es universal. No hay lugar en el mundo
del pensamiento moderno donde no se encuentren raices de sus Hojas de hierba, desde las mas
floridas praderas poéticas, hasta las mas altas cumbres de la filosofia.”

“Vasseur ha sabido conservar hibilmente en la traduccidon el acento profético, la gracia tosca y
barbara adjetivacion, y el soplo desbordante, tempestuoso y caotico del espiritu del yankee”

“Digamos como el traductor: Bendita sea la tempestad de su arte, si logra airear la atmosfera
literaria hispano-americana.”
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Anexo 21.
Ficha No. 21. Fecha de Elaboracién: 04 /10/ 2012
Tema: Modernismo como movimiento tardio en el Ecuador

Romero Castillo, Abel, “Telégrafo Literario y Modernismo”. En EIl Telégrafo Literario,
Coleccidn de revistas ecuatorianas XLVI11, Banco Central del Ecuador, Quito, 1989, p. 1.

“En nuestra patria el modernismo, como todas las corrientes literarias anteriores, llegd con
retraso, hacia 1912, cuando ya el “rubendarismo” estaba de retorno y Dario préximo a morir”

Sin embargo, Abel Romero sefiala que los precursores del modernismo ecuatoriano fueron
Miguel Valverde, Nicolas Augusto Gonzalez, Cesar Borja y Francisco Falquez Ampuero.

Anexo 22.

Ficha No. 22. Fecha de Elaboracion: 04 /10/ 2012
Tema: Critica Modernista. Guayaquil.

“Editorial”, en EIl Telégrafo literario, Guayaquil, 9 de octubre de 1913, No. 1, p.1.

“El Telégrafo literario surge al calor de un entusiasmo juvenil. Sus redactores, jovenes que han
sentido los chispazos de la Idea, vibrante, fuerte y a fuerza de vibrante y fuerte por lo mismo
que es burilada a martillazos, la devuelven dentro de sus columnas con toda la serenidad de sus
almas francas”

“I...] ¢qué escuela reconocemos por molde? Determinada, ninguna. Tenemos la suficiente
altivez en nuestros corazones para no afiliarnos estrictamente a una. Todo lo que sea
imposicién rechazan nuestro espiritus acostumbrados a ser libres, sin mas guias que sus
impulsos, sin mas moldes que sus impresionismos. El ideal seria llegar a formarla. Hasta
entonces tomaremos de las aceptadas, todo, y de las otras que alguien calificard como malas,
pues no faltan espiritus timoratos y cortos-- tomaremos también algo.”

Anexo 23.

Ficha No. 23. Fecha de Elaboracion: 04 /10/ 2012
Tema: Modernismo

“Editorial”, en El Telégrafo literario, Guayaquil, 16 de octubre de 1913, No. 2, p. 16.

“Adoradores del arte, sentiamos la necesidad cerebral de publicar un periédico en que
pudiéramos transcribir las altisimas composiciones literarias de la moderna escuela, que han
prendido su encanto en nuestras almas”
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Anexo 24.

Ficha No. 24. Fecha de Elaboracion: 04 /10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Arturo Borja.

“Vas Lacrimae”, en El Telégrafo literario, Guayaquil, 16 de octubre de 1913, No. 2, p. 17.
Nota al pie:

“Un lugar preferente de nuestro semanario, consagramos a esta bellisima composicion de Arturo
Borja, el poeta mas sugestivo de todos nuestros poetas modernos, a quien prematuramente la
muerte congelara el alma con su gélido beso sobre los labios entre abiertos, labios que debieron
haberse movido beatificamente, como salmodiando una oracion, al recitar su Vas lacrimae, esa
como copa sacra en la que hemos abrevado su milagroso jugo, lo mismo que en un caliz
doloroso de agonia”

Anexo 25.
Ficha No. 25. Fecha de Elaboracion: 04 /10/ 2012
Tema: Los modernismos

d’Harbarch, Carlos, “Conversando con Chavez Franco”, en EI Telégrafo literario,
Guayaquil, 23 de octubre de 1913. No. 3, p.35.

Sobre lo que piensa Chavez Franco del modernismo:

Carlos d'Harbarch: “;Qué piensa usted del modernismo?, le he preguntado con la sinceridad
propia de mis pocos afios”

Chavez Franco: “Ah el modernismo!... Aplaudo todo aquello que sea evolucion. Me gusta lo
espontaneo. Lo bello. Lo que se manifiesta ingenuo, natural...Elogio lo artistico y no lo
artificioso.”

“Es sin duda una evolucién, --confiesa con animacion rara y tranquila, me cautiva mas el
modernismo en el fondo que en la forma: esa variedad imprecisa de sentido, esa vaga
percepcion de las cosas, ese confuso, pero estético—que se adivina de los versos de los poetas
actuales, me llenan el espiritu de una satisfaccion completa”

“En el modernismo de ciertas composiciones, existe algo de metafisica insuperable, esa
torturacién infinita, ese dolor complejo y extrafio que el poeta quiso decir, pero que el molde
brusco y material de la palabra no alcanzo a moldear.”

1di i u 1vi , com .
“El idioma es demasiado humano para seres divinamente locos, como son los poetas Uds
conoce que esa no es mi escuela; mas, no soy intransigente.”
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Anexo 26.
Ficha No. 26. Fecha de Elaboracion: 04 /10/ 2012
Tema: Los jovenes modernistas ecuatorianos

d’Harbarch, Carlos, “Con el poeta Aurelio Falconi”, en EI| Telégrafo literario,
Guayaquil, 30 de octubre de 1913, No. 4, p. 50.

“Aurelio Falconi es un ingenuo discipulo del autor de Azucena Roja. Un espiritu refinado. Un
original sofiador que, en las cristalinas flores de sus versos, derrama todo perfume de su
perdurable melancolia. Y su tristeza.”

“[...] De la juventud intelectual del Ecuador representa uno de los pocos, poquisimos, que han
comprendido verdaderamente la evolucién literaria llamada Modernismo. Y por eso, él es
también modernista.”

Anexo 27.
Ficha No. 27. Fecha de Elaboracion: 05 /10/ 2012
Tema: Escritor como ser social o escritor puro.

Monge, Celiano, “Principiamos”, Revista ilustraciéon ecuatoriana, 20 de febrero 1909,
No.1, p. 1-2.

La revista busca reunir “las condiciones modernas que la hagan aceptable bajo un punto de
vista artistico y literario”

Estas condiciones tienen que ver con el interés por la difusion de la literatura ecuatoriana pero
también con avances tecnoldgicos como la fotografia, la posibilidad de mostrar caricaturas y
pinturas en la revista.

“y contamos con la colaboracion de los principales representantes de las letras nacionales, cuyo
contingente asegura a nuestra revista el desenvolvimiento regular y progresivo”

“y para que éste sea mas amplio y eficaz alzamos la bandera del arte como simbolo de
concordia, & cuya sombra benéfica sélo pueden unirse en un corazon los dispersos de la politica
militante, es decir, los que manejan la pluma en pro del adelantamiento y del buen nombre de la
Patria”

La revista sefiala que esta abierta a la discusion y a posturas diferentes para enriquecer la
publicacion.

Ademas, mostrara los adelantos que le suministre la prensa extranjera y “con los trabajos
histéricos vy literarios nacionales, que, no obstante su merito indiscutible, yacen olvidados o
desconocidos de la actual generacion”
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Anexo 28.
Ficha No. 28. Fecha de Elaboracién: 05 /10/ 2012
Tema: La literatura realista sobre la literatura idealista.

Jijon Meneses, Camilo, “Ensayos literarios”, en Revista llustracion Ecuatoriana, Quito, 8
de septiembre 1910, No. 28.

El critico habla de las razones por las que el género realista es superior a los géneros idealistas:
“porque el idealismo conduce a la monotonia en tanto que el realismo imita la variedad casi
infinita de la naturaleza y presenta una serie variada e inagotable de seres humanos”

“el autor idealista procede por combinacion de notas, para forjar el tipo Gnico de perfeccion que
ha concebido en su fantasia. [...] De ese modo, ;Quién no ve que, ademas de la falta de vida,
propia de toda abstraccion, las figuras o personajes literarios adoleceran de una insoportable
monotonia y rigidez, por estar todos ellos enfilados en un mismo camino y por ser otras tantas
imitaciones o copias de un solo tipo de ideal?”

Para este escritor debe llamarse poeta lirico al que de su sensibilidad toma lo que es general para
todo los humanos, asi los lectores podran experimentarlo, mientras que los que recurren al
egoismo y escriben intimidades exclusivas no seran exitosos porque no despertaran nada y no
tendran “ecos” en el resto de Corazones.

Anexo 29.
Ficha No. 29. Fecha de Elaboracién: 05 /10/ 2012
Tema: Imitacion o innovacion.

Bustamante, José Rafael, “Literatura Nacional”, en La ilustracion Ecuatoriana, Quito, 30
de septiembre 1910, No. 31, p. 50, 51.

El escritor habla del esfuerzo por crear literatura nacional, tarea en el que nadie ha tenido éxito.
Para este autor, los escritores se han dedicado a buscar la novedad en otras latitudes para
satisfacer el hambre de “nuestro espiritu novelero ¢ impresionable en la literatura como en todo”

“De ahi el tema de imitar, a tontas y ciegas, en fondo y forma, a poetas y escritores extrafios; de
ahi el prurito de asimilar ideales y ensuefios no asimilables para nosotros porgue no se
compadecen con nuestra indole, ni con nuestra educacion”

El autor no cree que los cambios en la literatura puedan surgir de los ecuatorianos. Para ser
poeta hay que tener grandeza en la sensibilidad y dice: “No me forjo ilusiones: naturaleza
vigorosa y arrebatante [...] no plugo el cielo concedernos; tampoco hemos nacido para las
grandes y tumultuosas pasiones, per gracia y delicadeza de sensibilidad”
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Anexo 30.
Ficha No. 30. Fecha de Elaboracion: 05 /10/ 2012
Tema: Imitacién o innovacion.

Jijon Meneses, Camilo. “Los libros”, en La ilustracion ecuatoriana, Quito, 30 de
septiembre 1910, No. 31, p. 53, 54.

El autor habla, en la primera parte de su ensayo, del libro Maria de Jorge Isaacs y de las
lagrimas que han brotado al leerlo. En una segunda parte, habla de los gustos y escuelas
literarias:

“El capricho, la moda, las llamadas escuelas literarias influyen poderosamente en las aficiones
literarias. La vida de los libros es efimera.”

“Los poetas y novelistas que leiamos en nuestra infancia, estan poco menos que olvidados; y
ahora son otros de tendencias completamente distintas y opuestas los que se leen de
preferencia.”

“Pocos son los que, al presente hojean o devoran los poemas del lirico espafiol Nufiez de Arce;
y en cambio, Rubén Dario, y sus mejores discipulos e imitadores andan en los labios de todos.”

Anexo 31.

Ficha No. 31. Fecha de Elaboracion: 08 /10/ 2012
Tema: Imitacion o innovacion

Barrera, Isaac J., “Crénicas literarias”, en Apolo, Quito, 15 de julio 1914, No. 1, p. 27.

“Diferentes son las maneras con las que los escritores notables producen impresion en los
lectores. La frase cortada y nerviosa; la puntuacién extrafia; las prontitudes que tienen visos de
genialidad; los periodos pomposos; la adjetivacion estrambética y mil otros recursos,
espontaneos de sus autores, pero que se convierten en risibles cuando alguien trata de imitarlos”

“La adolescencia vive de la imitacion del hombre y en la dificultad de discernir, imita en ciertas
ocasiones hasta las lastimosas caidas de estos. Es lo que sucede en los jévenes que principian a
manejar la péfiola y que no tienen un hombre de méas edad, que les diga sinceramente la verdad
y que les haga comprender cuanto esfuerzo pierden al tratar de quitarse la personalidad para
imitar lo inimitable.”
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Anexo 32.
Ficha No. 32. Fecha de Elaboracion: 09 /10/ 2012
Tema: Critica modernista

Endara, Julio Cesar, “De la critica literaria”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, julio
1916, No. 1, p. 13 -17.

“ De la América latina, casi Gnicamente, es en nuestra patria donde los esfuerzos intelectuales y
en especial los literarios, cuando tienen positivo mérito, pasan inadvertidos y mas bien dan
campo a que hechos vulgares y de mediocridad espantable sean recogidos con estrépito ruido de
tambores y trompetas, por una plebe despreciable e incapacitada para juzgar. Y (cual es la
razon? La ausencia casi completa de la critica.”

Endara dice que en Ecuador no pasan de cuatro los autores que realizan critica solida, que
“tienen vocacion de critica”

“A mas de esto, hay que considerar el punto mas doloroso, el desconocimiento de nosotros
mismos: no sabemos cuantos somos y cual es nuestra capacidad, ni podemos saberlo [...]
¢Acaso hay critica? Aparte de Crespo Toral, Calle, Zaldumbide, Jiménez y Barrera, los que
suponen escribir criticas ni siquiera conocen el verdadero concepto de ésta”

Muchos criticos creen gue su tarea es resumir, otros se creen jueces con la capacidad de aceptar
o reprobar: “Ayer nomas el Sr. Julio E. Moreno que se distingue por su yoismo orgulloso y sus
concepciones de vieja perspectiva [...] decia: <<Pero es el caso que con frecuencia, alcanza
también a quienes se imponen la funcion de criticos, esto es de catadores y de justificadores de
labor extrafia>>. Lo que quiere decir gue los criticos son jueces que aprueban o niegan el valor
de una prueba intelectual. Esto, en nuestros dias es absurdo, porque hoy nadie se cree con
derecho y deber absolutos para oficiar de severos jurados”

Ramoén Pérez Ayala y Andrés Gonzales Blanco, son para el autor voces de la “corriente
moderna de la critica”. “Ramén Pérez Ayala, admirable critico ha dicho: << La mision de la
critica no es juzgar: esto es que la critica no es dogmatica, so pena de llevar aparejada con el
dogmatismo la esterilidad. La critica ante una obra de arte, no tiene para que decirnos si le
parece buena o mala, ni en que se asemeja a otras anteriores, antes bien, precisamente
indicarnos en que se diferencia de las demas, patentizarnos su novedad, que es, al propio
tiempo, su razon de existir>>"

La buena critica “provoca un raudal de ideas y conocimientos personalisimos” mientras que
“el viejo critico” muestra “un odio injustificable para la juventud que se levanta y por lo tanto
quiere oponerse.”
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Anexo 33.
Ficha No. 33. Fecha de Elaboracién: 09 /10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Ernesto Noboa

Redaccion Renacimiento, “Hay tardes en las que uno...”, en Revista Renacimiento,
Guayaquil, julio 1916, No. 1, p. 19.

“NOTA. Noboa Caamafio es un lirico de sentimiento. Participa del espiritu exquisito de
Jiménez y del alma bohemia y atormentada de Carrere. Es también un poeta de raza. En la edad
galante hubiera sido espadachin y trovero. En la actual, vive al margen de ella, haciendo suyo el
aforismo de alguien que dijera: <<el mundo exterior no existe...>> Hace tiempo se ha
encastillado en su “torre de marfil”, donde se pasa —enamorado—contemplando la luna que
bafia con sus oros milagrosos las mas altas torres de su alcazar de poesia.”

“En esta pagina queremos hacer al publico la revelacion de unos versos suyos que se
mantenian inéditos. Oidos, primero, recitar armoniosos de su voz en un Café de la Capital el
Figaro, acaso? Donde se reunian media docena de muchachos sofiadores, artistas, y donde
intimamos, también con el poeta; oidos, después, de la boca cantarina de una adorable Mimi
Pinzon, la Musa tutelar de aquellos bohemios, una musa un tanto palida y ojerosa, y otro tanto
sentimental y artista, que a las armonias del verso supo unir las del instrumento y su garganta,
hubimos de aprenderlos y grabarlos, hasta que no vacilamos, ahora, en darlos a conocer
definitivamente”

“Quiza no sea de todo el gusto del poeta, esta publicacion; pero nosotros amigos y ex camaradas
suyos, preferimos sacrificar cualquier resentimiento pasajero a permitir que se pierda entre
tantas joyas andnimas que de esa clase existen, resolviendo engastar ésta en Renacimiento, que
sabra guardarla lo mismo que un artistico cofre bizantino.”

Anexo 34.
Ficha No. 34. Fecha de Elaboracién: 09 /10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Humberto Fierro

Silva, Medardo Angel, “Nota introductoria a Humberto Fierro, Fantasia desobligante”, en
Revista Renacimiento, Guayaquil, julio 1916, No. 1, p. 11.

“Humberto Fierro, es un <<raro>>. Un exquisito. Para los que lo ignoren, esta composicion
tiene su leyenda. [...] No ha mucho que habitaba, el poeta, una casa solariega en la arcaica
ciudad de San Francisco de Quito. Una de esas casas que se conservan ahora, s6lo como
reliquias del tiempo y por milagros de estatica... Su habitacion daba frente a un antiguo
monasterio de monjes. La luna, derramando alli <<su tristeza amarilla>>, iluminaba escenas de
trasgos, fantasmas y aparecidos... En una de esas noches de pesadilla, el poeta curaba su
neurosis con rimas de Baudelaire y de Poe. Afuera, los cuervos aleteaban tragicos y daban sus
preces litdrgicas desde lo alto del vecino campanario. Adentro, el reloj de la pared con ritmo
pendular batia sordamente. De pronto crey6 oir al fatidico de Allan, de le dijera: <<Never
more>>... El poeta no pudo mas, y subito en un momento de hiperestesia, levantando el reloj en
brazos fue a estrellarlo contra la pared de cal movediza y fragil... La pesadilla blanca quedd rota
y en su lugar dejo el reloj su huella sobre el muro en forma de <<una fosa que difundi6é una
franca respiracion terrosa...>> Tal el poeta. Tales sus versos:”
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Anexo 33.
Ficha No. 33. Fecha de Elaboracion: 09 /10/ 2012
Tema: Critica por Medardo Angel Silva

Medardo Angel Silva, Libros Nuevos, Revista Renacimiento, Guayaquil, Julio 1916, n 1,
p. 29y 30.

El primer texto que Silva estudia es Para la juventud, de Rafael Altamira.

Silva opina este es un libro de gran importancia. “Entre la gran cantidad de hojarasca, el libro
de Altamira resulta un monumento imperecedero y un oasis: lo primero, por aquella robusta
plenitud de sus ideas, lo segundo [...] abre y recorre el volumen con ansiedad del romero que
agota la limpida agua de una anfora, tras una travesia por el desierto”

Silva cita partes del prologo que le parecen valiosas: “Si como conclusion de nuevo espiritu
aspiran los jovenes a romper los moldes antiguos, no es para volver atras, sino para seguir con
mayor elevacion, con mas nobles y abiertos propdsitos de los que seguimos hasta ahora.”

El segundo texto es De la risa, escrito por Juan Montalvo.

“El estilo es robusto, como en toda la produccion de Montalvo; de una tersura y limpieza
cautivadoras, o, con aquel modo casi Unico de criticar que parece fue privilegio del autor, entre
frases dignas del divino Maneo, se da en esas ironias implacables que cuelgan a los pobres de
espiritu del arbol del ridiculo con la cuerda de seda de la burla manejada por el genio.”

“Cuando ya la figura del hombre se desvanece, la personalidad del autor, del pensador, del
poeta, toma mayor brillo y se perfila mas claramente como si la primera no nos hubiera dejado
ver las otras”.

Silva intenta evitar la figura de Montalvo puesto que opaca al escritor y sus muy ricos textos;
Silva dice: “...en cada palabra que es un pufial damasquino; aunque no es raro, que el periodo
vaya dulcemente desarrollandose, tras una frase de combate o una acertada explosion de
sarcasmos, hasta finalizar en una verdadera cancion lirica en prosa, donde luego de preguntar
<<la risita purpurina que sale temblando por entre los labios de la beldad inocente?...>> Una
mausica verbal de armonia penetrante nos seduce, musica inefable, tan llena de atracciones para
el alma, como aquella masica visible, musica de formas que se nos entra por los 0jos”

El dltimo texto es Beethoven de Romain Rolland

Este es un libro biografico sobre el muasico y su obra. Silva sefiala que es un libro rico y muy
trabajado puesto que la investigacion y los estudios realizados por el autor son de una amplitud
impresionante. Sefiala que el autor busca fuentes, las compara, y no se limita a un solo lado de
los hechos, consulta incluso los “genios del lado contrario” y ha puesto en evidencia que “en el
pabellon del arte no hay nacionalidades”
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Anexo 34.
Ficha No. 34. Fecha de Elaboracién: 09 /10/ 2012
Tema: Modernismos

Endara, Julio Cesar, “La nueva poesia Guayaquilefia”, en Revista Renacimiento,
Guayaquil, agosto 1916, No. 2, p. 66-69.

Endara dice que los poetas de Guayaquil han sido desatendidos por la critica, con algunas
excepciones. Los criticos se muestran frios, desinteresados. Tal vez porque no comprenden la
poesia guayaquilefia de esos tiempos o porque no entienden su complejidad, sus innovaciones y
su variedad.

Endara cita a Gonzales Blanco y se muestra de acuerdo con sus palabras: “No hay modernismo
porque no hay una sola escuela. Hay varias corrientes que a veces chocan y otras armonizan”

“El tiempo de los bohemios de genio, de los Max Mordau materialistas pasd y los modernos
poetas, los buenos se entiende, no son sino almas exquisitas, colocadas muchos palmos por
encima de la vulgaridad”

Luis Endara cita a Blanco nuevamente para hablar de las primeras criticas a lo que se “llamo
impropiamente modernismo”: “jdegeneraciones! jDecadentes! - declaran sin duda todos esos
desgraciados sefiores que se indignan de que hayan existido Heine y Verlaine y Samain y que
desearian a todo pasto poesia fuerte —que dicen ellos; poesia para la turba y las elecciones. [...]
respondo yo; --degenerados, decadentes—exacto: pero cuando probéis que vamos contra el
siglo y que nuestra civilizacién actual es tranquila, reposada, sin repliegues, sin alteracion,
como un dulce lago, admitiré la expresion a titulo de estigma”

Endara cree que en la literatura intervienen procesos historicos, que la historia es un
encadenamiento de sistemas y consecuencias.

Sobre Medardo Angel Silva, el autor dice: “Es una victima predilecta de los imbéciles Juan
Navas. Y por eso se comprende gue Silva es gran espiritu y buen poeta. También se reconoce su
valor porque deja atrds bastante sombra, suficiente para ocultar a todas las nubilidades que lo
odian. [...] Un cerebro sano podra ver las diferencias entre la poesia de Silva y unos vulgares
Versos en agraz. [...] Y esa languidez ebria de amor, de imploracion, de locura, caracteristica de
Silva, deja en los espiritus atentos conocer el rico don enviado, la angustia suprema producida
por la satisfaccion [...] cuando se ha comprendido que todos los besos forman uno sélo, cuando
se ha gozado con exceso, cuando de tanto amor el corazén queda reducido a hilachas.”

Para el critico, Silva crea “pedrerias magnificas”
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Anexo 35.
Ficha No. 35. Fecha de Elaboracion: 09 /10/ 2012
Tema: Critica de Medardo Angel Silva.

Silva, Medardo Angel, “Libros nuevos”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, agosto
1916, No. 2, p. 73-76.

El primer texto que elige Silva es Lampara maravillosa de Ramon del Valle Inclan

“En Valle Inclan, siempre se ha observado tres modos de ser distintos y correspondientes a tres
construcciones psiquicas: el trovero, el soldado y el monje.”

Silva sefala el valor de las obras de Valle Inclan en sus tres facetas. El critico considera de gran
importancia los conocimientos de este autor y a su madurez, que le permiten a su obra
despojarse “de su exterior ornato y se hace siempre mas suyo”.

El segundo texto es La inquietud del Rosal de Alfonsina Storni

Silva dice que la poeta es una de las poetas modernas con mayor manejo del lenguaje, y sefiala
como un tema recurrente en la obra, el culto a la naturaleza. El ritmo de los versos de Storni le
parece muy rico e interesante, pero no profundiza en su estudio. El critico espera tener tiempo
para realizar un trabajo mas detallado.

Finalmente, el autor guayaquilefio analiza La ofrenda de Espafia a Rubén Dario de Juan
Gonzalez Olmedilla.

Este libro es una recopilacién de composiciones de autores espafioles y autores americanos; y se
divide en dos partes. La primera tiene varias composiciones poéticas de artistas como Antonio
y Manuel Machado, Nervo, Aristoy, Buendia, entre otros. La segunda parte estd formada por
ensayos criticos de autores como Gonzélez Olmedilla, Répide y Pérez de Ayala.

Silva se detiene en algo que para el “disgusta” a todos los lectores ecuatorianos. Dice: “Nos
disgusta, mas bien, nos extrafia que el conocido escritor Répide, uno de los mas cultos de los
literatos esparioles, diga en la pagina 157 [...]: <<El Peri que ha dejado un prosista como
Montalvo, el autor de los Capitulos que se le olvidaron a Cervantes>>... Haciendo lujo de su
ignorancia.”

Silva sefiala otros errores de este tipo, un ejemplo es el de Garcia Calderén que critico a la
revista Colonida por no poner entre los poetas peruanos a José Joaquin de Olmedo.

Los culpables de estos errores son, para el autor, los criticos “sin cuento”, “defensores del Arte
nacional, pero que nunca han hecho nada por saber de ella, ni difundirla”.
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Anexo 36.
Ficha No. 36. Fecha de Elaboracion: 09 /10/ 2012
Tema: Critica de Medardo Angel Silva.

Silva, Medardo Angel, “Continente intelectual”, en Revista Renacimiento, Guayaquil,
septiembre 1916, No. 3, p. 106 -110.

Silva habla de los grandes escritores que surgen y ha surgido de “las pequefias republicas de
América. A la manera de Rubén Dario, el autor guayaquilefio no quiere olvidarse de ninguno de
estos paises. Esta vez, Silva habla de Costa Rica y de su nueva produccién; nombra algunos
autores y analiza sus versos mas notables para hablar de su ritmo, sus temas. En el caso de los
narradores, las criticas son mas cortas y cautas, se limitan muchas veces a sefialar el estilo y la
importancia que han alcanzado a través de las revistas literarias.

Anexo 37.
Ficha No. 37. Fecha de Elaboracion: 09 /10/ 2012
Tema: Critica de Medardo Angel Silva.

Silva, Medardo Angel, “Libros nuevos”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, septiembre
1916, No. 3, p. 111, 112.

Critica a libro La Hyene Enragge, Pierre Loti

Silva habla, esta vez, del género de la cronica y sefiala los meritos Pierre Loti. Este autor
europeo trata temas reales pero no deja de crear imagenes para lector. La crénica no sélo
muestra la realidad de Bélgica, sino que describe, “pinta”, hace que el lector sienta las
emociones que el autor o aquellos que mira, estuvieron sintiendo.
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Anexo 38.
Ficha No. 38. Fecha de Elaboracién: 09 /10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Humberto Fierro.

Silva, Medardo Angel, “Un poeta Selecto”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, octubre
1916, No. 4, p. 142- 146.

“Para los que concebimos al Poeta, al Creador, al Artifice, segin el decir dannuziano, alejado
del estrecho circulo del medio ambiente, de la ruin politica literaria, tal como el magnifico Julio
Herrera y Reissingen en su torre, Humberto Fierro es el ideal del artista”

“Trabaja silenciosamente en la penumbra, desdefiando el coro de literatizantes, criticos y otros
parasitos del jardin de Apolo, que fabrican prestigios cotidianamente, entregados a una dificil
labor de endiosar amigas nulidades y lanzar piedras al techo vecino”

“Enemigo de agrupar en clasificaciones a los poetas —por no creerlos especies de Historia
Natural —no sefialaré escuela a Fierro; es un poeta moderno, en la mas pura Yy literaria acepcion
del vocablo y eso basta. Ademas, no creo yo que de las grandes escuelas literarias nuevas, todas
de origen francés, o la mayoria—al ser asimilados sus principios por los porta-liras de América,
se hayan conservado esos principios, integramente con sus cualidades y defectos. Y alun con
otra razon mas: la complejidad, la multiformidad de la persona literaria de la que aqui tratamos
nos dice por si sola, que si es cierto ha asimilado y adoptado algo de extrafias personalidades, la
suya se conserva independiente, sin ajena marca, que lo extrafio no estad en mayor cantidad que
la suficiente para su cultura y desarrollo intelectuales.”

Silva dice que otra palabra aplicable a Fierro es “raro” pero que no la usa porque muchos
imitadores, copistas de poetas franceses, han usado en si mismos este término.

“Siempre me ha atraido la personalidad de nuestro poeta Humberto Fierro, por el esplendido
aislamiento en el que vive. [...] Recuerdo que un amigo venezolano a quien mande la
admirable poesia La tarde muerta —una admirable joya de Arte nuevo—me escribia
agradeciendo el presente y diciendo, entre otras cosas: <<de Humberto Fierro? ... Es la primera
vez que oia tal nombre. Ya Uds. comprendera que ello era ya un prejuicio. Lei el poema y me ha
encantado. Pocas veces he leido versos de nueve silabas mas harménicos, con tal seguridad del
ritmo manejado. Nuestra revista se honrara reproduciéndolos y yo le agradezco de todo corazén
el valioso envio, piendole al poeta, por su intermedio, perdone haberlo ignorado tanto
tiempo>>"

Silva dice: “Asi al leer a Humberto Fierro, se piensa en el noble porta lira Antonio Machado, en
el refinado Jiménez —caso especialisimo en la actual literatura espafiola-- y acaso en Emile
Despax y en su maestro Samain o en el sutil Julien Ochse [...] Gusta de Bécquer? Ignoro, pero,
a veces, un suave eco, el rumor lejano de la suspirante fontana bequeriana resuena en su obra.
Pero es un Bécquer quintaesenciado, el poeta de rimas vaporosas, fragiles como encaje [...]
blanda como aquellas frases ebrias que se decian en voz baja los amantes verlanianos”

El poema Nunca ha de ser amor el que encontremos de Fierro “es una musica crepuscular, en
tono menor, para oidos sutilizados de reinas convalecientes. La combinacién métrica de versos
endecasilabos, dos continuos y heptasilabos de final agudo, dispuesto sabiamente, con
necesarias sinalefas que dan mas languidez al periodo, la estructura misma del pequefio poema
es de gran delicadeza [...] En estos versos Fierro brinda al lector una las mas exquisitas
sensaciones auditivas: es una musica a la sordina”
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En el texto A los poetas “el tono cambia; los versos, alejandrinos parnasianos, se desarrollan
amplios, majestuosos; la intensidad ideoldgica del poema también es mayor; hay figuras, alli
que hacen vibrar de entusiasmo.”

La perfeccion interior es para Silva unas caracteristicas mas importantes de la obra de Fierro:
“Fierro no es de aquellos artistas que, como poseidos de furor dionisiaco, cantan su agreste
canto sin acompafar su produccion de un ligero analisis.”

Para el critico, “La inspiracion no posee el sentido de arrebatar la psiquis del vate, de anonadar
su potencia reflexiva.”

En los textos de Fierro “la Adjetivacion es admirable”. Ademas, “Un acierto tan grande en la
eleccion del metro, de las palabras; una armonia mayor del asunto con su desarrollo verbal,
dificilmente se encuentran. Valga como ejemplo el verso de ese otro distinguido poeta, Noboa

>

Caamarfio. Y silenciosamente, de algun puerto...’

“Humberto Fierro es un romantico? ;Un simbolista? Un parnasiano?.... Ya he dicho que las
escuelas poco me preocupan. Y creo que tener la dicha de que piensen como yo todos los
verdaderos amantes de lo bueno. Fierro deberia ser ejemplo para todos los jovenes que aspiran a
ser poetas, por su sencillez, su alejamiento, y por destacar con sus obras, no por meritos
superficiales.”

Los autores superficiales y los imitadores son criticados fuertemente por Silva. “Los unos por
creerse profundos conocedores de los clasicos (y so6lo han leido el catalogo de las obras
maestras de la edicion de Rivadeneira). Los otros, porque tienen el convencimiento de que ser
poetas modernos es usar melena y renegar de los burgueses, de los filisteos, de los viejos”

El critico vuelve a hablar de la actitud de Fierro: “Su retraimiento, su horror a este medio
horrible en el que luchamos los pocos que aun creemos en ti. jOh numen, oh musa!” es una
ensefianza”

Finalmente Silva habla de las obra que el poeta quitefio tiene todavia guardadas y dice:
“Anuncia Humberto Fierro un libro: Velada Sentimental; el nombre por si solo, es evocador; no
sé porque he pensado, al oirlo en Laforgue. Tiene otro, La estrella Vagabunda, “se exhala de él
un lejano perfume de simbolismo”. Que aparezcan; que revelen, en todas sus multiples formas,
la gallarda personalidad de su autor; que triunfen! Humberto Fierro puede exclamar con
Chenier, seguro de su éxito: Allez, mes vers, allez; je confie en vous”
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Anexo 39.
Ficha No. 39. Fecha de Elaboracion: 10/10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Arturo Borja

Silva, Medardo Angel, “Arturo Borja. El medio—E| poeta — La obra”, en Revista
Renacimiento, Guayaquil, Noviembre 1916, No. 5, p. 158- 168.

“Entre todos los poetas —desde Orozco, Velasco, Viescas y la pléyade de la edad colonial, hasta
nuestros novisimos liricos—es Arturo Borja, por haber personificado una tendencia literaria,
intelecto del que deben estudiarse los origenes y el medio— particularmente lo Gltimo — con
mas atencion para tener completa idea de su personalidad y de su obra”

“Fue en el afio 1912. Una revista, una verdadera revista literaria, acababa de aparecer en Quito.
Letras se llamaba. Alli leimos por primera vez los nombres con los que hoy estamos
familiarizados y representan verdaderos valores literarios. Letras [...] venia a llenar un vacio,
un angustioso vacio, en nuestra vida literaria”

Silva sefiala que “la renovacion se imponia en Letras”. El antecedente de esta revista es, para el
autor guayaquilefio, la revista Altos Relieves, de Aurelio Falconi. Silva habla del primer nimero
de Letras donde aparece Primavera mistica y Lunar, un poema “que revelaba un espiritu sutil,
complicado y lleno de bellezas.

“Habiamos tenido en América poetas buenos y poetas inspirados, poetas vigorosos; pero no
habiamos tenido en Ameérica un gran poeta exquisito... podemos trazarlas aqui, sustituyendo
América por el nombre de nuestra patria. Y Borja seria aquel Poeta.”

Silva sefiala que teniamos poetas, criticos y pensadores como Crespo Toral, Manuel J. Calle,
Nicolas Arturo Gonzalez (en Europa), Chavez Franco, Gallegos del Campo, entre otros, “Pero
faltaba el instrumento que recogiera todas esas voces, la publicacion que reuniera todos esos
valores literarios; habia cabezas, pero se imponia la necesidad de un nucleo [...] Y esa fue la
labor de Letras”

“Ademas, los viejos paladines, que tan admirablemente lucharon, llenos de glorias y heridas,
debian ya retirarse de la arena. [...] El publico, poco menos que ciego, creia, pues, a la
renovacion, al movimiento nuevo —Modernismo que llamaban—algo asi como un monstruo
apocaliptico, dragdn alado y de férreas zarpas.”

Silva dice que al Simbolismo se lo llamé “corruptor” y que cuando Aurelio Falconi sacé su
libro Policromias, un critico hablaba de “un terrible flagelo” a la literatura. “Todos hablaban de
demoliciones, de romper las obras maestras... y nadie pensaba en las rotundas afirmaciones y
en las creaciones”

A continuacion, Silva cita a Armado Donoso, el critico chileno dice : “Eternicemos de este
movimiento lirico todo lo que en él hay de duradero: el culto de la emocion, que hara de los
versos actuales corazones ardientes y sangre viva y en ningln caso sepulcros blanqueados; la
revolucion contra la tirania de la gramatica y la retdrica, sin que por eso se reniegue de la
primera como disciplina; el culto por el color, del tono, del matiz; el culto de la sensacién,
enemiga declarada de esa elocuencia a la cual Verlaine pedia retorcerle el cuello; el culto de los
grandes problemas de la vida, y por ultimo, el culto divino y armonioso”.
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Silva reconoce que la creacion artistica de Borja no esta libre de errores, ni libre de
imperfecciones, “pero sobre todo aquello esta la importancia de la misma, la inmensa
significacion que la valorard ante el Futuro”.

Silva dedica varios parrafos a la muerte de Borja, y la forma en que su muerte debe ser cantada.
Borja vino “para poner una gota de licor divino en la copa donde abrevamos el veneno del vivir
cotidiano”.

Para hablar de la muerte este critico hace referencia lo clasico, lo griego, y recuerda la pelea
entre titanes y saturnidas por la eternidad. Habla también de Némesis, “personificacion de la
envidia de los olimpicos” y dice que la diosa se encargaba también de los mortales que
pretendian lo eterno, por eso Borja fue herido, sin embargo sus versos, por “su obra, vaporosa y
sutil, musica sin palabras, se eternizara grabada en el firme Paros, frente al inGtil ataque de lo
Finito”.

Silva admira la gran curiosidad que tenia Borja. Ademas, piensa que el trabajo que el joven
quitefio ponia en el lenguaje deberia ser la costumbre de todos los autores que publican. “Sus
notas minuciosas, sus sefiales, sus impresiones escritas al margen de los poemas queridos, nos
revelan su amor idolatra a la Poesia”.

Silva vuelve a sefialar la relacion entre Originalidad e Influencia. El sujeto se mantienen
independiente, y el contacto con otros no lo modifica, lo enriquece. Habla de “el Yo irreductible
que anima su creacion” 'y dice: “Nada mas natural que dos almas, separadas por tiempo y
distancia 0 contemporaneas, se parezcan; que se busquen, por lo mismo, que gusten de
entenderse. Si son dos artistas, el de menor edad buscara las lineas con que su afin grabd tal
aspecto de su vida; insensible tomara sus modos de expresion, los modificara, reduciéndolos,
trayéndolos a integrar su haber. El resultante sera suyo”.

Después de copiar algunos versos del poeta Borja y comparar su calidad con los de Rimbaud,
Samain y Verlaine, Silva recalca que “no es mi deseo el del criticastro que ve los puntos de
afinidad entre dos obras intelectuales como defecto de originalidad. Ya he apuntado la razén al
respecto [...] los escribidores que se matan diciendo que todos los nuevos poetas de América
son imitadores de Baudelaire, Mallarme, etc.” y dice que se podria afirmar lo mismo de
nuestro romanticos, y siguiendo esta linea, que sefiala como errénea, llegar a afirmar que los
romanticos ecuatorianos habrian copiado a Espronceda, Bécquer, Zorrilla, y estos a sus vez
hubieran copiado a Hugo, Lamartine, Byron, etc.

Silva dice que si bien el espiritu de melancolia, la sensacion de abandono y ciertos temas se
repiten en la obra de Borja, la expresion de estos cambia, es siempre nueva. Esto revela en
Borja “al critico que estudia amorosamente su labor, no con los frios ojos de un analizador
cualquiera, una parcela valiosa de esa existencia”.

Otro tema recurrente son las mujeres, y Silva encuentra que existe un cierto erotismo en los
textos de Borja. “El erotismo es en nuestro poeta pasion predominante” Pero en Borja el tema
del amor es una “pasion vaga; un deslizamiento de lo material y atin de lo presente. Las mujeres
de sus versos, hacen, por lo irreales, por lo imprecisas, pensar en visiones adorables”.
Recuerdos o ideales de su imaginacion que buscan volverse reales en la poesia, y aun asi
permanecen esfumados, son figuras arcangélicas.
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Después de este analisis tematico, Silva pasa al analisis estructural o formal. Dice que podria
creerse que “Arturo Borja, todo alma, todo espiritualidad, no hubiera dado valor preferente a la
estructura de sus poemas: y es todo lo contrario”

Borja presta mucha atencion al ritmo, con una técnica original: “huyendo del endecasilabo —al
gue manejaba tan bien como cualquier parnasiano—introdujo reformas de la escuela moderna
en su poesia, quebrando el metro habilmente, por la acentuacion en diferente silaba, de tal
suerte que el periodo adquiera mas elasticidad, mas movimiento”

“La innovacion es atrevida y se presta a muchas censuras ya que si el poeta no da uniformidad
de acentuacion a todos los periodos, roto el acento prosodico general, un verso asi, aislado,
rompe la armonia de la estrofa [...] pero el poeta se arriesga porque domina el Ritmo. Los
versos no dejan de ser arménicos.”

Silva realiza un analisis de acentuacion en los versos del poeta para justificar sus afirmaciones
sobre el ritmo y cierra el estudio hablando de Borja y la idea de consagrar la vida al arte.

Anexo 40.
Ficha No. 40. Fecha de Elaboracion: 10/10/ 2012
Tema: Educacion y modernismo

Endara, Julio, “Notas acerca de la formacion de los intelectuales”, en Revista
Renacimiento, Guayaquil, octubre 1916, No. 4, p. 66, -69.

El critico reitera la queja que existe en todas las revistas analizadas: la falta de educacién de los
lectores. Endara habla de la importancia de la creacion de una Faculta de Filosofia y Letras;
sefiala que es imposible determinar la historia de la literatura ecuatoriana, y las caracteristicas
propias del movimiento modernista mientras exista tanto desconocimiento.

Anexo 41.

Ficha No. 41. Fecha de Elaboracion: 10/10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Arturo Borja

“Editorial”, en Revista Renacimiento, Guayaquil, Noviembre 1916, No 5, p. 1.

Edicion en Homenaje Arturo Borja.

“Renacimiento [...] se siente orgullosa al consagrar este homenaje al poeta exquisito, al
armonioso Apolonida cuyo nombre llevamos inscrito en nuestros liricos blasones, como divisa
de triunfo. [...] manana cuando se hayan hundido en el olvido las flechas que aguzadas por el
odio, nos lanzan los legionarios de Envidia [...] Arturo Borja erguira, en nuestro Olimpo
poético, la frente de Apolo Juvenil coronada por las rosas de nuestra admiracion”

Poemas dedicados a Arturo Borja:
Jos¢é Maria Egas, “Arturo Borja”, p.179.- 180.
Medardo Angel Silva. “Epistola”. p. 181.

Falconi Villagdmez, “Soneto a la memoria lirica de Arturo Borja, el precursor”, p. 184.
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Anexo 42.
Ficha No. 42. Fecha de Elaboracion: 11/10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Medardo Angel Silva.

Carrera Andrade, Jorge, “Medardo Angel Silva”. en La Idea, abril 1918, No. 6, p. 9.
“Es un delicado poeta. Forma en la falange armoniosa de los Noboa Caamafio, Wenceslao
Pareja, Humberto Fierro, Falconi Villagdmez...En este ambiente de matadora indiferencia, ha

seguido sembrando las rosas fragantes de sus versos... y poco a poco se ha impuesto en los
corazones juveniles”

“Ha dado poemas raros y poemas sentimentales, hechos para labios temblorosos o para ser
estampados en la azul pagina de un Album [...] y es una de las voces multiples de nuestra
renovacion.”

“Y, a proposito, resuenan ya sus primeros acordes de algunas liras nuevas. En los corazones se
entronizan el nuevo sentir y la nueva manera de ver....Zarpan nuevas galeras hacia Thulé...
Medardo Angel Silva ha dado ya una obra opulenta. Fruto de sus vendimias El Arbol del bien y
del mal.”

Anexo 43.
Ficha No. 43. Fecha de Elaboraciéon: 11/10/ 2012
Tema: Critica modernista

Sanchez, Luis Anibal, “Tendencias de la poesia moderna”, en La idea, marzo 1918, No. 5,
p. 131.

“Profesar una tendencia, pertenecer a una escuela determinada; pero sin dejar de reconocer las
excelencias de la otra: he ahi la labor digna de encomio que debia hacerse”

Anexo 44,
Ficha No. 44. Fecha de Elaboracion: 11/10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Medardo Angel Silva.

Luis Anibal Sanchez, “El Arbol del Bien y del mal, Elogio”, en La idea, julio 1918, No. 9, p.
121.

“Quiero hacer un elogio de primer libro; de su primer libro que esta lleno de un perfume
delicado de sentimiento y arte”

“Silva siente, siente intensamente, demasiado intensamente y vive toda la vida en un momento
de intelectualidad suprema, de suprema posesion del placer voluptuoso e infinito de coger el
trozo increado y amorfo de carne, de materia palpitante, y hacerlo vida, hacerlo forma, hacerlo
pensamiento...”

“Por eso es que en sus veinte afios, este poeta voluptuoso y pleno de deseos, este poeta de
sensualidades y de misticismos, atormentado de la fiebre moderna, ha vivido intensamente la
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vida larga; y por eso la vida le cansa, le fastidia... y siente el hastio, siente nostalgia y llama a la
perfumada con suplica febril.”

“Los versos exquisitos, sutiles, naturales del poeta, me han hecho reflexionar. He pensado en las
tristezas de la casa desierta, de los dias sin sol, y en las lagrimas que se solidifican, tan frias y
tan viejas son.”

Anexo 45.
Ficha No. 45. Fecha de Elaboracién: 12/10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Ernesto Noboa.

Flor T., Manuel Elicio, “Nota literaria”, en Caricatura, Quito, 15 de diciembre 1918, No.
2, p.09-10.

Noboa ha publicado tres composiciones en la revista Cervantes de que se edita en Madrid, éstas
son Biblica, Lluvia, y En la tarde de sol. Manuel Flor comenta estos poemas en su critica.

“Si por poeta ha de entenderse un autor dotado de fantasia creadora, de gran sensibilidad y de
sentido de ritmo y armonia, todo ello muy equilibrado por la ordenacion del buen
entendimiento, que manifiesta en sus producciones la hermosura, aquella que deleita al animo
de quien la contempla, no se puede revocar sin duda que el Sr. Noboa es un poeta, no una
promesa como dicen de limosna los que por costumbre reservan su alabanza para el futuro , un
poeta en el sentido vulgar y cientifico del vocablo”.

Aunque Noboa ha publicado poco, el critico lo reconoce como “favorito de las musas”

“Biblica es hija del melancélico, al par que dulce numen de Noboa, como otras dos
composiciones pero Biblica se distingue por la propiedad de los términos sugestivos y
evocadores del mistico ambiente de Palestina y algunas de las divinas escenas del Evangelio. A
Judea nos lleva arrullados por una cadencia métrica, con acentuacion plena de notas de triste
anoranza”

Las imagenes inclinan al poeta “y al lector, al judaico y espiritual deseo de refrescarse en el
Jordan tranquilo de una alma. EI critico aprecia la unién de las imagenes con la aparicion de
Magdalena (rubia y de armoniosa voz) para representar a la mujer que “inspira a nuestro
sensible cantor”

“ly cuantas veces encaminan a Dios las tiernas miradas de unos ojos tristes!”. Este critico gusta
particularmente de la referencia constante al catolicismo en la poesia de Noboa.

En el poema Lluvia, el critico encuentra en Noboa algo de la escuela romantica “que bien un
pintor pudiera trasladarlo al lienzo”. El critico reconoce una ciudad en el autor, habla de la
constante lluvia y de los campanarios. Ademas de la presencia de una dama triste.

Posteriormente, “La profunda sensibilidad del poeta, reemplaza en estas estrofas al claro-oscuro,
y a esa infinita gama de tonalidades de color que abundan en los cuadros de los grandes
maestros [...] da la impresion de belleza que se propuso el artista”

“Las tonalidades y el claro oscuro de este apacible, al par que sombrio cuadro de poesia
melancélica, son el riguroso invierno que ensombrece las calles y la vida; el invierno, con su
agua que cae en son acompasado, como las gotas del llanto al golpe de los dolores; como el
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ritmo de peregrinos rezos que ya no repiten por desgracia el nombre de Jesus de Nazaret, sino la
letania verlaniana”

El autor prefiere al Noboa de cuadros religiosos que al autor verlaniano pero esto no influye en
la calidad del poeta

Finamente el critico dice: “ante la impresion de conjunto que dejan estos versos; ante la idea
fija de ese pobre nifio envejecido que pasa sollozando ante la imagen fugitiva de su amada,
quien va a acordarse de la critica acumulacion de adjetivos redundantes y andar a la casa de la
impropiedad de vocablos. Poesia es aquella que habla al corazén, porque contiene el renuevo
triste de un amor infeliz, que entre cenizas alimenta las brazas, granos de amoroso fuego que
avivan las llamas de su incendio [...] Escenas de antes, de hoy y siempre es ésta de besar a la
distancia, con avidez secreta los antes bienhadados presentes, y hoy miserables despojos de
recuerdo”

Anexo 46.
Ficha No. 46. Fecha de Elaboraciéon: 12/10/ 2012
Tema: Entrevista a Humberto Fierro

Dilettante, “Nuestros Artistas, Humberto Fierro”, en Caricatura, Quito, 13 de abril 1919,
No. 18, p.7 -8.

Este texto es una entrevista a Humberto Fierro. En la que el poeta habla de varios temas con su
interlocutor. Ha releido al Quijote y ha salido “en busca de aire y de la noche sedante, mientras
Sancho se quedo llorando...”

El entrevistador inicia con las siguientes palabras: “;Conocéis a este poeta que vive en el
silencio, y lejos de la vida? Es el alma mas delicada y extrafia que han descubierto mis ojos en
su interminable anhelo de hallar una emocion honda para el corazon”

Entrevistador: “;Como define Fierro su ideal artistico?”

Fierro: “jLa sinceridad! Yo tengo como principio la sinceridad, como el Gnico elemento
necesario para crear obras fuertes y originales. Y después el verso de Verlaine: La musica ante
todo”

Entrevistador: ¢ Cuales son sus influencias y poetas admirados?”

Fierro: “Heine [...] es el poeta de mas sentimiento y carece de artificio. D"Annunzio, el de raza
latina. Me gusta mucho Valencia por su poema Los camellos pero me parece en el resto muy
artificioso”

Entrevistador: “Pero si el arte es artificio”

Fierro: “Si, pero el mejor arte estd en saber ocultar el arte. Porque a mi s6lo me encanta lo que
emociona y destila sentimiento”

Entrevistador: “Entonces, /el parnasianismo no le agrada?”

Fierro: “Me agrada [...] porque tengo el culto a las bellas formas; pero tan solo como un
intermezzo. Me da la sensacién de penetrar a un santuario poblado de estatuas inertes. El
supremo arte es el que logra llevarnos en el vértigo de la emocion, sin que tengamos ya 0jos
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para analizar el verso, ni detenernos en la rima. [...]Se goza de la musica pero solo si llega a
nosotros, a nuestro sentimiento”

Entrevistador: ;Ama usted la tristeza?

Fierro: “La tristeza es indispensable en el arte. Y yo voy tan lejos que creo que sin ésta no puede
haber belleza. Pienso como Poe que la melancolia es el mejor ropaje que sienta al verso.”

Entrevistador: “;Qué concepto tiene usted de Arturo Borja?”

Fierro: “Era un muchacho genial. Yo sabia de su existencia, pero me lo figuraba un chiquillo
pueril. [...]Una la tarde yo me hallaba en la Plaza de la Independencia y se me acercé recitando
mi poema. Luego se presento, era Arturo Borja. Charlamos largamente [...] y desde ese
instante fue mi mejor amigo, el Ginico que interrumpia los silencios profundos de mi vida”

Entrevistador: “;Cudl es el mejor poeta del Ecuador?”

Fierro sefiala que Crespo Toral tiene los meritos, igual que Miguel Moreno, ellos son poetas
pero son académicos, “no alcanzan a emocionar”. “El mejor poeta me parece Ernesto Noboa; el
mejor prosista, Gonzalo Zaldumbide”.

Anexo 47.
Ficha No. 47. Fecha de Elaboracion: 12/10/ 2012
Tema: Homenaje a Arturo Borja.

Quijano, Alonso, “Croénicas de la época, de un motivo de Arturo Borja”, en Caricatura,
Quito, 11 de mayo 19109.

Este autor realiza una crdnica de Semana Santa valiéndose del poema Primavera Mistica y
lunar de Arturo Borja, incluso intercala las estrofas del poeta en su texto. Para este autor, el
poema describe con emocion una realidad y unas tradiciones que no se han modificado en las
ciudades ecuatorianas

Anexo 48.
Ficha No. 48. Fecha de Elaboracion: 12/10/ 2012
Tema: Homenaje a Arturo Borja

La redaccion, “Una hermosa idea...y otra cosa”, en Caricatura, Quito, 2 noviembre 1919,
No. 40, p. 224.

El comercio dedica un articulo a Arturo Borja, y “sus joyas literarias”; y propone hacer un
concurso para gue los poetas jovenes completen el poema C. Chaminade. La revista Caricatura
se suma a esta idea ya que seria un homenaje al poeta Quitefio.

Caricatura sefiala que un articulo de la revista “Pueblo” empefa esta celebracion de la poesia
nacional. Pueblo es una revista de los clubs electorales y se burla de la idea del concurso.

Pueblo completa el soneto a manera de burla: “no sin antes haber pretendido ridiculizar con
frases chirriantes y ligeras”
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La redaccion de Caricatura dice: “En verdad que no debimos habernos ocupado de esta
gansada, pero se trata con irrespeto a una de las glorias nacionales, el poeta Arturo Borja, de
quien quieren mofarse unos sandios con verdadera irreverencia de esclavos para con el sefior,
que piadosamente derramo el oro de su corazon entre una turba de groseros mendigos que no
conocian sino el cobre de los doblones”

Anexo 49.

Ficha No. 49. Fecha de Elaboracion: 12/10/ 2012
Tema: Homenaje a Arturo Borja.

La redaccion, “Concurso”, en Caricatura, Quito, 9 de Noviembre de 1919, No. 41, p. 226
La redaccion de Caricatura presenta las bases de concurso para completar el soneto de Borja.

El jurado estara constituido por Alfredo Gdmez Jaime, Ernesto Noboa, Isaac J. Barrera.

“Arturo Borja siempre tendra la gracia del misterio y la obsesion de lo que lo que no fue
reconocido.”

Anexo 50.
Ficha No. 50. Fecha de Elaboracion: 12/10/ 2012
Tema: Critica a las publicaciones de la Revista “Pueblo”

La redaccion, “Pickles”, en Caricatura, Quito, 9 de noviembre 1919, No. 41, p. 238.
“Qtra vez han vuelto los del Pueblo al trigo”.

“Esta revista vuelve a hablar de Arturo Borja [...] dice humildemente varias cosas: que no les
han mandado a Europa, que no se han registrado en la Bohemia y, sobre todo, que nunca han
entendido ni saben que sera Cecile Chaminade. [...] Y se atreven a afirmar con verdadero
aplomo de alpargatas, que el soneto de Arturo Borja, que lleva este titulo, no pertenece al Arte y
gue guedo trunco, porque el autor no pudo hilar el remate”

Caricatura sefiala que la opinion pierde validez si tiene como argumento la ignorancia.

“Porque llegar al fondo de un pensamiento sutil, para llegar al alma de una poesia, es preciso,
primero, saber de qué se trata, poseer la necesaria ilustracion, y, luego leer con ingenuidad y
buena fe, procurando entender y sentir. Al templo del Arte, hay que llegar calzados de coturno.
Alli no se recibe a los que calzan alpargatas”
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Anexo 51.
Ficha No. 51. Fecha de Elaboracion: 14/10/ 2012
Tema: Homenaje a Arturo Borja.

La redaccion, “Arturo Borja”, en Caricatura, Quito, 16 de noviembre de 1919, No. 42,
p.255-256

“El primer paladin victorioso de la santa cruzada por el arte nuevo. Arturo Borja, fue el que —
como dijo la Rachilde de Verlaine—<<abri6 las ventanas>>, para que nuevos aires tonicos,
hagan revivir a la lirica nacional, de la anquilosis y de la penuria en que se encontraba, saturado
el ambiente literario de miasmas anticuados.”

“ Borja sefiald, con un gran punto luminoso, el triunfal y fecundo renacimiento de la poesia
ecuatoriana, siendo el pontifice de la capilla donde hoy ofician en Quito, Noboa Caamafio,
Fierro, Bustamante y en Guayaquil, Egas, Silva, Falconi Villagbmez, y luego toda la cohorte de
generaciones posteriores”

Anexo 52.
Ficha No. 52. Fecha de Elaboracion: 14/10/ 2012
Tema: Homenaje a Arturo Borja.

La redaccion, “El libro de Arturo Borja”, en Caricatura, Quito, 1 de febrero de 1920,
No.53, p. 190.

En este articulo se habla de un homenaje publico que se planea hacer a Arturo Borja. Muchos
escritores y amigos del poeta han querido poner una placa en la casa en que nacio, y esta
propuesta ha sido negada. “Se confunde a la persona con el poeta” —dice Caricatura. Borja fue
para esta publicacion un “Mago renovador y Caballero del arte nuevo”.

El articulo sefiala que la falta de acuerdo nubla los actos de reconocimiento, por lo que los
homenajes espontaneos seran mas apreciados. Caricatura se prepara a sacar el libro de Arturo
Borja con ilustraciones y con prélogo de Isaac J Barrera.

Anexo 53.
Ficha No. 53. Fecha de Elaboracion: 14/10/ 2012
Tema: Critica a la obra de Medardo Angel Silva.

Sanchez, Luis Anibal, “Flauta de Onix”, en Caricatura, Quito, 24 de octubre 1920, No. 73,
p.598, 599.

“Casi ya es indiscutible entre nosotros la significacion artistica de Borja; tanto y tanto se ha
escrito alrededor de su obra: tan clara y plena es la influencia que ella tuvo y tiene en el
remozamiento radical operado en nuestra lirica posteriormente al 1910; tan queridos, tan
intimos, tan suaves nos parecen los versos de aquel muchacho poeta que, al igual de esteotro,
posterior a él, Medardo Angel Silva, no pudo amoldar su espiritu delicado y exético a las
exigencias del devenir cotidiano.”

La obra de Borja resalta pese a “las insulseces dichas” por “ciertos eunucos de la gramatica
rigorista y absurda y de una Retorica de oropeles y trapos viejos”
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Para Sanchez, Borja ha trascendido en los labios de la gente, <Y este es el mayor triunfo al que
puede aspirar el Poeta: penetrar en el espiritu [...] para depositar el ritmo oculto y sugestivo de
sus versos; hallar para ellos un eco simpatico y una palabra florida”

“Flauta de Onix es el libro Gnico del Iniciador de nuestro actual momento lirico”

“Ante todo caracterizase Borja por aquella pureza, por su refinamiento de artista, que hacen de
cada uno de sus poemas manantiales clarisimos [...] donde podemos aplacar nuestra sed. Tiene
una suavidad, una tenuisima mdsica interna a través de sus versos. Y esto, como expresion
acertada de su melancolia, de su dolor, de su enorme angustia”

“Nunca antes de €l habia vibrado en nuestro parnaso una voz asi sutil, elegante, atormentada,
por la enorme angustia de la vida. Nunca se habia llegado a tanto hasta nuestros corazones y se
nos habia dicho la palabra depurada y tenue”

“Teniamos una desesperante vacuidad retérica nacida del pseudo-clasicismo que habiamos
heredado de Espafia y de la decadencia; o teniamos un romanticismo falso, trasnochado y
lloriqueante. Y Borja, influenciado por modernos poetas franceses, comprensivo y empapado en
nuevos y mas humanos credos de Estética, nos dio, de pronto, sus versos radicalmente distintos
de los que le precedieron en el pais.”

“De ahi que, aparte de su valor intrinseco como Poeta, tiene también, y mas grande acaso
estotro, uno capital como Iniciador. Como Iniciador de una generacién que encuentra sus mas
cercanos oficiantes en Humberto Fierro y Ernesto Noboa, amigos y comparieros cercanos de
Arturo, y se continua con un nicleo vigoroso y prolifico de muchachos que han ido
aprendiendo, sucesivamente, para formar el ciclo de nuestra renovacion artistica.”

El critico sefiala que dificil sera encontrar una obra mas honda y transcendental que la de Borja.

Anexo 54.
Ficha No. 54. Fecha de Elaboracion: 14/10/ 2012
Tema: Articulo a la muerte de Medardo Angel Silva.

“Medardo Angel Silva”, en Caricatura, Quito, 17 de junio de 1923, No. 111, p. 33
El articulo habla sobre la muerte de Medardo Angel Silva.

“La inquietud extrafia que hace cortas la vida de los poetas excelsos: cortas para devanar su
humana rueca d horas, cuyo hilo fragil rompen un dia cualquiera; infinitas, para dar de si, en
eclosion admirable, el amor de muchas primaveras, solo en el fervor de una hora, en la locura
fugaz de una alborada”

“Presentimiento extraio de que los suefos encantados no tendran mas vida que la rosa de abril,
como la de Medardo Angel Silva, cuyo corazén armonioso pensd, como el clown de Bauville,
hacer una pirueta y de un salto mortal volar al infinito”

La redaccidon de Caricatura dice que Silva dejé polvo de oro para todos los que quisieran
encontrarse con él en el camino. Muchos pasaran encima de este polvo, otros lo recogeran y
haran que el poeta llegue al infinito.

“Nos queda del exquisito Medardo Angel Silva, poemas de amor dichos al oido de la amada,
poemas de dolor, cuando se miraba pobre y melodioso, lleno de amor e infinitamente triste, en
la cisterna del pesimismo poemas de muerte, cuando pedia para su rizada melena de Apolo, el
regazo de la intrusa. No es para él el laid irrisorio con que quiso simbolizarse la tardia visita de
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la Gloria. Para €l una radiante aurora sin fin y n vuelo de alondras liricas, sobre la arcilla de su
cementerio. Y que el paso invisible de la muerte, como a un extrahumano conjuro, se detenga
ante su nombre”.
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