LENGUAJE Mi

e
. . -
—

-

-

N




TEORIA DE LA MUSICA ..ot e e e e er e e e et e s e s tees e s e e e e esasere e ees e 2

UNIDAD L .ottt e e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e 3
PENTAGRAMA O PAUTA ..ottt ettt ettt e et et ataee e e eneeaee e et eeeeenenns 4
CLAVES O LLAVES ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt en s et en e 6
FIGURAS IMUSICALES ...ttt ettt ettt en ettt et e e aeee e e et e aneeee s 11

SONIDOS ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt et ettt ettt ettt ettt e et e e e et e e e e 11
SILENCIOS ... oottt ettt ettt ettt et ea ettt et es et e et et e e et eee et en et eteee e eeeeeeeeeeees 17
ENTRETENIMIENTO MUSICAL ..ottt ee e 21

UNIDAD 2 ettt ettt et et et ettt et e te e e et et et et e et et et et et eee et es et eteseee et eteeeeenees 22
EL COMPAS MUSICAL ..ottt ettt e e s e ee e 23
LINEAS ADICIONALES O CORTES. ..o otetieeeteteteeeeeeteeeeeeeee et aeeeeeeeeneneeeeesenena, 30
ENTRETENIMIENTO MUSICAL ..ottt eeee e 33

UNIDAD 3 .ottt ettt et et et et e et et et e e e s et et et et e et et et et et esees et et eteseee et eteeeeenees 34
LA ESCALA DIATONICA ..o oottt ee ettt 35

TONO Y SEMITONO ..ottt eeee et e et ettt e et eeeeee et et eeeeeees 36
ALTERACIONES MUSICALES ...t 38
ENTRETENIMIENTO MUSICAL ... oottt ettt eeee e e eeseeeeeeeeeeeneeeeens 45
LECTURA MUSICAL ...ttt ettt ettt ettt et et et et e et et et et et e e e eeenans 46

UNIDAD L oottt ettt ettt et et et et et et et ee e e et et et et e et et et et et ene et et eeeteneeeeeteeeeenees 47
LECTURA HABLADA ..o oot ee ettt ettt ettt aeat et e eenaeens 48
LECTURA MELODICA ... oottt ettt ettt aee e e e et aeeeeee s eneeeteeesenenas 62

UNIDAD 2 .ottt ettt e et e e e e e e e e e e e e e 65
LECTURA RITIMICA ..ottt ettt et et ee et et et eeeee et et e eteeen s e, 66
LECTURA MELODICA ..o oottt ee ettt ettt enenns 75
LECTURA HABLADA ..ottt ettt et e e te et et et eseee e s et eeeteeesenenas 80

UNIDAD 3 .ottt e e e e e e e e et et e e e e e e e e e e e 85
LECTURA RITIMICA ..ottt ettt et ee ettt e e eneneeaaeeeeenenas 86
LECTURA MELODICA ..o oottt ee ettt ettt enenns 92
LECTURA HABLADA ..ottt ettt et e e e ettt eseee e eneneeateeesenenas 97

ENTRENAMIENTO AUDITIVO ..ottt ee e ee e 101
UNIDAD 2 oottt ettt ee e et et et et e et et et et ete e et et eteeereee et esetenee et eeerenenees 108
UNIDAD 3 .ottt e e s e e e s e e e e e eee e e e e e e e e e e e 110

GUIA DE USO DEL SOFTWARE PROPUESTO ......cuetteteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen e 115

PROGRAMA LENMUS PHONASCUS ..ottt 117
PROGRAMA GNU SOLFEGE ..ottt eeeeeeee oot ee e et teeeese et eneeseeeeenann, 122
RECOMENDACIONES METODOLOGICAS PARA EL DOCENTE.......cccoovvivieeeienn. 130
BIBLIOGRAFIA ... oottt et e et et et e et ee et et e e et et eteee e eeeneeeeeeeeneens 137
LINKOGRAFTA ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt et e et ettt 137



TEORIA DE LA
MUSICA




IN/AL 7




PENTAGRAMA O PAUTA

Es el conjunto de cinco lineas paralelas y equidistantes, con sus
cuatro espacios. En el pentagrama se escribe la musica.

PEN A=5
GRAN/ = LINEA

mih | INEASN

/) y’.’ﬁéih‘;\i\ NS,

Tanto las lineas como los espacios se cuentan DE ABAJO HACIA

ARRIBA, de la siguiente manera:
5ta linea

4to espacio / Ata linea

3er espacio »  3ralinea
2do espacio
ler espacio ] Jdalinea

N

lera linea
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Refuerza tus conocimientos

En el programa LENMUS que viene en el CD
1. Abre el libro “Lectura Ritmica. Nivel 1”
2. Ingresa en el tema “El Pentagrama”

3. Interactta con el material que te presenta el programa.

ACTIVIDAD No. 1

Identifica las lineas y espacios del pentagrama en los que se ubican
las cabecitas de nota en el siguiente test. Para ello sigue el siguiente
enlace:

http://lamusicaysulenguaje.blogspot.com/p/web
guest-1.html



http://lamusicaysulenguaje.blogspot.com/p/webquest-1.html
http://lamusicaysulenguaje.blogspot.com/p/webquest-1.html

CLAVES O LLAVES

Son signos que se colocan al principio del pentagrama y sirven para
dar nombre a todas sus lineas y espacios.

En mduasica existen 7 CLAVES, cuyo conjunto se denomina
SEPTICLAVIO. Aqui lo tienes:

SEPTICLAVIO
Sol 2% linea Fa 4% linea Fa 3?linea
{1
% = —9: s —9: @
'  SOL FA FA
Do 1% linea Do 2% linea
| —
Eﬁg D.0 ﬁ DO
Do 3% linea Do 4% linea
§ s -
DO DO

Tomado de: http://musica-bella.blogspot.com/2009/07/las-claves-musicales-de-la-partitura.html

Entonces tenemos las siguientes claves:

Clave de Sol en 2da linea.
Clave de Fa en 4ta linea.
Clave de Fa en 3ra linea.
Clave de Do en 1ra linea.
Clave de Do en 2da linea.
Clave de Do en 3ra linea.
Clave de Do en 4ta linea.

NoOkEWNRE


http://musica-bella.blogspot.com/2009/07/las-claves-musicales-de-la-partitura.html

Sin embargo, habras notado que tenemos Unicamente de 3 SIGNOS,
qgue al cambiar de linea su posicion, son consideradas como claves
distintas. Estos signos son:

é Clave de Sol

L2

9: Clave de Fa

IB Clave de Do

ACTIVIDAD No. 2

Aprende a dibujar correctamente las claves musicales. Pide ayuda a
tu maestro o maestra para lograrlo y llena los siguientes pentagramas:

Tu dibujo

Clave

Sol

Clave
de Fa

En 3ra linea

En 4ta linea




En 1ralinea | En2dalinea | En 3ralinea En 4ta linea

Clave
de

Do

:COMO LAS CLAVES DAN NOMBRE A LAS LINEAS Y
ESPACIOS DEL PENTAGRAMA?

Cada clave se asienta sobre una linea especifica del pentagrama, a la
cual da su nombre. A partir de esa linea, seguimos el orden de la
escala de forma ascendente y descendente para nombrar las demas
lineas y espacios con notas musicales. Lo hacemos de la siguiente
manera:

CLAVE DE SOL

Se asienta sobre la segunda linea del pentagrama, y le da a ésta su
nombre (Sol). A partir de esa segunda linea, las demas lineas y
espacios toman nombre en forma ascendente y descendente
siguiendo el orden de la escala, asi:




ACTIVIDAD No. 3

Accede a esta direccion y practica la identificacion de las notas en
clave de sol con un divertido juego:

http://dl.dropboxusercontent.com/u/286412/curso%?2
02009-10/aranas.swf

CLAVE DE FA EN CUARTA LINEA.

Como su nombre lo indica, se asienta sobre la 4ta linea del
pentagrama, y le da a ésta su nombre (Fa). A partir de esa 4ta linea,
las demas lineas y espacios toman nombre en forma ascendente y
descendente siguiendo el orden de la escala, asi:


http://dl.dropboxusercontent.com/u/286412/curso%202009-10/aranas.swf
http://dl.dropboxusercontent.com/u/286412/curso%202009-10/aranas.swf

O Sol @
O — ( Fa /)—

Re

)
o)

Si
—[u)—
Sol

CLAVE DE DO EN TERCERA LINEA.

Como su nombre lo indica, se asienta sobre la 3ra linea del
pentagrama, y le da a ésta su nombre (Do). A partir de esa 4ta linea,
las demas lineas y espacios toman nombre en forma ascendente y
descendente siguiendo el orden de la escala, asi:

<y
=

RECUERDA: Para ubicar correctamente las figuras
de los sonidos musicales en el pentagrama deberemos
s may precisos en la colocacion de sus cabezas de
nota, las gue estapdn en linea o espacto seqin se desee.
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FIGURAS MUSICALES

Son signos que nos ayudan a identificar los SONIDOS y su duracion.
También existen otras figuras musicales que nos indican espacios de
reposo, conocidos como SILENCIOS.

Son las siguientes:

SONIDOS
Redonda » ()
Blanca > O
Negra > &
Corchea > ‘3
Semicorchea > 'h
Fusa 2o 'h
Semifusa > ‘s

Tomado de: http://oscrove.wordpress.com/teoria-musical/14-la-escritura-musical/los-signos-de-la-escritura-musical/

Las figuras musicales que representan a los sonidos constan de 3
partes’:

(1) La Cabeza
(2) La Plica
(3) El corchete

Como lo muestran las siguientes ilustraciones:

! Este contenido ha sido tomado del programa LENMUS, en una de partes explicativas (Los simbolos para
las notas), por su valor didactico en el tema presente.

11


http://oscrove.wordpress.com/teoria-musical/14-la-escritura-musical/los-signos-de-la-escritura-musical/

corchete

plica (—
cabeza—)

La plica normalmente se dibuja hacia arriba para las notas situadas
por debajo de la tercera linea, y hacia abajo para las notas en la
tercera linea o por encima de ella.

_'j_,_-—-—'_'_':'_

Las plicas se dibujan al lado DERECHO de la cabeza cuando van
hacia arriba; y al lado IZQUIERDO de la cabeza si van hacia abajo.

Los corchetes SIEMPRE se sibujan hacia la DERECHA de la plica.

/¥

~ T
s
T

12



ACTIVIDAD No. 4

Dibuja en el siguiente espacio las figuras musicales para los
SONIDOS. Hazlo dibujando en cada espacio DOS figuras, una con la
plica hacia arriba, y otra con la plica hacia abajo. Repitelo 5 veces:

REDONDAS BLANCAS NEGRAS CORCHEAS

SEMICORCHEAS FUSAS SEMIFUSAS

13



SEMICORCHEAS FUSAS SEMIFUSAS

Los CORCHETES de las corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas
se pueden unir a través de lineas llamabas BARRAS, de la siguiente
manera:

Aqui tenemos: 2 CORCHEAS

Aqui tenemos: 2 SEMICORCHEAS

Aqui tenemos: 4 SEMICORCHEAS

S

Esto es muy utilizado en masica instrumental para facilitar la lectura.
Sin embargo, la musica vocal, puede usar los corchetes desunidos.

14



ACTIVIDAD No. 5

DIBUJA DENTRO DE LOS RECUADROS:

e 3 Corcheas con los corchetes unidos (plicas hacia arriba).

4 )
\ /
e 2 Fusas con los corchetes separados (plicas hacia abajo).
4 )
N /

e 4 Semifusas con los corchetes unidos (plicas hacia arriba).

4 )
\ /
e 4 Corcheas con los corchetes unidos (plicas hacia abajo).
4 )
- J

15



e 4 Semicorcheas con los corchetes separados (plicas hacia

arriba).

e 6 Semicorcheas con los corchetes unidos (plicas hacia abajo).

e 6 Corcheas con los corchetes separados (plicas hacia arriba).

e 3 Fusas con los corchetes unidos (plicas hacia abajo).

-

o

~

J

-

o

~

J

-

o

~

J

-

~
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SILENCIOS

Redonda P C—
Blanca P
Negra B 7
Corchea > '1
Semicorchea > q
Fusa » q
Semifusa B a

Tomado de: http://oscrove.wordpress.com/teoria-musical/14-la-escritura-musical/los-signos-de-la-escritura-musical/

Por supuesto, para distinguirlos de los sonidos, diremos siempre
“silencio de... (blanca, corchea, fusa, etc.)”

Los silencios de REDONDA y de BLANCA tienen una ubicacion
especifica dentro del pentagrama.

El silencio de REDONDA se ubica BAJO LA 4ta LINEA asi:

— Silencio de Redonda

Y el silencio de BLANCA se ubica SOBRE LA 3ra LINEA. Asi:

17


http://oscrove.wordpress.com/teoria-musical/14-la-escritura-musical/los-signos-de-la-escritura-musical/

Silencio de Blanca —

ACTIVIDAD No. 6

Dibuja en el siguiente espacio las figuras correspondientes a los
SILENCIOS musicales. Repitelas 6 veces:

Silencios de Silencios de Silencios de Silencios de
REDONDA BLANCA NEGRA CORCHEA

18



Silencios de Silencios de Silencios de
SEMICORCHEA FUSA SEMIFUSA

ACTIVIDAD No. 7

Realiza el siguiente ejercicio sencillo.

http://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/orden
ar figuras/ordenar figuras.html

19



ACTIVIDAD No. 8

Explica a la clase los siguientes conceptos con la ayuda del FRUIT
MACHINE:

Pentagrama.
Claves o Llaves.
Septiclavio.
Figuras Musicales.
Plicas.

Corchetes

Para ello debes ingresar a esta direccion de Internet:

http://www.classtools.net/education-games-
php/fruit machine

20
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JOHANN SEBASTIAN BACH

Si Johann Sebastian Bach viviera en la actualidad, ¢ Como crees que
seria su cuenta en Redes Sociales? Imaginala y hazla realidad.
Ingresa en el siguiente link y ayldale a crear su cuenta e interactuar
con sus amigos. Para ello:

1. Investiga en Internet sobre la biografia de este compositor.

2. Recopila imagenes de él y sus principales conocidos para editar
su perfil en fakebook y el de sus amigos.

3. Imagina segun la época y la relacion entre ellos qué mensajes
se escribirian en fakebook y recréalo.

4. Escucha 2 de sus obras, citalas en fakebook, y comenta sobre
ellas, sea como el propio compositor o0 como alguno de sus
amigos.

http://www.classtools.net/FB/home-page

JUEGO DE COMPOSICION

¢Alguna vez has sofiado con ser compositor? Pues
ésta es tu oportunidad. Ingresa en el siguiente enlace
y da rienda suelta a tu creatividad. Crea tu musica
dibujando.

http://tonematrix.audiotool.com/

21
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EL COMPAS MUSICAL

El compas musical consiste en un sistema por el cual se divide la
musica en partes de igual duracion.

Graficamente esta division se realiza a través de lineas verticales que
cortan el pentagrama de arriba hacia abajo. Estas se denominan
LINEAS DIVISORIAS (también llamadas barras de compas), y el
espacio existente entre dos de ellas constituye un compas.

Para determipar la duraciéon de cada una de esas divisiones, se
utilizan NUMEROS FRACCIONARIQOS, cuyo significado
aprenderemos a continuacion. Ejemplo:

Numero Fraccionario
que indica la Lineas Divisorias 0
distribucion en cada Barras de compas
compas / é/ \\
/[ \ |
/ \\
/ 1\
] L \ |
- - - -
Clave
Musical |\
(veremos mas \
adelante) - - - - -
\ J
Y
] 1 ] 1 1 ]
e/ - - -9 2 - o

Espacio entre dos lineas divisorias: un compas

El nimero fraccionario define la duracion de cada compas, indicando
el numero de figuras que puede entrar en cada uno.

.. Como entender el nUmero fraccionario?

Es muy facil:

23



El nidmero fraccionario que define el compas consta de dos partes:

Este nimero nos indica

NUMERADOR cuantos pulsos hay en cada
/ COmpas.

% :

74}

ﬁ \ Este ndmero nos indica la
figura que entrara en cada
DENOMINADOR 2 IR

pulso

LOS NUMERADORES

Pueden ser cualquier numero, normalmente comprendido entre 2 y
12. Indica el nUmero de pulsaciones que tendra cada compas.

LOS DENOMINADORES

Se definen segun el siguiente cuadro de equivalencias de las figuras:

e | =1
Y ) ) Yoy ¥ o)
KD XD MM SD ND XD XD Ah(im)

EN LOS DENOMINADORES...

REDONDA UNIDAD se representalcon el nimero
BLANCA entran2enla | se representa con el numero
unidad 2

24



NEGRA entran_ 4 enla se representa con el numero
unidad 4

CORCHEA entran_ 8 enla se representa con el nimero
unidad 8

SEMICORCHEA entran _16 enla | se representa con el niumero
unidad 16

Entonces:

Los nameros que encontraremos en los denominadores son

SOLAMENTE estos:

2 4 8 y 18

Ahora entendamos el numero fraccionario del compas

EJEMPLOS

3 DUISOS un dos tres

Una negra en E 7 & & I
cada pulso

6 pulsos un dos tres cuatro cinco seis

Una Corchea w:l

en cada pulso

25



n dos
2 pulsos -

PR

Una blanca en
cada pulso

ACTIVIDAD No. 1

Ahora tu identifica los siguientes fraccionarios de compas, llena los
recuadros y el pentagrama como en los ejemplos de arriba:

£

e

26



ACTIVIDAD No. 2

Ahora escribe el nimero fraccionario que corresponde a cada uno de
estos compases:

NUmero Fraccionario

NUmero Fraccionario

_ = =

I NUmero Fraccionario

27



NUmero Fraccionario

_ll!l!!ll

NUmero Fraccionario

Otras formas de Representar el compas

Algunos compases se pueden representar de forma diferente, es
decir, sin el nimero fraccionario. Estos compases son:

= &

28



ACTIVIDAD No. 3

Ingresa en los siguientes enlaces y realiza las actividad que te
propones:

http://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/figura
s y compases/figuras y compases.html

https://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/rellen
ar compases/rellenar compases.html

29


http://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/figuras_y_compases/figuras_y_compases.html
http://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/figuras_y_compases/figuras_y_compases.html
https://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/rellenar_compases/rellenar_compases.html
https://dl.dropboxusercontent.com/u/26668153/rellenar_compases/rellenar_compases.html

LINEAS ADICIONALES O CORTES.

Las notas musicales se van repitiendo indefinidamente tanto en forma
ASCENDENTE (haciéndose mas y mas agudas), o en forma
DESCENDENTE (haciéndose cada vez mas y mas graves). Por ello
con mucha frecuencia, las lineas y espacios del pentagrama son
insuficientes para escribir todas estas notas.

Para solucionar este problema se utiliza en la musica lo que llamamos
lineas adicionales o cortes, que son pequefias lineas que se colocan
encima o debajo del pentagrama donde se puede escribir MAS notas.
asi:

)

Ny
o=

De la misma forma podemos aplicar las lineas adicionales en la Clave
de Fa o en la Clave de Do.

30



ACTIVIDAD No. 4

Aplica lineas adicionales en clave de Fa y clave de Do, igual que en el
ejemplo de clave de Sol que viste arriba. rende a dibujar
correctamente las claves musicales. Pide ayuda a tu maestro o
maestra para lograrlo y llena los siguientes pentagramas:

31



ACTIVIDAD No. 5

Explica a la clase los siguientes conceptos con la ayuda del FRUIT
MACHINE:

e Compas.

Lineas Divisorias
NUumero Fraccionario.
Numerador.
Denominador.

Lineas Adicionales.

Para ello debes ingresar en la siguiente direccion de Internet:

http://www.classtools.net/education-games-
php/fruit machine

32
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a ebook

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Si Wolfgang Amadeus Mozart viviera en la actualidad, ¢Como crees
que seria su cuenta en Redes Sociales? Imaginala y hazla realidad.
Ingresa en el siguiente link y ayudale a crear su cuenta e interactuar
con sus amigos. Para ello:

1. Investiga en Internet sobre la biografia de este compositor.

2. Recopila imagenes de él y sus principales conocidos para editar
su perfil en fakebook y el de sus amigos.

3. Imagina segun la época y la relacion entre ellos qué mensajes
se escribirian en fakebook y recréalo.

4. Escucha 2 de sus obras, citalas en fakebook, y comenta sobre
ellas, sea como el propio compositor o0 como alguno de sus
amigos.

http://www.classtools.net/FB/home-page

33
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LA ESCALA DIATONICA

Consiste en la sucesion de las 7 notas musicales, mas la inmediata
superior (repeticion de la primera nota pero mas aguda), con la cual
tenemos 8 sonidos.

A cada nota de la escala le corresponde un GRADO, segun el lugar
gue ocupa en ella. Los grados se escriben en NUMEROS ROMANOS.

VI
VI

(A

IV V
PR AL

o 7
A
LN y o
O YL T Y
J .
- 11_ J N
VR

Tomado y modificado de: http://www.notamusical.es/escala-musical/

Como podemos ver, las escalas se componen siempre de SONIDOS
CONJUNTOS, es decir, sonidos que se encuentran uno al lado del
otro. Cuando dos sonidos se encuentran separados, saltando una o
mas notas se llaman SONIDOS DISJUNTOS, como por ejemplo los
sonidos DO y Ml (saltando RE).

35



Las escalas pueden comenzar desde cualquier nota hasta su
repeticion. Por ejemplo:

ESCALA DE LA

LA - SI - DO - RE - Ml - FA - SOL - LA

ESCALA DE RE
RE - Ml - FA - SOL - LA - SI - DO - RE

ESCALA DE FA

FA - SOL - LA - SI - DO - RE - MI - FA

TONO Y SEMITONO

Los grados o notas de la escala no guardan igual distancia entre si:
entre unos la distancia es mayor (TONO), y entre otros la distancia es
menor (SEMITONO o ¥ TONO). La distancia entre dos notas se
denomina INTERVALO, siendo el tono y el semitono los intervalos
mas pequenos. Veamos varias representaciones de esto:

L 3
& & o o
of N F S
& 6‘\\‘9 &S O @ O O
& ¢
Tomado de: http://mcarmenfer.wordpress.com/2010/10/07/escalas/
A oy Po -©-
P (%] el
G s— o0 =©
LS ~r
SV
¢ L N T N L1 L
tono  semitono  tono tano semitone  tono wono

l noom v v Vvl ()

Tomado de: http://mcarmenfer.wordpress.com/2010/10/07/escalas/

36
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1 TONO 1TONO 1 TONO

(DO| [RE[ |MI[FA[ [sOL| [LA| [sI|DO

v > s >

1 TONO 112 TONO 1TONO 112 TONO

Tomado de: http://www.mailxmail.com/curso-guitarra-basico/teoria-guitarra

Y

PO | RE | MI | P |80 | bd | Sl

. AN

1 1 [ 1/2 ] 1:" 2
tono | [tono | [ tono tcno tcno tono tono

Tomado de: http://www.doslourdes.net/la_escala.htm

- T i 1
- ' Wl S I
T I Z St N ~—1)
D / Y O (@) o NP
¢ o U _ ST
ST

Tomado de: http://elbarrancomusical.blogspot.com/p/tercer-ciclo.html

En estos graficos hemos utilizado solamente NOTAS NATURALES,
es decir, SIN ALTERACIONES, que corresponden a las TECLAS
BLANCAS del Piano (enseguida veremos lo que son las alteraciones).
Como hemos visto en estos gréficos, SIEMPRE entre las notas Ml Y
FA naturales, y entre las notas Sl Y DO, también naturales, tenemos
un SEMITONO.

En estos ejemplos hemos utilizado la ESCALA DE DO y la ESCALA
DE LA, que serviran de MODELO para construir OTRAS ESCALAS

37
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http://elbarrancomusical.blogspot.com/p/tercer-ciclo.html

como veremos mas adelante. Sin embargo, para ello necesitaremos
conocer primero las:

ALTERACIONES MUSICALES

Son signos que se colocan a la izquierda de las figuras (en la
partitura) para modificar su sonido. Las principales alteraciones son

las siguientes:

Sostenido Bermnol Becuadro

Tomado de: http://musica-bella.blogspot.com/2009/10/las-alteraciones-el-sostenido-y-el.html

o RS
s —» [

s Bec..ad..,\-

El sonido que no tiene alteracion se le denomina NATURAL.
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http://musica-bella.blogspot.com/2009/10/las-alteraciones-el-sostenido-y-el.html

También existen alteraciones como el DOBLE SOSTENIDO, o el

DOBLE BEMOL, que como su nombre lo indica, elevan o descienden

al sonido 2 veces un semitono (el doble de las alteraciones simples).

Sin embargo, por ahora utilizaremos solamente las tres alteraciones
principales antes indicadas.

~

Doble Doble
Sostenido Bemol

Tomado de: http://guit-art.com/blog/blog/2013/06/25/enarmonias/

Las NOTAS NATURALES, es decir, SIN ALTERACION, corresponden
a las TECLAS BLANCAS del piano.

Las NOTAS CON UN SOSTENIDO, o UN BEMOL, corresponden a
las TECLAS NEGRAS del piano.

Veamos el siguiente gréfico:

Tomado de: http://www.guitarristas.info/tutoriales/como-formar-acordes-instantaneamente/1774

M| FA *SOL!LA !S DO
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http://guit-art.com/blog/blog/2013/06/25/enarmonias/
http://www.guitarristas.info/tutoriales/como-formar-acordes-instantaneamente/1774

El piano a través de su teclado es el instrumento que mejor nos
muestra de forma grafica todos los tonos y semitonos que existen
entre las notas musicales. Veamos ahora otro esquema, muy similar,

donde estan indicados los tonos y semitonos:

Do# | Reb Re#/[ Mib Fa# /! Solb Sol#/Lab La#/Sib

Dé EG{\ |ST FaS/ ;ol/ }_a/ \SI Do

||
T T i i i

Tomado de: http://musicapara4b.blogspot.com/2012/11/tonos-y-semitonos.html

T =Tono
ST = Semitono
Dos semitonos forman un tono. Es asi que ahora podemos jugar con
las alteraciones y formar tonos y semitonos ascendentes vy

descendentes desde cualquier nota.

ACTIVIDAD No. 1

Estudia el teclado del piano observandolo y memorizando su forma y
los lugares que ocupan en €l cada una de las notas. Luego dibuja el
teclado del piano con sus respectivas notas naturales y alteradas.

Intenta realizarlo de memoria.
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ACTIVIDAD No. 2

Con la ayuda del teclado virtual que encontrards al ingresar en el
siguiente enlace, toca y canta las escalas de Do Mayor y La menor
gue hemos visto. Mientras lo haces, identifica los tonos y semitonos y
reconoce auditivamente la diferencia entre ellos.

http://www.bgfl.org/bgfl/custom/resources ftp/client
ftp/ks2/music/piano/

ACTIVIDAD No. 3

Practica la identificacion de las notas en el teclado del piano con el
siguiente juego:

http://www.educaplus.orqg/play-354-Notas-
musicales.html

ACTIVIDAD No. 4

Forma tonos y semitonos usando las alteraciones que ahora conoces.
Mira los ejemplos y realiza la actividad. Ayudate del teclado del piano
si lo necesitas.

TONOS SEMITONOS
Ascendentes Descendentes Ascendentes Descendentes
sol# - La# Do - Sib La - La# Mi - Re#
Mib - Fa Lab - Solb Re - Mib Si - Sib
Si— Do# - Do - Fa# -
Lab — Sol — Sib — Sib —
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http://www.bgfl.org/bgfl/custom/resources_ftp/client_ftp/ks2/music/piano/
http://www.bgfl.org/bgfl/custom/resources_ftp/client_ftp/ks2/music/piano/

Fa# - Mi — Fat# - Sol -
Mi — Fa— Re# - Reb —
Do - La— Lab — Fa—
Reb - Sib - Solb - La—
Sib - Solb — Dof# - Solb -
Sol - Reb — Sol — Mib —
Re — Fa# — Mi — Do —
Fa— La# — Fa— Re -

ACTIVIDAD No. 5

Forma tonos y semitonos usando las alteraciones que ahora conoces,
esta vez escribe las notas en el pentagrama. Mira los ejemplos y
realiza la actividad. Ayudate del teclado del piano si lo necesitas.

TONOS SEMITONOS
Ascendentes Descendentes Ascendentes Descendentes
== lirs==Nl-=== ]

| an ! | an] 1
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ACTIVIDAD No. 6

Con la ayuda del teclado virtual que encontraras en el siguiente
enlace, toca los tonos y semitonos con o sin alteraciones que has
formado en las dos udltimas actividades que realizaste, y reconoce
auditivamente la diferencia entre ellos.

http://www.bgfl.org/bgfl/custom/resources ftp/client
ftp/ks2/music/piano/

ACTIVIDAD No. 7

JUGUEMOS: Ahora que has practicado la formacién de tonos y
semitonos, estas listo para demostrar tus habilidades. Te invito a
jugar:

http://lamusicaysulenguaje.blogspot.com/p/tonos-y-
semitonos 18.html?zx=eh921cface53418d
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ACTIVIDAD No. 8

Explica a la clase los siguientes conceptos con la ayuda del FRUIT
MACHINE:

Escala.
Tono.
Semitono.
Alteraciones.
Bemol.
Sostenido.
Becuadro.

Para ello debes ingresar en la siguiente direccion de Internet:

http://www.classtools.net/education-games-
php/fruit machine
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LUDVIG VAN BEETHOVEN

Si L. V. Beethoven viviera en la actualidad, ¢ Como crees que seria su
cuenta en Redes Sociales? Imaginala y hazla realidad. Ingresa en el
siguiente link y ayudale a crear su cuenta e interactuar con sus
amigos. Para ello:

1. Investiga en Internet sobre la biografia de este compositor.

2. Recopila imagenes de él y sus principales conocidos para editar
su perfil en fakebook y el de sus amigos.

3. Imagina segun la época y la relacion entre ellos qué mensajes
se escribirian en fakebook y recréalo.

4. Escucha 2 de sus obras, citalas en fakebook, y comenta sobre
ellas, sea como el propio compositor o como alguno de sus
amigos.

http://www.classtools.net/FB/home-page
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LECTURA HABLADA

EXPLICACION DEL MECANISMO A UTILIZAR

Los ejercicios que siguen a continuacion presentaran varios
pentagramas con cabezas de nota ubicadas en distintas lineas y
espacios del pentagrama. El ejercicio consiste en que, al mirar cada

cabeza de nota, diremos en voz alta la nota a la que corresponde.

Al principio es valido consular el nombre de las lineas y los espacios
con los graficos de la parte de teoria, pero es necesario que
procuremos memorizarlos lo mas pronto posible, de modo que no
tengamos que consultar mas y nos baste con observar donde se ubica

el punto para identificar de qué nota se trata.

Queda terminantemente prohibido escribir encima o debajo de las

cabezas de nota los nombres de las notas a las que corresponden. Si

se hace esto el ejercicio no servird. Pues en lugar de fijar nuestra
atencion en los puntos negros y su ubicacion, estaremos simplemente

leyendo nuestros anotes y no aprenderemos a leer la musica.

El objetivo a lograr sera la lectura de todas las notas aplicando un
pulso uniforme (diciendo una nota por pulso), al principio muy lento y
después incrementando poco a poco la velocidad, mejorando asi cada

vez la agilidad en la identificacion de las notas.
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CLAVES A UTILIZAR:

e

A continuaciéon podras encontrar una serie de ejercicios que te
ayudaran a leer las notas musicales. Al principio, hasta memorizar la
ubicacion de las notas es natural que nos demoremos en leer; pero es
conveniente que a medida que repetimos, procuremos aumentar la

velocidad de lectura.

Aprender a leer musica es exactamente igual que aprender a leer un
libro. Cuando aprendimos, al principio nos trababamos mucho y
teniamos que hacerlo muy despacio, pero cuando tomamos practica
comenzamos a hacerlo mas rapido. De igual manera es la musica, asi
que ijADELANTE!!
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Clave de Sol

Jugando en Escala

1.%.-*""'
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Clave de Sol

Jugando con las lineas
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Clave de Sol

Jugando con los espacios
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Clave de Sol

Entre Lineas y Espacios
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Clave de Fa

Jugando en Escala

1.4,):_"'!"'-,

===

3.4):_"-.-"'-

P —

5-4')%,:':,:'::

P S

Msec. Elisa Huertas



Clave de Fa

Jugando con las lineas
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Clave de Fa

Jugando con los espacios
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Clave de Fa

Entre lineas y Espacios
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Clave de Do

Jugando en Escala
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Clave de Do

Jugando con las lineas
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Clave de Do

Jugando con los espacios
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Clave de Do

Entre lineas y Espacios

D e
Do oo
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LECTURA MELODICA

APLICACION DE;

SONIDOS SOL Y Ml

EN LAS CLAVES DE:

&1 2 |
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Sonidos Sol y M1




Sonidos Sol y Mi
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LECTURA RITMICA

APLICACION DE:

COMPASES MAS UTILIZADOS

H EH E

CON FIGURACIONES SEGUN EL COMPAS, EQUIVALENTES A:

e Un pulo
e Dos pulsos
e Medio pulso
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Compases mas Utilizados

Compas -

Una negra en cada pulso / 2 pulsos por compas

% SRR NN
iy e Sl
o GBIV I U PR P
SR AN S
3 1) DA
A 00 el 10l
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Compas 2

Una negra en cada pulso / 3 pulsos por compas

S AN N P
SV N
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3 PP P AN SR
J- WA JJ N
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Compas 4

4

Una negra en cada pulso / 4 pulsos por compas
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Compas 6

8

Una corchea en cada pulso / 6 pulsos por compas
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Compas 2

2

Una blanca en cada pulso / 2 pulsos por compas
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LECTURA MELODICA

APLICACION DE:

SONIDQOS SOL, Ml y LA

EN LAS CLAVES DE:

% 2 Bl

e

UTILIZANDO:

L OS COMPASES MAS UTILIZADOS

H H & EH =
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Entonacion

Msc. Elisa Huertas
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LECTURA HABLADA

APLICACION DE:

%z = B

e

UTILIZANDO:

LOS COMPASES MAS UTILIZADOS

H EH EH O =

CON FIGURACIONES SEGUN EL COMPAS, EQUIVALENTES A:

e Un pulo
e Dos pulsos
e Medio pulso

80



Lectura Hablada
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[ectura Hablada
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Lectura Hablada

Lineas Adicionales
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Lectura Hablada
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L ECTURA RITMICA

APLICACION DE:

CUARTINA'Y CONTRATIEMPO

EN LOS COMPASES DE:

H

CON FIGURACIONES EQUIVALENTES A:

e Medio pulso
e Cuarto de pulso

PRACTICA DE FORMULAS RITMICAS CONOCIDAS EN:

OTROS COMPASES
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Cuartina y Contratiempo
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Otros Compases
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LECTURA MELODICA

APLICACION DE:

SONIDOS SOL, MlI, LA y DO

EN LAS CLAVES DE:

% 2 Bl

e

UTILIZANDO:

LOS COMPASES MAS UTILIZADOS

H H & E

Y OTROS COMPASES
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Entonacion
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LECTURA HABLADA

APLICACION DE:

%z = Bl

e

UTILIZANDO:

LOS COMPASES MAS UTILIZADOS

H EH EH O =

Y OTROS COMPASES

CON FIGURACIONES SEGUN EL COMPAS, EQUIVALENTES A:

e Un pulo
e Dos pulsos
e Medio pulso
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ACTIVIDAD No. 1

UNISONO

Los juegos que encontrards en los siguientes enlaces a los que
deberas acceder a continuacion, te ayudaran a distinguir sonidos
iguales de aquellos que son diferentes.

iiA Divertirse!!

http://www.pdimusica.com/Juegosqgratisswf/le encan
ta el vals.swf

http://www.pdimusica.com/Juegosqratisswif/platillos
y aliens.swf

ACTIVIDAD No. 2

Haremos ejercicios en casa para comenzar el entrenamiento de
nuestro oido. Para esta actividad usaremos el programa LenMus.
Revisa la guia de uso de las herramientas interactivas que
encontraras al inicio del texto. Si lo necesitas solicita la ayuda de tus
padres o de tu maestro.

1. Abre los libros de musica que ofrece el programa. Ingresa en el
libro: “Ejercicios Generales”

Libras disponibles: @

Por favor, lee la 'Guia de estudio’ para informacidn sobre la mejor manera de dtilizar Lenbdus
Phonascus y los libros.

Libros disponibles:
e Ejercicios generales

e Lectura titmica. Mivel 1.
e Lectura titmica. Mivel 2

Cerrar

103


http://www.pdimusica.com/Juegosgratisswf/le_encanta_el_vals.swf
http://www.pdimusica.com/Juegosgratisswf/le_encanta_el_vals.swf
http://www.pdimusica.com/Juegosgratisswf/platillos_y_aliens.swf
http://www.pdimusica.com/Juegosgratisswf/platillos_y_aliens.swf

2. En la carpeta “Ejercicios para la educacion del oido”. Da un click
en “Comparar Intervalos”

& Lenmus Phonascus w5.3.1

Srchiva  Wer Sonido  Zoom  Opciones  Wentana Ay
=g AE® & nssw -

Pagina de inicio GeneralExercises ¢

L Ejercicios generales
1. Introduccicn a los ejercicios generales
Sl -} Ejercicios para educacion del aido
2.1, Comparar intervalas
2.2, Identificar intervalos
2.3, Identificar notas
2.4, Identificar acordes
2.5, Identificar escalas
2.6, Identificar tonalidad
2.7, Identificar cadencias
# [ 3, Ejercicios de teoria
# [ 4, Otros ejercicios

3. Practica estos ejercicios diariamente durante unos 10 minutos.

2.1. Comparar intervalos
Ejercicio: Escucha dos intervalos e identifica cual es mayor

Opciones del ejercicio

| Pulsa en 'Nuevo problema’ para empezar Modo: Examen

R v
ool -]

Poner contadores a cero
Cambiar modo

Nuevo problema

4. Observa tu puntuacion y anoétala para que la superes cada vez
gue realices este ejercicio.
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Modo: Examen
.

10{|/0||10,0

Poner contadores a cero
Cambiar modo

ACTIVIDAD No. 3

Ingresa en la pagina web:

www.teoria.com

—F= feoria.com= |
e

\§ Tutorials
Learn music theory,
| Exercises
Practice and develop music theory and ear training skills.
Ex
|% Reference
Music theory reference.
i Articles
Articles about music and analysis.
|§ Members

Members section. Learn about becoming a member.

Sigue los siguientes pasos:

Search | Login

1. Cambia el idioma de la pagina haciendo click en la palabra
“Espanol” que se encuentra en la parte superior derecha.

2. Haz clic en el apartado “Ejercicios”. Encontraras varias opciones

de ejercicios para escoger.
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3. Elije la opcion “Dictado de Notas”. Aparece un menu con todas
las notas musicales.

Ejercicios

Otros idiomas B &+ 1089

Destrezas auditivas

Ritmos, notas, intervalos Acordes Escalas, Melodias
Dictado ritmico Dictado de triadas Dictado de escalas
Dictado de notas Dictado de acordes de séptima Dictado melddico
Dictado de intervalos Dictado de triadas y acordes de séptima Dictado a dos voces

Dictado de acordes extendidos
Dictado de progresiones

Dictado de progresiones de jazz

4. Activa vistos en las notas SOL y MI/FAb.Dejar las demas
opciones como vienen por defecto y dar clik en OK.

Dictado de notas

? Ayuda
Motas a usar:
|| Do#meb || Resmdib || FadfSole || Sol#ilab || LadiSik
|| Doisig || re [v] MiFah || Fahdi# [v] Sal [ | La || siDok
Usar notas de escala: | Seleccione unaescala | 7 | Todos fninguno |
Octavas: (=1 (2 Tocar notas eh grupos de: 1 =
Duracién de notas (décimas de segundos): & 3
Responder usando: Tocar e identificar antes del ejercicio...
=) Momhbre de la nota =) lodas las notas
) Teclado visual ) la primera nota solamente
) ninguna
Otras opciones:
Parar gjercicio luego de: || Tiempo méximo para contestar: Clave: ﬁ
LIs ] minutos 2 ij segundos
] 10 = L
~ | ejercicios
0K ,

5. Escucha la referencia de las notas Sol y Mi que da el programa.
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6. Identifica las siguientes notas una por una dando click en el
nombre de la nota, segun sea SOL o Mi.

0:00:40 Identifique la{s) nota(s)
") b b b b b b
%\dﬁ %\rﬁ miﬂ faﬁ sulﬁ Iaﬁ I;sii:"

Realiza estas actividades primero
con tu maestr@ en clase.

107



IN/PAL 2




ACTIVIDAD No. 1

Ingresa en la pagina web:

www.teoria.com

Sigue los siguientes pasos:

1. Cambia el idioma de la pagina haciendo click en la palabra
“Espanol” que se encuentra en la parte superior derecha.

2. Haz clic en el apartado “Ejercicios”. Encontraras varias opciones
de ejercicios para escoger.

3. Elije la opcion “Dictado de Notas”. Aparece un menu con todas
las notas musicales.

4. Activa vistos en las notas LA, SOL y MI/FAD.

5. Dejar las demas opciones como vienen por defecto y dar clik en
OK.

6. Escucha la referencia de las notas La, Sol y Mi que da el
programa.

7. Identifica las siguientes notas una por una dando click en el
nombre de la nota, segun sea La, Sol o Mi.

ACTIVIDAD No. 2

Comprueba tus destrezas ritmicas jugando con el siguiente dictado:

http://www.educaplus.org/play-270-Test-Ritmos-
(f%C3%Alcil).html
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ACTIVIDAD No. 1

Ingresa en la pagina web:

www.teoria.com

Sigue los siguientes pasos:

1. Cambia el idioma de la pagina haciendo click en la palabra
“‘Espanol” que se encuentra en la parte superior derecha.

2. Haz clic en el apartado “Ejercicios”. Encontraras varias
opciones de ejercicios para escoger.

3. Elije la opcién “Dictado de Notas”. Aparece un menu con todas
las notas musicales.

4. Activa vistos en las notas LA, SOL, MI/FAb y Do.

5. Dejar las demas opciones como vienen por defecto y dar clik en
OK.

6. Escucha la referencia de las notas La, Sol, Miy Do que da el
programa.

7. ldentifica las siguientes notas una por una dando click en el
nombre de la nota, segun sea La, Sol, Mi o Do.

ACTIVIDAD No. 2

Comprueba tus destrezas ritmicas jugando con el siguiente dictado:

http://www.educaplus.org/play-271-Test-
Ritmos-(medio).html
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ACTIVIDAD No. 3

JUEGO DE MEMORIA

Ahora somos todos unos expertos en identificar las notas SOL, MI, LA
y DO. En el siguiente juego tendras un reto mayor con mas notas,
donde tu memoria auditiva puede hacer la diferencia. jPrueba! No
estas obligado a lograr todo lo que el juego plantea, pero vas a ir

mejorando en el camino, ya veras... Ingresa en el enlace y diviértete:

http://www.educaplus.org/play-213-Memoria-
Musical.htmI?PHPSESSID=b18a7ca48e22ba72a564
013424458386

ACTIVIDAD No. 4

1. Ingresa en el CD interactivo que te ofrece el texto.
2. Instala el programa GNU Solfege, tal como se encuentra
indicado en la Guia de uso de las Herramientas Interactivas.

3. Ingresa en el programa. Aparecera la siguiente pantalla:
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& GMU Solfege o] @ |3

Srchivo Syuda

| |Euscar|

Intervalos Acordes

Intervalos melddicos ascendentes Acordes en posicion fundarmental

Intervalos melddicos descendentes Inwersiones de acordes

[ntervalos melddicos Cantar acorde
Intervalos armanicos Cantar |a nota de un acorde
Cantar los intervalos
Escalas
Cornparat intervalos Ejercicios
Ritmo Misc
Ritrma Entonacidn {requiere Ciound)
Rittno generado por toque Dictadas
Dictado de ritrmos Identificar la nota
T Dtros plercicios
Mormbrar intersalos Personalizado
Mormbrar Escalas Progresiones armdnicas
Solfear silabas Escuchar notas
Cadencias

MNota en contesta

4. Dentro del apartado de Ritmo, da un click en el enlace del
mismo nombre. Aparecera la siguiente pantalla:

[gh GMU Solfege =] @ ==

Archivo  Ayuda

Ritmo

Ritrnos facil
Ritrmos
Ritrmos (dificil

Ritmos en 3/8
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5. Ingresa en “Ritmos (facil)” y comienza a jugar.

ACTIVIDAD No. 5

Ingresa en el siguiente enlave e identifica las notas musicales
gue conoces:

http://www.educaplay.com/es/recursoseducativos/154
21/series de notas musicales.htm
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CD DE APOYO

Querido estudiante:

Junto a este nuevo material didactico encuentras un CD para que lo
uses tu personalmente, con la ayuda de tu maestro o maestra y de tu
representante. En él tienes la version digital de este texto en formato
PDF, la misma que te permite acceder con solo un clic en los
diferentes recursos gque estan disponibles para ti en Internet, para el
mejor aprendizaje de los contenidos de este nivel. El disco cuenta
también con una version de este texto en formato de libro electrénico
Epub?, dirigido para aquellos estudiantes que cuentan con dispositivos

moviles como tablets o teléfonos inteligentes.

El CD contiene ademas los archivos ejecutables de los programas
LENMUS y GNU SOLFEGE, los cuales deberas instalar en tu
computador para con ellos realizar tu entrenamiento auditivo.
Precisamente en este apartado encuentras una guia detallada paso
por paso para que realices las instalaciones de los mismos y los
tengas listos para usarlos en tu aprendizaje, segun lo propuesto en
cada parte del material didactico que tienes en tus manos. Te deseo

muchos éxitos.

2 El formato Epub es uno de los mas utilizados para libros electrénicos, pues ofrece la ventaja de acomodar el
contenido al tamafio de la pantalla dispositivo en donde sea leido, por ello es de gran utilidad en dispositivos
moviles.
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PROGRAMA LENMUS PHONASCUS

Sigue los siguientes pasos:

1. Abre en tu computador el CD que viene con el Texto.

2. Ingresa en el archivo comprimido con nombre “LenMus
Phonascus”.

3. Se abrird una carpeta con subcarpetas y archivos. Da doble click
en el ejecutable X-LenMus.exe.

it H-Lenus_5.3.1_rewS.zip - WinRAR = ol ==

Archivo  Ordenes  Herramientas  Favoritos Opciones  Ayuda

P SR@OC O ©

Afadir  Extraeren Comprobar er Elirninar  Buscar  Asistente Informacidn | Buscarwirus ©

m [ou H-Lenbdus_5.3.1 revSzip - archivo ZIP, tarmafio descomprimido 34,287,063 octetos -
Mormbre Tamafio Comprimido  Tipo Modificada CRC3Z

j .. Folder

. Bin Folder 08/05/2013 10:31

. Docurments Folder 08/05/2013 10:31

. Readhde Folder 08/05/2013 10:31

s User Folder 08/05/2013 10:31

H-Lenbdus.exe 532,992 303.482 Application 08,/05/2013 10:30

2 H-Lenbus.ini 1603 737 Configuration Sett.. 08/05/2013 10:27  ETG5AATE
= =d Leleccionado 532,992 octetos en 1fichero Total 4 carpetas yw 534,595 octetos en 2 ficheros

4. Elige el idioma a utilizar
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-

LenhAus First Run @

Choose language ko use: | Espafial - |

—

5. Se abrira el programa. Te pedira que selecciones el dispositivo
Middi a utilizar. Selecciona el que aparece por defecto dando
click en Siguiente.

r.ﬂusistente para configurar MIDI @ﬂ
Dispositivos Midi a utilizar

Para generar los sonidos el programa necesita un Dispositivo de salida:

dispositivo sintetizador MIDI, Mormalmente uno de |Miu:ru:usu:uFt MIDI Mapper -
estos dispositivos esta incluido en la tarjeta de
sonido del PC, pero puede haber mas de uno,

51 tu PC kiene mas de uno, elige el que prefieras.
Puedes probar los que existan v eleqir luego el que
proporcione el sonido que mas te quste,

Ayuda Siguiente}] | Zancelar

6. En la ventana que se abra, elige el instrumento que deseas
utilizar. Puedes utilizar tu instrumento de especialidad. Sin
embargo es recomendable que con frecuencia elijas también el
piano, ya que es el instrumento que tenemos en clase.
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Sszistente para configurar MIDI

Canal e instrumento para las melodias:

Los canales 10y 16 estan especializados en sonidos
de percusian, Por ello, se recomienda eleqir
cualguier otro canal distinto de estos. Mo importa
cual.

Para facilitar la localizacion de los distinkos
instrumentos se han agrupado en secciones, Elije
primero una seccion v luego el instrumento,

Ayuda Swnth, Ffx

Canal:
ll—'J
Seccion;

kevboards -

Chromatic percussion
Crgans and harmonicas
Guitars

Basses

Skrings

Ensembles

Brass

Reed

Pipe

Synth. lead

Synth. pad

Ethinic

i

Percussive
Sound Fji¥

Azistente para configurar MIDI

Canal e instrumento para las melodias:

Los canales 10 v 16 estan especializados en sonidos
de percusion, Por ello, se recomienda eleqir
cualquier okro canal diskinto de estos, Mo importa
cual,

Para Facilitar la localizacion de los distinkos
instrumentos se han agrupado en secciones, Elije
primero una seccian v luego el instrumento,

Zanal:
u
Seccian;
lStrings

7]
Instrurmento:

YWialin -

Yiola

Yioloncelo
Zontrabajo
Tremolo Strings
Pizzicako Skrings
Arpa

Timbales

Ayvuda

I I < fkras H Siguiente}-] I Zancelar
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7. Comprueba el sonido vy, si te gusta, da click en Siguiente.

-

Azistente para configurar MIDI @

Canal e instrumento para las melodias:

Los canales 10 v 16 estan especializados en sonidos Zanal:
de percusion. Por ello, se recomienda eleqir
cualquier okro canal disktinto de estos, Mo importa | 1 - |
cual,
Seccion;
|Ke~;.-'|:u:uaru:|s - |
Para Facilicar a localizacion de los distintos Instrumento;
instrurnentos se han agrupado en secciones, Elije |pian,:, de cola - |

primero una seccian ¥ luego el instrumento,

| Camprobar sonido

Ayuda | | < fkras |[ Siguiente}] | Zancelar

8. Aparece otra ventana donde puedes elegir el sonido para el
metronomo. No es necesario realizar cambios aqui, por lo cual
damos click en Finalizar.

Bzistente para configurar MIDI @

Canal y sonidos para el metrénomo

Los canales 10 v 16 estan especializados en sonidos Canal;
de percusion. 3E recomienda eleqgir uno de ellos (no
importa cual de los dos), | 10 i |

Sonido para el primer tiempo de cada compés:

|6D-High Bongo - |
Para identificar mejor el primer tiempo de cada Sonido para los restantes tempos:
compas es posible asignar un sodido diferente al |61-Lu:uw Bongo - |

primer golpe. Mo obstante, también puede eleqir el

mismo sonido gue para los restantes, :
Comprobar sonido

| Ayvuda | | < fkras || Finalizar | | Cancelar

9. Aparecera la Interfaz del programa.
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@ Lenmus Phanascus v5.3.1 | =R |

LenMus te da la bienvenida

versign5.3.1

& novedades hay er
Visitar |s web de Lerbus

2

Aprender y practicar teoria de la musica
Guiia de st o usar este programa

%/, abrir los libros de misica

10. Da click en “Abrir los Libros de Musica”

Conocer el proyecto LenMus

Cué novedades hay en eska versian

"

L Yisitar la web de LenMus

v

Aprender y practicar teoria de la misica
Guia de skudin: cdmo usar eske programa

(Q/ Abrir los libros de midsica

iiiY ASI COMIENZAS A UTILIZAR ELPROGRAMAL!!!
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PROGRAMA GNU SOLFEGE

Sigue los siguientes pasos:
1. Abre en tu computador el CD que viene con el Texto.
2. Ingresa en el instalador con nombre “GNU Solfege Instalador’

3. Permite que el programa realice cambios en el equipo.

4. Acepta la licencia tipo GNU

‘}-'I Proceso de descarga e instalacion de GMU Solfege

prom— proceso de descarga

GNU Solfege ST

Softonic te proporciona la descarga de GNU Solfege

La descarga comenzara tras la lectura y aceptacion del siguiente acuerda.

Contrato de licencia de usuario final de Softonic Downloader™

Esta descarga es gratuita.

Lea y acepte este contrato de licencia antes de instalar y utilizar el software. Si es una persona fisica, debe ser
mayer de edad o tener el consentimiento de los padres. Si adguiere el software para una empresa, debe contar con
poderes para formalizar este contrato en nombre de la empresa. &1 hacer clic en el boton «Aceptars (o eguivalente)
que se encuentra en la parte inferior de la pagina, expresara la aceptacion de este contrato.

con Mimero de ldentificacion Fizcal B-62134341 (en adelante, Softonic), otorga a sus usuarios una licencia gratuita,
no exclusiva ¥ no transferible (en adelante, la Licencia) de uso del prezente software denominado Softonic
Downloader.

1. Finalidad y requisitos técnicos

Softenic Downloader es un programa ejecutable gue le permite descargar determinados programas
informaticos.

Al ejecutar Softonic Downloader acepta los términos v condiciones del presente documento gue conoce

Contéctanos Salir

software no relacionado y da un clic en “Siguiente”

122

Softonic International, 5.L., sociedad espariola con domicilio social en Barcelona (Espania), calle Rossello i Porcel, 21,

m
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3 softonic

Aceptar =

Activa “No, gracias” en la propuesta para la instalacién de otro




3 Proceso de descarga e instalacion de GNU Solfege E]‘ = [@

r— proceso de descarga p
— GNU Solfege —————  §Qsoftonic

Opciones 2/4

Limpieza y defragmentacion del registro
Ajustes para mejorar el rendimiento del PC
Testeado con mas de 1000 aplicaciones

Compatible con procesadores de 64 bits

Compatible con Windows 8/7/\ista y XP

“GANADOR DE MAS DE 100 VALORACIONES DE 5 ESTRELLAS™

~ z Esta es una versidn de prueba.
(0 Descarga e instala RegClean Pro - Recomendado

@® No, gracias
(La instalacion del programa descargado empezara automaticamente.)

Haciendo clic en "Siguiente” aceptas las condiciones legales y la politica de privacidad de: RegClean Pro.

Contactanos ’ < Atras l ’ Siguiente > '

=

Activa la opcidén “Personalizada” y desactiva los vistos de las
opciones a continuacion. Luego da un clic en “Siguiente”

"‘ Proceso de descarga e instalacign de GMU Solfege E' [=] @

Er— proceso de descarga =
.~ GNU Solfege — - §Qsoftonic

Cp::iones 274 enjoy software!

Linkey
Selecciona las opciones de instalacién:

(La instalacion del pregrama descargado empezara automaticamente.)

(O Répido - (Recomendadao) +info

Linkey es una extension en tu navegador que te permite un acceso rapido a las webs mas populares, Establece y
mantén default-search.net como tu pagina de inicio, nueva pestafia & motor de blsqueda predeterminado. Settings
Manager se instalard con Linkey para asegurar la configuracién seleccionada.

® Personalizado

[] Establece y mantén defauli-search.net como tu pagina de inicio y pagina de nueva pestafia

|:| Establece v mantén defauli-search.net como tu proveedor de bisqueda predeterminado

Al hacer clic en Siguiente aceptas instalar Linkey y Settings Manager, sus términos v condiciones y politica de privacidad, que se
instalara de forma automatica y se habilitara en tus navegadores.

Contactanos < Atras ‘ ‘ Siguiente =
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7. Permite que avance el proceso de descarga.

Proceso de descarga e instalacion de GMU Solfege

T — proceso de descarga . ®
o= GNU Solfege I I II:)escclrlgu SMI ﬁsQﬂggig
Descargando

GNU Solfege 3187 Fublicidad

Por favor, espera mientras el programa se descarga.

[ ) (]

37 minutos restantes 2.01 de 11.1% MB 4 KB/s

Utilidad gratuita con multitud de ejercicios de Solfeo

Contactanos Cancelar

8. Aparecera una pantalla como esta, en la que deber dar clic en
“Next”:

Ready to Install
Setup is now ready to begin installing GMU Soffege an your computer.

Click Install to continue with the installation, or click Back if you want to review or
change any settings.

Destination location:
C:\Program Files (B6NGNU Solfege

Start Menu folder:
GNLU Soffege

nstal | | Canesl
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Welcome to the GNU Solfege
Setup Wizard

This will install GNU Solfege 3.18.7 on your computer.

it is recommended that vou close all other applications before
continuing.

Click Mext to continue, or Cancel to exit Setup.

9. Acepta el acuerdo de licencia y da clic en “Next”:

Please read the following important information before continuing.

Please read the following License Agreement. ou must accept the terms of this
agreement before continuing with the installation.

GMNU GEMERAL PUBLIC LICENSE
Version 3. 29 June 2007

Copyright () 2007 Free Software Foundation, Inc. <http://fsf orgs>
Everyone is permitted to copy and distibute verbatim copies
of this license document, but changing it is not allowed.

Preamble

The GMU General Public License is a free, copyleft license for

(®) | accept the agreement
() | do nat accept the agreement
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10. En la siguientes pantallas lo dejas todo tal cual y das clic
en “Next”.

Select Destination Location
Where should GNU Solfege be installed?

l Setup will install GMU Solfege into the following folder.

To continue, click Mext. f you would like to select a different folder, click Browse.

86)\GNU Soffege | | Browse..

At least 45,6 MB of free disk space is required.

Where should Setup place the program’s shortcuts 7

l Setup will create the program’s shortcuts in the following Start Menu folder.

To continue, click Mest. if you would like to select a different folder, click Browse.

[ENU Sofege] | | Browse..
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11. En la siguiente pantalla das clic en “Instal”

Ready to Install
Setup is now ready to begin installing GMNL Sofege on your computer.

Click Install to continue with the installation, ar click Back if you want to review or
change any settings.

Destination location:
C\Program Files (<86)*GMU Solfege

Start Menu folder:
GMNU Solfege

Installing
Please wait while Setup installs GMU Soffege on your computer.

Extracting files...

12. Y por ultimo el las ultimas pantallas que apareceran das
clic en “Finish” y en “Salir”
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Completing the GNU Solfege
Setup Wizard

Setup has finished instaling GNU Solfege on your computer.
The application may be launched by selecting the installed

icons.

Click Finish to exit Setup.

GNU Solfege

Descarga comp etada
+" GNU Solfege 3.18.7 descargado desde sourceforge.net

Gracias por efectuar la descarga a través de Softonic.

Contactanos

proceso de descarga
: )

§Rsoftonic

Termingr 4/4 enjoy softwarel

Fublicidad

Lo mejor para
tu movil con

la guia de apps
de Softonic

6 softonic
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13. En el escritorio encontraras un nuevo icono. Da docble clic
en él:

iii'Y ASI COMIENZAS A UTILIZAR ELPROGRAMAL!!!

129



RECOMENDACIONES
METODOLOGICAS PARA
EL DOCENTE
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PRINCIPIOS METODOLOGICOS DEL TEXTO Y
RECOMENDACIONES GENERALES

Estimado Docente:

Tienes en tus manos mi propuesta para el proceso de ensefianza aprendizaje en
el ler afio de Lenguaje Musical. Como podras ver, en ella estoy planteando
ciertas innovaciones, de las cuales te daré mayor explicacion en los principios que

te dedico en este apartado.

Considero importante también invitarte a recordar y actualizar los conocimientos
que como docente, seguramente forman parte de tu formacion y experiencia,
acerca de modelos pedagogicos y metodologia general. Por supuesto es
importante que te empapes también en cuanto a metodologias pedagodgicas
relacionadas con el uso de las TIC’s en la educacion. Algo de ello lo encontraras
aqui®. Y también, por supuesto, las recomendaciones concretas que como
maestra de Lenguaje Musical quisiera hacerte, y que soélo ta sabras comprender y
aplicar, pues como colega compartes las experiencias, y por supuesto, también la
meta comun que tenemos, de que nuestros estudiantes tengan los mejores

resultados en las destrezas que desarrollamos en ellos. Son las siguientes:

1. El texto que te propongo plantea una innovacién importante en la
ensefianza de compases y su aplicacién practica en cuanto a la ritmica. Como
podras darte cuenta, la parte tedrica que habla de los compases, no menciona en
absoluto la palabra TIEMPO. Se utiliza la palabra PULSO, entendida esta NO
como un sinénimo de tiempo, sino como una UNIDAD BASICA que para efectos
didacticos, segun el compas, dividira el tiempo en partes iguales (subtiempos), o
en otros casos sera equiparable al tiempo. Esto resulta mucho mas real al
momento la aplicacion de la lectura al instrumento, y mas sencillo a la hora de
expresarnos sobre los compases en general sin alusiones a la clasificacion de
SIMPLE O COMPUESTO que sera abordado mas adelante.

% En la versién final del texto para docentes, se incluira un estracto de lo mas importante del CAPITULO |
de esta tesis, con algunos de los contenidos de formacion docente citados, especialmente lo concerniente a
recomendaciones metodolégicas para la ensefianza con tecnologia. No lo he colocado aqui para no generar
una repeticion innecesaria para los objetivos del trabajo.
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La metodologia del texto plantea ELIMINAR totalmente esa primera nocién con la
gue generalmente se inician los estudiantes de que “la negra vale un tiempo”, lo
cual, como sabemos, es correcto Unicamente para los compases simples de
cuartos. La experiencia docente en este campo me ha mostrado que, en el
momento de ver otros compases simples y compuestos y asimilar unidades de
tiempo diferentes en cada clase de compas, los estudiantes se confunden mucho,
y no lo asimilan, tienen demasiado interiorizado que la negra “vale un tiempo” y
cuando deben leer otro compéas donde no se cumple esa regla, se conflictian, y
optan por simplemente ignorar esa informacion, lo cual se manifiesta en una
lectura ritmica inexacta, insegura e imitativa, mas no consciente, segura y exacta,
como deberia ser. Ademas no debemos hablar de “valor” sino de DURACION.

La propuesta es hablar de pulso, y equiparar a él todas las figuraciones,
relacionando al leer en cada caso, segun el valor relativo de las figuras, el modo
correcto de ejecucién. El objetivo es que, desde el principio, se encuentren
preparados para leer y comprender todo tipo de compas, solventando de mejor
manera cualquier necesidad de su clase de instrumento, aunque aun no tengan el
conocimiento completo de toda la teoria de compases y el sistema que los rige.
Por otra parte esta practica les ayuda también a abstraer mejor el valor relativo de
las figuras (por ejemplo: que en 1 blanca entran 4 corcheas, etc.), que es lo que

en todo caso les ayudara a descifrar cualquier partitura.

2. Como parte del principio anterior se desprende también otra
recomendacion importante que esta intimamente relacionada: Inicialmente la
marcacion durante la lectura debe realizarse simplemente a través del sonido del
pulso de forma uniforme (recomiendo el chasquido de dedos) y no se les debe
integrar todavia la destreza de la marcacion propiamente dicha sino hasta cuando
ya estudien de forma completa toda la teoria de compases, ya que es ahi cuando
podremos indicar con claridad la nocién de un compéas BINARIO, TERNARIO Y
CUATERNARIO, y entonces si, podremos incorporar este tipo de marcacion sin
que tengan confusion entre compases simples y compuestos. Alli también
podremos por fin hablar de TIEMPOS, y favorecer, especialmente en los
compases compuestos, la lectura correcta de ellos, ayudados del trabajo previo

por subdivisiones.
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3. Es muy importante que los nifios, desde el principio de su formacién, se
acostumbren a marcar el pulso de una forma sonora. La practica constante de ello
permitira que logren “cuadrar” bien el ritmo dentro del pulso, a la vez que poco a
poco van interiorizandolo, lo cual es de vital importancia para la correcta ejecucion
de las partituras. La experiencia en la ensefianza de lenguaje musical muestra
qgue NO es verdad que se logre interiorizar el pulso obligando a los estudiantes a
leer los ejercicios sin mover el pie, sin chasquear los dedos, etc. Muy por el
contrario, esta practica hace que el estudiante dependa de que el maestro marque
de forma sonora el pulso, y en cuanto éste deja de hacerlo, aquél termina perdido,
y el estudiante solo intenta aproximarse a la idea mental que le quedd del
ejercicio, y realmente no concientiza cada figura o férmula ritmica ni la encuadra
correctamente. Por todo esto te recomiendo el chasquido de los dedos. En un
inicio va a ser complicado para los chicos ya que los dedos no sonaran, pero poco
a poco superaran ese problema y tendran una buena base permanente (el pulso)
para lograr precision ritmica. No recomiendo el golpe en el pupitre, que suele
usarse también, pues favorece el desorden y ruido en clase; por otra parte el uso
del pie esta condicionado a que el estudiante se encuentre de preferencia sentado
y con un calzado que produzca sonido, lo cual en ocasiones no se da. Otras
propuestas plantean también el toque del cuerpo sin sonido, que puede producir
una sensacion kinestésica del pulso, sin embargo no la recomiendo, pues
requiere una concentraciéon con frecuencia mayor a la que los nifios pueden
brindar, y también una supervisién constante (dificilmente los nifios lo aplicarian a
estudiar solos). El chasquido de dedos, en cambio, favorece mas la interiorizacion
al estimular al nifio tanto de forma sonora como kinestésica, y es un recurso
siempre a mano. Posteriormente, cuando los nifios tengan algo mas de destreza,
se puede y se debe implementar también el uso del metrénomo, sin embargo no
recomiendo su uso desde el principio, el trabajo previo de la forma que te

recomiendo facilitara su aplicacioén.

4. Estos principios metodoldgicos aqui propuestos, deberan ser observadas
también por los maestros que previamente se encarguen de la asignatura de
AUDIOPERCEPTIVA, pues la introduccion que realicen a los nifios a la notacion
musical de ninguna manera podra contradecir esta metodologia, ya que crearia

graves confusiones. De la misma manera, los docentes de instrumento que
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reciban a los estudiantes a su primer afio del instrumento de su especialidad,
deberan ser informados de este método, de forma que en las primeras lecturas de
partituras sencillas, realicen una ensefianza practica que no contradiga estas

nociones.

5. Una de las premisas que se conversaron en el equipo de trabajo
conformado por el Ministerio de Educacion para la elaboracion del Nuevo
Curriculo para el Bachillerato en musica, es el favorecer que todas las asignaturas
trabajen en algo la Apreciacibn Musical; aspecto importante de la formacién
musical que, si bien en un inicio estuvo considerado como asignatura, tuvo que
ser removida por dos consideraciones importantes: en primer lugar la necesidad
de reducir la carga horaria semanal (aun asi la carrera resulta complicada por la
carga horaria acumulada entre la escuela o colegio regular y el conservatorio), y;
en segundo lugar, el peligro de que, al estudiar apreciacion musical como
asignatura, esta formacion se realice de forma aislada, sin relacién con las
asignaturas principales como instrumento, coro, orquesta, donde en realidad se
tiene mucho material para fusionar la apreciacion con la interpretacion.

Se pensé entonces que todas las asignaturas que pudieren, deberian ir
trabajando en algo el tema de apreciaciéon musical. Es por esto que, como una
forma de contribuir a ello, y a manera de entretenimiento, planteo realizar en la
parte de teoria musical un acercamiento a los personajes mas conocidos de la
musica universal (Bach, Mozart y Beethoven), a través de una herramienta
entretenida de CLASSTOOLS llamada FAKEBOOK que, a la usanza de las redes
sociales, nos permite crear un perfil del personaje a conocer, con imagenes,
comentarios, archivos de audio y video, etc.

La idea es que los docentes incentiven a sus estudiantes a crear estos perfiles
sobre la base de una pequefa investigacion previa, de forma que, casi sin que
ellos se den cuenta, vayan teniendo un acercamiento a su musica y aprendiendo
sobre estos personajes. Debido a que nuestro texto esta considerado para
estudiantes de 9 afos de edad, este es un trabajo que no lo pueden hacer solos,
por lo cual se sugiere como metodologia, que inicialmente el docente realice este
trabajo con ellos en clases, con la ayuda de un proyector, principalmente
escuchando obras de los compositores, reconociéndolas auditivamente y

comentandolas, lo cual permitira un verdadero trabajo de apreciaciéon musical y no
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solamente la realizacion de un deber de forma aislada y sin conexion con el
objetivo planteado. Ademas esto les servira de motivacion, y se prevé que

muchos querran después hacerlo por si mismos.

6. De igual manera en la parte de teoria, cuando abordamos la escala
diaténica, recomiendo que td mi amigo o amiga docente, como metodologia
prioritaria, motives la unién de la teoria con la practica mediante el canto de las
escalas, de forma que los nifios puedan percibir a través de su entonacion, donde
estan las distancias mas cercanas o lejanas en cuanto a su afinacion (semitono,
tono). También podrian tocarlas en el piano, lo cual ayudaria mucho en su
aprendizaje. En todo caso es importante que en cada postulado tedrico
favorezcas la ejemplificacion practica para un mejor entendimiento y aprendizaje

de la musica.

7. Como una buena base para el aprendizaje estos temas (escalas,
intervalos) y posteriormente tonalidades, acordes, etc.; es importante que te
asegures de que los nifios interioricen el teclado del piano, sepan perfectamente
las notas correspondientes a cada tecla y tengan una clara imagen interna, que
les permita abstraer correctamente las distancias entre sonidos, y asi puedan
contar correctamente tonos y semitonos con o sin alteraciones. El docente debe
asegurarse de que este conocimiento sea permanente, a través de dibujar el
teclado del piano una y otra vez cada cierto tiempo, podria ser también mediante
juegos, mucho mejor si pueden saltar, caminar o moverse dentro de un teclado

enorme que los contenga.

8. Ya en la parte de lectura musical propiamente dicha, los ejercicios de
lectura hablada podran ser realizados también en sentido retrégrado y con el libro
“de cabeza”, todo ello con el fin de contar con mayor cantidad de ejercicios para
mejorar la agilidad en el reconocimiento de las notas. También recomendamos el

cambio imaginario de las claves, lo que triplica la posibilidad de ejercicios.
9. Los ejercicios ritmicos y melédicos simples (sin ritmo) pueden también ser
ejecutados en sentido retrégrado con el fin de contar con mayor cantidad de

ejercicios.
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10.Se recomienda también a los maestros, trabajar especialmente los
ejercicios ritmicos con movimientos corporales, para lograr un mejor aprendizaje
basado en la vivencia sensorial de una u otra férmula ritmica, como lo recomienda

la metodologia de Dalcroze.

11.Para trabajar los ejercicios ritmicos y meldédicos se recomienda mucho el
uso de instrumentos Orff para la aplicacién practica de los mismos, pues esto
confiere al aprendizaje un aterrizaje basico hacia la ejecucion instrumental y la

sensacion que produce la lectura aplicada.

12. Te recomiendo también, estimado/a docente, encaminar siempre tus acciones
de ensefianza de forma que te permita ejercer el papel de facilitador del
aprendizaje, para lo cual es importante que realices un acompafamiento del
alumnado, realimentandolo, apoyandolo en el desarrollo de las actividades de
aprendizaje, involucrandote en las tareas y ejercicios que los estudiantes realizan

en clase y de forma interactiva.

13. Permiteme finalmente querido docente hacer hincapié en la necesidad de que
te mantengas en formacion y crecimiento continuo. TU sabes, tanto como yo, que
muchas veces terminamos decepcionados de nuestra profesion, pues en
ocasiones es un gran reto, y pareceria que por mas esfuerzo que ponemos, los
chicos no corresponden y por tanto no lo aprovechan. En esos momentos, la
busqueda de nuevos recursos han sido mi renovacion motivadora, que ha
impedido que me abandone en el desaliento, y que siga luchando, y a la larga...

si he visto frutos, no solo musicales, sino humanos, que son los mas importantes.

Bendiciones y éxitos en tu labor.
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