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ANTECEDENTES

El objetivo de este tema es plantear una propuesta funcionales técnica y estética
para el disefio de mobiliario de disco-bares de esta ciudad, escogiendo el mismo,
porque ninguno de los establecimientos que prestan estos servicios cuentan con un
sistema apropiado para un mejor desempefio de sus funciones, ya que han sido
construidos sin una planificacion adecuada o en forma improvisada.

Analizaremos los Bares y afines con los que cuenta la ciudad, jerarquizando los
mismos en cuanto a calidad en disefio y satisfaccion al cliente.

PROBLEMA

En la actualidad existen lugares no disefiados especificamente para proporcionar de
una manera eficaz el servicio que ofrecen los Bares de la ciudad.

Nuestro aporte sera el desarrollar un sistema de mobiliario modular para bares y
afines de acuerdo a las necesidades de los clientes y a los servicios que prestan
estos lugares.

CAUSAS

Una de las causas que originan este problema es porque no se piensa en el servicio
al cliente sino en el rendimiento econdémico.

No existe una planificacion adecuada para el disefio y construccion de estos lugares
o muchas veces son adaptaciones a construcciones ya existentes y que no fueron
construidas con ese proposito.

Otra causa es la alta inversion econdémica que representa montar un lugar para
brindar estos servicios.

Otro motivo por el cual los bares no alcanzan el éxito deseado es que los
propietarios consideran al disefio como un gasto y no como una inversion que a la
larga le representara una mejor rentabilidad.

Consideramos también que la no innovacion permanente torna a estos lugares en
centros mondtonos y aburridos, motivo por el cual la gente busca otras alternativas.

EFECTOS

Los propietarios de los Bares y afines no tienen una filosofia de atencion al cliente,
no piensan en la comodidad del mismo, sino en la forma de como ingresar el
mayor numero posible de personas a su local.

La falta de planificacion origina un medio ambiente que muchas veces no es el
propicio para el desenvolvimiento de estas actividades o muchas veces se obvian



aspectos que son importantes como la ergonomia en la que estan inmersas la
visibilidad, acustica, iluminacion, depuracion de aire, la distribucion de espacios y
actividades, etc.

DELIMITACION

Para la investigacion de este proyecto se abarcara los Bares y afines que se
encuentren dentro del casco urbano.

JUSTIFICACION

Al tener una capacitacion tedrico practica daremos una solucion funcional, técnica
y estética para la satisfaccion de los usuarios, propietarios y el entorno en general
En la actualidad se busca la eficiencia y la potencialidad de los servicios y una
aplicacion de la calidad total] por lo que creemos necesario realizar un trabajo
investigativo sobre algunos Bares y afines de la ciudad.

Este estudio beneficiara tanto a la sociedad, a los propietarios de estos locales
como a los usuarios.

Aportaremos con conclusiones y sugerencias sobre los cambios que deberan
realizarse en lo funcional, técnico y estético.

Para la realizacion de este trabajo contaremos con la colaboracion de los
propietarios, quienes nos proporcionaran recursos humanos con disponibilidad de
tiempo.

Se encontrara como dificultad el no disponer de otros trabajos realizados referentes
al tema, pero se superaran estas limitaciones con informacién primaria que
obtendremos de las fuentes de trabajo.

OBJETIVOS

Implantar un sistema de mobiliario modular para Bares y afines, mediante la
optimizacion de recursos materiales, fisicos y humanos.

Dar una adecuada distribucion de espacios, teniendo en cuenta las actividades que
se desarrollan en el local.

Brindar una identidad e imagen que caracterice al lugar por el buen servicio
brindado.

HIPOTESIS.
Aplicando un sistema de disefio modular en estos lugares y dando una distribucion

adecuada se logrard mejorar el servicio, por lo tanto se atraera mas clientes y
aumentara la rentabilidad.



INTRODUCCION

El mobiliario desempeifia un papel muy importante en la
vida cotidiana de todas las personas y va ligado a ellas
desde su origen hasta nuestros dias, evolucionando
segun los gustos y las necesidades de cada época

La variedad de muebles que existen en el mercado son
sorprendentes, los hay de todos los estilos y modelos.

El mueble ha sufrido un cambio radical siglo tras siglo,
pero ultimamente el disefio de muebles ha sido
acelerado, por lo que, en breves momentos un disefio es
mejorado o sobrepasa las expectativas de los
consumidores.

En nuestro pais y de manera especial en nuestra ciudad
no ha sido posible alcanzar un pleno desarrollo de la
industria del mueble debido a la escasa tecnologia y por
la ausencia total de una cultura de Disefio, razon por la
cual se hace necesario proponer alternativas que
conlleven a adquirir una identidad que facilite encontrar
soluciones a nuestros problemas.



EL MOBILIARIO

Se podrian considerar a los muebles como elementos no necesarios para la
existencia humana, tal como se¢ ha demostrado en algunas culturas,
especialmente las nomadas; sin embargo se han encontrado vestigios de
asientos y lechos empotrados en una vivienda neolitica, mobiliario hoy por hoy
constderado “moderno”.

La posesion de muebles indican un nivel superior cultural? Desde bajo cierto
punto de vista, se podria considerarlo, ya que desarraiga héabitos y actitudes
animales, aunque de hecho esto no supone superioridad cultural

Basado en su uso y funcion, como sentarse, colocar y guardar objetos o
acostarse se los puede encontrar multifuncionales, aunque generalmente son
proyectados para una funcion y uso especifico.

El mobiliario es un indicador muy importante en cuanto a jerarquias sociales
se refiere, pero no deja de ser cierto que es menos importante, que la
indumentaria y los adornos personales.

Hablando del aspecto tecnoldgico se desprende que el progreso en los siglos
XIX y XX es muy significativo, sin embargo hasta hace relativamente poco, al
hablar de muebles sc hablaba de artesania y no de industria. Cabe sefialar que
las técnicas y los materiales considerados “idoneos” para su fabricacién han
cambiado mucho maés en el Gltimo siglo que en los seis anteriores

La forma de usar el mobiliario estd dado para cumplir una funcién y de esa
forma satisfacer necesidades, pero no existen codigos o reglamentos que
limiten al usuario disponerlo dentro de su medio ambiente, de tal forma que
exista una mejor relacion mobiliario - psicologia del individuo y el desarrollo
general dentro de la sociedad.



CAPITULO 1
MARCO TEORICO
1.1. RESENA HISTORICA.

Antiguo Egipto- Asia occidental-
Grecia y Roma.

Gracias al ambiente en que se han
conservado las tumbas de las
autoridades del antiguo Egipto, se
desprende que los primeros muebles
encontrados estan entre los mas
elaborados, y al permanecer en un
clima seco hoy se pueda disponer de
varias piezas en buen estado, ya sean
estas sillas, camas, cajas, mesas Yy
taburetes. De estos hallazgos se
concluye que las clases superiores
gozaban de un nivel de vida muy
exigente.

Mobiliario de la Reina Heteferes,
fue encontrado proximo a la
piramide de Gizeh y reconstruida
con gran facilidad debido a que
estaba cubierto por una espesa
lamina de oro.

Al descubrir el mobiliario de
Tutankamon (1361- 1352 AC), mas
de mil afios luego de la Reina
Heteferes, se descubri6 el gran
conservadorismo de los egipcios, ya
que tienen mucho en comun.

Como aspecto notable se anota la
preferencia por las maderas preciosas
como el ébano, no solo por su
bondad, sino por que tenian que
importarla, y por el tipo de
decoracion que se lograba.

Una de las caracteristicas de las
arcas y cajas egipcias, fue funcion, es
decir, que se las empleaban para lo
que fueron elaboradas, optimizando
asi espacio y material.

Este  mobiliario  brind6 la

suficiente  comodidad, teniendo
incluso en cuenta el clima térrido de
esa region.

Una de las camas de Tutankamon
era plegadiza, concepto aplicado en
los catres de campafia del periodo
napolednico.

Muchas fueron las técnicas para la
elaboracién de muebles empleados
por los egipcios como el ensamblaje,
técnica recientemente reconocida en
ejemplares del Imperio Antiguo.

Al parecer el torno de madera fue
la tUnica herramienta que no
conocieron los egipcios y aunque
algunas patas de taburetes u otras
piezas  simulen ser  tornadas,
probablemente fueron realizadas a
mano.

Para hablar del mobiliario del
Asia Occidental no se poseen buenas
fuentes ni ejemplares, es por eso que
se han tomado diferentes
manifestaciones de piezas de
mobiliario representadas en algunas
obras de arte, que aunque no brinden
todos los detalles que se requerian en
cuanto a materiales y construccion,
ofrecen una vision del contexto
social en que se empleaban cada una
de las piezas de mobiliario. De aqui
se deduce que a diferencia de Egipto,
un asiento era utilizado Unicamente
por un Monarca o un Dios mientras
los otros permanecian de pie

En esta region se descubre que los
lechos eran utilizados de manera
diferente, tanto para acostarse
durante las comidas como para
dormir por las noches.

Ver vocabulario.



Una obra de arte (662-627 AC),
muestra un Rey reclinado en un alto
lecho y su mujer sentada en un sillon
junto a €l

Este comportamiento se
transmitié a los griegos, etruscos y
romanos, aunque en Grecia eran los
hombres quienes tenian todos los
privilegios, ya que las mujeres solo
podian estar presentes en calidad de
sirvientes, prostitutas o cortesanas.

Lo que se deduce de los escasos
restos de la cultura griega, es que el
mobiliario no era ni puramente
practico, ni meramente ceremonial,
es decir que tenia las dos cosas, al
igual que Egipto.

También aqui se han encontrado
sillas de trono hechas en piedra,
aparentemente copias de una version
anterior de madera, de la cual ain no
se ha podido establecer exactamente
su construccion.

La variedad de muebles griegos se
asemejan a la de los egipcios, en
donde se pueden encontrar: sillas,
taburetes, camas, arcas entre las mas
importantes.

Sin duda la silla de trono
denominada Klismos, logr6 mas
prestigié que alguna otra, ya que es
un mueble especialmente femenino,
con un ambiente doméstico, lleno de
comodidades. Ningin otro mueble
puede representar la cultura griega
como esta silla de tan bellas
proporciones.

Se dio aqui la multifuncionalidad
de las piezas de mobiliario, por
ejemplo, el lecho griego servia de
cama y sofi. También los muebles
no tenian una posicion fija, siendo
desplazados de acuerdo a las
necesidades.

En lo referente a las mesas, la mas
tipica era lo bastante baja y pequeia
para caber debajo de una cama. Fue
en el siglo IV, cuando la mesa
rectangular fue desplazada por una

Los egipcios denotaban un gran
conservadorismo, ya que
mobiliario que data del 2.700
a.c. guarda gran similitud con
mobiliario del 1.350 a.c. Los
muebles egipcios no eran
netamente prdcticos ni
puramente ceremoniales sino
que se lo empleaban de acuerdo
a las necesidades.

Los romanos
finamente las

trabajaban

maderas
preciosas. Su mobiliario era
netamente doméstico, siendo los
lechos exageradamente
adornados los indicadores de

jerarquia.
Ain es esta época se
desconocian los muebles
tapizados




circular de tres patas, la misma que menos el Bajo Imperio no éjﬁg’i'on \

tuvo su auge en los siglos XVII y un uso jerarquico muy complgjos (=L TELs
XVIIL. En esta época fueron innov,ado\(ei\/ 08
pero también se advirti6 la vielta’ Y,

Aunque ya se usaron los estantes, costumbres de los reinos del Asia __

no se pueden hablar de la aparicion
de los armarios, los cuales
probablemente aparecieron en la
época helenistica. Uno de los
primeros usos pudo haber sido para
la conservaciéon y almacenamiento de
documentos. También se supone que
en esta época se crearon los
aparadores para exhibir vajillas y
otros objetos valiosos.

El  mobiliario romano  es
considerado derivacion directa del
griego, siendo en los tiempos de la
Republica donde se da un toque
puramente romano al exhibir mas
lujo, empleando maderas preciosas
con incrustaciones de los mas caros
metales.

En esta época se destaca la butaca
en forma de medio tonel, derivada de
un modelo frecuente entre los
etruscos. De esta butaca se encontrd
un ejemplar de piedra caliza, réplica
de un original realizado en paja.

La catedra de marfil de Ravena es
el mas fiel representante dentro de
este tipo, el cual simboliza la
sociedad jerarquica del de la época y
data del siglo VI.

Asi como cierta vestimenta
simboliz6 etiqueta y autoridad,
algunos muebles también adquirieron
estas caracteristicas, como el taburete
plegable de tijera, el cual se convirti6
en emblema de la autoridad de los
magistrados romanos.

La diferenciacion de los tipos de
muebles denotaba un modo de vida
estable y lujoso. El tapizado brindé
ain mas comodidad y se lo aplico en
sillas y camas.

Los muebles empleados como
testimonio de rango, hasta por lo

Occidental.

La Edad Media.

Al parecer aqui se dio una
reaparicion de los modelos de la
Antigiiedad Tardia. Los asientos de
trono de esta época estaban muy bien
trabajados, adornados con leones
tallados y peldafios, teniendo estos
un aspecto acentuadamente
"romano".

De la informacion encontrada se
tiene referencia de todo acerca del
mobiliario de la clase alta, lo cual
hace pensar que las clases inferiores
poseian mobiliario mas sencillo y
tosco.

La monarquia llevaba una vida
nomada y junto con sus casas se
trasladaban a otros lugares donde
encontraran  alimento y pudieran
vigilar sus tierras, por esto el
mobiliario debia ser muy sélido para
ser abandonado temporalmente o
bien facil de transportar.

De los muebles de la edad media,
los cofres son los mas
representativos, ya que servian para
transportar mercancias o  para
guardarlas en lugares fijos. Aqui
también aparece el armario como un
mueble finamente elaborado, pintado
y dorado, lo cual era muy costoso.

La silla fue considerada como un
simbolo de autoridad, siendo el mas
facil de comprender ya que ha
llegado hasta nuestros dias.

LLa cama medieval muy rica por
sus pinturas y ademas por ser
exquisitamente elaborada.

Ver vocabulario.



La cama de épocas anteriores
fueron menos trabajadas y el dosel
no tenia tanta relevancia. Es en siglo
XIIT cuando el dosel cobré mas
importancia, generalmente cubria
todo el largo de la cama, siendo este
reducido cuando en el mismo hogar
habia varias personas de rango,
ayudando este a  establecer
diferencias.

Los aparadores fueron también
indicadores de las clases sociales,
siendo los mas altos, los de seis pisos
pertenecientes a un Rey o una Reina,
los de cuatro pisos si era Duquesa,
los de una Condesa y asi
sucesivamente. Estos eran usados
como exhibidores de articulos de oro,
plata y otros objetos valiosos.

Las mesas, los muebles de mayor
tamafio y peso de la época, tenian la
particularidad de que podian ser
montados para la comida y luego ser
retirados.

Fue en las iglesias y monasterios
donde se dio gran importancia al
mobiliario, tanto en los materiales de
construccion como en decorados y
acabados, siendo asi como se
demostr6 la verdadera maestria de
los talladores.

El estilo seguia siendo Gotico,
pero se puso mayor énfasis en la
decoracion, lo que dio paso a un
nuevo escenario, el cual haria las
delicias de los costumbristas
holandeses del siglo XVII, en verdad
indica el nuevo modo de vida
burgués de la Edad moderna.

1500 -1600

Los inventarios del siglo XVI,
demuestran que tanto tejidos, ropas y
tapicerias, eran mucho mas
apreciados que el mobiliario,
también se demuestra que las casas

Ver vocabulario

En la edad media , no fue
evidente un gran cambio en el
mobiliario, salvo por detalles
como el uso de peldafios, y otros
elementos no muy relevantes. La

clase alta utilizaba mobiliario
muy bien elaborado en maderas
finas, y es de suponerse aqui
que la clase inferior poseia
versiones mds sencillas y toscas.




estaban muy poco amuebladas, ya
que en una vivienda de clase social
media, no se encontr6 mas que
muebles de los tipos mas
indispensables como camas,
taburetes, bancos, cofres, aparadores
y alguna silla.

Empezaba a darse un cambio en
los gustos, debido a la influencia del
invento de la imprenta, se desarrolld
una nueva ornamentacion, todo esto
facilitado por el grabado.

Fue en el norte de Europa donde
se sinti6 mas el impacto de la palabra
escrita y de las ilustraciones. Fue una
etapa  significativa  para  los
proyectistas de muebles, por lo que
empezaron las reacciones ante las
teorias clasicas de la proporcion, y
los aprendices no dedicaban tanto
tiempo a la aplicacion de estas
teorias.

En Alemania se seguian aplicando
conceptos renacentistas, al punto que
un armario de dos pisos era similar a
un palacio renacentista pero en
miniatura, por lo tanto mucho mas
clasico que la arquitectura aplicada
en esa época.

En el siglo XVI las teorias
cambiaron, los muebles se estaban
elaborando sobre la base de paneles,
los cuales eran ensamblados,
resultando asi mas ligeros 'y
transportables, originandose  una
jerarquizacion entre
"ensambladores”, aplicadores de
nuevas técnicas y los torneros o
carpinteros, eminentemente
costumbristas. Esto llevo a la
formacion de gremios, evidenciando
aqui la  importancia de la
capacitacion; tal fue el caso que en
Meéxico se prohibia abrir una tienda
de muebles sin antes aprobar un
examen.

Las fronteras en estilos y técnicas
se expandian, los principales
mueblistas cambiaban de domicilio
por razones econdmicas y a veces
por conflictos politicos. Amsterdam
fue el refugio de artesanos
emigrantes de los paises bajos, lo
cual foment6 el desarrollo del
mobiliario, tanto en las técnicas
como en las formas de construccion.

Lleg6 luego el empleo de la
marqueteria muy bien trabajada y de
enchapados, por lo que el ensamblaje
pasé a parecer retrogrado. Esta nueva
técnica se mantuvo en vigencia por
poco mas de un siglo, aunque su
influencia fue mas duradera.

Posteriormente se introdujo la
ebanisteria como algo nuevo Yy
distinto, esta técnica requeria de la
destreza de varios operarios, y de una
clientela dispuesta a pagar. Para
entonces, el "ensamblaje" pas6 a ser
lenguaje del artesano rural, no por
ofrecer menor calidad sino por sus
limitaciones para resolver los nuevos
problemas que se planteaban.

Pese a la difusion de las nuevas
técnicas, las diferencias regionales se
acentuaron en el siglo XVI, es decir
que  aparecieron los  estilos
nacionalistas. En Italia la mayor
parte del mobiliario era de estilo
clasico, especialmente el eclesidstico;
pronto los muebles domésticos se
asemejaban a estos.

Es en este siglo cuando el tallado
fue mayormente apreciado por todas
partes, aparecieron muebles tallados
con motivos decorativos de los
sarcOfagos romanos; este tipo de
aplicaciones dio lugar a las diferentes
piezas de mobiliario.

Francia y Espafia no tardaron en
ser influenciados, aunque habian
algunos aspectos que aliin no estaban
en condiciones de imitar, como el

Ver vocabulario



hecho de que en Italia el mobiliario
era usado en lugares fijos, debido al
reducido tamafio de sus casas.

La ciudad mas lujosa era sin duda
Venecia, muy estable y segura desde
tempranas fechas, donde las casas de
los nobles "no eran casas particulares
sino palacios de reyes y testas
coronadas

En Espafia no se aceptaban
facilmente las nuevas tendencias
italianas, aferrandose a sus
tradiciones y  costumbres, por
ejemplo las mujeres  seguian
sentandose en cojines sobre el suelo,
rehusandose a utilizar la silla, y el
mobiliario tendia a ser macizo y no
tan elaborado.

Alemania también respondia a las
nuevas tendencias, demostrando alta
calidad en su mobiliario, pese a su
quebrantamiento politico esta region
crecié rapidamente, llegando a ser el
centro del sistema econdmico
europeo, gracias al desarrollo de las
ciudades, junto al establecimiento de
corporaciones y gremios artesanales
poderosos.

En  Inglaterra el nuevo
movimiento se di6 solo como una
moda y pronto los artesanos
volvieron a sus formas clasicas de
manera muy tosca y superficial.

Ver vocabulario

1.500-1.600. Se dio mayor
relevancia a los tejidos y a las
ropas de cama que al mobiliario,
es asi que en una vivienda de
clase media no se encontraban
mds que los elementos
indispensables de mobiliario.

Luego surgieron cambios en la

ejecucion del mueble,
haciéndolos mds ligeros y
transportables, dando origen a
nuevas técnicas como el
ensamblaje, ebanisteria y la
marqueteria




1600 - 1700

El mobiliario del siglo XVII nos
perece mas familiar que el del siglo
XVI. Cuando observamos el interior
de una vivienda del siglo XVII
pereceria que no estamos muy lejos
de esa época.

En 1625 ., en Holanda cuando los
sélidos armarios de roble del siglo
anterior se reemplazaron por exéticos
muebles  laqueados + que  los
traficantes holandeses traian de las
Indias o por los decorados en ébano
y carey. Sin embargo a lo largo de
toda la época perdur6 la lucha entre
la austeridad y la extravagancia
desenfrenada, la ostentacion cumplia
una funcion en aquellos tiempos,
tanto con los muebles originales
como con las imitaciones.

La mayor influencia en favor del
cambio en los interiores del siglo
XVII fue la expansion del comercio,
con un transporte seguro y a larga
distancia de articulos acabados y de
las materias primas para la
elaboracion de muebles. Articulos
que en aquella época tenian un valor
muy alto, por lo que los
coleccionistas hacian lo que puedan
por alcanzar una pieza de ellas.

En los afos de 1620, los
documentos ingleses muestran la
existencia de cierta cantidad de
muebles importados desde Venecia
para la corte y para nobles
relacionados con ella.

En 1641 se realizo un inventario
para la condesa de Arundel en el cual
se hall6 que en su vivienda tenia
muebles de procedencia de Italia,
Francia.

En el inventario del cardenal
Mazarino, realizado en 1653, se
encuentra veintidés armarios de
ébano y carey hechos en Alemania,
los Paises Bajos e Italia.

En 1680, la chifladura por los

barnizados de laca a la japonesa tuvo
su importancia estilistica, puesto que
los artesanos orientales
proporcionaban a los europeos un
repertorio completo y original de sus
disefios exéticos.
Pero los primeros Maestros Ebanistas
(maistres ébénistes) se mencionan en
Paris en 1638, estos artesanos tan
expertos tocaba igualmente la
produccion de cualquier tipo de
muebles consistentes en una solida
armazon revestida por un complejo
chapado ornamental.

También en el siglo XVII aparece el
espejo, acompafiado a menudo de
una consola con tablero de marmol,
tanto como barrera protectora como
para exponer adornos decorativos
como porcelanas chinas. Estos
espejos podian encontrarse en casas
importantes de toda Europa, ya que
eran costosas y de grandes tamafios.

Pero también existia una gran
produccién de muebles corrientes,
utilitarios. En este terreno, el siglo
XVII vio surgir algunos tipos
basicos, que habian de gozar de
larguisima vida, eran
simplificaciones de modelos de
finales del siglo anterior. Un
mobiliario similar se realizaba en
Inglaterra y en sus colonias
americanas.

Ver vocabulario



Lo que ocurri6 para que aparezca
estos muebles fue lo siguiente. Por lo
practico y tutiles que eran, algunos
muebles empezaron a adquirir en
este periodo la forma que
conservarian durante muchos afios.
Diestros y sencillos artesanos rurales,
por lo comin “ensambladores™ y no
ebanistas, repitieron una y otra vez
los mismos disefios, sin apenas
cambiarlos, todo esto con el
proposito de fabricar varias piezas
con una funcioén determinada.

Estos muebles se encontraban fuera
de influencias de moda, tan solo
respondian al saber que servian para
un uso concreto. Fue este mobiliario
que atrajo en algin momento la
atencion de los reformadores del
siglo XIX, como William Morris, y
que daria lugar a muchos de los
disefios utilitarios modernos que
amueblan las casas actuales.

1700 - 1800

En el siglo XVIII el mobiliario
sigue siendo el ideal por antonomasia
de quienes se interesan por las
“antigiledades”. Piensan que el que
se fabricaba en ese periodo responde
a las necesidades actuales, al tiempo
que refleja unas normas de elegancia
dificiles de plasmar por el disefiador
moderno.
Esta actitud perpetta una sutil
incomprension de la sociedad y de
las maneras de siglo XVIII.

Sin embargo en la actualidad
siguen siendo de uso corriente de
estos muebles en los hogares.

Y es cierto que se compaginan el lujo
con la comodidad, librandose de

Ver vocabulario

Tener un mueble era ser muy
adinerado, la realeza tenia gran
poder adquisitivo por los
muebles, ya sean originales o
réplicas. Con la aparicion de los
espejos, se adquiere grandeza
en la decoracién de muebles y
habitaciones.

Luego de wun fiempo los
disefiadores empiezan a realizar

muebles utilitarios, mds no, de
lujo y de gran costo.




incomodas posturas a que obligaba
anteriormente la buena crianza.

Pero las habitaciones de es entonces
eran muy incomodas, por lo que los
visitantes decian a los duefios que tan
solo servian para pasear por ellos,
mas no para descansar.

En esta época es cuando se destina
una habitacién especialmente para la
comida. l.a gran mesa de quitaipon
se puso de moda en Inglaterra s6lo
en 1780, con anterioridad a esa fecha
las comidas se servian en mesas muy
pequeiias.

Con el crecimiento de la clase

media cada vez se incrementaba la
cantidad de personas que adquirian
mobiliario de calidad.
Los comerciantes estaban dispuestos
a suministrar género hasta a las
personas mas pobres. Muchos
londinenses del siglo XVIII, por
citar, se veian obligados a alquilar
viviendas de renta semanal, para
estar cerca de sus lugares de trabajo.
Los propietarios preferian no
proporcionar muebles en dichos
alojamientos, para evitar que los
inquilinos huyesen con ellos y asi
obligarles que compren los muebles
a crédito en cuotas semanales.

La obsesion por la belleza y la
elegancia trajo consigo una serie de
cosas que sc¢ combinaron para
proporcionar al mobiliario de la
época un caracter muy particular.
Acaso lo méds notable fuese el
cambio de los estilos diferenciados
entre si, mas en Inglaterra que en
Francia.

Tres sectores profesionales se
beneficiaron de los deseos populares
de cambio: los muebleros, los
disefiadores de ornamentos y editores
de catalogos y los arquitectos.

En Francia el mobiliario de lujo fue
visiblemente el resultado de la
colaboracion entre  determinadas
actividades artesanales.

Por la costumbre francesa de montar
piezas importantes de ormoulo, o
bronce dorado, y de usar laca o
porcelana.

En Italia, y sobre todo en Venecia, el
estilo Rococd asumid un aire teatral
muy acentuado, acorde con el
espiritu carnavalesco del lugar. Los
muebles de laca venecianos del siglo
XVIIT tienen una fantasia y un
colorido delicioso, pero por lo
general su manufactura es tosca.

Los primeros interiores ingleses
plenamente integrados fueron los que
proyectd el arquitecto Kent, de
tendencia palladiana. I.a solucion de
Kent fue tomar las formas
arquitectonicas tipicas de Palladio y
reducirlas a escala, los resultados
fueron riqueza, vivacidad y
monumentalidad. Como también una
gran dispersion.

Efectos mucho mas tipicos de la
influencia del Rococd en Inglaterra
son los disefios de sillas propuestos
por Thomas Chippendale en su
Director y que construyeron él y
otros mueblistas londinenses de
primera fila.

La moda por lo chino fue menos
tipicamente inglesa que la pasioén por
lo gético, que habia arrebatado a toda
Europa durante el siglo anterior.

En Inglaterra el entusiasmo por lo
chinesco se caracterizd por ¢l
resurgimiento del laqueado a la



japonesa que se puso en boga
alrededor de 1750.

Aunque en manos de creadores como
Chippendale, el gotico adquirio
matices rococd, fue siempre mas
serio que el estilo chinesco, por
muchas razones, una de ellas era que
el gbético mismo no se habia
extinguido completamente en
Inglaterra, sino que sobrevivia.

La fama de Chippendale como
artesano se cifra seguramente en los
muebles taraceados que hizo para
Adam, y no en sus obras hechas en
una de las variantes del estilo Rococ6
inglés. Estos muebles son tan
refinados técnicamente como
cualquiera de los producidos en el
taller de Roentgen de Neuwied.
Chippendale es el mas importante
eslabén entre los proyectistas
destacados y la industria del mueble
ingleses.

Tanto Inglaterra como Francia
exportaban mucho mobiliario, de
distintas clases, pese al auge del
neoclasicismo, los franceses
mantuvieron su renombre en cuanto
a la elegancia y lujo.
La industria inglesa del mueble fue
en su conjunto, mas mundana,
apoyada en la altisima fama de que
disfrutaba por los disefios y la
calidad de la factura.

En el siglo XVIII, Rusia,
Dinamarca, Polonia, Alemania,
Holanda, Flandes, Espafia y Portugal
eran importadores habituales de
muebles ingleses. Los muebles
exportados eran armarios, sillas,
escritorios, cajas para relojes,
espejos, marcos para cuadros y
tapicerias.

Ver vocabulario

Se empieza a vender muebles

de no gran precio a los
trabajadores de clase baja a
crédito semanal.

La Industria Inglesa
exportaba muebles de calidad

en todo tipo y ademds educaba a

extranjeros profesionalmente
en el aprendizaje y capacitacion.

Chippendale es el mds
renombrado proyectista en la
Industria Inglesa del mueble
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Ademas de exportar muebles,
Inglaterra exportaba asi mismo
maestria  profesional. Muchos
artesanos  extranjeros viajaban a

Inglaterra  para  completar  su
aprendizaje, ya que haberlo hecho
era garantia de capacidad.

1800 - 1850

En muchos aspectos, el

mobiliario acus6 cambios mas
fundamentales en la primera mitad
del siglo XIX que en los 200 afios
anteriores, ello en lo tecnolégico y en
lo estilistico.
Esta revolucién tecnologica se Hevo
a cabo con lentitud; al principio lo
Ginico que contaba era el estilo. El
neoclasico pudo combinar elementos
puramente elegantes con otros
intelectuales y morales, pero no
aporté grandes cambios a los
procesos de manufactura.

Los origenes del neoclasico,
asi como todo proceso de difusion,
fueron muy diferentes en Inglaterra y
en Francia.

En Inglaterra Adam y después
de él Hollad, representa la primera
fase. La siguientc mucho mas severa
esta representada por Thomas
Hoppe. Lo mismo que el
palladianismo; el neoclasico fue por
tanto, fruto dc una alianza entre
arquitectos, connoisseurs 'y patronos.

Hoppe no era arquitecto, sino
un hombre adinerado cuyo principal
interés era crear ambientes para sus
colecciones y en segundo lugar

difundir ideas sobre las artes
decorativas, las cuales al menos para
¢l tenfan connotaciones morales. Esa
tendencia de sacar moralejas de los
elementos inanimados con que la
gente se rodea seria caracteristica de
todo el siglo XIX. Luego cobrando
gran vigor en la segunda fase de la
actualizacion del gotico y mas tarde
en el movimiento Arts and Crafts.

Hoppe pertenecia a una
afamada familia holandesa de
banqueros. Naci6é en 1768 y a partir
de 1786 pasé unos cuatro afios
paseando por Europa y el cercano
Oriente en busca de restos clasicos.
Hoppe deseaba dotar a sus muebles
de tres cualidades: caracter, belleza y
lo que ¢l dominaba “sentido
apropiado”. Todos aspiraban a ser
simbolicos, aunque no todos
resultaban  cémodos;  pero  si
proponian un nuevo gusto “griego”
purificado. Se basaba en un
conocimiento mas clara de las
diferencias entre los estilos griegos y
romano.

En los Estados Unidos se
fundieron las  influencias  del
Regencia Inglés y el Imperio
Francés. Version original muy
elegante, el estilo regencia se debe al
ebanista neoyorquino Duncan Phife,
quién hizo frente a los colegas
franceses emigrados a América tras
la revolucion. Uno de cllos era
Honoré lannuier, llegado a Nueva
York en 1803. Sus muebles solian
tener armazones metalicos al modo
francés, siendo mas trabajados que
los de Phife.

il



En la propia Francia, la
mayor concesion a la fantasia fue el
uso de motivos egipcios, inspirados
por la campafia de Napoledn en ese
pais, en 1798, y sobre todo por los
grabados del barén Vivant Denon,
que acompaii6 al emperador. el estilo
egipcio se adoptaria luego en
Inglaterra.

Una aparente confusion de
estilos que se nota en el mueble
inglés y en cierta medida, también en
el europeo continental y en el
norteamericano posteriores al 1830,
ha inducido a muchos a hablar de
una degeneracion radical, tanto del
gusto como de la técnica.

Al estilo griego no le
dedicaremos mucho espacio, puesto
que no es sino una derivacion, mas
solida de los modelos Regencia. El
Gotico y el Tudor son mas
interesantes. En esta variante, el
primero persistia desde mediados del
siglo XVIII, hasta el punto que se
encuentra  detalles  goticos en
muebles de estilo Regencia bastante
claro. De 1836 en adelante, trabajo
con el arquitecto Charles Barry en
los interiores de ambas Camaras del
nuevo Parlamento, interiores que
siguen siendo los mejores ejemplos
existentes del primer  gético
victoriano. Pero aun cuando, con su
fervor moral, el gotico de Pugin
mantuvo durante mucho tiempo su
preeminencia como todo estilo para
el mobiliario eclesiastico y para
determinados  encargos oficiales.
Para mucha gente no era sino una
frusleria, poco practica para un uso
doméstico corriente.

Ver vocabulario

Hoppe daba un significado moral a
los muebles, aunque no eran
comodos. Tenian tres cualidades:
cardcter, belleza y sentido
apropiado.

Se toma en consideracion el
tamano de los muebles y se lo

reduce, obteniendo mads espacios

para ordenar los muebles.
Se utiliza el metal a cambio de la
madera, por cuestiones sanitarias.

Estudios tecnoldgicos crean
técnicas para la utilizacion en el
mueble, como curvar madera con
calo y agua, hasta llegar a
patentarlos.
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Pero desde 1830 en adelante, la
situacion mejord, dejando de ser tan
importante la cuestion del tamaiio.
Ello no obstante, persistia en la
mente de todos la idea de una forma
de vida mas facil y sin protocolo. El
cambio se plasmé en la disposicion
de los muebles, aun antes de que
afectase al disefio en si.

Otra innovacion importante fue el
cambio de las camas de madera por
las metalicas, que empezo hacia
1840. Las razones eran de parte
higiénica, las chinches significaban
una molestia constante.

En metal se empleaba menos
para sillas y otros asientos. Algunos
eran mas bien toscos, como las dos
sillas de patas tubulares metélicas,
respaldos de hierro fundido 'y
asientos de madera disefiados por
Robert Mallet. Otros eran
muy elegantes, tal la mecedora hecha
de tubo de cobre, precursora de la
Bauhaus, que se exhibi6 en la Gran
Exposicion de 1851. Habia otro
modelo de mecedora, también
elegante, hecha de flejes de acero y
tapiceria, que era muy adecuada para
los interiores modernos y se
comercializo hasta la década de
1960.

Un material muy popular
durante el periodo 1835 - 1870 fue el
papier - maché, que no era nuevo,
puesto que ya se conocia en el siglo
XVIII, pero los victorianos lo
emplearon de muchas maneras
nuevas y en mucha mayor escala que
antes.

El papier-maché tenia muchas
ventajas:era barato, constituia un
medio excelente para la decoracion
laqueada y facilitaba la creacion de

Ver vocabulario

falsas taraceas de nacar, muy
complicadas. La innovacion mas
decididamente radical de este
periodo provino de Austria, lo mismo
que la tapiceria de muebles. El
responsable fue Michael Thonet.
Artesano. Creci6 en el ambiente
Beidermeier, que concedia suma
importancia a la sencillez y la
practicidad. Desde 1830 empez6 a
ensayar nuevas técnicas sin las
habituales tallas y ensambles de la
madera.

La solucion que primero
encontr6 derivaba en parte de la
construccion naval, que era el
empleo del calor y agua para curvar
tiras de madera, laminadas
conjuntamente y moldeadas a la
forma deseada. En 1841, Thonet
habia avanzado en sus ensayos hasta
el punto de obtener patentes en
Francia, Inglaterra y Bélgica. En esa
misma década aplicO nuevos

procedimientos para el mobiliario
que suministro al
Liechtenstein de Viena.

Palacio
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1850 - 1914.

Esta etapa se inicia en la segunda
mitad del siglo XIX y se caracterizo
porque quiso adoptar la sencillez y la
simplicidad en compensacion a la
falta de innovacion derivando todo
esto en la invencion de formas
nuevas.

Los estilos que fueron populares
durante la primera mitad de ese siglo
empezaron a  desaparecer 0O
simplemente sirvieron dc basc para
convertirse ¢n otros. Por ejemplo: el
resurgimiento que experimento  cl
estilo Luis XVI recibié el nombre de
Neogriego.

También se mezclaron los estilos
transformandose todo en un
Eclecticismo, con lo cual podian
escogerse cualidades de uno u otro
estilo de mobiliario para justificar
nuevas creaciones.

Por los afios de 1854 surgio otro
estilo de elaborar muebles obligado
por el creciente interés de ingleses y
franceses por los muebles antiguos.
Los copistas de muebles hicieron
reproducciones exactas del
mobiliario famoso de los Reyes de la
Casa dc Borbon. Eran especialistas
imitando el estilo Clasico del siglo
XVIIL

Thomas Sheraton ¢s uno de los
representantes de este movimicnto
cuyas copias llegaron incluso a
mostrarse cn museos.

Por otra parte y motivado por la
proliferacion de hotcles durante la
era victoriana, la simplificacion vy
comercializacion en el mobiliario se
hicieron necesarios. Como es el caso
del estilo Luis de Hotel considerado
como ¢l mas apto para ser usado ¢n
los hoteles.

Pero a partir de ese momento la
necesidad de encontrar identidad
llevaria a algunos artistas a crecar un
estilo personal de mobiliario. Bajo
esta consigna nacen movimientos
como el Prerrafaclista representado
por Dante Gabricl Rosetti y al que
pertenecia también Burne Jones.
Estos propugnaban su inconformidad
con el disefio comercial victoriano.

A este movimiento se le unieron
tedricos y moralistas como Ruskin y
Willian  Morris. El  primero
apasionado total por las artesanias y
las  manufacturas y  opuesto
totalmente a la industrializacion y a
la division de trabajo o lo que era
peor a la division de las tareas
realizadas por ¢l hombre, ya que le
quitaban a este la poca creatividad
que poscia.

Pcro la fuerza impulsadora de este
nuevo movimiento provino de
Willian Morris socio de Burnc Jones;
impulso que contribuy6 al inicio del
"Arts and Crafts Movement". El
mismo (ue pensaba en una reforma
de caracter artistico, promulgando
que las artes aplicadas debian abarcar
un universo de trabajo total, tal como
ocurria con la pintura. Es decir que
en ¢l caso de la construccion de un
mueble debia ser realizado desde el
primero al Gltimo paso realizado por
la misma persona

14



Morris cred la empresa de la
Red House que después daria lugar a
la fundacién de Morris & Co, con la
que llegaria al publico con nuevas
ideas de mobiliario, ya que la
producciéon de su compaiiia estaba
dirigida hacia dos objetivos: el
mobiliario para las masas que debia
ser lo mas sencillo posible y el
dirigido para la aristocracia que
resultaba lo mas elegante vy
primoroso posible.

Con el primero Morris tuvo
gran  éxito  debido a  sus
caracteristicas, a su facil y rapida
elaboracion.

Pero en 1868 conceptos como
la sencillez y la naturalidad
empezaron a tomar fuerza, esto tuvo
eco en la década de 1870 con el
creciente interés por la decoracion de
los hogares europeos. Aunque
contrariamente a esto un nuevo
movimiento se habia consolidado “el
Aesthehic Movement”, este
movimiento conservaba la idea de un
mobiliario artistico, tnico y singular,
con influencias del  Gotico,
totalmente  opuesto  al  estilo
comercial o corriente.

Este ultimo junto con la
aparicion de wun nuevo estilo
denominado “Reina Ana” tuvieron
relativo  éxito  aunque  serian
desplazados por la aparicion de la
influencia japonesa a inicios de 1870
y que se fue fortificando hasta fin de
siglo.

Con esta fuerte influencia,
empezaron a manejar conceptos
como la desafiante esbeltez,” la
variedad y la alternabilidad, dejando
de lado la pesadez y también la
comodidad de los estilos anteriores
del periodo victoriano. Algunas de
las caracteristicas de este estilo de
mobiliario son:

Ver vocabulario

La sencillez vy la
simplicidad toman forma en

respuesta a los pocos aportes
épocas

innovadores de las
anteriores.

La necesidad de adquirir
una identidad, deriva en la
creacién de estilos personales
que se materializaron en nuevas
formas de mobiliario.
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Colores: negro al principio
variando después a los claros y
brillantes.

Materiales: madera de laurel,
tilo o nogal imponiéndose luego la
caoba y el limoncillo.

En Europa y mas
especificamente en Inglaterra, este
estilo tuvo gran acogida 'y
aceptacion, siendo la base para un
nuevo disefio sobrio y alentador no
solo de mobiliario sino también de
decoracion de interiores. Uno de los
mejores exponentes de este estilo fue
Oscar Wilde, él mismo que llevd
esta doctrina a los Estados Unidos,
teniendo al igual que en Europa un
gran ¢éxito, ya que influencié
totalmente en los hogares de Norte
América, lo que provocéd que este
estilo denominado después como
“Neojaponés” perdure por mucho
tiempo.

Tal era la influencia de lo
oriental que aparecieron formulas
que aceptaban la combinacion de
varios muebles u objetos de
diferentes épocas y estilos con
objetos decorativos japoneses.

Con esta mezcla de
apariencias retrogradas y
contraproducentes a las que estaban
sometidos tanto el “Arts and Crafts”
como el “Aesthetic”, pronto se verian
envueltos en verdaderas
encrucijadas, por no poder sostener
sus propias consignas. Por ejemplo el
primero hablaba del deseo de
cambiar no solo la apariencia de los
muebles sino el proceso que
involucraba producirlos, para luego
de algun tiempo hablar de “restaurar
el arte de la construccion.

Y en el caso del segundo
hablaban del desprecio acérrimo al
comercialismo pero muchos de los
muebles artisticos serian realizados
de una manera comercial.

Como consecuencia de esto,
Yy por su tendencia a no integrarse a
la sociedad industrial, empezaron a
tener problemas ideolégicos tanto
espirituales como intelectuales, lo
que derivdo en una division de
pensamiento e idea.

Por un lado los excelentes
artesanos del “Arts and Crafis”
defendian su trabajo totalmente por
lo que decidieron continuar con su
actividad  fuera del  contagio
industrial urbano, ubicandose en
apacibles lugares del campo, donde
pudieron ganarse la vida gracias a
que eran hombres intelectuales y
podian transmitirla al trabajo manual.

Y por otro, elementos

importantes del mismo movimiento
como Charles Robert Ashbee,
pensaban que la artesania y la
industria si podian coexistir mediante
una relacion de mutua reciprocidad.
Este, que en 1.888 fundara el Guild
of handicraft, estuvo dispuesto a
dejar de lado la ciega hostilidad hacia
la maquina promulgada por Ruskin y
Morris, por que se dié cuenta que la
organizacion industrial se convertia
en un denominador comun bajo el
cual eran evaluados y exigidos los
hombres.
° Por esto, en 1911 escribio:
“La civilizacién moderna se basa en
las méquinas, por lo que ningiin
sistema para el establecimiento o el
fomento de la ensefianza del arte sera
valido si no reconoce esto.” @

Ashbee, tuvo gran influencia
en el extranjero y su filosofia ayudo6
a la organizacion de talleres como el
de Josef Hoffman, denominado
Wiener Werrkstatte. Mas tarde, en
1.900 conoce a Frank Wright, a
quien le escribe el prefacio de la
segunda edicion de su obra. Las
ideas y tesis que Ashbee escribié en
aquel momento estuvieron en un alto
grado de acuerdo con las formuladas

Ver vocabulario.

® Tomado del libro: "Enciclopedia Universal Ilustrada”
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por Walter Gropius al momento de
fundar la Bauhaus. Con lo que queda
claro la contribucion del “Arts and
Crafts” a la bisqueda de un nuevo
disefio funcional.

Todos estos éxitos de los
estilos de mobiliarios, demostraron
una capacidad de aceptacion y
asimilacion de las nuevas ideologias
por parte de los norteamericanos, lo
suficientemente fuertes como para
que se produjeran  fusiones
importantes entre la comercializacion
en masa y la honrada artesania.

Estas fusiones contribuyeron
a la aparicion del Art Nouveau,
cuyas raices se nutrian de conceptos
del Art and Crafts y del Aesthetic.

Este movimiento dejaba de
lado el historicismo del siglo XIX,
adoptando el simbolismo a través de
los objetos que componen la
naturaleza, sobre todo el de las
plantas. Mackintosh, un arquitecto
escocés fue su exponente distinguido
y cuyo disefio de mobiliario tenia
caracteristicas ~ muy  marcadas:
“Tiende al alargamiento exagerado,
pintado unas veces de negro y otras
con esmalte blanco. En los apoyos y
otras partes aparecen pequeiias
aberturas. Presenta una decoracion
muy contenida en estilo céltico, a
veces grabada, a la manera del
mobiliario artistico de la época
posterior a 1880, y otras hechas con
vidrio de colores opacos, aplicada
con buenos resultados a algunas de
las piezas esmaltadas de blanco.”

Con la aparicion posterior del
Art Déco se utilizaron conceptos
como planificacion, es decir
disefiando ya no por partes sino
pensando en un plan original y
considerando todo como una unidad
integral; o sea un sistema.

\
|

J I —

AN

Las diferencias
ideoldgicas entre la industria y
la artesania ocasionaron una
divisién de pensamiento e idea
que se reflejé en el mobiliario.
No obstante, se origind una
amplia variedad de estilos que
se formaron de la fusidn
artesano - industrial, los mismos
que se bifurcaron por toda
Europa y Estados Unidos,
teniendo gran éxito.
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La Deutscher Werkbund,
escuela alemana fundada en 1907, al
igual que su antecesora Bauhaus,
tenfan como doctrina un disefio
orientado  especificamente a la
funcién que debia cumplir un objeto,
sin dejar de ser este un elemento
estético y que ayudado por la
industria sea técnicamente facil de
elaborar.

Estas ideas se convertirian
posteriormente en aportes
importantes para la formacion del
primer  concepto  de  Disefio
industrial.

Es decir el ennoblecimiento
del trabajo  profesional como
resultado de la cooperacion entre el
arte, la industria y el trabajo manual.

Hasta ese entonces, cada uno
de estos estilos innovadores tuvieron
que sobrevivir a feroces
competencias  por  parte  de
movimientos que resurgian y que se
negaban a desaparecer, mediante
nuevas y creadoras ideas dirigidas
tanto al mobiliario como a las artes
decorativas.

Pero un poco antes de la
primera  guerra ~ mundial, la
decoracion escenografica de los
balletts rusos, puesto en escena €n
1910, puso de manifiesto los avances
en materia tanto del vestuario como
de la decoracion de interiores, en
donde el color habia sido el mas
influenciado, remplazando a los
suaves tonos pastel por el pirpura, el
verde jade y el y el naranja. También
se habia profundizado en las formas
de los asientos, lo que derivé en la
moda de los grandes sofas de formas
indefinidos o los cojines para el
suelo.

Todo esto da como resultado
que en 1.950 aparezca una nueva
actitud en donde tenian importancia

los modales y desde luego el cuerpo
humano, es decir se piensa ya en la
comodidad.

Otro paso importante es la
aparicion por primera vez del
concepto de decoracion de interior
inventado por la novelista Edith
Wharton y dado a conocer en una
publicacion titulada “The Decoration
of Houses en 1897. Posteriormente,
en 1905, Elsie de Wolfe fue la
primera decoradora profesional, ya
que disefio el interior del nuevo
Colony Club de Nueva York en una
forma fresca, sencilla y practica. Lo
que cubri6 las enormes expectativas
generadas, ejerciendo entonces una
gran influencia sobre lo que después
vendria.

De 1914 a 1942

® La historia del desarrollo de
las artes decorativas y del mobiliario
comprendida entre 1914 y 1940 esta
mucho menos investigada, pero es
tan complicada como la del dltimo
periodo victoriano y la de la época
eduardiana; sin embargo es posible
resumirla en las  siguientes
conclusiones:

a.- resurgimiento del Art
Déco. Denominado por Bevis Hillier
como “el ultimo de los estilos
totales”. El Déco de lujo fue un estilo
aristocratico, distinguido, todavia
con mucha influencia conceptual de
los siglos XVIII y XIX. Florecio
principalmente en Francia. Pero la
década de su verdadero auge fue en
1920, superando incluso la
popularidad de los siguientes diez

afios, debido a que la crisis
econdmica mundial le afectaria
negativamente.
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b.- La creciente demanda por
parte del mercado de masas derivo en
una vulgarizacion del Déco, ya que
quiso adquirir caracteristicas que
fueron censuradas como modernistas.
Sin embargo este estilo estaba mucho
mas difundido geograficamente y
penetrado de manera mucho mas
profunda en los distintos estratos
sociales que el Déco de lujo.

c.- Los mas destacados
Arquitectos de vanguardia, disefiaron
el estilo de mobiliario denominado
“Moderno internacional”. Sus
comienzos fueron en Alemania y
Francia, pero posteriormente la
experimentacion  se trasladé hacia
los Estados Unidos, por causa de las
dictaduras en Europa.

d.- Desarrollo de un estilo
muy  diferenciado  denominado
“Sueco moderno” ocurrido entre
1930 y 1940. Este efecto fue asistido
por una continuacion tibia del Arts
and Crafts Movemente en Gran
Bretaiia y Escandinavia.

e.- Se produjo una reaccion
historicista que tomo diversas
formas, desde los audaces efectos
teatrales hasta el  mobiliario

denominado tudorsabelino.”

Principales caracteristicas del

mobiliario Art Déco.

- sillas y sofas mucho mas
bajos con respaldos méas
altos.

- Mesas bajas. (aparicion
de las mesas para coctel.)

- Los muebles eran
generalmente laqueados.

- Fascinacion  por  los
materiales lujosos.

- Uso de maderas exdticas
de todas clases desde las
muy claras a las muy
oscuras.

Conceptos como la
funcionalidad, la estética y las
técnicas de elaboracién ya no

son tan extrafios ni
desconocidos. Al mismo tiempo
se empieza a considerar al ser
humano , aunque no como el
actor principal, si como un
elemento importante dentro
de la proyeccién de muebles.
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- Adornos de marfil y
cuero labrado.

- El mobiliario solia tener
superficies lisas y
pulidas.

- Mesas de comedor con
un solo apoyo central
macizo, en lugar de
cuatro o seis patas.

- Gran parte del mobiliario
sobre todo el de los
dormitorios era
empotrado.e

De 1942 hasta la actualidad.

El imprescindible desarrollo
tecnologico durante las décadas de
1950 hasta 1970 fue aun mas
trascendente que el acontecido en
1930, razon por la cual son evidentes
los progresos que facilitan la
proyectacion de muebles, por medio
de mejores materiales y técnicas
apropiadas para el tratamiento de los
mismos.

El conocimiento mas
profundo de las posibilidades de
proyectar muebles alcanz6 un répido
desarrollo durante las dos ultimas
décadas, por lo que el Modernismo
se abri6 paso con diferentes
variaciones de estilo:

® "a.- Moderno clasico. Que
tomo como base la modulacién y
como caracteristica las maderas
curvadas. De un exagerado lujo,
aunque intentando que exalten las
cualidades estéticas del mobiliario.
Se presentaban los distintos muebles
como piezas de arte ante superficies
amplias de marmol, por lo que fue
imposible pensar en produccion en
serie.

b.- Moderno radical. Que
abarcaba no solo los ultimos avances
tecnologicos sino también los nuevos

Ver vocabulario.

® Tomado del libro: "Enciclopedia Universal llustrada”

comportamientos para con la
decoracion de interiores.

c.- Modermo  “package”.
Muebles modulares y muebles de
aspecto contemporaneo.

d- Pop. Muebles vy
decoracion vinculados con el Pop
Art, cuya expresion visual por la que
mas se recordard a la década de
1960. La filosofia hippy, el
mobiliario étnico, las sillas de
cesteria, las artesanias, el interés por
la ecologia y el ambiente, le dieron
un matiz especial a este movimiento.

e.- Renacimiento Déco, a
veces denominado Retro. Estos
disefios se inclinaban hacia el uso del
metal y el cristal.

f.- Postmoderno. Una
expresion comercial que ni acept6 de
buen grado el modernismo ni lo
rechazé por completo, sino que por
el contrario patrociné una amalgama
estilistica con elementos modernos

- 2
empleados de forma muy empirica .o
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El mobiliario esta sujeto a
circunstancias impuestas por
elementos de Disefio como la
funcion y la estética y se desarrolla
tanto como la tecnologia se lo
permite. Prueba de esto es que a
finales del siglo XVIII el mobiliario
redujo su antropometria, debido a
que el vestuario experimenté también
un cambio importante; de amplisimas
faldas huecas a prendas casi ceiiidas
al cuerpo.

Las formas se convierten en
simples y organicas pero al mismo
tiempo expresan una irresistible
complejidad estética, es decir, se crea
una relacion de pertenencia o
dependencia entre los elementos que
componen un objeto.

La expresividad o identidad
que un mueble puede proyectar es
tan imprescindible como lo es
cualquier otra funcion; debido a que
se tiende a pensar cada vez mas en el
usuario, en la actividad que realiza y
el medio ambiente que lo rodea.

El mueble no es solo un
objeto al que hay que proyectar, sino
que debemos destinarlo a la creacion
de interfaces entre su funcion, el
usuario y el medio ambiente.
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1.2. GLOSARIO DE ESTILOS

® FRANCES.

Sillon de patas cruzadas
(1600 - 50)

Este tipo de sillas, con respaldo y asiento
de cuero, originariamente fueron pensadas
para ser plegables; las versiones posteriores
se convirtieron en fijas, al incorporarles un
respaldo rigido. Durante la Edad Media y
principios del Renacimiento, las sillas de
patas cruzadas fueron universales en toda
Europa.

Sillon Luis XV (1715 - 75)

El estilo Luis XV o Rococé vino a ser
esencialmente una estilizacion del Barroco.
Hacia hincapié en las formas delicadas,
simplificadas, curvas, con pequefios
adornos. Tanto las formas como las partes
estructurales parecian concebidas para
penetrarse suavemente. El Rococ6 incorpor6
la asimetria en las telas y alcanzo el
equilibrio por medio de medios sutiles. Las
maderas oscuras, que habian estado en boga,
fueron sustituidas por la madera clara, como
el palo de rosa y las de arboles frutales. En
las telas predominaron los colores claros.

Silla Luis XVI (1774 - 92)

El mobiliario Luis XVI o Neoclasico se
caracteriza por la simetria estricta y la clara
separacion de las diferentes partes. Se
acenttan las lineas rectas, y los respaldos de
los asientos adoptan forma de medallén,
rectangular o de escudo. La tapiceria era
simple, de colores claros, a menudo con
rayas de satén.

Ver vocabulario
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Sillén Directorio (1793 - 1802)

El estilo directorio, cuyo nombre proviene
del grupo de hombres que gobernaron
Francia entre la Revolucion y la asuncion
del poder por parte de Napoleon, refleja la
austeridad de aquellos tiempos. Los brazos y
las patas de este sillon describen una suave
curva y el asiento esta simplemente tapizado
de cuero. Prosiguiendo la tendencia
neocldsica, muestra la influencia del estilo
“etrusco”.

Sillon Imperio (1804 - 15)

La expedicion de Napoleén a Egipto y su
adopcién de los motivos romanos generd
una creciente sensibilidad frente a la
correccion  arqueologica. Las maderas
oscuras siguieron gozando del favor del
publico, asi como los colores fuertes y
contrastados en la tapiceria. Los sillones
combinaban las curvas suaves con las lineas
rectas y con superficies planas. Los adornos
y soportes solian adoptar la forma de
motivos antiguos, por ejemplo “CISNES”

Sillon Segundo Imperio (1848 - 70)

Durante el segundo imperio revivieron
muchos viejos estilos. Entre ellos los de
Luis XIV Y Luis XV. Esta silla construida
alrededor de 1860, es un ejemplo de la
tapiceria extremadamente acolchada que fue
popular en aquella época. Aparecieron sofas
de dos o tres plazas; al aumentar la
mecanizacion, inicia durante el Primer
Imperio, se produjo una merma en la calidad
del mobiliario.
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Sillén Héctor Guimard (1899 Aprox.)

Guimard fue el decorador mas destacado
del estilo modernista (1890 - 1905),
reaccion frente a la creciente vulgarizacion
del disefio. Ese sillon que no es sino parte de
un canapé, refleja las lineas ondulantes y
sinuosas, interrumpidas por nudos bulbosos,
propias de las formas de las plantas. Los
motivos eran  abstractos, pero  no
geométricos, y los tonos suaves y pastel
eran los preferidos.

INGLES

Sillén Jacobino (1603 - 49)

Los dibujos geométricos y los motivos
florales estilizados, con incrustaciones de
madera de acebo y cerezo, generalmente
tefiidas, realzan el disefio encantador de ese
silln de roble. Hubo una reduccion de
dimensiones y se hizo mas ligero, mientras
que la talla se hacia mas superficial que
hasta entonces. Comparese con el sillon
colonial Wainscot, ilustrado en el apartado
de estilo Americano.

Sillon Restauracion (1660 - 88)

No fue hasta el periodo que se conoce
también por carolino o ultimo Estuardo
cuando los estilos Barrocos comenzaron a
dejar sentir su influencia en Inglaterra. El
disefio de este sillon esta permeado de
curvas exuberantes y dinamicas, asi como
de profundos relieves. Se popularizé el
bejuco y el nogal, sustituyendo al roble. Se
introdujeron las comodas de cajones sobre
patas y los sillones de forma alargada o
“camas de dia”.

Ver vocabulario
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Sillén Guillermo y Maria
(1688 - 1702)

Durante este periodo el mobiliario se hizo
més pequefio y mas comodo, al tiempo que
los gustos ingleses se adaptaban a los
detalles barrocos. Son tipicos los montantes
ensamblados en la base. Entre los nuevos
tipos de muebles figuraban los tocadores y
escritorios, a menudo con sus superficies
planas y curvas embellecidas con chapeados
y marqueteria.

Sillén Reina Ana (1702 - 14)

Durante el periodo Reina Ana los adornos
del mobiliario estaban constituidos mas bien
por sus largas lineas ondulantes que por la
decoracién aplicada. Sillones robustos y
cémodos descansaban sobre unas patas
aparentemente fragiles y curvadas. La
muestra tiene asiento tapizado y es de
madera de nogal. Se pusieron de moda las
vitrinas para guardar porcelana y las mesas
pequefias y bajas como mueble auxiliar.

Sillén Hepplewhite (1788 Aprox.)

Los disefios de George Hepplewhite son
famosos por su elegancia y su gracia.
Los respaldos de los sillones eran ovalados
y acorazonados o en forma de escudo, con
festones, rosetas o pétalos de flores. La
delicadeza de estos disefios estaba influida
por Robert Adam, cuyas decoraciones
interiores son el marco perfecto del
mobiliario Heppewhite.

Ver vocabulario
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Silla Sheraton (1791 - 94)

Los disefios de Thomas Sheraton, por su

escala reducida, sus formas estilizadas y sus
rectas  patas, recuerdan a los de
Hepplewhite.
Sin embargo, aquél hace més hincapi¢ en las
cualidades rectilineas y en detalles mas
complejos de la superficie. La obra posterior
de Sheraton se hizo mucho mas pasada y
desembocé  directamente en el estilo
Regencia.

Sillén de movimiento Arts and Crafts (Artes
y Oficios)
(1890 - 1900 aprox.)

Surgi6 como reaccion frente a la mala
calidad y a la vulgaridad del disefio de la
época, hizo hincapié en la sinceridad de la
construccion y autenticidad de los
materiales. Uno de sus mas destacados
exponentes fue William Morris, en cuyo
taller se disefio en sillon que aqui
presentamos. La simplicidad de su disefio
contraresta perfectamente los complejos
dibujos de la tapiceria; los dibujos de hojas
y flores de William Morris se hicieron
famosos.

AMERICANO

Sillon Carver (1650 - 1700)

Este sillon es tipico del primer periodo
colonial dentro de las semejanzas que
presenta con los que se hacian en toda
Europa en aquella época. Su construccion
simple, pero robusta, resulta un tanto
aligerada gracias a unos cuantos adornos
torneados en las patas y respaldos, asi como
el asiento de junco.

Pese a que la muestra es de madera de
fresno, el roble y el nogal americano se
vieron también favorecidos por su fuerza.
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Sillon Wainscot (1650 - 1700)

En este sillon colonial se combina una
construccion robusta con una profusion ©
de someros relieves decorativos.
Los macizos soportes, semejantes a
columnas, recuerdan los muebles ingleses
del primer periodo Estuardo (1603 - 49).

Sillon con respaldo de balaustrada estilo
Guillermo y Maria
(1688- 1702)

Este sillon presenta una construccion mas
delicada que la predominante hasta
entonces, en respuesta a una necesidad de
més comodidad y belleza en el mobiliario.
El respaldo perforado, los estilizados brazos
y patas, asi como el elegante tallado y
torneado, son un ejemplo del mobiliario de
este periodo.

Sillon orejudo de estilo Chippendale (1750 -
79)

Este tipo de sillon, fabricado por vez
primera en Inglaterra a fines del siglo XVII,
siguié estando de moda a lo largo del siglo
XIX. La tapiceria fijada con tachuelas al
armazon presta al mueble un confort
maximo; las alas proyectadas hacia adelante
protegen del aire al usuario.

Las patas curvas y los pies de bola y garras
derivan del estilo Reina Ana (1702 - 14).

Ver vocabulario
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Mecedora Shaker
( principios del siglo XIX.)

La mecedora, al parecer una creacion
Shaker, fue una versiéon muy de los modelos
del siglo XVIIL. Sus lineas escuetas y
limpias, asi como sus proporciones fuertes
pero delicadas, son caracteristicas del
mobiliario Shaker famoso por su cuidada
construccion.

Silla Duncan Phife (1795 - 1845)

Después de unos principios con
variaciones libres de los disefios Sheraton, el
mobiliario de Phife se convirti6 en una
asimilacion de los estilos Directorio,
Imperio y Regencia (1793 - 1820) y sus
proporciones  fueron haciéndose = mas
pesadas a medida que iba surgiendo el estilo
victoriano. Es notable por su elegancia y por
la simplicidad de su disefio.

Silla Gothic Revival
(1830 - 40 aprox.)

El resurgimiento del Gdtico no fue sino

uno de tantos entre los muchos que se
produjeron a lo largo del siglo XIX.
La Edad media habia aportado a los
decoradores pocos modelos de muebles
dignos de ser emulados, pero la solucion
estaba en trasladar al mobiliario los motivos
arquitectonicos de las grandes catedrales.
Esta silla refleja la influencia de las ojivas y
ventanas de traceria del Gético.

Ver vocabulario
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Sillon Rococo Revival (1850 aprox.)
Este ejemplo presenta semejanzas

con el trabajo de John Belter, que
perfeccioné un proceso de laminacion de la
madera, a la incorpora otras piezas para
aumentar su relieve. La elaborada talla y
respaldo perforado son tipico de este
periodo, mientras que las formas curvas y
ondulantes recuerdan al estilo Rococd

(1700 - 50). Fueron también populares las
maderas oscuras, como el palo de rosa y la
caoba.

Sillén del estilo Mision (principios del siglo
XX)

El mobiliario llamado “Misi6én” vino a ser
una excrecencia del mobiliario ingles “Arts
and Crafis”, que tuvo su resonancia en
América y que concedia importancia a la
simplicidad del disefio y la labor artesana.
Este estilo estaba inspirado en el mobiliario
Misién originario de Sudoeste, a lo que
parece hecho con madera y sin desbastar,
ensamblada con tacos y estacas, sin clavos
ni cola. Presenta una estructura rigidamente
rectangular, con tapiceria de cuero. La
madera estaba tefiida o encerada y dejaba
ver la fibra por transparencia; se preferian
los colores oscuros.

MODERNO

Silla Thonet (1876)

El inventor de la silla de madera curvada,
Michael Thonet, fue quien produjo por vez
primera esta version en masa, que sigue
estando en boga hoy en dia. Mediante vapor,
doblegé la madera de haya y formar las
patas traseras y el respaldo. Thonet supo
combinar los principios de la construccion
auténtica y de los materiales genuinos con
las técnicas de la produccién creando un
disefio de funcional elegancia. Figuran entre
las variaciones un sillon y una mecedora.
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Silla Frank Lloyd Wright
(1895 aprox.)

Este primitivo disefio de Wright refleja la
influencia del mivimiento Arts and Crafts,
que abogaba por el trabajo hecho a mano y
por los estilos simples y ligeros con pocas
referencias historicas. Su severa
construccion contrasta con las tendencias de
la época, al tiempo que, por debajo de un
simple tinte, se muestra claramente las
cualidades naturales de la madera.

Butaca “roja y azul” de Rietveld (1917)

Gerrit Rietveld creé la butaca “roja y
azul” como ruptura deliberada con el disefio
del mobiliario tradicional. El respaldo esta
pintado de rojo, el asiento de azul, mientras
que las restantes piezas son negras con los
extremos blancos. La estructura rectilinea
del sillon, junto con los paneles blancos de
madera y la pintura que cubre la fibra
natural apuntan mas a una estética de la
méquina que una labor manual e individual
que fue la que produjo el sillon.

Silla Breuer (1928)

Este ejemplo, que representa uno de los
primeros asientos voladizos, demuestra la
fuerza del acero incluso en tubos
sumamente finos. La simplicidad de su
disefio concuerda con los ideales estilisticos
de la Bauhaus, Escuela de Disefio alemana
(1919 - 33) a la que perteneci6 Breuer, que
daba importancia al trabajo de la maquina
como combinaciéon del arte con la
tecnologia. Esta silla se ha convertido en un
clasico moderno, que sigue fabricdndose en
la actualidad.
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Sillén Le Corbusier (1929)

Le Corbusier sustituyé el termino
“mobiliario” por el de “equipo”, que para €l
consistia en tres formas basicas: sillas,
mesas y estantes abiertos o cerrados. El
armazon de esta silla esta hecho de tubo de
acero cromado; el asiento, brazos y respaldo
son de lona tensa. El respaldo es adaptable.
Le Corbusier popularizé el sillon de madera
curvada de Thonet incorporandolo a sus
interiores.

Silla “Barcelona” de Mies van der Rohe
(1929)

La silla Barcelona, que toma su nombre
de la cuidad en la que se presentd por
primera vez, tiene un metro en todas
direcciones. Las curvas en “X” de sus
soportes son una perfecta expresion de
lujoso confort. Mies, director de la Bauhaus
(1930 - 33), se traslad6 a América a fines de
los afios treinta, desde donde difundiria su
mensaje plasmado en el llamado Estilo
Internacional.

Sillén Aalto (1934 aprox.)

Este sillon, disefiado por Alvar Aalto,
posee un armazoén curvado y laminado y un
asiento y respaldo de una sola pieza que le
infunde una forma sorprendentemente
moderna. a través del acabado aparece la
fibra y el color natural del abedul finlandés.
Alrededor de esta época surgié un nuevo
interés por la madera, del que salid
favorecido el mobiliario escandinavo y su
calidad artesana.

Ver vocabulario
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Silla Eames (1946)

La obra de Charles Eames combina las
mejores cualidades de los materiales
naturales e industriales. Los tubos metalicos
constituyen un soporte fuerte y ligero,
mientras que el asiento y el respaldo estén
moldeados en contrachapados para ofrecer
comodidad al cuerpo humano. Los discos de
goma que ensamblan los dos elementos le
prestan flexibilidad. Eames fue uno de los
primeros  disefladores americanos  de
muebles del periodo moderno.

Sillon Saarinen (1958)

El asiento sostenido por un pedestal,
disefiado por Eero Saarinen, americano
nacido en Finlandia, se caracteriza por su
gracil perfil continuo. El asiento, respaldo y
brazos, de una sola pieza en plastico
moldeado reforzado con fibra de vidrio,
descansan sobre una base de aluminio
fundido. Para mayor comodidad, el asiento
esta cubierto con un delgado almohadon de
goma, forrado de tela. ®

@  Tomado de la "Guia practica para la decoracion del hogar" Tomo I1. Espacios, muebles y complementos. Pags. 167 - 170.
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CAPITULO I1.
RECOLECCION DE INFORMACION.
2.1. CONCEPTOS.

Sistema.- conjunto de clementos
interrelacionados entre los cuales
existe una cierta cohesion y unidad
de proposito.

El ser humano es un
sistema  funcional y  organico
(sistema nervioso) monitoreo y
relacion con el entorno.

Moédulo.- Dimension que
convencionalmente se toma como
unidad de medida, y mas en general,
todo lo que sirve de norma o regla.

Pieza o conjunto unitario
de piezas que se repiten en una
construccion de cualquier tipo, para

hacerla mas facil, regular 'y
economica.
Coordinacion modular.- Disponer

cosas metodicamente.

La Coordinaciéon modular.

El disefio industrial ha alcanzado
gran movilidad productiva debido ala
aplicacion de la estandardizacién en
los procesos de proyeccion de
productos y en el control de los
mismos.

Todo se facilita, si tenemos un
conocimiento  exacto  de  las
diferencias conceptuales entre la
estandardizacion de una propuesta
formal ya final y la estandardizacion
de los cuerpos simples que la
conforman. Con lo que

podriamos evitar la confusion de
juicios de estandardizacion y
produccion en serie, entendiéndose
ésta altima como la peculiar
repeticion de un  determinado
elemento ya proyectado.

La amplitud de las ondas de
proyeccion de objetos aumentan
cuando las razones que facilitan su
propagacion se relacionan entre si, 0
cuando establecemos juicios precisos
acerca de las necesidades del ser
humano que debemos controlar y
suplir.

Concluiremos, entonces, que la
estandardizacion es una aplicacion
légica y precisa de un conglomerado
de  conocimientos  relacionados
ordenadamente entre si; para lo cual
necesitamos una serie de
herramientas como la coordinacién
dimensional.

l.a coordinacion dimensional es
un medio practico, simplicista y
conexivo de magnitudes rclativas y
de una variedad de cuerpos de
distinta naturaleza, que en una
estacion de trabajo deben ajustarse
exactamente entre s, sin
modificaciones ni alteraciones de los
mismos. Para que esto se cumpla a
plenitud y lograr un crecimiento
coherente de la produccion en serie,
necesitamos de normas que regules
tales acciones: normas de unificacion
y de simplificacion.

Normas de unificacion.- estas son de
caricter universal y tienen como
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finalidad controlar el nimero de
cuerpos simples que se le atribuyen a
un objeto analizado en toda su
extension.

Normas de simplificacion.- Son
de carécter particular y tienen como
finalidad representar una reduccion
de los caracteres propios de los
cuerpos simples que conforman
determinados objetos, asi como la
variedad y condiciones de los
mismos.

La Coordinaciéon dimensional
establecida a través de un médulo se
designard con el nombre de
Coordinacion modular.

La Coordinacion modular se
entiende como el proposito de
ordenar las medidas de los elementos
proyectados industrialmente y de
forma estandar y no en forma
individual.

El Moédulo de acuerdo a la
Etimologia, proviene del latin
"Modulus" que significa "Pequefia
medida".

Este concepto, para nuestro
estudio, sera considerado como una
unidad de medida y como un factor
numeérico.

El Moédulo como Unidad de
medida.- histéricamente se lo conoce
con esta funcion desde el periodo
Helénico, por lo que desde entonces
se lo considera como un importante
elemento estético, que aporta con
armonia y como un regulador de las
proporciones de las distintas partes
de la proyeccion arquitectonica.

No obstante, los cambios que
habia establecido la revolucion
industrial, llevaron a Alfred Bemis a
promulgar su teoria del "Modulo
ctibico"® la misma que relaciona al

moédulo como: "la primera medida de
la secuencia modular normalizada,
que responde a la necesidad de
repetir una misma  magnitud,
equivalente a una progresion
aritmética de razon igual al médulo
base". ®

Moédulo cibico de Bemis

® E] Modulo como Factor numérico.-

Establece una norma para ordenar las
dimensiones, es decir, "establece una
correlacion entre los términos de una
serie y los valores de una gama de
dimensiones".

Esta concepcion de modulo esta
representada en la escala "modulor"
de Le Corbusier. »

@ Tomado del libro: "La Coordinacién Modular." Pags 83 - 84
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Estético.- Percepcion o apreciacion

de la belleza.
Teoria

filosofia del arte
Artistico, de bello aspecto.

fundamental 'y

Funcional.- Mueble o utensilio cuya
concepcion y realizacion se someten
a aquello a que se destinan,
eliminando, en lo posible, todo
recurso meramente
decorativo.

Técnico.- Habilidad para usar
procedimientos.

El  que  posee los
conocimientos especiales de una
ciencia o arte.

Ergonomia.- Ciencia que trata de la
integracion del hombre con las
magquinas, en especial con el entorno
de trabajo, para evitar fatiga en la
realizacion de las actividades que ahi
se desarrollan.

- Tomado del libro: La Coordinacién modular. Pags: 84 - 85.
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2.2. DATOS ERGONOMICOS - PERCENTILES

¢ MEDIDAS ERGONOMICAS DEL *
CUERPO HUMANO.

Las medidas del hombre para el
desarrollo de nuestro proyecto son de
gran ayuda, ya que por medio de ellas
se estableceran los percentiles que
seran tomados en cuenta para el
dimensionamiento de los muebles a
disefarse.

Las medidas que consideraremos
son:
Alturas, anchos, profundidades,
distancias y alcances.

Ver vocabulario
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ESTATURA.

Es la distancia vertical desde el
suelo a la coronaciéon de la cabeza,
tomada en una persona de pie, erguida
y con la vista dirigida al frente.

Habitualmente la medicion se
realiza en personas descalzas,
imponiendo asi una compensacion
dimensional correspondiente.

ALTURA DE OJOS.

Es la distancia vertical desde el
suelo a la comisura interior del ojo,
tomado en una persona de pie, erguida
y con la vista dirigida al frente.

Las tolerancias a incorporar en
conceptos de calzado son 2.5 cm, para
hombres y 7.5 cm, para las mujeres.

Conjuntamente a estos datos se
trabaja con los relativos a la flexion y
giro del cuello y éangulo de vision,
con el objeto de calcular la magnitud
del angulo de visioén en condiciones e
inclinacion de la cabeza variables.

ALTURA DE CODO.

Es la distancia vertical desde el
suelo hasta la depresion que forma la
union de brazo y antebrazo.

Es necesario considerar
previamente la suerte de actividad
para determinar la altura

correspondiente, factor preferente ante
la medida que se recomienda.
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ALTURA EN POSICION SEDENTE
NORMAL.

Es la distancia vertical que se mide
desde la superficie del asiento hasta la
coronacion de la cabeza, en un
individuo sentado, pero con el cuerpo
incorporado.

Considerar la inclinacion del
asiento, elasticidad, indumentaria y
movimiento corporal al sentarse y
levantarse continuan siendo puntos a
tener en cuenta en base a su factor de
holgura.

ALTURA DE LOS O0JOS EN
POSICION SEDENTE.

Es la distancia que se mide desde la
comisura interior de los mismos hasta
la superficie del asiento.

Aspectos a controlar son la
magnitud del movimiento de la cabeza
y ojos, elasticidad de la tapiceria,
altura del asiento con respecto al suelo
y las previsiones de adaptacion.

ALTURA EN MITAD DEL
HOMBRO EN POSICION
SEDENTE.

Es la distancia vertical que se mide
desde la superficie del asiento hasta el
punto equidistante del cuello y del
acromion.

Se debe considerar la tapiceria del
asiento.

Ver vocabulario
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ANCHURA DE HOMBROS.
Es la distancia horizontal méaxima
que separa los musculos deltoides.

Para la aplicacion de estos datos se
tomard en cuenta la indumentaria
ligera 0.8 cm, y la gruesa 7.5 cm.

Hacemos notar que el movimiento
del tronco y hombros incrementa el
espacio necesario entre los mismos.

ANCHURA DE CADERAS.

La anchura de caderas es la del
cuerpo medida en la parte de las
mismas en que sea mayor. Véase que
esta medida se puede tomar en una
persona sentada, en cuyo caso la
definicion seria la anchura maxima de
la zona inferior del torso.

Segiin el disefio de que se trata, la
anchura de caderas puede asociarse
con la anchura de codos y hombros.

ALTURA DE CODO EN REPOSO.

Es la altura que se toma desde la
superficie del asiento hasta la punta
inferior del mismo.

Se considerara la elasticidad de la
tapiceria, la inclinacién del asiento y
la postura del cuerpo.
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ALTURA DE MUSLO.

Es la distancia vertical que se toma
desde la superficie del asiento hasta la
parte superior del mismo, donde se
encuentra con el abdomen.

Para el dimensionamiento maximo
comentado en el apartado anterior
entran también la altura poplitea y la
elasticidad de la tapiceria.

ALTURA DE RODILLA.
Es la distancia vertical que se toma
desde el suelo hasta la rétula.

Se considerara la altura del asiento
y la elasticidad de la tapiceria.

ALTURA POPLITEA.

Es la distancia vertical que se toma
desde el suelo hasta la zona
inmediatamente posterior de la rodilla
de un individuo sentado y con el
tronco erguido. Con la parte inferior
de los muslos y la posterior de las
rodillas tocando apenas la superficie
del asiento, éstas y los tobillos seran
perpendiculares entre si.

Consideracion la elasticidad del
tapizado.
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DISTANCIA NALGA - POPLITEO.

Es la distancia horizontal tomada
desde la superficie mas exterior de la
nalga hasta la cara posterior de la
rodilla.

Se considerara la inclinacion del
asiento.

DISTANCIA NALGA - RODILLA.

Es la distancia horizontal que se
toma desde la superficie mas exterior
de las nalgas hasta la cara frontal de la
rotula.

Si el equipo de mobiliario o de
cualquier otro elemento que se sitie
delante del asiento no proporciona
sitio donde colocar los pies, se
recurrira a la longitud nalga - punta de
pie para dar holgura necesaria.

DISTANCIA NALGA - PUNTA DE
PIE.

Es la distancia horizontal que se
toma desde la superficie mas exterior
de la nalga hasta la punta del pie.

Si el equipo mobiliario o cualquier
otro elemento exterior situado ante las
rodillas brinda ya un lugar idéneo para
los pies y la separacion es cuestion
fundamental, es necesario emplear la
distancia nalga - rodilla para
determinar las holguras exactas.
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ALTURA VERTICAL EN
POSICION SEDENTE.

El alcance vertical es la altura que
se toma a partir de la superficie del
asiento hasta la punta del dedo medio,
teniendo brazo, mano y dedos
completamente  distendidos  hacia
arriba.

Consideraremos la inclinacién del
asiento y la elasticidad del tapizado.

ALCANCE LATERAL DEL
BRAZO.

Es la distancia que se toma desde el
eje central del cuerpo hasta la
superficie exterior de una barra
sostenida por la mano derecha de una
persona de pie y erguida, con los
brazos lo mas estirados
horizontalmente posible sin que
experimente molestia o incomodidad
alguna.

ANCHURA MAXIMA DEL
CUERPO.

Es la mayor distancia horizontal
del cuerpo incluyendo los brazos.

Consideraremos la indumentaria,
zancada o movimiento del cuerpo,
dimensiones ocultas. @

@ Tomado del libro "Antropometria. Panero.
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2.3. MATERIALES

2.3.1. LA MADERA.
TABLEROS DE MADERA.

Los tableros de madera estan
fabricados con un niimero impar de
chapas” de madera colocadas una
sobre otra, de manera que formen un
angulo recto entre las fibras de dos
capas adyacentes.

Las trozas previamente
descortezadas se seleccionan de
acuerdo a la especie y calidad para
obtener la lamina requerida, la
misma que debe someterse a un
cuidadoso proceso de secado.

A continuacion la chapa pasa por
maquinas encoladoras que aplican
cola.

Luego se arma el tablero en una
prensa que somete presion |y
temperatura, dando como resultado
un producto de mejores
caracteristicas fisico - mecanicas que
la madera solida.

Finalmente el tablero es lijado
cuidadosamente para dar el espesor y
el acabado final.

CARACTERISTICAS Y
VENTAIJAS.

e Perfecta estabilidad estructural en
todo el tablero.

e Disponibles en calibres para
satisfacer todas las necesidades de
uso.

e Es un tablero facilmente
maquinable que evita el desgaste
acelerado de las herramientas.

e Superficies homogéneas.

e Los tableros son inmunizados
contra la acciéon de todo tipo de
insectos y hongos.

e Permite cualquier
lacado uniforme.

acabado y

USOS.

La madera ha sido utilizada en gran
cantidad en los tltimos 37 afios como
materia prima, para una extensa
variedad de trabajos que van desde la
artesania, la carpinteria en general
hasta la industria del mueble y la
construccion.

ALMACENAMIENTO.

Los tableros deben ser
almacenados en lugares limpios,
secos y aireado, separados del piso
en posicion horizontal, sobre listones
o superficies lisas y planas.

Cuando hay rumas altas hay que
dejar espacios entre paquetes de
tableros para permitir la ventilacion
de los mismos, evitando torceduras y
pandeos.

Ver vocabulario
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2.3.2. EL ACERO.

El acero es el metal mas utilizado
en nuestro siglo y el que en mayor
grado ha posibilitado el desarrollo
actual, en la parte quimica esta
formado por hierro y carbono,
gracias a que estos dos elementos
abundan en la naturaleza ha
posibilitado la industrializacion en
grandes cantidades.

Aungque el hierro es su componente
predominante, el acero se distingue
del hierro comin por Su
templabilidad, esto es calentando el
acero a una cierta temperatura, 600
grados C, y enfriado rapidamente.

La adicion de ciertos elementos
quimicos tales como manganeso,
cromo, niquel, vanadio, titanio, hace
que el acero adquiera ciertas
caracteristicas como ductibilidad,
elasticidad, fragilidad y dureza.

Por todo esto los productos
derivados del acero tienen numerosas
aplicaciones, desde construcciones
para edificios, puentes y vias férreas
hasta cuchillas de afeitar, ollas y
cubiertos.

Como también productos tipicos
son bobinas revestidas de estafio
para la produccion de hojalata, o las
galvanizadas revestidas de zinc para
la produccién de cubos, tuberias,
techos, paredes,  perfiles de
construccion, vigas de perfil T o L.

PROPIEDADES
TECNOLOGICAS.

Comportamiento del material al
trabajarlo.
Colabilidad.- se denomina colables
los materiales que funden y pueden
colarse en moldes a temperaturas

rentables, por ejemplo fundicion gris,
plomo, estafio y aleaciones de cobre.

Maleabilidad.- son maleables los
materiales solidos que, por la accion
de las fuerzas admiten una variacion
plastica de la forma, conservando la
cohesién, por ejemplo, en el
recalcado, la  embuticion, el
prensado, el pegado.

Mecanizabilidad.- se dice que son
mecanizables © por corte 0 por
arranque  de virutas, aquellos
materiales en los que, aplicando
fuerzas tecnologicamente razonables,
puede romperse la cohesion de las
particulas.

Soldabilidad.- soldables son los
materiales en los que por unién de
las substancias respectivas
(soldadura por fusién o por presion)
puede conseguirse una cohesion
local.

La Templabilidad.- indica que la
dureza  del material puede
modificarse por transposicién de
particulas.

PROPIEDADES MECANICAS.

Las propiedades mecanicas de un
material describen su
comportamiento bajo la accion de
fuerzas externas.

Resistencia.- de un material en su
oposicion al cambio de forma y a la
separacion. Las fuerzas externas que
pueden presentase cOmMO cargas son:
traccion, compresion, flexion,
cizalladura y torsion. Toda fuerza
externa genera en el material
tensiones de acuerdo con el tipo de
solicitacién. Ejemplo: traccion 'y
compresion.

Ver vocabulario
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Elasticidad y Plasticidad.- son
propiedades de cambio de forma,
denominado plastico si el cambio es
permanente y elastico si no es
permanente.

La Fragilidad y la Tenacidad.-
indican el comportamiento de un
material bajo determinadas
solicitaciones. Un material es tenaz si
posee cierta capacidad de dilatacion,
y fragil si se rompe sin deformacion
permanente notable.

La Dureza.- de un cuerpo se designa
como la resistencia que opone a la
penetracion de otro cuerpo duro. En
los materiales duros no se pueden
marcar facilmente huellas ni rayas.
Los filos de las herramientas de corte
(cincel, sierra, broca) deben ser mas
duros que el material a trabajar. La
dureza evita que las superficies que
se tocan entre si se desgasten
rapidamente. Materiales duros son: el
acero templado, el metal duro, la
fundicion dura y el diamante.

2.3.3. POLIMEROS

® Espumas.

Caracteristicas.

- Cualquier material espumado es
un buen aislante del calor en
virtud de la baja conductividad
de gas, generalmente aire,
contenido en el sistema.

- Un material espumado tiene la
capacidad, de acuerdo al
tratamiento aplicado, de ser mas
o menos flexible.

- Cualquier espuma tiene la
capacidad para almacenar o
disipar energia y constituir un
buen acojinamiento para muebles
y empaques.

- El solo volumen de los polimeros
altamente espumados junto con la
facilidad para trabajarse, los hace
econdmicos.

- Se puede obtener elementos de
gran volumen sin gran peso.

Clasificacion.

Las espumas se pueden clasificar
bajo el régimen de varios patrones.
Uno de estos es la constitucion de las
celdas.

Cada celda puede estar
completamente cerrada por una
membrana o puede estar
interconectada con las vecinas.

Las espumas con celdas
cerradas se producen tipicamente en
procesos en que se mantiene un poco
de presion durante el proceso de
formacion de celdas.

Generalmente las espumas con
celdas abiertas se hacen con
expansion libre. La mayoria de los
procesos producen ambas clases.

Una celda cerrada tiende a
almacenar reversiblemente la energia

Ver vocabulario



como si fuera un pequefio globo de
hule.

Las celdas abiertas actaan disipando
la energia, que no se vuelve a
recuperar completamente cuando se
quita la compresion, por lo que actia
como una esponja, chupando liquido
por accion capilar.

Aplicaciones.

- Un bloque de espuma puede
esculpirse, casi como el artista
usaria arcilla, para figuras en tres
dimensiones.

- Para acojinamiento de muebles y
empaques. Para el primero,
conviene que la compresion
origine el flujo de aire de celda a
celda como si fuera una serie de
orificios.

- Una espuma que se rompe al
impacto puede absorber gran
cantidad de energia y se usa
ampliamente para empaques.

- Para algunos motivos de
decoracién, donde se necesita

gran volumen y poco peso.

- Con espuma de celdas cerradas,
se hacen boyas o chalecos
salvavidas mejores porque las
celdas no se llenan de liquidos

- Los espumados de poliuretano,
hule y cloruro de polivinilo
dominan el mercado de Ila
tapiceria. @

Plastico moldeado.

En nuestro campo, los plasticos
poseen una gama de propiedades tan
amplia, por lo menos, como la de los
metales y tienen la misma gran
diversidad de composiciones. En
general tienen la ventaja de que se

les pueda dar forma en moldes. La
introduccion de los plasticos en el
campo del mueble, es relativamente
reciente. Se estd realizando una
investigacion constante, para un
mayor desarrollo de sus aplicaciones.
Actualmente, conocemos lo
suficiente de las caracteristicas de los
plasticos y podemos utilizarlos con
seguridad de que resistirdn al uso.
Sin embargo, lo mejor es, comprobar
las caracteristicas especificas de cada
plastico antes de utilizarlo.

Para construir una curva, puede
emplearse un plastico deformable por
el calor negativo.
Un asiento de plastico moldeado, es
factible, a través de varios
tratamientos. Con plastico moldeado
puede lograrse cualquier forma que
se desee. ®

Ver vocabulario

® Tomado del libro: "Principios de Sistemas de Polimeros”. Pags. 365 - 366 - 367
® Tomado del libro: " Como Construir el Mueble Moderno". Mario Dal Fabbro. Pag. 99
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2.4. TECNOLOGIAS

2.4.1. SUELDA.

Soldar: Pegar solidamente dos
cosas, con alguna sustancia igual o
semejante a ellas.

e Sea por via térmica = soldadura
por fusion.

e Sea por via térmica o por medio
de presion = soldadura por
presion.

La soldadura por fusion se realiza
sin o con adicion de un material
analogo(metal de aportacién)el cual,
en fusion, ofrece cualidades idénticas
0 semejantes.

En la soldadura por presion, las
piezas padecen un calentamiento
local, se colocan intimamente
apretadas la una contra la otra y se
unen normalmente sin adicion de un
metal de aportacion, mediante una
presion de  temperatura  de
deformacion en caliente.

La energia calorifica utilizada
provoca una fusion local, asegura la
union perfecta de las dos piezas por
medio de la costura (soldadura) con
su solidificacion. Se obtiene una
pieza soldada.

En el “punto de uni6én”, las dos
piezas forman una juntura. La forma
y la preparacién de esta juntura se
rige por:

e el tipo de la unién;

el procedimiento de soldadura;

el metal de base:

el espesor de la pieza;

los esfuerzos de la pieza;

los esfuerzos que la pieza soldada
tendrd que soportar.

La calidad de la soldadura depende
sobre todo de:
e el procedimiento de soldadura
e ¢l metal de base

el espesor de las piezas
el metal de aportacion
la estructura interna de la costura
la posicion de soldadura
la habilidad del soldador
el tratamiento térmico
Cada uno de estos factores tiene
influencia sobre la estructura de la
costura(metal depositado y zonas
transitorias).

Clases de soldaduras por fusion.

e Soldadura por arco eléctrico.-
Procede de un arco eléctrico
cebado entre el objeto que se
sueldla y un electrodo. la

soldadura por arco puede
efectuarse con ELECTRODO
METALICO 0 CON
ELECTRODO DE CARBON.

e Soldadura con gas.- Procede por
la combustion de un gas; los dos
gases mas utilizados corrientemente
son el acetileno y el hidrogeno.

e Soldadura con hidrégeno
atomico.- Procede de wun arco
eléctrico, cebado entre electrodos
metdlicos de elevado punto de
fusion, en atmosfera de hidrégeno.

e Soldadura con termita.- Se
aprovecha la reaccion exotérmica
que se produce entre los

componentes de la termita (aluminio
y 6xido de hierro); el material de

e aportacion estd constituido por el
propio hierro fundido.
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2.42.TRATAMIENTO DE
METALES.

ACABADO PARA METALES.
Descripcion.-

Recubrimientos alquimicos libre de
plomo, cromo y/o metales pesados.
Formulado con pigmentos
inhibidores de corrosion, no toxicos.

Caracterizados por su rapido
secamiento, facil aplicacion vy
excelente comportamiento en
exposicion ambiental.

Los pigmentos inhibidores le
confieren  gran resistencia a la
corrosion ocasionada por los agentes
atmosféricos, lo cual lo hace ideal
para la proteccion de superficies
metalicas en general.

VENTAJAS.

e Riépido secamiento.

e Excelente resistencia a la
corrosion.

e Excelente durabilidad.

USOS.
Ideal como fondo protector
anticorrosivo para superficies
ferrosas.

Para todo tipo de metales siempre
y cuando est¢ libre de grasa e
impurezas.

PREPARACION DE LLAS

SUPERFICIES.
Que no contenga grasas, aceites,
polvo, moho, suciedad y otros
contaminantes.

ACABADO.

e Mate.
e Brillante.

© RECUBRIMIENTOS METALICOS.

Bafio metalico.- una pieza limpia se
sumerge en un bafio metalico.
Ejemplo una chapa de acero en cinc.
A continuacién se deja escurrir el
metal sobrante, quedando una capa
delgada. Un recubrimiento de este
tipo es el cincado al fuego.

Acciones protectoras del Estafio y el
Cinc.- en la chapa de acero estafiada
con la superficie dafiada, el estafio es
electroquimicamente mas noble que
el hierro, de forma que los iones de
hierro pasan por la solucién. La
corrosion prosigue por debajo del
recubrimiento metalico y forma
6xido de hierro, que por su gran
volumen hace saltar la capa de estafio
(oxidacion interna). Ver Fig. 1

En la chapa de acero cincada con la
superficie dafiada, el cinc es menos
noble que el hierro y hace de catodo.
El cinc es destruido, por lo que se
forma un flujo de electrones del cinc
al hierro. Ver Fig. 2

Ver vocabulario

48



PROCEDIMIENTO GALVANICO
(Niquelado, Cromado y Cobreado).

La pieza limpia se sumerge en una
soluciéon de sal metélica y se une por
el polo negativo a una fuente de
corriente continua. En el polo
positivo se fija el metal de
recubrimiento.

Por la accion de la corriente eléctrica
los iones metalicos cargados
positivamente emigran de la solucion
de sal a la pieza, donde toman
electrones y se convierten en atomos
metalicos neutros que se depositan
sobre la superficie de la pieza.

Chapeado.- consiste en el laminado
de capas metalicas finas sobre un
metal base. De esta forma se ahorra
material caro.

A pistola.- con aire a presion se
aplican metales liquidos, por ejemplo
plomo, cinc e incluso acero, sobre
una pieza. e

2.43.TRATAMIENTO DE
MADERAS.

ACABADOS PARA MADERA.
SELLADORES Y LACAS.

Son productos disefiados para la

preparaciéon de superficies de
madera, se ofrecen de diversa
viscosidad, lo que permite que
puedan ser aplicadas a pistola,
brocha o espatula.

Sirven como base para la
decoracion de todo tipo de muebles
en ambientes interiores.

PROPIEDADES.

Excelente lijabilidad.
Facil aplicacion.
Buena adherencia.
Rapido secamiento.
Alta transparencia.

Excelente tersura.
Buena flexibilidad.

BENEFICIOS.

Los selladores eliminan fibras
salientes, rayas y  pequefias
ondulaciones de madera, permitiendo
la obtencion de excelentes acabados.

Igualan y suavizan la superficie,
dandole belleza y tersura de alta
transparencia.

USOS.

Elementos decorativos, para uso en
ambientes interiores:

D Tomado del libro: "Tecnologia de los Metales".
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e Puertas, enchapes, closets,

camas, muebles en general.

244 TRATAMIENTO DE
POLIMEROS

TRATAMIENTOS DE ESPUMAS
DE POLIURETANO.

®Se usa una combinacion de un
diol y un triol para dar una
estructura, que en su forma final esta
parcialmente entrelazada. El
diisocianato es una mezcla de dos
isomeros que difieren ligeramente en
la rapidez de reaccion. La mezcla es
menos cara que cualquiera que los
dos compuestos puros. El grupo
isocianato reacciona lentamente con
los grupos de oxhidrilos secundarios
que esos compuestos tienen en un
extremo.
El compuesto de estafio cataliza la
reaccion  especialmente en la

presencia de una pequefia cantidad
de amina terciaria. Noétese que la
amina no tiene hidrégeno reactivo. El
tensoactivo de silicon es un
ingrediente esencial que regula el
tamafio de la celda, su uniformidad y
naturaleza, controlando la viscosidad
y la tension superficial de las
membranas de las celdas a medida
que se estiran durante el espumado.
El ultimo ingrediente es un liquido
de bajo punto de ebullicién (23.8 C)
que se volatiliza cuando empieza la
reaccion de uretano. El "agente de
soplado”, como se denomina a este
hidrocarburo fluorado, aumenta el
volumen total sin que participe en las
reacciones quimicas que se estan
verificando. La preocupacién por la
contaminacion ambiental por vapores
fluorocarbonados es un incentivo
para reemplazar este ingrediente en
particular con otros  liquidos
volatiles.

La reaccion de espumado tiene
lugar tan rapidamente que la
produccién en gran escala exige
equipo automatico de mezclado. En
un montaje, el mezclado y la
reaccion empiezan en una cabeza
viajera que se mueve

transversalmente de un lado a otro
para hacer una placa continua.

Ver vocabulario
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HULE ESPUMA.

En la figura 1 a continuacion, se
muestra un bosquejo simplificado del
proceso. Al latex del hule natural se
le agrega una solucion de jabon que
produce espuma al batirlo. Ademas
se afiaden antioxidantes, agentes de
entrecruzamiento y estabilizadores
de la espuma, en forma de
dispersiones acuosas. El espumado
puede hacerse con un batidor
semejante al que se usa en la cocina
para los huevos, pero hoy en dia la
mayoria de los procesos usan
méaquinas automaticas para mezclar y
espumar, que combinan la agitacion
y la aereaciéon. La espuma se
colapsaria rapidamente si no fuera
por el estabilizador, el cual
generalmente es silicofluoruro de
sodio Naz SiFs. La hidrolisis de esta
sal da un gel de silice que aumenta la
viscosidad de la fase acuosa y evita
que la espuma se colapse. El agente
de entrelazado tiene que actuar a 100
C o menos, para que reaccione antes
que el agua se remueva de la espuma.

Ver vocabulario

ESPUMAS DE CLORURO DE
POLIVINILO.

Aunque estas sean mas costosas
de fabricar que las de hule o de
uretano, algunas veces sus
propiedades mecanicas son de
importancia. La mayoria de espumas
de polivinilo son mas fuertes y se
rasgan menos facilmente que las
anteriores y son menos inflamables.

Hay dos procesos para hacer
espumas de cloruro de polivinilo que
utilizan plastisoles.

El primero, es un método que
generalmente es factible de aplicar
siempre que un sistema se pueda
mezclar a una temperatura mas baja
que la temperatura de composicion
de un agente de soplado. Tres
caracteristicas importantes de este
son: La temperatura de
descomposicion, el volumen del gas
generado por unidad de peso y la
naturaleza del residuo después de
descomponerse.

TERMOFORMADO DE
PLASTICO.

A menudo es mas econdémico
fabricar un articulo a partir de una
hoja ya formada, que empezar desde
los granulos o las placas. En el caso
de los materiales termoplasticos, la
hoja se calienta hasta una
temperatura a la cual se deforma al
esfuerzo, pero no fluye con facilidad.

En la figura 2 a continuacion, se
muestra en cada caso, que la hoja
primero se calienta hasta una
condicion huldcea mientras se
sostiene con firmeza por un marco.
Con hojas delgadas, pocos segundos
de exposicion, pueden ser
suficientes.

El formado al vacio se puede usar
para hacer algo asi como un mapa de
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perfiles. La hoja caliente se sostiene
sellado en los bordes con un
empaque. Cuando se aplica el vacio
y pasa a través de los pequefios
agujeros del molde, la hoja adquiere
la forma del molde y se enfria
rapidamente, puesto que la superficie
del molde, aunque es un mal

sobre un molde de yeso que esta
conductor, tiene una capacidad
calorifica mucho mayor que Ila
delgada hoja de plastico. Los otros
métodos que se ilustran usan varias
combinaciones de presion y vacio,
asi como de matrices y contras. ®

Procesos de fabricacion
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@ Tomado del libro: "Principios de Sistemas de Polimeros". Pags. 365 - 366 - 367 - 368 - 369 - 370 - 378.
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2.5. ENSAMBLES.

2.5.1. ENSAMBLES.

UNION.
Asociacién de varias partes de
modo que formen un todo.

JUNTA.
Unién de dos o mas cosas.

ENSAMBLE.

Se dice especialmente si se trata de
piezas de madera.

2.5.2. UNIONES.

TIPOS DE UNIONES.
UNIONES POR FORMA.
Piezas que estan tratadas de tal

forma que si se colocan de cierto
modo se mantienen  unidas:

machimbrado, engargoladas, etc.

UNIONES POR FUERZA. ( sujetan)

Son piezas con forma propia,
generalmente independientes de las
piezas a unir, que mantienen estas
juntas mediante 4reas de soporte que
ejercen fuerza sobre las piezas:
tornillos, remaches, pijas, cufias y

grapas.

UNIONES
( sueldan)

POR  MATERIAL.

Aquellas en que los materiales de
las piezas por unir se integran y
forman un solo componente: alta
frecuencia, punteado, por arco
eléctrico, soldadura oxiacetilénica.

UNIONES AMORFAS. ( pegan)

Materiales amorfos con
propiedades adhesivas que son
colocadas entre las piezas para que al
fraguarse o secarse las mantengan
unidas; entre esos materiales se
encuentra colas y adhesivos.

Ver vocabulario
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CAPITULO III
ANALISIS DE DATOS
3.1. ANALISIS DE ENCUESTAS.

3.1.1. PROPIETARIOS.

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR SEDE AMBATO.
ESCUELA DE DISENO INDUSTRIAL

ENCUESTA.
TEMA:MOBILIARIO UTILIZADO EN BARES Y AFINES DE LA CIUDAD DE
AMBATO.
OBJETIVO: Determinar el tipo de mobiliarioc que se utiliza en

bares y afines de la ciudad de Ambato.

DESTINADO A : Propietarios.

ITEMS:
1.- Edad Sexo M ( ) F ( )
2.- El local es: Propioc {( ) Arrendado { )
3.- El1 bar funciona:

1 afio ( )

2 anos ( )

3 afios ( )

4 anos ( )
4.- Cree usted gue un mobiliario de tipo modular le
permitiria disponer de mayor espacio.

SI ) NO ( )

5.- Cree que usted que el mobiliario con disefio modular
aumentard su rentabilidad.

sI ( ) NO ( )
6.- Cree usted que una nueva decoracidn atraeria mas
clientes.

ST () NO ( )
7.- Que opina de los bares existentes en la ciudad de Ambato

en cuanto se refiere a mobiliario.
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CLASIFICACION POR EDADES

CLASIFICACION POR EDADES
22 ANOS
29 ANOS
31 ANOS
34 ANOS
36 ANOS
38 ANOS
42 ANOS
TOTAL ENCUESTADOS

00 = = = A N =

CLASIFICACION POR EDADES

13% 12%
12%

24%

13%

. -~
22 ANOS

. -~
29 ANOS

D -~
31 ANOS

D -~
34 ANOS

. -
36 ANOS

. -~
38 ANOS

. -~
42 ANOS

La edad de los propietarios de estos lugares esta comprendida entre los 22 y 42

anos,
lo que significa que son personas jovenes y propensas al cambio.

Este grupo aceptaria de buena manera las nuevas alternativas e ideas para mejorar

sus locales, aunque el mayor obstaculo seria el aspecto econémico
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LOCAL.

LOCAL
PROPIO 72%
ARRENDADO 28%

LOCAL

@ propio
m arrendado

El 72% de los propietarios tienen un local propio, por lo que estarian en
condiciones de realizar la inversion en un mobiliario de disefio modular, que
permaneceria por algunos afios con las variaciones correspondientes.



TIEMPO DE FUNCIONAMIENTO

TIEMPO DE
FUNCIONAMIENTO
3 -4 ANOS 72%
1-2 ANOS 28%

TIEMPO DE FUNCIONAMIENTO

m3-4 ANOS
m1-2ANOS

El més alto porcentaje se encuentra en bares que tienen un funcionamiento entre
tres y cuatro afios, por lo que creen que si es necesario renovar el mobiliario y

cambiar a un disefio modular




DISTRIBUCION DE ESPACIO Y MAYOR RENTABILIDAD

DISTRIBUCION DE
ESPACIO Y MAYOR
RENTABILIDAD

Si 88%
NO 6%
TALVEZ 6%

DISTRIBUCION DE ESPACIO Y MAYOR

RENTABILIDAD
6% 6%
mSl!
mNO
OTALVEZ

88%

El 88% de los propietarios consideran que el mobiliario de disefio modular
proporcionaria un mayor espacio fisico en sus locales, lo que permitiria aceptar un
mayor nimero de clientes y por ende mayor rentabilidad.



PORCENTAJE PARA UNA NUEVA DECORACION

PORCENTAJE PARA

NUEVA DECORACION
Sl 75%
NO 25%

PORCENTAJE PARA UNA NUEVA DECORACION

m Sl
mNO

Las tres cuartas partes de los encuestados dicen que si renovarian su mobiliario ya
que de tiempo en tiempo es necesario variar el ambiente para atraer al cliente.
Solo el 25% dice no estar de acuerdo principalmente por los costos.



AMBIENTE DE LOS DIFERENTES BARES

AMBIENTE DE LOS DIFERENTES

BARES
1. SON DIFERENTES 50%
2. MOBILIARIO 25%
HABITUAL
3. SON AGRADABLES 15%
4. NO 10%
SABEN

AMBIENTE DE LOS DIFERENTES BARES

10%

m1
m2

50% o3
o4

El mayor porcentaje dice que cada bar es diferente, pero se utiliza mobiliario con
un costo bajo por el factor econémico, pero a pesar de esto, los propietarios tratan
de dar un ambiente agradable al cliente.
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3.1.2. CLIENTES.

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR SEDE AMBATO.
ESCUELA DE DISENO INDUSTRIAL

ENCUESTA.

TEMA: MOBILIARIO UTILIZADO EN BARES Y AFINES DE LA
CIUDAD DE

AMBATO.
OBJETIVO: Determinar el tipo de mobiliario que se
utiliza en bares y afines de la ciudad de Ambato.

DESTINADO A: Clientes.

ITEMS:

1.- Edad Sexo M ( ) B ol )

2.- Que expectativas tienes al momento de ingresar en
un bar?

3.- Estarias dispuesto a pagar mas por un mejor
servicio y atencién.

SI ) NO ( )
4.- En qué tipo de mobiliario se sentiria usted mas
cémodo: ]
madera -
metal (-
plastico —
mixto

5.- Te gustaria un bar con mobiliario modular?
ST ( ) NO ( )

6.- A qué tipo de bar asistiria usted?

-Disefio tradicional ]
-Disefio juvenil =]
-Diserio modular | |
7.- Crees que el mobiliario tiene influencia en el
éxito que pueda tener un bar?
SI ( ) NO ( )
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CLASIFICACION POR EDADES

CLASIFICACION POR
EDADES

15 ANOS

16 ANOS

17 ANOS

18 ANOS

19 ANOS

20 ANOS

21 ANOS

22 ANOS

23 ANOS

24 ANOS

25 ANOS

26 ANOS

27 ANOS

TOTAL

YN2aNNAOONON W=

m15 ANOS
m 16 ANOS
017 ANOS
18 ANOS
m 19 ANOS
m20 ANOS
m21 ANOS
@22 ANOS
m23 ANOS
16% 14% m24 ANOS
025 ANOS
m26 ANOS

CLASIFICACION POR EDADES

oy B3 B2 0% g

5%
17%

11%

| =

La mayoria de la poblacion que asiste a estos bares esta comprendida entre los 18
y 22 afios de edad, por lo tanto, si la poblacion es sumamente joven, requieren de
un tipo de mobiliario de facil ubicacién y que proporcione un amplio espacio para
la diversion.



PREFERENCIAS

PREFEREN

CIAS

AMBIENTE 27
MUSICA 8
DISENO 2
TOTAL 37

PREFERENCIAS

5%

mAMBIENTE
mMUSICA
ODISENO

El bar que presenta mejor ambiente tiene gran preferencia, porque ofrece

seguridad, no presencia de problemas, ya que la poblacion que asiste, corresponde
a la clase media - alta.




RELACION COSTO - SERVICIO.

RELACION COSTO
SERVICIO
S 32
NO 5
TOTAL 37
RELACION COSTO - SERVICIO
14%
m S|
mNO

El 86% de la poblacion, esta dispuesta a pagar costos mas elevados por un mejor
servicio, siempre y cuando el local ofrezca un ambiente adecuado, con mobiliario

moderno, musica de acuerdo al gusto de la poblacion que asiste y una atencion de
primera.



PREFERENCIA DE MOBILIARIO

PREFERENCIA DE
MOBILIARIO
MADERA 15
METAL 3
PLASTICO 0
MIXTO 19
TOTAL 37

PREFERENCIA DE MOBILIARIO

OMADERA
mMETAL
51% O PLASTICO
mMIXTO

41%

0% 8%

Un 51% de la poblacion tiene como preferencia el mobiliario mixto, donde
existen combinaciones de materiales que proporcionen comodidad, den mayor
espacio al local y estén acorde con la poblacion que asiste
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PREFERENCIA MOBILIARIO MODULAR

PREFERENCIA
MOBILIARIO MODULAR
SI 28
NO 9

TOTAL 37

PREFERENCIA MOBILIARIO MODULAR

m Sl
mNO

El 76% de las personas encuestadas estan de acuerdo con el disefio de mobiliario
modular para los bares de la ciudad de Ambato, porque permitirdn cambiar el
ambiente del local en forma continua, de este modo, seria mas moderno y estaria
de acuerdo con la actual tecnologia, permitiendo mayor libertad a quienes asisten
y utilizan este de mobiliario.
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TIPO DE DISENO DE BAR

TIPO DE DISENO DE
BAR
TRADICION 1
AL
JUVENIL 14
MODULAR 22
TOTAL 37
h —
TIPO DE DISENO DE BAR

3%

38% @ TRADICIONAL
@ JUVENIL
OMODULAR

59%

El 59% de la poblacion encuestada prefiere un disefio modular, existiendo un 38%
que desearia un disefio juvenil, debido a que el segmento de poblacion que asiste
como cliente esta comprendida entre los 18 y 23 afios de edad y esta acorde con
los cambios e innovaciones que deben darse en los lugares de diversion



MOBILIARIO = EXITO

MOBILIARIO = EXITO

Sl 30
NO 7
TOTAL 37
r MOBILIARIO = EXITO
19%
mSl
mNO

El 81% de las personas encuestadas indican que los bares de la ciudad de Ambato
tendrian mayor éxito si contaran con un disefio modular, porque esto mejoraria el
ambiente, se eliminaria el mobiliario que ocupa un espacio muy grande, se
presentarfa variedad de formas, tendrian un estilo diferente, el mobiliario seria
mas comodo y permitiria que los clientes se encuentren con mayor confianza.
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3.2. ANALISIS DE FOTOGRAFIAS.
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ANALISIS TECNICO

MATERIALES
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ANALISIS FUNCIONAL.
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Mesa 1
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Barra 1

Barra 2

Barra 3
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Silla 1

Silla 2
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Silla 5

Silla 6
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ANALISIS ESTETICO (Tabulacién de datos)
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ANALISIS TECNICO (Tabulacién de datos)
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ANALISIS FUNCIONAL.
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CAPITULO IV

CREATIVIDAD
4.1. CRITERIOS.

Para comenzar este capitulo se debe tener ya en cuenta todo lo realizado
anteriormente ya que de ahi se desprendera todos los criterios para la proyeccion
del Sistema de Mobiliario.

Mediante la informacion que arrojo la Historia, el Glosario de Estilos y el estudio
de fotografias con la tabulacién de encuestas, se tienen ideas mas claras sobre
todo lo que tiene que ver en cuento a clase de bares y al servicio a cliente.

Por esto se disefiara un sistema modular que brinde una alternativa nueva en
cuanto a comodidad, servicio y calidad.

Se van ha utilizar formas organicas tomadas de la naturaleza. Como motivo gestor
para el disefio del asiento se tomo al "cisne" ya que tras su estudio, sus lineas y
formas nos sugiere un disefio ergonémico y estético. Como también los demas
elementos que sugieren formas sustraidas de la naturaleza.

En lo que respecta al disefio modular uno de los principales objetivos es la
estandarizacion de piezas y la fabricacion en serie, contribuyendo de esta manera
al desarrolio del Disefio Industrial.

Con la utilizacion de piezas multifuncionales se facilita el montaje y el
desmontaje del Sistema de Mobiliario Modular.
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Escogitamiento de Materiales.

Después del estudio y analisis de materiales y sus respectivos tratamientos,
concluimos que los materiales que mas cumplen con nuestros requerimientos son
los siguientes:

- Tubo cuadrado metalico de 2 " ( estructural )
- Tubo redondo metalico de 2 1/2" ( estructural )
- Tubo redondo metalico de 1/2" ( estructural )
- Plancha de tol de 2 m.m. de espesor
- Polimeros - poliuretano
- Pinturas - lacas
- Madera MDF 12 m.m.
- Accesorios
- tornillos de 0.5 m.m,
- regatones antideslizantes

Tratamientos

- Soldadura

- Pintura

- Niquelado

- Ensambleje

- Inyectado o termoformado
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4.7. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El presente trabajo tuvo como objetivo tratar de implantar una cultura de Disefio
en nuestra ciudad a través de la formacién de una identidad corporativa de los

diferentes bares.

En este trabajo se sintetiza una labor ardua en cuanto a recopilacién de datos e
informacion de usuarios y propietarios de bares para tener un conocimiento de las
necesidades a las que tratamos de satisfacer mediante una solucién certera a la
realizacion del proyecto.

El Sistema de Mobiliario Modular estd disefiado para cumplir con los
requerimientos necesarios que los clientes necesitan cuando van a un bar y
sentirse en un ambiente agradable con una distribuciéon adecuada.

Nuestra propuesta formal tiene como fortalezas las siguientes:
Es apilable
Es versatil.
Es desmontable.
Es ergonémico.

Es posible que si se analiza algunos de los datos tanto tedricos y experimentales
se encuentren errores o discrepancias, pero es justificable ya que nuestra
propuesta implica la utilizacién de materiales y técnicas de fabricacién no muy
conocidas y hasta cierto punto nuevos, pero no es menos cierto también que son
factibles y efectivos; proporcionando por lo tanto nuevos datos para el proceso de
proyeccion de muebles.

Nuestra respuesta formal puede ser objeto de andlisis e investigaciones debido a
que varios datos fueron considerados bajo ciertos criterios que apreciamos
necesarios. Como por ejemplo las medidas antropométricas utilizadas. Pero
establecer medidas especificamente para los habitantes del Ecuador seria tema de
una tesis de grado muy compleja y al mismo tiempo de gran importancia; la
misma que queda al criterio de los estudiantes de la Escuela de Disefio.

Al concluir el presente examen complexivo préctico, nos cabe el sentimiento de
satisfaccién, ya que es un intento de romper con el momento de inercia que
representa el que la gente de nuestra ciudad y pais nos consideren como
profesionales capaces de solucionar problemas que mejoren el nivel de vida de
todos nosotros.

Esperamos que los nuevos egresados, contribuyan a que este intento se reafirme
mediante la realizacion de tesis de grado que aporten de manera eficaz a la
superacion de la Escuela, y a la vez, que al culminar la carrera estudiantil pongan
en préctica todos los conocimientos adquiridos en las aulas Universitarias.

La Escuela de Disefio Industrial, vive una etapa de transiciéon ya que sus

necesidades son varias; prioritario seria el obtener un laboratorio de computacién
especialmente para disefio en 2 y 3 dimensiones, con ordenadores y programas
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apropiados para realizar esto de la mejor manera. También serfa importante
equipar un taller completo para la experimentacion y fabricacién de mobiliario de
madera o de otros materiales. Seria un gran aporte para los nuevos estudiantes el
establecer convenios con empresas de nuestro medio, para que las respuestas
formales de los nuevos productos se fabriquen y comercialicen, ya que seria una
motivacién grande que un producto bien disefiado por algun o algunos estudiantes
se concretice realmente.

El Disefio Industrial es una carrera con mucho futuro, razén por la cual la
Universidad debe preparar excelentes profesionales, pero si no dispone del
material necesario el resultado no seré el mas éptimo.

La rueda de la culturizaciéon del Disefio rompié su inercia y dependemos de
todos nosotros, autoridades, graduados, nuevos egresados y estudiantes de la
Escuela para que siga girando; rapido o lento depende de diversos factores que a
veces no estan a nuestro alcance, pero nunca debemos dejar que se detenga.
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4.8. ANEXOS.
4.8.1. VOCABULARIO DE ESTILOS

ROMANO.
El arte Romano esta directamente inspirado por el Griego. En la Arquitectura los

romanos emplearon los érdenes y elementos de la griega. También fue de su
preferencia la linea recta, pero utilizaron mas ornamentos y lujosa decoracion.

Utilizan el arco de medio punto sobre columnas bajo dinteles, bévedas de medio
cafion y arista. Afadieron dos nuevos Ordenes de columnas, el Toscano
procedente del arte Etrusco y el Compuesto, consistente en hacer armonizar los
ordenes Jonico y Corintio.

BIZANTINO.

Es un producto de influencias de Oriente y Occidente, en la medida en que
disminuy6 el contacto con este y se incrementaron las relaciones con Asia. No
obstante los detalles constructivos originales proceden de Grecia y Roma.

PALEOCRISTIANO.

Bajo esta designacion se recogen las manifestaciones artisticas de las
comunidades cristianas en la época de la iglesia primitiva. Las manifestaciones
que dejaron en la historia se las puede hallar en las catacumbas y cementerios
cristianos de tiempos de las persecuciones.

Su estilo es el Romano de la época. A menudo los cristianos acudieron a una serie
de simbolos para indicar sus creencias.

ARABE.
De origen Sirio y con influencias Bizantinas, el arte se expansiona al compés de
las guerras del Islam, desde el centro de Asia hasta el norte de Africa y Espaiia.

Esta expansion trae consigo la recepcion de influencias, hacen variar
profundamente el arte Arabe, aunque conserva sus cualidades fundamentales. Las
principales influencias locales son la Norteafricana, la Abasi (Mesopotamia) y la
Cordobesa.

ROMANICO.

El arte Romanico se inicié en el siglo X y triunfé en Europa occidental en los
siglos XI y XII. Se llama Roménico porque en él persisten algunas caracteristicas
derivadas el arte Romano.

Las construcciones predominantes son las iglesias y monasterios. El templo
Romaénico es de planta de cruz latina.
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GOTICO.
La evolucién natural y el perfeccionamiento del Roménico y las nuevas

influencias arabes y orientales, contribuyen a la aparicion del estilo Gético.

Comienza en el siglo XII y se prolonga hasta el fin de la edad media centrandose
su origen en la Ile-de-France. Aunque la denominacién de Goético le fue asignada
durante el Renacimiento.

Se distingue una primera etapa de transicion a fines del siglo XII y hasta el siglo
XII representada en genérico por el arte Cisterciense.

La difusion del Goético corri6é a cargo de los cistercienses, siendo adoptado en
seguida por los Franciscanos, Dominicos y por los restantes nuevos Ordenes
religiosos.

RENACIMIENTO.

El arte del siglo XV, es decir, el arte del Renacimiento, estd estrechamente
relacionado a los acontecimientos histéricos, sociales y econémicos de la época.
Constituye una etapa de evolucién y renovaciéon. Nunca muere una época y nace
otra espontaneamente, sino que persisten elementos que contintian y evolucionan.

Hay efectivamente una vuelta al clasicismo Grecorromano, y a partir de ella se
manifiesta los caracteres propios del Renacimiento. El movimiento se origina en
Florencia, propagiandose luego por Europa.

Se distinguen varios estilos que, con el Plateresco y el Herreriano, los dos
principales se corresponden, en estos casos, respectivamente con el quattrocento y
con el apoyo de Bramante.

El estilo Herreriano surge como necesidad de suavizar un tanto el desbordamiento
decorativo del Plateresco. Busca lo constructivo sobre lo ornamental, cifiéndose
como no se habia hecho hasta ahora a los canones y proporciones italianas, el
estilo tom6 el nombre del Arquitecto Juan de Herrera, cuya obra el Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial, es la mas representativa del mismo.

BARROCO.

Es un movimiento de reaccién contra el Manierismo, que habia florecido en los
siglos XVI y XVII, aportando al arte las inquietudes sociales de la época, las
cuales se reflejaban en la obra artistica, sustituyendo la vision clara y objetiva del
mundo, clara del Clasicismo, por una vision personal e intelectualista.

Los artistas del Barroco vuelven a la realidad con un verismo atormentado y una
diferente interpretacién de las cosas humanas, naciendo el gusto por dos nuevos
géneros pictéricos que seran los predilectos de los artistas de los siglos sucesivos:
la naturaleza muerta y el paisaje.
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ROCOCO.
En la actividad artistica, el predominio francés se manifiesta en los siglos XVIl'y

XVIII, fundamentalmente en este Gltimo. Es la llamada época artistica de los
Luises (XIV, XV, XVI). Primeramente el desenfrenado desarrollo del Barroco
tuvo un momento de serenidad en la interpretacion clasicista que los franceses le
dieron en su etapa final.

Sin embargo en los Ultimos afios de Luis XV se reacciona contra esta calma
artistica, y el arte francés se vuelve recargado pero suave, originandose el estilo
Rococo.

NEOCLASICISMO.

Se impuso entre la mitad del siglo XVIII y los primeros decenios del siglo XIX.
El prefijo (neo) indica su relacién con un periodo artistico pasado, que se quiere
hacer revivir otra vez.

Tendia a la liberacion de las suntuosas formas Barrocas y Rococd, inspirandose en
la noble sencillez del arte clasico. El Neoclasicismo no solo inspiro las diversas
actividades artisticas, sino que, ademas impregn6 la vida social de su época.

ROMANTICISMO.

El movimiento Romantico se impone en los primeros decenios del siglo XIX, en
abierta oposicion al Neoclasicismo. Los romanticos expresan el sentido de la
continua evolucién de la condicién humana, la emotiva poesia de la naturaleza,
los movimientos de la vida interior, la participacion apasionada en los sucesos
politicos, la sugestion de lo fantastico y de lo infinito.

Dentro de una nueva interpretacion del arte, el artista romantico afirma su
personalidad como independiente, individualista. Su publico es la burguesia.
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VOCABULARIO.

Abedul - arbol betulaceo de hojas puntiagudas, cuya corteza contiene una esencia que se
usa para curtir y aromatizar la piel.

Acuosa.- que abunda en agua o se le parece.
Amorfos.- que no tiene forma regular o bien determinada.

Antonomasia.- sinécdoque consistente en poner el nombre apelativo por el propio y
viceversa.

Canapé - escafio que tiene acolchado el asiento y el respaldo.

Catedra.- asiento adecuado desde donde los catedraticos o maestros explican las
lecciones a sus discipulos.

Catres.- Cama ligera para una persona.

Cizalladura.- corte del metal con la cizalla.

Chapas.- hojas de madera, metal, etc.

Chapeado.- cubierto o guarnecido con chapas.

Chifladura.- Accion de chiflar o chiflarse.

Diestro.- derecho, que cae o mira hacia la mano derecha, o esta a su lado.

Dosel.- mueble de adorno a modo de colgura que cae por detras del sitial y lo cubre a
cierta altura.

Ductil - aplicase a los materiales que pueden extenderse en hilos mecanicamente.
Ebano.- arbol ebenaceo, cuya madera es negra y muy apreciada en ebanisteria.
Emulado.- imitar las acciones de otro para igualarle o excederle.

Encolado.- clarificacion del vino mediante una disolucion gelatinosa.

Escuetas.- descubierto, libre, desembarazado, sin adornos o sin embajes, seco, estricto.
Esbeltez - estatura airosa y buena proporcion de los cuerpos y figuras.

Espuma.- conjunto de burbujas formadas en la superficie de un liquido.

Etnico.- gentil, pagano. Relativo a una nacion o raza.

Flejes.- tira de chapa de hierro con que se hacen cercos para asegurar las duelas de
cubas, toneles y los fardos.
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Festones.- adornos que tiene borde ondeado, adorno arquitectonico en forma de
guirnalda.

Frusleria.- cosa de poco valor o entidad, dicho o hecho insubstancial.

Gremios.- corporacion formada por los maestros, oficiales y aprendices de una misma
profesion.

Hule. - tela pintada al 6leo y barnizada, que por ser impermeable tiene muchos usos.
Caucho.

Inhibidor .- suspende transitoriamente una funcion o actividad del organismo mediante
la accion de un estimulo adecuado.

Tones.- cada uno de los elementos de la descomposicion electrolitica, los cuales reciben
especialmemte el nombre de aniones o de cationes, segin se dirijan al anodo o al
catodo.

Laqueados.- cubierto o barnizado de laca.

Machimbrado.- ensamblar dos piezas de madera, de que parte de una encaje en parte de
otra de igual forma.

Marqueteria.- ebanisteria, teracea.
Mecanizable.- Hecho por maquinas o medios mecanicos.

Ojivas.- figura compuesta de dos arcos de circulo de igual radio y magnitud, que se
cortan volviendo la concavidad el uno al otro.

Percentil.- relacion de la medida del hombre con los objetos.
Preminencia.- privilegio, preferencia, ventaja, supremasia, precedencia.
Profusion.- copia, abundancia excesiva, prodigabilidad.

Rango - clase, jerarquia, condicion social.

Retrogradas.- despectivo, partidario de instituciones politicas o sociales propias de
tiempos pasados.

Rosetas.- Adornos en forma de rosas, rosetones.
Rumas.- monton, rimero, cosas puestas una sobre otra.
Satén.- tejido arrasado, que tiene el brillo de la seda.

Sedente.- que se encuentra sentado.
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Taraceas.- embutido hecho con pedazos menudos de hojas de madera, concha, nacar,
etc.

Testas.- frente, cara de una cosa.

Volatiles.- mudable, inconstante, dicese de la substancia que es susceptible de
volatilizarse.
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