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Resumen

El presente trabajo se propone un acercamiento a la poesia de Mujica desde la visién filoséfica
de Heidegger. Principalmente, es un andlisis sobre la poética, en cuanto creacidén, y sobre la
poesia, en tanto lenguaje simbolico. Asi, esta aproximacion critica se divide en dos espacios bien
definidos: un primer momento donde se exponen el pensamiento de Heidegger y Mujica en
relacion a la teoria literaria, y otro donde se evalla la creacién poética de Mujica frente a ese

espacio conceptual que se ha presentado.

En todo momento este es un estudio interpretativo; es decir, se aborda la teoria heideggeriana y
la creacion reflexiva de Mujica como un espacio de especulacion propia, un &mbito donde es
posible poner en didlogo los conceptos literarios con el pensar filosofico: relacidn
interdependiente, convivencia que es, en Gltimo término, el centro del trabajo de Heidegger,

relacion que se instaura como lo esencial en la obra de Mujica.

Finalmente, el trabajo es una evaluacion del trabajo poético de Mujica, no desde la pedanteria de
una vision critica personal, sino desde el discurso acerca de la poiesis propuesto por Heidegger y
por el mismo Mujica. En ese sentido, la evaluacion que se propone es, en realidad, una lectura

comparativa entre el texto filoséfico y la “aplicacion” en el poema.



Introduccion

La poesia y el pensar son complementarios, méas bien son inseparables en la medida en que
todo pensar verdadero se manifiesta de forma poética: en la independencia de la palabra, en lo
inexorable de su fluir. El pensar custodia las grandes ideas del Hombre y el lenguaje poético
es el unico que puede permitirse exponerlas con cierta precision, siempre que se entienda por

“preciso” aquello que se aproxima a lo esencial.

Heidegger se procur6 un pensar poético: permaneci6 abierto al advenimiento de la palabra, se
detuvo a la escucha, en espera. Si volvemos la mirada al pensamiento heideggeriano,
descubriremos el vinculo irrefutable entre filosofia y creacion poética; sin embargo, aquella
lectura, mera transcripcion de lo ya dicho, deja quietas las hojas que han cubierto el camino
que se transita en el pensar: es necesaria la pregunta, es necesario el movimiento desde
Heidegger (espacio filos6fico) hacia el espacio poético de la creacion lirica (en este estudio:
Mujica). Leer a Heidegger no es alejarse de la poiesis en tanto vinculo posible entre el
pensamiento (custodio de las ideas) y la poesia (decir propio del pensamiento), y, sin embargo,
tampoco es aproximarse a la poesia (si la perfilamos unicamente en cuanto creacion lirica)

como forma privilegiada del pensar filosoéfico —es decir, de todo pensar—.

Mujica también se procura un pensar poético: permanece a la escucha de la Naturaleza y
escoge el silencio como manifestacion plena de ese esperar, de ese “atender a las sefales”. La
poesia de Mujica se erige en el presenciar: forma absoluta de la escucha, convergencia de
sentidos en apertura. Trazar un vinculo entre la poesia de Mujica y la filosofia de Heidegger
no es un reto, en la medida en que el poeta explicita dicha relacion; sin embargo, si hace falta

establecer si aquella relacion es real, y, antes de ese momento, decidir si en verdad es
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importante que la poesia, cualquiera, se alinee a la propuesta poética heideggeriana. Aquel es
el transito que se propone este estudio, desde ese cuestionamiento se instaura esta lectura, que,

en ultima instancia, es una larga pregunta sin signos de interrogacion, una intuicion poética.

Ahora bien, este acercamiento a la poesia de Mujica se propone establecer lineamientos de
lectura; por lo tanto, no es un estudio definitorio, sino una aproximacion reflexiva a la poética
de Mujica y al analisis heideggeriano sobre la creacion poética. Asi, se intentara estudiar la
poética de Mujica a la luz de la teoria del aleman para, finalmente, establecer el vinculo entre
ambos, mas allad de la teoria, es decir en la palabra escrita del poema, aquello que se podria

denominar, no sin un asomo de ironia: la praxis.

El presente trabajo se centra en la relacion evidente entre Mujica y Heidegger, pero no se
detiene en exponer si existe tal relacion, sino en evidenciar la presencia de la teoria
heideggeriana en la poética de Mujica y, al mismo tiempo, la presencia de la reflexion del
argentino en su propia creacion lirica. En amplio término, el estudio habla del vinculo entre
poesia y filosofia, de la experiencia del pensar en el decir poético y la palabra poética como

manifestacion del pensar, del pensar que se abisma en busca del origen.

La seleccion de textos que se ha propuesto es arbitraria y, al mismo tiempo, evidente; Sed
adentro, poemario publicado en 2001, es, abiertamente, un libro escrito después de una larga
reflexion sobre la poética en general, y sobre su poética —la de Mujica— en particular. Este
libro de poemas fue el primer libro poético publicado después del texto ensayistico La palabra
inicial: la mitologia del poeta en la obra de Heidegger; de ahi que Sed adentro se perfile
como el espacio adecuado para proponerse una revision de ese vinculo y, sobre todo, de esa

asimilacion.



Capitulo |

EL POETAY EL COMIENZO



El espacio del poeta es la busqueda. Solamente alli, donde aparece lo desconocido, es posible
la creacion, mas bien, es ineludible. Toda busqueda establece un proceso de indagacion, un
viaje hacia el desvelamiento. Asimismo, toda indagacion sugiere, cuando no exige, una
pregunta. Y es en la pregunta donde presuntamente reside la verdad, pues la verdad se
manifiesta siempre en su retiro. Esa pregunta, sobre la que se edifica el pensar y, por
consiguiente, el poema, no pregunta por el progreso, sino por el comienzo'. De ahi que la
busqueda de la verdad ocurra en el viaje hacia las preguntas iniciales, no hacia las tltimas

respuestas.

Pero la pregunta no se escribe solamente entre signos de interrogacion, asi como el origen no
tiene un lugar determinado en el pasado; ese preguntar por el comienzo se ejerce en el pensar,
y el pensar se traduce en argumento. La busqueda del comienzo, aquello que pregunta por lo
inicial, se vuelve discurso y todas sus palabras son indagacion. Pensar en lo generativo es abrir

una gran interrogante que acaba estableciéndose en el rigor del decir que indaga.
La poesia es una pregunta sin respuesta.

De ahi, el proceso de lectura que se establece es a través del andlisis del lenguaje en tanto
espacio donde se instaura el ser. Si bien el proceso todavia no ha quedado del todo claro, es

importante anotar que el sistema heideggeriano de aproximacion a la poesia incluye la

' Mujica retoma las palabras de Heidegger y cita: “En la filosofia el progreso no es esencial. Lo decisivo sigue
siendo siempre solo el comienzo” (Mujica, 2010: p. 23); de ahi que la pregunta que se propone desde el pensar
poético no evidencie la necesidad del progreso, sino del viaje hacia el comienzo. Este vinculo intimo entre la
filosofia y el decir poético se establece desde el propio discurso de Heidegger y Mujica:

Heidegger observo que “en definitiva, el asunto que concierne a la filosofia es el de preservar el poder
de las palabras mas elementales a través de las cuales el ser humano se expresa”. Pero a la vez afirmo
(...) que la reserva de sentido de estas palabras, y sobre todo las mas cruciales, deben ser buscadas, para
recabar su “poder” y su energia, en otro discurso que el de la filosofia. Nuestro pensador cree, sefiala y
encarna la certeza de que esas palabras, ese poder primordial, esa reserva de sentido, permanecen
custodiadas y preservadas en el lenguaje poético. (Mujica, 2010: p. 27)
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posibilidad de la division del discurso artistico en sistemas menores de significacion, donde es

posible establecer la bisqueda que, en tltima instancia, se afinca en la palabra.

Podemos decir que el ser es en su cuestionamiento; podemos pensar al ser como aquello que
acoge y conoce, trae y va hacia la palabra, pues la palabra nace con lo que se entrega a ella, y

ella nace entregada: surge como don.

Heidegger entiende, o es Mujica a través de €1, que se es (o se esta siendo) cuando se transita
la huella misma, una huella que ha trazado el viento o la lluvia, en tanto manifestacion del
comenzar. Es decir, se es si se camina hacia el desvelamiento del ser; en el decir poético, se
debe transitar la huella que estd como presencia de aquello que adviene, no la huella que
aparece como consecuencia, como después historicista; en el presenciar, en la escucha no se
atiende a la huella que dejamos, sino la que se encuentra frente a nosotros, la huella que se
genera por el encuentro de la palabra con el ser (instante anterior y posterior a nosotros: nunca
dependiente), no la huella que va dejando el ente, no el rastro que nos pierde, sino la presencia

intuida que nos guia, la manifestacion de lo que se oculta.

Si nos detenemos ahora, hara falta volver, por lo menos, sobre dos conceptos: el comienzo y la
verdad. Retorno acaso infinito si lo que nos ocupa es explicar esas palabras y volverlas
contextualizables. Tanto como la verdad, el comienzo parece huirle a la logica de la
definicion; no por la imposibilidad de entender ambos conceptos, sino porque la palabra
cuando ensaya la definicion cerrada parece exponer su equivoca condicion de utensilio, pues
se pone al servicio del discurso explicativo y alli no reside su esencia: puesto que la palabra,

en estricto sentido, se ocupa del ser no del ente. Y es esa palabra a la que queremos voltear la



mirada a aquella que es pura manifestacion: la palabra poética, que es la que vibra junto a la

cosa, la que se articula con el ser.

Ahora bien, en amplio término, el comienzo obedece a la concepcion del inicio, en cuanto
empezar y, subsecuentemente, continuar. Sin embargo, esta claro que cuando se piensa al
comienzo desde la poesia, y mas aun desde la poesia en sus margenes filoso6ficos, no nos
podemos detener en el concepto de un comienzo historicista (precisamente aquel que admite
un empezar y una continuacion, aquel que se abre al recorrido lineal de la revision temporal).

Todo comienzo es uno y todo comienzo es atemporal.

Pero volvamos a la imagen de la huella. La huella, como disparador de lectura, establece otro
acceso: la creacion de un espacio de la verdad o, mas especificamente, el reconocimiento de
un topos representable donde surge el descubrimiento de ella. Sin embargo, ese espacio es
ilusorio, como la palabra, no existe en cuanto evento material, sino como espacio metaforico
(donde la palabra nos remite a ella misma, tanto como la huella a su propia condicién de

indicio y materialidad residual).

Por otra parte, si pensamos en la verdad, debemos considerar que esta existe, aunque se diria
que ocurre, en el comienzo. A su vez, “vislumbramos el comienzo en el recuerdo de la verdad
del ser [Seyn]” (Heidegger, 2007, p. 26). Pero ese comienzo, si retomamos la definicion ya
propuesta, no es historiografico; asi, aunque es originario, no ocurre en términos temporales:
el comienzo no es un inicio que da pie a la secuencia, aun cuando se halle, irremediablemente,
también en ese inicio. El comienzo es perenne, se encuentra en el alld y en el aqui, en la

manifestacion y en la remembranza. El comienzo dice, llama a la palabra, la mienta; la palabra



establece la busqueda —en la pregunta— y el origen —en el nacimiento de la cosa que acude a

ella—.

Pero la cuestion no se zanja. A qué nos referimos cuando decimos verdad y origen todavia no
esta claro. Acaso, la cuestion, como ya se ha dicho, es inagotable; sin embargo, es necesario
hacer puntualizaciones que nos acerquen a los términos en cuanto conceptos reconocibles en

este trabajo.

La verdad y el comienzo tienen una caracteristica que los vuelve conceptos intimos, espacios
analogos: ambos exponen al ser tal como es, en otras palabras, ambos desvelan al ser
apartandose del ente y exponen su verdad; verdad y desvelamiento® se corresponden, tanto
como el comienzo y el manifestarse (evento). De ahi ocurre el gran salto propuesto en la
filosofia de Heidegger: el arte como unico espacio de la verdad, pues €l se ocupa,
esencialmente, del comienzo, busca el manifestarse inicial de la cosa: expone a la cosa en
tanto cosa, a la cosa en cuanto utensilio y, finalmente, presenta a la cosa como obra de arte —y
alli, en ese momento, abriga todas las caracteristicas constitutivas de la cosa hasta agotarlas y
apartarlas para presentar a la cosa tal y como es; es decir, la obra de arte presenta al mundo en
tanto ser, disipa y aparta a lo ente, que es, sobre todo, la forma privilegiada del extravio—. El

origen de algo es la fuente de su esencia (lo que es y tal como es).

? Es indispensable tener en cuenta que, si vamos a proponer una lectura poética desde la aproximacion
heideggeriana, siempre que se hable de desvelamiento se habla también de lo oculto, pues son conceptos
colindantes, acaso conceptos que se co-pertenecen. El desvelamiento es posible en la medida en que en su origen,
en su momento mas inicial es, a su vez, lo oculto, al igual que lo oculto encierra, como caracteristica esencial, al
manifestarse.
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1. El comienzo

“El comenzar comienza el comienzo cada vez mas inicialmente” (Heidegger, 2007, p. 25).

Empecemos planteando la siguiente intuicion: en términos heideggerianos y en los términos —
también poéticos— de Mujica, la logica causal no corresponde a la idea del comienzo ni al
ocaso; la poesia, en cuanto busqueda de ese comenzar, se sujeta a esta horizontalidad
secuencial, a este desprendimiento del concepto de camino y llegada en tanto nociones

incluyentes.

Esta intuicion propuesta estd después, ;o es incluso antes?, de haber entendido que es en la
verdad del ser donde se vislumbra el comenzar y que la biisqueda de la verdad es un incesante
viaje a lo generativo, a lo inicial. Si el comienzo es el gran tema de la poesia es porque el
espacio del comenzar es la gran interrogante del pensar filosofico; si el comienzo y lo
generativo es lo esencial en el estudio de la palabra, es porque esa inicialidad es evento y la

palabra es, en esencia, manifestacion del ser del ente, es decir es un abismarse.

Es justo decir que, en Mujica, la poesia transita el camino de la busqueda del comienzo, sus
elementos se condensan hasta entenderse continente y contenido, comienzo y ocaso de su
inmediatez formal. Mujica construye ese transitar en el dialogo opositivo del desvelamiento:

ocultamiento que muestra, manifestacion que oculta.

El poema de Mujica nos enfrenta a la oposicion logica: en “Lo abierto”, la presentacion de
contrarios como descripcion constituyente de un evento nos acerca al concepto de la verdad,
del manifestarse en cuanto sintoma del comienzo, y de lo oculto que se muestra en esa

ausencia como realidad de lo divino. La oposicion logica es la muestra plena de como el
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discurso heideggeriano instituye el concepto de lo inicial y de la verdad: el dios se manifiesta

como lo siempre oculto, la verdad aparece en su retiro.

Asimismo, el transcurrir es la materializacion del presenciar, pues en la escucha el mundo
sucede, en tanto que este mundo no se instaura gracias ni a partir de mi, sino que ocurre en

independencia y es €l quien entrega el don del decir, la posibilidad del poema.

LO ABIERTO

Cae quieta la lluvia,

lo abierto mana.

Cae la lluvia, cae sobre

la espera,

en la caida la lluvia es su camino

y el camino su llegada.

Hay que osar lo abierto y la caida:

el desierto de la sed

no la sed del desierto.

11



Mujica dice “Cae la lluvia, cae sobre la espera” y lo expone como axioma poético, como
norma creativa, solo es posible escribir en la espera, en la pura apertura, en la recepcion que
no se apresura ni se guarece, sino que se expone a la intemperie, al sonido del afuera que,

finalmente, usara al poeta como caja de resonancia, como sujeto que establezca el abismarse.

“Lo abierto” nos permite pensar al poema lejos del propdsito: “en la caida la Iluvia es su
camino y el camino su llegada”, en la poesia de Mujica no hay finalidad, mas bien, se entiende
claramente que el pensamiento no establece un fin, la meta no es posible cuando se piensa,
pues el pensar, que estd en transito hacia el comenzar, no admite lo cerrado, no es posible
sitiar al comienzo, y lo inicial es precisamente hacia donde viaja, en todo momento, el decir

poético: manifestacion de las ideas constitutivas del Hombre.

No hay finalidad en lo abierto, puesto que la poesia no se conforma en el solicitar; el poeta no
se aproxima a la Naturaleza para encontrar en ella el motivo de su poesia, la Naturaleza le
adviene y, en la escucha, el poeta se permeabiliza y el afuera se manifiesta en su huida, una
vez que ha atravesado al poeta y le ha hecho hablar. El decir parece actuar a destiempo, pero
aquello no desacredita al poeta, pues lo esencial del poeta es el escuchar, alli ocurre, en

realidad, el poema.

“Hay que osar lo abierto y la caida” muestra plena de la imposibilidad del sefiorio sobre el
entorno; Mujica, al igual que Heidegger, piensa a la Naturaleza como un lugar al que no se le
puede condenar a la condicion de mera cosa, no puede proponerse una interaccion entre el
individuo y el entorno en donde la Naturaleza sea una fabrica de insumos, no puede

entendérsela —en esencia- como ente.
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El pensamiento heideggeriano y la poética de Mujica se erigen alrededor de unos pocos
topicos sobre los que vuelven siempre, sobre los que, volviendo, instauran el juego de la
desnudez y el revestimiento: desvelamiento y ocultacion. Sin embargo, no se debe pensar que
este numero reducido de cuestiones sobre las que se piensa limitan el decir poético, la
reflexion filosofica, pues el verdadero pensar es el que piensa, en todo momento, lo mismo,
sin que lo mismo signifique lo igual. Mujica finalmente dira que ese juego propuesto por
Heidegger y ejecutado por ¢l en su poesia, donde la esencia de las ideas que ocupan el pensar
se ven arropadas por distintos velamenes para luego volver a manifestarse en su desnudez, es
un dialogo de “transparencias que nos ponen ante lo innombrable: ante lo que debemos dejar

hablar” (Mujica, 2010: p. 16).

Asi, la poesia ocurre como palabra que se escucha y sucede en el vértigo de la huella —en
cuanto camino a transitarse— que despliega esa voz: se diria que es inasible y estd siempre en
presente, como el comienzo, asi comienzo y poesia se corresponden. Pero el hecho de que
emule una caracteristica del comienzo no supone que hable en todo momento de él, menos que
toda poesia desoculte ese comienzo, aunque si debe estar claro que el poema es el Unico
espacio del decir que puede poner de manifiesto al comienzo. No toda poesia puede
aproximarse al comienzo; sin embargo, si existe la posibilidad de que ese comienzo vibre en

proximidad, sera a través del lenguaje poético, en el decir de la poesia.

Ahora, esa palabra inicial, en términos poéticos, existe en la posibilidad de una palabra que
alumbre y origine lo nuevo: lo que es de nuevo; pero ;como es posible esa palabra? En todo
caso, parece posible un discurso acerca de esa busqueda: una poética. ;Como la poesia es la
posibilidad del comienzo, sobre todo una vez que se establece un discurso? porque dentro del

13



discurso poético hay palabras alrededor de las cuales se edifican todos los demas sentidos. Asi,
se puede decir que el poema se sostiene en una palabra que funciona como el centro de

significados. Esa es acaso la respuesta: una poesia de caminos y no de llegada.

(Una filosofia del comienzo es una que se encuentre cercada por el presente? No, en ultimo
término, es una filosofia de atemporalidad, pues el que ocurra en cualquier momento —
caracteristica irrebatible del comienzo— desacredita la condicion de lo presente como
condicionante historicista, temporal. Esta claro, sin embargo, que la atemporalidad y su
relacion con la repeticion no acepta lo igual, sino la posibilidad de transfiguracion de lo
mismo, de lo antiguo en su inagotable capacidad de transformacion: deconstruccion de aquello

que es de nuevo, reconstruccion de lo mismo.

Si continuamos: ese nuevo inicio —aquella germinacion de lo que “es de nuevo”, presunta
reiteracion— no propone el hacer, sino el ser; es decir, pone de manifiesto una logica de
receptividad donde lo nuevo ocurre en la contemplacion de lo dado: plena escucha. Asi, cada
lluvia®, en Mujica, es la misma y es otra. Entonces una poesia de la receptividad ocurre en
aquello que aparece de nuevo, no en lo que establece (como término edificador, inmutable,
solido) su inicio, pues tal condiciéon es historicista y la palabra poética se resiste a la

aprehension de su evento.

El establecimiento de una posibilidad del ser distanciada del ente, o0 mas bien, donde se ha
superado la inmediatez del mismo, corresponde a la salvacién del pensamiento: una palabra

que desoculte la presencia de aquello que esta en el ahora y en lo antiguo.

3 Claro vinculo entre Mujica y los presocréticos, evidente simbologia del comienzo en el poetizar del argentino.
14



El poetizar es una toma-de-medida, ;por qué esta toma-de-medida nos acerca a entender como
la poesia es la busqueda del origen?, precisamente porque la esencia es lo original, en cuanto
ser del ente. Esa medida es la dimension entre el hombre y los cuerpos celestes; la mirada
hacia el cielo que establece el entre, la dimension desplegada entre el cielo y la tierra,
dimension que ademas los vincula. Ese espacio, esa medida entre el hombre y el cielo y el

hombre y su esencia propicia la existencia de la divinidad.

Ahora, si se piensa al poetizar como medir, estd claro que no puede ser cualquier medir. El
poetizar permite que se exprese la esencia del medir; esto quiere decir que alli se toma la
medida con la cual habrd de medirse en todos los casos. En el poetizar el hombre obtiene la

medida de la amplitud de su esencia.

Pero el dios permanece oculto y, puesto que ¢l es la medida, aquella toma-de-medida trabaja
con lo desconocido. Dios tiene por caracteristica el misterio, ser aquello que aparece como lo

que permanece desconocido.

La relacion con lo desconocido (espacio privilegiado del cuestionamiento de Mujica) suscita el
poetizar y es en lo que se desconoce, en donde se crea, pero no es que de dios no se sepa nada,
pues dios aparece en la revelabilidad del cielo. Es en el entrever que se escribe, en el juego de
la ocultacion y la desocultacion. Esta aproximacion a la medida, sin embargo, no se refiere a

un atrapar, poseer, sino a un estar a la escucha.

Este extrafiamiento, esta medida oculta es la Unica que permite acercarse a la medida de la

esencia del hombre.
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2. Simbologia del origen

De nuevo es necesario tener en cuenta que el comienzo no se relaciona con el principio en
términos historicistas; la forma en que se entiende el comienzo en Heidegger no admite la
construccion de lo primitivo como retrasado y el desarrollo como lo reciente. En ese sentido,
ningun discurso que hable del comienzo, o que se vincule a ¢l de alguna forma, puede tener un
vinculo con esas apreciaciones; de ahi que el decir poético nunca se refiera al hombre y sus
labores en términos contextuales, pues alli no se piensa en la “evoluciéon” del hombre, sino en

el hombre y su relacion con el comienzo a través del decir, del poema, del mythos.

El decir poético distancia al hombre de la concepcion limitante del ente. El acercamiento a lo
originario deja entrever una experiencia misteriosa, un enfrentarse al misterio, a lo oculto. El
acercamiento a aquello que se entiende como el comienzo de lo historico provee al espacio
antiguo de cualidades ocultas, ese acercamiento a la protohistoria permanece tras un velamen,
como lo divino; alli donde el conocimiento parece no encontrar asidero, entra en juego la
experiencia heideggeriana del mythos: “El saber acerca de una protohistoria no consiste en el
pedante rastreo que busca lo primitivo o en el coleccionar huesos. No es ni mediana ni

enteramente ciencia natural, sino que, de ser realmente algo, es mitologia” (Lacoue-Labarthe,
p. 16).

Mujica vuelve a Nietzsche para referirse al origen, en tanto comenzar, y retoma al filosofo
para poner en evidencia otra caracteristica ineludible de lo inicial: el despliegue. “Nietzsche
dejo escrito en algin lugar, que el origen de algo contiene en si méas que la totalidad de su
despliegue” (Mujica, 2002: p. 20). Si pensamos en el despliegue, es inevitable pensar en la

huella, en el trazo y el recorrido; sin embargo, Mujica deja claro, a través de Nietzsche, que el
16



origen es incluso algo més que ese transito, algo mas que lo expansivo de la manifestacion: el
origen abriga lo oculto, lo ausente, aquello que sin estar ni desplegarse forja la esencia de la

cosa, instaura el espacio de la verdad.

Ahora bien, aun cuando el despliegue no es lo definitorio del comienzo condiciona al
comenzar, pues presenta al movimiento como una de sus caracteristicas; si el despliegue se
presenta en lo inicial, el desvelamiento, como evento de manifestacion, no solo se vincula en
tanto mecanismo de busqueda, en tanto forma de presentarse, sino que es en si mismo transito,
movimiento, devenir. Mujica se apropia del concepto y lo asienta en el espacio de la poesia, de
la creacion lirica; el poeta intuye que es necesario materializar la experiencia del transito como
mecanismo de manifestacion. La poesia de Mujica se aproxima a esa experiencia del
movimiento y el fluir a través de una palabra: lluvia; esa imagen, simbolo y cosa “a la mano”
permite decodificar lo esencial de la poética del argentino: el decir es movimiento, el
movimiento es indefinible, lo indefinible instaura el viaje hacia el comienzo, da pie al

transitar, a la busqueda.

La lluvia, de manera simbdlica, devuelve lo abierto o lo presenta, pues en el abismarse no hay
consideraciones temporales, es eterno ahora: evento antiguo y futuro. La lluvia se presenta, en
la poesia de Mujica, como materializacion conceptual del comenzar y la biisqueda, puesto que
es posibilidad, transito sin determinismo, sin pretensiones teleoldgicas; la lluvia presenta en su
condicion de velamen y anuncio, de camino y llegada de si misma, la posibilidad del ser. En
ultimo término, la lluvia se convierte en lo transitable, condicion ineludible en Heidegger y
Mujica, y asi se aproxima vibrante a la esencia de lo verdadero, pues el requisito de la verdad
es el transito en cuanto sintoma de lo que permanece abierto. A su vez lo abierto es la escucha
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y la escucha es la posibilidad de la aproximacion a lo originario, a las Leitwdrter* que, en todo

momento, tratan sobre el origen.

Hskosk

Se debe entender el adentro como profundizacion, como aquello que se dice inicial. El retorno,
concepto trabajado también en la idea del comenzar, podria interpretarse como un hacia
adentro, pues el origen ocurre en todo tiempo, su atributo no es lo historicista, sino el evento,
el abismarse. Ese evento, sin embargo, en el decir poético, debe evidenciarse en términos
materiales, es decir, debe ser escrito —y a través de la palabra- forjar su posibilidad de vibrar
junto a lo inicial. De ahi que Heidegger y Mujica instauren sus discursos alrededor de unas
palabras “de apertura”: puertas multiples donde es posible avistar los caminos por donde se
instituye el transito hacia el comenzar, caminos donde es posible descubrir lo esencial del
decir poético, del quehacer artistico; esas puertas (Leitworter) nos aproximan a lo esencial de

todas las palabras, que, en ltima instancia, es lo esencial de La palabra, de la cosa.

La lluvia pensada como palabra poética es nacimiento y fin; la lluvia es evento rastreable y
cognoscible solamente en el transito de su caida. La escritura precede a la palabra y la palabra
a la escritura; en la escritura, no es posible la consideracion jerarquica, asi como cada gota de
la lluvia es parte y es la lluvia completa, tanto como una lluvia es todas las lluvias aun cuando
también es unica: contenido y contenedor borran los lindes que los definen en el decir que

escucha.

* Las Leitworter, segun las define Heidegger, son las palabras esenciales, aquellas palabras “primigenias”, en la
medida en que son la puerta de acceso al comienzo. Las LeitwOrter son palabras que plantean el transito hacia el
comenzar.
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La lluvia es camino y llegada, la llegada se funda como camino y el camino se considera
llegada, alli en el decir donde no hay pretensiones teleologicas. La palabra y la cosa se
corresponden se vuelven instancias colindantes. La cosa es la palabra en el poema y el mundo
es referencia solo en la medida en que referencia significa aquello que es acogido en la

apertura.

Mujica presenta, en todo momento, la caida. La idea de movimiento expande la imagen de la
lluvia y nos muestra que en esencia es caida, accion manifiesta en el momento que se dice
lluvia; la caida pertenece a la lluvia y la lluvia en su esencialidad presenta a la caida como su
posible contenedora. Asi la palabra y el comienzo deben vibrar, en cercania, acaso en
fundicion; palabra y comienzo descubren su propia esencia en el otro, espejo donde no se

refleja el ente, sino se abisma el ser para ser mas intimamente evento.

La caida y el abismarse parecen volverse colindantes si pensamos a Heidegger y Mujica desde
la comparacion. Ese abismarse: ir al comienzo, viaje hacia la inicialidad del comienzo; el
abismarse es la verdadera busqueda de la esencialidad del ser. En la caida que se entiende
como transitar, sin posibilidad de dominio, caminar equivalente a la escucha. Caida y escritura

se vuelven equiparables:
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DON

Cae una estrella como un surco

en el desierto,

como una huella en la ceguera:

una escritura.

(1L
La noche,
en cada sombra mas antigua,

revela lo que ella enciende.)

Volvemos a la imagen de la caida y su huella. Sin embargo, aqui la caida se manifiesta en su
posible relacion con la escritura: escucha y apertura. Cae una estrella en medio de la nada, en
medio del desierto, espacio donde la quietud y el silencio se vuelven amenaza, pero Mujica
convierte a ese lugar en el espacio propicio del manifestarse. En el desierto ocurre la escritura
como en el decir poético: como entrega, como advenimiento de lo que no se solicita, pero se
espera. Y Heidegger aproxima su lectura al poema de Mujica; para el aleman, la palabra es
don entregado por los dioses para que demos testimonio de nuestro paso por la Tierra. La
estrella que, en su precipitacion, hace posible la escritura es la palabra que se nos entrega en

medio de la escucha, aquella es la palabra que nos atraviesa para escribirse a pesar de que su
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decodificacion no ocurra en la inmediatez de la lectura o el descubrimiento. Esa estrella que,
incluso antes de llegar a la Tierra, ha trazado un surco —posible estela transitable- insta al

poeta a iniciar el caminar hacia lo divino: esencia de lo humano.

La estrella cae en el desierto “como una huella en la ceguera: una escritura”. Mujica nos pone
frente a la escritura como lo ajeno, aquello que ocurre por una fuerza que no podemos
“identificar”, en la medida en que es inasible, no se la puede sitiar y observar desde la

distancia teorética: situacion socratica del sujeto con respecto al mundo.

“(II. La noche, en cada sombra mas antigua, revela lo que ella enciende.)”, Mujica nos
devuelve a la consideracion heideggeriana del desvelamiento. En el poema, la noche se
caracteriza a partir de la revelacion y el encender, las palabras ponen en evidencia lo
contradictorio de la estructura discursiva. La noche jamés se ha entendido como aquello que es
esencialmente revelacion, pues a ella pertenece lo oculto, tanto como parece imposible pensar
al decir como aquello que no le pertenece al sujeto, pues siempre se ha entendido a la palabra

como patrimonio del Hombre.

La acotacion que hace Mujica dentro del poema —a partir del uso de paréntesis- vincula el don
a lo oculto; asi, aun cuando la palabra nos es entregada para que demos testimonio, no aparece
en su desnudez, sino que se nos presenta, en apariencia, como herramienta para nombrar al
ente, y ese error puede perdernos. Siempre que se piense que lo esencial en la palabra es
nombrar a la cosa en cuanto ente material presente en el mundo, se corre el riesgo de
extraviarse en el mundo de lo ente; la poesia no apunta al nombrar en cuanto contemplacion de
lo que esta ahi como objeto, sino al nombrar en tanto escucha de lo que no estd ahi “a la

mano”, como proceso donde se nombra teniendo en cuenta al ser del ente: lo inicial.
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Si bien hemos pensado en la poesia como el espacio propicio para acercarse al comenzar, no
podemos evadir la cuestion de la técnica; es decir, en qué medida se puede pensar a la poesia
fuera de la consideracion de su estructura que, en ultimo término, nos puede arrojar a la

concepcion técnica del decir.

Es la poesia ese espacio, para Heidegger y Mujica, puesto que esta forma del decir se propone
una separacion con respecto a lo instrumental; asi, el poema le apuesta a lo esencial del decir
poético: la escucha, no la comunicacion utilitaria. En ese sentido, se puede considerar al
poema lejos de lo instrumental, en la medida en que la palabra no esta siendo utilizada, no se
la emplea pensando en un propoésito utilitario o comunicativo —como si aquello fuese la
esencia de la palabra-, sino que se piensa en la palabra desde lo generativo, lo inicial: la

palabra en el poema es solamente la posibilidad de un acercamiento al vibrar del origen.

Ahora, esta claro que cuando nos proponemos juzgar un texto, esa lectura se ve tentada por la
posibilidad de la catalogacion: instrumento jerarquico violento; de esa manera, la lectura
puede pretender buscar lo esencial de un poema a partir del empleo de un criterio técnico de
clasificacion. Es decir, si leemos a Mujica y decimos que lo que ha escrito es un poema,
teniendo en cuenta la técnica y los parametros formales del poema, no existe pregunta por el

origen, no es posible desde ese criterio establecer un transito hacia la verdad.

Aqui entra en juego la necesidad de no catalogar un texto, si lo que se pretende es acercase a

su sentido esencial, verdadero:
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En este texto ideal [acaso el poema que pregunta por el origen] las redes son multiples y juegan
entre ellas sin que ninguna pueda reinar sobre las demads; este texto no es una estructura de
significados, es una galaxia de significantes; no tiene comienzo [si se piensa en el “comienzo”
desde el punto de vista causal]; es reversible; se accede a €l a través de multiples entradas sin
que ninguna de ellas pueda ser declarada con toda seguridad la principal; los codigos que
moviliza se perfilan hasta perderse de vista, son indecibles (el sentido no estd nunca sometido

a un principio de decision sino al azar). (Barthes, 2004: p. 3)

Si nos detenemos en la lectura propuesta por Barthes, a partir de ella es posible hablar de la
multiplicidad del texto en tanto acceso al sentido de la palabra y la escritura. Esta apuesta de
lectura se enfoca, ante todo, en la pluralidad (para Barthes), en la multivocidad® (segun lo que
juzgamos es un término mas preciso, en nuestro estudio, para referirnos a la escritura y el

leer).

Si pensamos en la escritura de Mujica, no debemos partir de un principio de catalogacion
donde se juzgue desde la clasificacion técnica y formal; la escritura de Mujica no se restringe,
en sentido estricto, a una posible denominacion de lo que ha escrito: poesia, verso libre, se
afinca en la consideracion de que la palabra entre en relacion con la cosa a manera de

desvelamiento. Ese desvelamiento ocurre con respecto a algo sobre lo que el poema y la

> La palabra multivoco es practicamente analoga a la idea de lo plural en Barthes; sin embargo, empleamos
multivoco por su oposicion a lo univoco, pues preferimos la relacién con la voz, que re-presenta en apariencia lo
singular y pone de manifiesto la idea de la pertenencia, pues la voz es patrimonio de un sujeto, surge de aquel y le
corresponde como propiedad. Pensar en la multivocidad es importante porque la poesia se alinea con lo
inajudicable, aquello que no puede contenerse y esgrimirse como propiedad del sujeto particular (revés de la voz
como patrimonio). Mujica entiende a la poesia como aquello que pertenece a todos y a nadie. En ese escenario, se
traza esta aproximacion.
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palabra, empleada por el poeta, ha puesto ropajes; este juego de retirar ropajes para mostrar la
desnudez del objeto es lo que permite que no entendamos en términos instrumentales ni

técnicos a la poesia.

Sin embargo, no esta del todo separado el poema —el arte en general- de la posibilidad de ser
leido desde la técnica, pero aquello no es lo que nos ocupa. Lo que nos interesa ahora es
pensar en la esencia de la poesia: preguntar por la palabra: verdad del origen. La esencia de lo
que dice Mujica no es la clasificacion; no esta restringido por la catalogacion, lo fundamental
no es si lo que escribe es un poema, sino el que la palabra transite hacia el vibrar del origen de

la cosa. Lo que se juzga es la relacion de Mujica con el comenzar.

De esta manera, no se ha pensado en cémo el decir de Mujica en tanto que es poesia se acerca
al comenzar, sino que se ha seguido el camino inverso: como el decir de Mujica en tanto que

transita el camino hacia el comenzar es poesia.

SOBRE EL BOSQUE

Llueve sobre el

bosque,

llueve verde sobre el bosque transparente

(la lluvia
no deja trazos, solo pasa,

desnudando).
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Se reitera la idea de que lo cierto, lo esencial, es recibido; es decir, el desvelamiento es
solamente posible en la escucha. Todo decir es don recibido y la Naturaleza misma se
manifiesta en ese decir. “Llueve”, cae sobre aquello que permanece abierto a la recepcion.
“Llueve sobre el bosque”, los arboles se acogen a la espera de lo que los conforma en términos
esenciales. “La lluvia no deja trazos, s6lo pasa, desnudando”, en la precipitacion de la lluvia y
su paso, el bosque se hace mas hondamente bosque; de hecho, en el poema de Mujica, lo que
concreta el espacio del bosque, el verde de sus arboles, es el paso de la lluvia: “llueve verde

sobre el bosque transparente”.

La precipitacion, en Mujica, tiene doble valor simbolico: generacion y don recibido. Del don
se ha dicho ya algo mas; el aspecto “creador” de la lluvia, sin embargo, es el vinculo preciso
entre el argentino y el espacio presocratico: epitome de la recepcion, anulacion del Yo y su

hegemonia, escucha de la Naturaleza como proceso del pensar.

La precipitaciéon en Democrito, lluvia de atomos, es el principio del universo: elemento
cosmogonico al que Heraclito le imprime la voluntad, entendida como voluntad azarosa,

impulso de creacion donde no existe, sin embargo, premeditacion o planeamiento.

La lluvia, ademas, es permanente huida, corre, se disipa y desaparece en la inmediatez de la
evaporacion. Sin embargo, en ese constante irse, la lluvia nos revela el origen, nos abre las
puertas al pensar inicial: la Naturaleza como fuente de verdad, la Naturaleza en la obra de arte

no como representacion utilitaria, sino como elemento constitutivo del “crear”, de la poiesis.
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Epilogo a la primera parte

La lluvia puede entenderse como Leitworter en Heidegger, y lexia® en Barthes. A partir de esa
sola palabra rastreable en la poesia de Mujica, se nos otorga una posibilidad de organizar el
discurso en términos menos monoliticos. La lluvia en tanto lexia supone, ademas, una mejor
forma de buscar la relacion del texto con el comienzo, mas bien el hallazgo de la esencia de la

palabra que, en tltimo término, es el espacio donde la pregunta y el poema se esencian.

Pero es necesario esclarecer este mecanismo de acceso al texto. Asi, este proceso de
aproximacion al poema (a partir de lexias) nos permite mostrar “la traslacion y la repeticion de
los significados” (Barthes, p. 10); ademads, la lexia, en tanto herramienta de enfoque y
asignacion de lo particular dentro del todo, “se propondra la materia semantica (dividida pero
no distribuida) de varias criticas (psicologica, psicoanalitica, tematica, historica, estructural).”

(Barthes, p. 10)

Ahora bien, este sistema de hallazgo propuesto por Barthes entrafia, asimismo, un proceso
taxonomico en la conformacion de sus unidades de “busqueda”. Ese sistema de
particularizacion del texto, donde es posible extraer palabras que propongan el transito hacia la

esencia del decir, urde una posible clasificacion de estructuras menores, pertenecientes a la

® Intentemos definir qué es la lexia, intentemos anticipar algunas variantes (que se irdn explicitando en el
transcurso del estudio), y, finalmente, prefiguremos brevemente su funcién dentro de este texto. Lexia:
“comprenderd unas veces unas pocas palabras y otras algunas frases” (Barthes, p. 9), Barthes, después de este
acceso que propone al concepto, habla de comodidad y connotacion, términos indispensables que esperan,
necesariamente, ser precisados. Asi, la comodidad se refiere a la seleccion del discurso, a la posible
particularizacion de ese todo; es importante especificar que particularizaciéon no significa individualizacién o
cercamiento, sino detencion, “enfoque” (extrafiamiento), en términos cinematograficos. La connotacion, por otro
lado, estd vinculada a los sentidos, en cuanto posibles lecturas que se encuentran (podriamos elegir la palabra
existen) en un aqui o en un alld con respecto al texto que se lee.
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lexia; tal segmentacion interna permite establecer otros valores de sentido dentro de la primera
particularizacion, entendemos que esta “estructura” es una condicion necesaria del texto

plural, multivoco.

Asi, por ejemplo, detenerse en el titulo de una obra’, posible lexia, obliga a establecer
mecanismos de aproximacion multiples, donde esa diversidad de lecturas constituye un texto
plural, de escrituras multivocas. Si bien nuestra aproximacioén no es andloga en cuestiones
formales a la que hace Barthes, si tomamos su dinamica de lectura y la ldgica en el vinculo de

sentidos.

7 Pensemos en la forma en que estructura el analisis Barthes. El francés se aproxima al texto a partir de una
palabra: Sarrasine como disparador hermenéutico y sema; la palabra (Sarrasine), expone Barthes, nos aproxima a
la cuestion interpretativa y al enigma, a la decodificacion y al desvelamiento, tanto como a la necesidad de
asignarle un significado que pueda remitirnos a un espacio lingiiistico, a otro psicolégico, acaso también a uno
que atienda al espacio de la filosofia; digamos que la lexia es la posibilidad de la pluralidad del texto.
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Capitulo 11

Mujica y el poeta de los poetas
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Es definitivo que aquel texto que se lee desde la premura de la catalogacion se cierra frente al
lector, pues este olvida o anula las posibilidades del texto. Todo catdlogo exige una estructura
identificable en el texto particular, pero transferible a otros que pertenecen a un mismo espacio
de creacion. La vision es siniestra: aprisiona al poema en el terreno de la ideologia o la
ciencia, y, puesto que el poema no exige comprobacion ni atiende a la dindmica de la

representacion, no puede vincularse a ninguna de ellas.

El poema, en tanto poiesis, solo puede evaluarse desde la diferencia, desde el acto mismo de la
escritura, en cuanto vibracion del crear; por lo tanto, la diferenciacion supone una vuelta a la
forma original y no a su lugar tltimo, no pretende detenerse en el producto y su estructura,
sino revisar el viaje de la palabra poética, transitar la estela que ella deja. Asi, aunque la

interpretacion esta lejos de ser decir poético, debemos acercarla a su descubrimiento.

(Por qué nos preocupa la diferencia y tendemos hacia la creacion?, pues porque ese es el
espacio del texto: lo que puede ser escrito (re-escrito), mas precisamente, escuchado; de ahi
que la figura del lector y el escritor se nos borronee y no tengamos claros los términos causa-
efecto en esa relacion. Toda escucha es creacion receptiva. Todo poema es escucha. Leer y
escribir son acciones que trabajan con lo ajeno: nunca lo que se escribe nos es propio y toda
lectura es una escucha. Indudablemente en los dos casos estamos siendo a partir de aquello
que esta afuera de nosotros, en ambas situaciones nos construimos a través de aquello que, de
cierta forma, estd en retirada; esa relacion con la palabra instaura el agotamiento de la
distancia metafisica con respecto al entorno. Cuando se lee o se escribe el Yo no tiene

hegemonia, no es posible la distancia teorética en cuanto relacion instrumental y técnica con la
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Naturaleza; el Yo se funde con el afuera, es en la medida en que le permite al afuera

atravesarlo.

1. Mujica vy los presocraticos.

En EIl nacimiento de la tragedia, Nietzsche se propone, de nuevo, la tarea de aproximarse a la
ciencia desde la perspectiva del artista; si bien no podemos establecer una relacion horizontal
entre este y Heidegger, tampoco podemos obviar que, en ambos casos, el filosofar se instaura
como poesia, y la poiesis (en tanto arte) como vida. Asi, lo musical y lo mitico construyen al
Hombre, tanto como la poesia anuncia e instaura su destino. Si desde la vision nietzschiana el
mundo se disputa su destino entre lo apolineo y lo dionisiaco, en Heidegger el mundo vibra en
la tensidn que surge entre lo técnico y lo artistico, entre la decadencia de la metafisica y la

escucha que presiente el advenimiento de los dioses.

Mujica, al igual que Heidegger y Nietzsche, vuelve la mirada a los presocraticos desde la
escucha; en todos los casos, la hegemonia del Yo sobre el afuera esta derribada. El escritor de
Sed adentro identifica en el decir de los presocraticos la posibilidad de que el decir filosofico

se instaure como decir poético y vibre junto a lo esencial, junto a lo inicial del universo.

En Heidegger, del mismo modo, existe el retorno a las palabras de los presocraticos (como
Heraclito) como un intento de vuelta a las palabras iniciales donde sea rastreable el comienzo.
Ahora, ;Heidegger piensa en realidad historicamente el comienzo?, ;la palabra inicial es una
busqueda en el tiempo? Indudablemente Heidegger tiene un espacio de relacion con la palabra

a partir de una busqueda hacia atrds, una revision detenida en la etimologia, que sugiere cierta
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temporalidad en la palabra; en ese caso, ;la busqueda heideggeriana es historicista?, ;o es que
esa busqueda, en realidad, a pesar de afincarse en un espacio del pasado, pretende establecer el

juego del desvelamiento en el ahora?

Es mas acertado pensar que, antes que la busqueda de Heidegger, lo historicista se define por
la lectura que nosotros nos planteamos frente a ese fenomeno de estudio. Es decir, una
revision etimologica de la palabra solamente es temporal en la medida en que para nosotros
una palabra se distancia de su momento inicial por obra de las variables historicas y socio-
culturales; en Heidegger, la palabra no sufre transformaciones de tipo temporal y fenoménico,
pues la palabra en todo momento es esencialmente lo que fue inicialmente, alli no hay estudio
historicista, ni consideracion temporal, puesto que la palabra jamas se alej6 de aquella

definicion, si es vista desde el punto de vista del comenzar.

skoksk

La busqueda de Mujica parece erigirse en los simbolos, en torno a simbolos que nos arrojan,
ademas, al mundo presocratico: un mundo donde Mujica encuentra la posibilidad de concretar

un juego de decodificacion donde Filosofia y poema se hallan en estrecha convivencia.

La lluvia, por ejemplo, como ya se ha mencionado, nos recuerda el origen en Democrito,
lluvia trabajada también por Heraclito a partir del concepto de voluntad natural; asimismo,
Heraclito sigue incorporado al texto de Mujica a partir de la transformacion. Los dos discursos

heracliteos se sintetizan, indudablemente, en la idea de la lluvia en Mujica, en la
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perpendicularidad inasible de lo que mana y cae inconmensurablemente, transformandose y

siempre en retirada.

Esta vuelta al ideario presocratico no esta alejada del concepto global que Mujica trabaja en lo
que respecta al decir poético como filosofar, pues la busqueda de lo antiguo (o la vuelta)
permite, segun Heidegger, mirar el pensamiento natal, facilita una aproximacion a un pensar

del origen.

Ese filosofar en Mujica se conjuga con la creacion de un espacio donde parece posible recibir
a la palabra, un topos, un espacio cargado de posibilidades, un paisaje lleno de lo mismo pero
no lo igual. Es decir, sin que Mujica se aleje de la “inmaterialidad” de la palabra vy el
pensamiento, construye, ademas, un paisaje palpable de regreso, una zona propicia para el

abismarse.

El espacio que se construye en la poesia del argentino, nos presenta una especie de
somatizacion del universo poético que va sucediéndose junto a una posicion filosofica
discursiva nunca evidente. Y alli también estd presente el juego de la ocultacion y la
desocultacion, pues esa busqueda del origen parece analoga o, al menos, prefigura el transito
hacia el dios, que es lo mismo: manifestacion que pone en evidencia su condicion de

desconocido, de oculto.

Esta claro que todo discurso habla y calla, muestra y se silencia; sin embargo, en el ejercicio
poético de Mujica tal silenciamiento es el verdadero discurso, aquel espacio en el que el
concepto parece irrastreable, si no se establece su busqueda a través de un paisaje que pretende

materializar un pensar filosofico.
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Ahora, debe estar claro que esa construccion ambivalente, diriamos opositiva, es la que erige
el decir poético en cuanto manifestacion del pensar. El didlogo entre el misterio y su
desocultacion construye la posibilidad de pensar el misterio, de “verlo” y, en tltimo término,
de que se concrete su sentido. Asi, lo oculto o lo incomprensible no distancian al lector del
texto, sino que lo hacen participar en una relacion intima, tal como ocurre en el escuchar y la

Naturaleza: lenguaje a veces intraducible, donde lo incomprensible forja el sentido.

El ser, entonces, parece pertenecer irremediablemente a lo oculto, sombras que develan la
esencia del espacio, noche que define a la luz, luz que en el cegar establece su verdadera

condicion de ser lo que revela.

De esta manera, el ocultamiento solo nos pone frente a la logica del misterio, no frente a la
condicion del vacio; lo oculto no es igual a lo que estd ausente, e incluso la ausencia no es
igual a lo que estd vacio como espacio donde nunca hubo nada. El ocultamiento, por tanto, es

igual a la presencia, en cuanto elemento que se intuye y esta.

fokok
El discurso presocratico, en particular el de Heraclito, no ocurre en términos 1dgicos; es decir,
no representa una lectura paradojica del mundo, en la medida en que no se dice que algo es y
no es al mismo tiempo y en el mismo sentido®. No se preocupa por construir un discurso

centrado en lo verdadero y falso de sus proposiciones. Los opuestos del mundo heracliteo “no

¥ Principio de no-contradiccion aristotélico, basado en la construccion proposicional, fundamentacion de la
Metafisica y epitome de la filosofia socratica. Esta concepcion proposicional del mundo es el que, entendido
desde la vision nietzscheana del mundo, ha provocado el agotamiento del humanismo, lo descarnado de la lectura
metafisica del mundo.
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son sujetos ni predicados nominales: se «acoplan» entre si al comprender la unidad dialéctica”
(Filosofos presocraticos, 1978: p. 326). Asi el discurso filosofico de Heraclito se aproxima
mas a la plegaria que a la exposicion argumental; aun cuando este discurso estd describiendo
el proceso mediante el cual la verdad se presenta o se construye, la estructura de ese decir
filosofico no comprende la conformacion silogistica de lo argumental, pues es posible que lo
cierto aparezca en el didlogo de contrarios, y de hecho es la unica forma, en la convivencia de

los opuestas que ponen de manifiesto la construccion del mundo: frio-calor, seco-htimedo.

“Heraclito dice que el fuego perioddico es Dios eterno, y que el destino es la razon modeladora
de las cosas a partir del movimiento de contrarios” (Filosofos presocraticos, 1978: p. 354). La
palabra es el ser del logos siendo el logos del ser’; en ese sentido, la palabra del decir poético
hace que la cosa sea a través de ella, pues permite que se exponga el ser de aquello
“conocido”, y, al mismo tiempo, se conforma con la manifestacion “racionalizada” y material

de lo que es, en tanto que cosa que es.

El objetivo del Hombre es habitar la Tierra poéticamente, emplear la palabra, en tanto don,

para dar testimonio de su paso por el mundo.

“Ahora bien, que el Padre de todas las cosas es invisible, no visto y desconocido para los
hombres lo dice en estas palabras: «la armonia invisible vale mas que la visible»” (Fil6sofos
presocraticos, 1978: p. 355), Hipolito nos refiere asi al pensamiento de Heraclito, y aquella

idea inserta en el decir filosofico de “El oscuro” nos remite a la concepcion del origen en

? La frase empleada por Heidegger utiliza esta estructura paradojica para acaso demostrar, una vez mas, la forma
en que los contrarios conviven en la conformacion de lo cierto.
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Heidegger, a la toma de medida que significa la poesia entre el Hombre y lo divino, y los

cuerpos celestes.

Y ademas los primeros que hablaron de la naturaleza. Estos dicen que todas las cosas se
generan y fluyen, sin que haya nada firme, pero que s6lo una cosa permanece, de la cual todas
aquellas nacen por transformacion: esto parecen querer decir Heraclito de Efeso y muchos

otros (Fil6sofos presocraticos, 1978 p. 329).

Aristoteles cuando nos presenta a Heraclito pone en evidencia el fluir como elemento crucial
en la filosofia presocratica; ademas, pone de manifiesto acaso el factor mas importante de esta
filosofia: la Naturaleza, elemento que antecede y supera a la conformacion del discurso 16gico
pleno: Aristoteles muestra a la naturaleza como elemento esencial en la conformacion de la
filosofia presocratica, pero sostiene que la lectura hecha por Heraclito y otros supone un vicio
en la concepcion del mundo, pues no se tiene en cuenta lo “esencial” o lo definitorio de los
objetos que se encuentran alli afuera. El autor del libro Metafisica dice: los primeros que
hablaron de la naturaleza” y nos deja entender como la filosofia de Heraclito, Anaximandro o
Anaxagoras se centra en el estudio del entorno, en la concepcion de ese afuera como espacio

no dominado por el Yo, como espacio donde reside la verdad, lo primigenio.

VIENTO EN EL VIENTO

Viento en el viento,
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[lueve sobre el mar

y ni crece ni disminuye el agua.

Desnudo se es todo rostro:

un tajo siempre es un tajo entero.

El fragmento V de Anaxagoras dice: “Pero es necesario reconocer que, después de que esto se
dividié de este modo, todo el conjunto en nada era mayor ni menor (pues no es posible que
exista mas que el conjunto), sino que todo permanece siempre igual” (Anaxagoras, 1962: p.
59). La declaracion nos devuelve al poema de Mujica: “llueve sobre el mar y ni crece ni
disminuye el agua”, la imagen nos presenta un mundo completo mas alld de la posible
interpretacion del observador, no hay dominio posible del sujeto sobre lo absoluto: el

universo.

En Anaxagoras nada se engendra o se destruye, el universo existe a través de la mezcla y la
separacion, de la presencia de los opuestos en plena y abierta convivencia. Aquellos opuestos,
frio-calor, seco-humedo, forma esencial de la creacidon, son expuestos, también, en la filosofia
de Heréaclito y los pitagoricos. La revision de aquellos opuestos es esencial, asimismo, en la
consolidacion de la idea del desvelamiento, puesto que el manifestarse, segin lo entiende
Heidegger y lo presenta Mujica, solo es posible en la convivencia de lo verdadero con lo falso,

de la manifestacion con aquello que se oculta o se retira.

36



3. El filosofar como poema

“La obra de arte es la puesta en obra de la verdad”, dice Heidegger, en ella la cosa se nos abre
en su totalidad y anuncia el momento de ser receptada. Una vez que algo se pone de
manifiesto en una obra de arte nos expone su esencia, por lo tanto se nos manifiesta a partir de
su forma, de su funcion, como producto final e incluso mas alla, se nos manifiesta a través de

todas sus causas™, conteniéndolas y superandolas.

Si las causas han definido la forma en que nos aproximamos a la cosa y la entendemos, la obra
de arte supera a la verdad tradicional, a esa verdad asentada en lo logico, en lo aristotélico. La
obra de arte se desprende de los limites del observador y lleva al objeto fuera de la
“jurisdiccion” de quien observa, del Yo dominante y poseedor. Nietzsche pone de manifiesto

esa condicion de la obra cuando nos dice que la obra es “mas verdadera que la verdad”.

' a teorfa de las causas, expuesta por Aristoteles, muestra cuatro grande causas a partir de las cuales, segtn el
estagirita, se establece el proceso de la potencia y el acto al que se encuentran sujetos todos los objetos del
mundo; las cuatro causas son: causa efficiens, causa materialis, causa formalis, causa finalis.
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“La poesia es a la filosofia lo que la experiencia al método empirico”, dice Schopenhauer, y
Heidegger parece adherirse. Asi, desde la vision heideggeriana, la poesia habla de la filosofia
y es alli donde se encuentra su posible exteriorizacion. Sin embargo, ;como se define al
“lenguaje poético”? La pregunta parece conducirnos a un espacio donde se necesita del
lenguaje como entramado instrumental, pero, en realidad, la Unica forma en que puede
entenderse al decir como lenguaje poético es precisamente en la anulacion de dicha condicion.
El lenguaje es poético en la medida en que pregunta por el comienzo, por la inicialidad, por la
esencia; el lenguaje es poético en la medida en que se instaura como arte, por lo tanto como

espacio de la verdad.

Heidegger cree que la filosofia tiene como asunto preservar el poder de las palabras mas
elementales; sin embargo, cree que la busqueda de ese poder debe suceder en un discurso
ajeno al de la filosofia: ocurre en el lenguaje poético (Mujica, 2010: p. 27). El lenguaje
poético, en tanto decir que transita hacia el comenzar, persigue y expone el poder de esas
palabras elementales que se han afincado inicialmente en el pensar, el decir poético es el

espacio donde es posible poner de manifiesto esas ideas constitutivas del Hombre.

Es justo pensar que ese lenguaje, aquel que aparece en la poesia, es el acceso al lenguaje
original; es justo, ademads, decir que ese lenguaje transita hacia el comenzar, puesto que es el
ser del logos siendo el logos del ser''. Alli, en el poema, la palabra consigue desprenderse de
su utilitarismo, pues se manifiesta mas alla de la intencion univoca: nombrar comunicativo. El
poema se instaura como escucha y el poeta se expone a ese decir, se pone en plena apertura, se

abre al poema. Cuando el poeta transita el escuchar ontologico, el mundo sucede.

"' La frase es de Heidegger, y nos permite acercarnos a la idea de la paradoja como proceso de transito al
comienzo.
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Existen unas palabras, unos vocablos fundamentales de donde provienen las otras palabras

(Leitworter). En Heidegger: el camino, en Mujica: la lluvia.

El camino hacia la verdad, que es la busqueda de la poesia, ocurre en un “hacia atras” en
términos de profundidad; es decir, ese ‘“hacia atrds” no es un retroceso temporal o un
retroceder espacial, sino un abismarse: un ir hacia las preguntas originales, no hacia las
respuestas mas nuevas, un proceso donde nos ponemos en presencia del evento: del ocaso y el

comienzo, donde nos ponemos a la escucha de la paradoja.

Heidegger escribe: “lo primero y durable es permanecer, esperar en lo abierto hasta que
advengan las sefias”. Notamos que la idea del advenimiento es transversal en la filosofia de
Heidegger y, asimismo, en la poesia de Mujica; ambos entienden el decir como don y las sefias

como la totalidad: el momento por lo eterno.

Esta espera, ese “llegar”, sin embargo, no se entiende como apropiacion dominante, como
proceso de sefiorio; no es un llegar a la verdad como conquista para encerrarla o contenerla,
sino una llegada que ocurre en el detenimiento en un estar abierto al advenimiento de esas
sefias que se concretan como verdad: toda verdad que llega sin que nos propongamos ir en su
busqueda, sin que nos propongamos un ir expansionista es la verdad que desvela el ser y en el
que es posible toda poesia del comienzo: esa poesia nos conduce a estar ante ella, como la

Naturaleza le pide al poeta.
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Heidegger, en su texto “... poéticamente habita el hombre...”, nos expone la condicion del
individuo frente al decir: condicion guiada por la imposibilidad de que el humano esté por
sobre la palabra; la palabra siempre ha ejercido dominio sobre €1, no la utilizamos, en tltimo
término somos la caja de resonancia para esas palabras, somos su medio. Y es a partir de
entendernos conducidos por la palabra, despojados de toda posible autoridad, que se establece
la busqueda a través de ella; acaso la condicidén del camino es que no se tenga potestad sobre
¢l. El camino nos pierde, nos lleva y trabaja a su antojo. De ahi que debamos aproximarnos a
la idea del descubrimiento, no desde la conquista, como el mundo moderno nos ha ensefiado,

sino desde el abandono y la recepcion, desde la apertura.

El espacio de la poesia no es la conquista, sino la desposesion. En tltima instancia el poema
no se encuadra en esa dinamica del mundo moderno; no se piensa en esos términos el decir
poético, pues aun cuando toda metafora es una forma de nombrar y toda metonimia un proceso
asociativo, en ningun caso la razon restringe esos procesos del lenguaje, sino que ocurren en la

inmediatez de lo abierto: recepcion y huida.

De hecho, si se busca una palabra que desvele, ;eso no nos aleja plenamente del dominio de
ella? La palabra entonces ;dice lo que quiero que diga? ;Precisamente el hecho de que la

palabra no diga lo mismo siempre permite, hace posible su viaje, su conformacion como via?

kskok
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Acaso el principio de todo acercamiento ocurre en la identificacion de un espacio, el espacio
no supone solamente un lugar —como referencia de un estar—, sino una zona, una extension
que se pretende transitar o que se transita. Asi, el espacio del que hablamos es la posible
identificacién de un punto referencial (digamos de partida, aunque también cabe decir que
aqui la partida no significa comienzo propiamente). Ahora, ese espacio se construird, de
manera mas 0 menos necesaria, desde una pregunta que nos perfile esa referencia; la primera
pregunta de esta partida podria ser: ;donde se juega el poetizar de Mujica?, més bien, desde
qué espacio es posible leer el transitar de Mujica, su escucha: forma privilegiada del poetizar.
La pregunta instaura, apenas, la primera forma de la indagacion; a través de la pregunta se
forja la posibilidad de escandir versos en busca de segmentos de sentido que, a su vez,
desplieguen los demas sistemas de sentido sobre los que se construye el poema. La pregunta

nos arroja al terreno de la interpretacion y de la busqueda del comienzo.

Es importante saber que ese “escandir” al que hacemos referencia no guarda estrecha relacion
metddica con el scandere: estudio detenido de medicion del verso, donde el estudio recae
sobre la rima, la métrica, sobre los componentes formales de la escritura poética, sino que hace
referencia a un estudio igualmente detenido, pero de sus unidades de sentido: lexias. La
imprecision en el uso del vocablo, sin embargo, no es gratuita, pues lo que nos proponemos es
un estudio meticuloso de los versos, tanto como el que se ejecuta en el ejercicio de medicion;
si bien la segmentacion que nos ofrece el uso de las lexias raya en lo arbitrario, esa misma
arbitrariedad nos conduce a la necesidad de la relacion estricta entre el poema y el concepto

que le subyace o hacia el que se dirige (elemento plenamente subjetivo).
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De Barthes tomamos, con cierta fidelidad, el concepto y la dinamica de la lexia, que la
entendemos como una posibilidad de organizar el discurso en términos menos monoliticos;
acaso la lexia también supone una mejor forma de buscar la relacion del texto con la palabra
del comienzo, mas bien con la busqueda de esa palabra que, en ultimo término, es su espacio:

espacio de la palabra, de la pregunta, del poema.

Intentemos definir qué es la lexia, intentemos anticipar algunas variantes (que se iran
explicitando en el transcurso del estudio), y, finalmente, prefiguremos brevemente su funcion
dentro de este texto. Lexia: “comprendera unas veces unas pocas palabras y otras algunas
frases” (Barthes, 2004: p. 9); Barthes, después de este acceso que propone al concepto, habla
de comodidad y connotacion, términos indispensables que esperan, necesariamente, ser
precisados. Asi, la comodidad se refiere a la seleccion del discurso, a la posible
particularizacion de ese todo; es importante especificar que particularizacion no significa
individualizacion o cercamiento, sino detencion, “enfoque”, en términos cinematograficos. La
connotacién, por otro lado, esta vinculada a los sentidos, en cuanto posibles lecturas que se
encuentran (podriamos elegir la palabra existen) en un aqui o en un alla'* con respecto al texto

que se lee. Volveremos sobre estos conceptos.

Pero para poder cerrar una primera aproximacion a este mecanismo de acceso al texto, hace
falta decir que el proposito de utilizar lexias en el proceso de lectura es poder mostrar “la
traslacion y la repeticion de los significados” (Barthes, p. 10); ademas, la lexia, en tanto

mecanismo de enfoque y asignacion de lo particular dentro del todo, “se propondra la materia

'2 La connotacion, anota Barthes, es “definicionalmente (...) una anafora, un rasgo que tiene el poder de referirse
a menciones anteriores, ulteriores o exteriores, a otros lugares del texto (o de otro texto)” (p. 5).
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semantica (dividida pero no distribuida) de varias criticas (psicologica, psicoanalitica,

tematica, historica, estructural).” (Barthes, p. 10)

skskok

La poesia se entrega a lo abierto, donde el decir se adivina como juego. Es juego en la medida
en que inventa y, en ese sentido, se desliga de la restriccion del mundo material y sus leyes
inviolables. Sin embargo, la poesia, mas alld de que se entienda como juego, no se detiene en
la dindmica del crear solamente como producir, pues es a través del lenguaje poético que se

instaura el mundo de los entes y del ser.

La Palabra es fluir, mas bien es don que se entrega en la escucha, y la escucha es la forma
inicial de la poesia, se corresponden, tanto como la poesia y el testimonio o el testimoniar y la
realidad del Hombre; la realidad del Hombre se entiende como su pertenencia a la Tierra, en
tanto heredero y aprendiz de todas las cosas. El hombre da testimonio de lo que es, dice
Heidegger; es decir, el Hombre evidencia su ser en el testimonio, pues se instaura no a partir,
sino a la par de ese decir. Sin palabra no hay advenimiento de la Historia, no resulta posible.
Pero es en aquel poder de la palabra donde se advierte el peligro, donde se vuelve presencia;
es por ello, por su poder, que la aparente inocencia del juego pone de manifiesto el peligro de
que a través de la palabra se instaure el mundo del ente, aun cuando también a través de ella,
de la palabra, sea posible abrirse al mundo del ser. La Palabra hace que la cosa sea, lo puro y
lo vulgar, la verdad y el peligro. La Palabra posibilita la existencia del peligro: la amenaza de

que nos perdamos en el mundo del ente y detengamos el transito hacia el ser (el abismarse), la
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amenaza de que se asuma al ente como la esencia misma de la palabra, es decir que se piense

en el ente como equivalente del ser.

Es importante que no se interprete la relacion entre el ser y la palabra a partir de la
sofisticacion, el acicalamiento o lo culterano; de hecho, las palabras esenciales, aquellas que
vibran junto a la cosa y la muestran en el ocultarse del ente, son, en gran medida, palabras
simples, recibidas en la escucha y expuestas en el testimonio. La Palabra acoge lo puro y lo
comun: es lo abierto. Asi, la palabra no dista, y asi se muestra en términos generales, de lo
instrumental, de la eficacia comunicativa, se presenta como mecanismo para entendernos; en
esa medida, se muestra como un “bien” y expone su peligrosa cercania con el utensilio y la
técnica, sin embargo la esencia de la Palabra no se agota alli, tanto como no se agota la esencia

del didlogo en el hablarnos en términos utilitarios.

La verdad no es servicial, no se define en el servir, sino en el ser; su esencia no es la
referencia, sino la fundacion. La palabra no se afinca en el ente, se expone en lo oculto, en el

abismarse (como evento), que es lo abierto: lo Historico, no lo historicista.

[La palabra] asegura que el hombre pueda tener historia y ser histérico. No es la Palabra uno
de esos instrumentos que estin siempre al alcance de la mano; la Palabra es todo un
acontecimiento historico: el que dispone de la suprema posibilidad de que el hombre sea.

(Heidegger, 1985: p. 25)

La palabra inicial es el poema. En Mujica, esa inicialidad es un poema perenne, palabras que

vibran con las cosas y revelan espacios poéticos. El término cosa, en este sentido, no expresa
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la materialidad, sino la posibilidad de ser nombrado. Es importante que se tenga claro que en
todo comienzo existe la manifestacion y la huida; todo poema es la posibilidad de nombrar y
entender que ese nombrar no se ejerce a partir de un Yo, pues el Yo no es la entidad que

nombra, sino la que a través de la palabra transita el camino de la busqueda.

Una aproximacion a la poesia de Mujica es, en todo momento, un acercamiento a la filosofia
de Heidegger o a la reflexion derridiana y, también, a la poesia de Holderlin; la poesia de
Mujica es relectura y repensar. En todo momento, este acercamiento que nos proponemos, nos
pone frente a las caracteristicas esenciales de la poesia, puesto que, tanto en Heidegger como
en Derrida, la palabra acaba apropiandose de si misma; es decir, la palabra establece la forma
en que se manifiesta ella y su esencia, si bien esa esencialidad debe ser descubierta, ya
pertenece a la palabra en cuanto manifestarse. En Derrida, la palabra transita hasta dejar de ser
rastreable y asible; en Heidegger, la palabra tiene la posibilidad de revelar lo verdadero, pero
esa posible revelacion ocurre en la escucha de quien se propone transitar el camino que ella

traza, por lo tanto, en cierto sentido, también tiene como condicion ser lo inasible.

Ademas el espacio de lo poético no corresponde solamente al estado inicial de la busqueda
como creacion, sino al momento de una materialidad mas pasmosa, acaso mas imprecisa por
historiografica. El espacio de la poesia (de la poiesis) corresponde a la condicion humana mas
factual también. Y la lectura de este evento tampoco huye a la necesidad poética de Mujica. La
soledad que Blanchot encuentra en el aparto y el despido se evidencia en el silencio de Mujica:

evento mundano y sagrado, factico y ficticio.

El poema también es la incompletitud, lo que nunca se concreta o es imposible de asir, pues

pertenece al terreno de la verdad, al espacio del comienzo: espacio inaccesible y mutable.
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Mujica cree en la futilidad de la escritura y la voz, en su irresoluble vinculo con la palabra que,
aunque las compone, las supera. La palabra esta mas alld de la escritura y la voz. Es como el

comienzo: presencia y distancia, continente y contenido, representacion y puro evento.

UNO TRAS OTRO

Se escribe cerrando

los ojos,

palabra tras

palabra,

como caminan uno tras otro
los ciegos
sobre los charcos:

sin mirarse en los reflejos.

Se escribe

como se muere o se olvida

perdiéndose en la busqueda,

no en su eco: en lo que buscamos.
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Se escribe pensando en que la palabra es lo entregado, la escritura llega como lo que adviene,
es la imposibilidad de la hegemonia del Hombre. “Se escribe cerrando los ojos™ fuera de
control, se concreta el poeta como caja de resonancia y se evidencia la condicion de
expulsado; lo verdadero aparece solamente en la huida, acaso, en ultima instancia, es necesario
también el retiro del poeta para que se defina el decir poético. El engafio es pensar que somos
duefios de la palabra, ya se ha dicho que la palabra es don y, en ese sentido, no existe

hegemonia del Hombre sobre el decir.

Parece entonces que el punto al que la obra nos conduce no es so6lo aquel donde se realiza en la
apoteosis de su desaparicion, donde expresa el comienzo expresando el ser en la libertad que lo
excluye, sino que también es el punto al que nunca puede conducirnos, porque ya es siempre

aquel a partir del cual nunca hay obra (Blanchot, 1992: p. 40).

En Blanchot, la desaparicion es la idea del comienzo, puesto que aquella desaparicion: huida
permanente, evidencia la posibilidad del ser. La exclusion ocurre no solamente en la lectura,
espacio que le precede a la “terminacion” de la obra, sino en la elaboracion de la misma, pues
la palabra y lo dicho radicaliza el gesto de la retirada de lo verdadero, de ese ocultamiento que
permite la manifestacion del ser. La obra expulsa en todo momento al poeta y es a partir de esa
condicion esencial del texto —segin Blanchot— que nosotros podemos aproximarla al

comenzar: comenzar y obra se manifiestan en su retirada, en su ocultamiento.

La obra excluye a su “creador” en la medida en que el proceso de creacion le expone al

poeta a una soledad mas intima, esencial. EI que escribe es apartado y el que escribi6 es
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despedido aun cuando no lo sabe. La obra de arte pone de manifiesto la imposibilidad de
poseerla, pues cuando se expresa en el decir del texto nos muestra su independencia, nos
expone la soledad desde la que escribe el poeta; la obra, llegado el momento, “excluye el

aislamiento complaciente del individualismo e ignora la busqueda de la diferencia” (Blanchot,
p. 15).

Asi, toda obra de arte, presumiblemente, se erige sobre la misma busqueda y, en ese sentido,

se puede pensar que forman parte de un solo gran texto: aquel que transita hacia el comienzo.

La obra es en su desaparicion y es inacabada; el brillo de esa extincion establece la claridad.

DONDE ME DIGO

En lo alto no se baten
las alas
ni en el silencio se nombra

al silencio.

De dios no sabemos nada

esa nada hiende
todo saber,

esa hendidura es lo aprendido
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la ausencia que queda,

la huella donde me digo.

Si la poesia es la toma de medida entre el Hombre y lo divino, hace falta preguntarse por el
dios; no solamente en la medida en que la esencia del Hombre se vincula con aquel, sino,
ademas, porque la palabra es don entregado por los dioses y alli es posible descubrir el
comenzar y lo verdadero. Mujica dice: “De dios no sabemos nada” y esa es la formula precisa
de manifestacion del dios: como aquello que permanece oculto y desde alli posibilita el

conocimiento de lo divino.

“El poeta, en los aspectos del cielo, llama a Aquello que, en el desvelarse, hace aparecer
precisamente el ocultarse, y lo hace aparecer de esta manera: en tanto que lo que se oculta”
(Heidegger, 1995: p. 174). Esa relacion existente entre el poeta y lo extraio vuelve “concreta”
la relacion entre el Hombre y lo divino. “Esa nada [que es lo que sabemos de dios] hiende todo
saber”, aun cuando lo que sabemos de dios es que es justamente lo desconocido, alli ocurre el
presenciar lo divino para el poeta, pues precisamente esa ausencia que queda es la huella
donde se dice, donde pone de manifiesto su imaginaciones': espacio donde se visibiliza lo

extrafio en el espacio de lo familiar.

En un pasaje de Malte, Rilke dice que “los versos no son sentimientos sino experiencias. Para
escribir un solo verso hay que haber visto muchas ciudades, hombres y cosas...” Sin embargo,

Rilke no quiere decir que el verso sea la expresion de una personalidad rica, capaz de vivir y de

" Heidegger aclara: “resultado de meter algo en imagenes” (Heidegger, 1995: p. 175).
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haber vivido. Los recuerdos son necesarios, pero para ser olvidados, para que en ese olvido, en
el silencio de una profunda metamorfosis, nazca al fin una palabra, la primera palabra de un
verso. Aqui, experiencia significa: contacto con el ser, renovacion de si mismo en ese contacto;

una prueba, pero una prueba que permanece indeterminada (Blanchot, p. 79).

El poema entendido como toma de medida, relacion con lo divino, manifestacion de la esencia
de la cosa traza otro espacio en el ser del Hombre. Aquella experiencia relacional entre el
sujeto y el afuera ocurre en la inmediatez del evento, sin embargo se extiende en el decir que
nos desposee y nos perdura: nos atraviesa derribAndonos y reconstituyéndonos en ese derribo.
El instante es presumiblemente la revelacion de lo infinito, de lo que existe mas alla de la
clasificacion; lo infinito se entiende como el origen: cuestion atemporal, abolicion del
historicismo humanista. El infinito es absoluta receptividad, pero también ocultamiento y
retirada, pues es imposible asirlo. El infinito ya no es numérico, sino simbolico; no hay
lenguaje que parta del Yo y pueda contener al infinito como cosa, ese infinito atraviesa al Yo y

lo hace parte de si.

kskok

Lo esencial en Mujica es la vuelta a la Naturaleza, pero lejos del solicitar. No se solicita a la
Naturaleza, no se le exige comprobaciones, pues no se asume al desocultamiento como destino
humano ineludible, no se piensa en el hombre como poseedor de la palabra, sino como

destinatario de ese don entregado por los dioses; el desocultamiento es un presenciar, un
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ponerse a la escucha de la Naturaleza que entra en juego con la libertad: “esa region del sino,

que pone siempre en camino un desocultamiento” (La pregunta por la técnica, p. 28).

En Mujica esté claro que el trabajo poético resulta de ese abrirse a la palabra que viene desde
la Naturaleza y usa al poeta como caja de resonancia; sin embargo, Mujica radicaliza el gesto
heideggeriano y, en esa medida, se aleja de la poiesis a través de la cual Heidegger cree que se

pone de manifiesto el advenimiento de los dioses.

En el poema de Mujica, el poeta ni siquiera se permite la elaboracion de un canto, como en el
caso de Holderlin, sino que se detiene en el instante, en el presenciar un momento que es
siempre un afuera, donde la reflexion en el decir es apenas un asomo. Mujica ve desnudo al
Hombre y desprovisto de la posibilidad de irrumpir en el medio, ni siquiera como sujeto que
piensa y decodifica, radicaliza el gesto heideggeriano, pues, en Mujica, el individuo ha elegido
silenciarse, ya no dice ni siquiera como caja de resonancia, espera que el afuera hable y nos
muestre su inconmensurable misterio: lo incomprensible; de ahi que el decir de Mujica se nos
presente como discurso incompleto, como versos cortados, como pensamiento inconexo, mas

bien como abismarse en el instante.

**k*k

Mujica, en Poéticas del vacio, cita a Walter Muschg para aproximarnos a la relacion del
individuo con el mundo moderno y aparece, inevitablemente, la relacién del sujeto con lo
poético: “En esto consiste el secreto del arte tragico —dice Muschg-, que es la afirmacion mas

profunda del mundo, pues alin encuentra una revelacion en lo que aparentemente no tiene
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sentido...” (poéticas, p. 34). El sentido se ha interpretado tradicionalmente desde la logica y
asi el sentido se instituye como patrimonio de la metafisica: superioridad del Yo sobre el
afuera. La ldgica piensa el mundo en términos causales: secuencia de lo inevitable, el mundo

entendido a partir del telos.

La finalidad nos pone frente al entorno como patrimonio de la logica, del silogismo; ese
afuera se vuelve numérico y se silencia: el Hombre no tiene en cuenta al ente en su esenciarse,
sino como material contable, como fenémeno susceptible de categorizacion. Esa experiencia,
donde el afuera queda reducido a su ente, impide la escucha: el poeta en este espacio es
autoridad y su decir queda restringido a su voz; la obra es escrita por un autor, el poema es
dicho por el individuo desde su “jurisdiccion”. La poesia es derribo de lo humano como
medida del mundo y asentamiento del poema en cuanto manifestacion del Hombre como

testimonio.

En el poema la figura del poeta no cumple la funcioén del creador en cuanto poseedor, sino de
creador en tanto caja musical a través de la cual se puede oir al mundo y el evento. Si el poeta
en lo que dice permite que aparezca la verdad del mundo, qué clase de sujeto es este, como se

elige al poeta, ;en qué medida la escucha se le reserva a alguien?

El poeta es arrojado de la creacion y deja de ser individuo elegido, la escucha es apertura, pero
es necesario afincarse en lo abierto para presenciarla; la naturaleza ofrece lo abierto en lo
abierto, exige entrega en el acogimiento. En la poesia que ocurre en el escuchar no hay
primacia del Yo: centro de la metafisica, espacio donde se fortalece el ente, el mundo que se

establece en la observacion y lo teorético.
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En la metafisica, discurso hegemonico aristotélico, la naturaleza queda de lado, pues el Yo
construye ese afuera al definirla, la construye teniendo en cuenta su medida, solamente sus
dimensiones “descubiertas”, mas bien emplazadas, en el entorno. Metafisica es el agotamiento
del “humanismo”: el Hombre sobre el afuera, donde el decir se centra en lo que se ve y se

dice, no en lo que se escucha y se entrega recibiendo.

skskosk

El decir poético es un descubrir permanente. No un descubrir como poner ahi al frente para el
estudio, sino un descubrir como desvelar, como esenciar, un decir que conduce al desnudo

inicial: viaje a lo profundo, a la esencia.

Ese poema, el poema donde se descubre, funciona, acaso de manera plena, con lo dicho, con el
silencio como forma de expresion; en el decir poético, la ausencia es obra: momento orfico,

espacio de creacion.

“Leer lo que nunca ha sido escrito. Tal es la lectura mas antigua.” Y agregamos nosotros
dejando crecer la cita de Walter Benjamin: nombrar lo que nunca existi6: tal la poesia mas

pura: la que da existencia a lo que no fue. Su ser (poéticas, p. 21).

“Nombrar lo que nunca existid”, dice Mujica, y aparece el poeta como vinculo con el

comenzar. El poeta presenta aquello a lo que no se tiene acceso, permite el advenimiento del
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destello que es la palabra, aunque debe estar claro que la palabra no es propiedad de quien la

escribe.

Ese nombrar aquello que no existe no es imponerle un nombre a la cosa que viene, imprimirle
una etiqueta que le permita al Yo establecer una clasificacion, una taxonomia, sino escuchar la

palabra que vibra aun con el objeto que estd ausente.

**k*k

PARTIDA A PARTIDA

Sin ropa se nace,

se brota

desnudo se llega:

partida a partida

1L
No tener adonde ir

no es que nadie nos espere,

es no tener donde regresar:

la muerte es nacer afuera.
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El sujeto esta desprovisto de toda trascendencia; aqui, en el poema de Mujica, el Hombre esta
desprotegido y esa indefension lo define. Ya no existe telos ni empezar historicista, solamente
la posibilidad de la retirada en donde se exprese acaso lo definitorio de nuestra esencia. No
existe espacio que nos pertenezca, ni siquiera en el recuerdo, solo es posible el arrojarse, la

relacion con lo iniciatico, en cuanto comienzo.

Aquel por quien atraviesan las palabras en el texto de Mujica es a veces Orfeo, otras Juan de la
Cruz o Celan, el decir del argentino supone esas variaciones del mismo libro, de un mismo
texto que no encuentra su agotamiento en lo dicho, pues eso que se dice es precisamente lo
que lo mantiene vivo, aunque no dependa de nadie que lo escriba, pues las palabras que lo

conforman vibran ya en el afuera de donde serdn acogidas en su apertura:

Canto que cambia de voces pero no de cancion.
Cancién que no cesa de repetir el origen: que no cesa de crear presencias:

poemas del tinico poema. (Mujica, 2002: p. 37)

Asi, todo decir esta vinculado de cierta manera, pues es una forma de leer esos cantos o de
unirse a ellos sin estar atravesado por la voluntad; de ahi que en Mujica se transparente Orfeo
o Juan de la Cruz. El poema del argentino no puede deshacerse del fracaso y el dolor: espacios

privilegiados de la poesia, pues alli vibra la esencia del Hombre.

Mujica, en su texto Poéticas del vacio, dice: “Orfeo, como todo héroe tragico, perdura no por
su logro sino por su fracaso y, en eso, triunfa sobre su finitud”, no hay triunfo posible en el
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estatismo de la cima, la finitud, en tanto condicion del Hombre, se supera solamente en la
partida, en esa retirada que puede interpretarse también como la muerte; “la muerte es nacer
afuera”, el mdas propio de los comienzos: vinculo del Yo Ilimitado con el afuera

inconmensurable.

koksk

“El hombre se parece mas a otro que a si mismo: el hombre es su diferencia” (Mujica, 2002: p.
43), ese espacio inabordable del sujeto que, sin embargo, estd frente a nosotros, en cercania, es
el espacio donde uno mismo se construye. La frase de Mujica no es solamente la idea que
tiene Todorov sobre el otro como construccion del Yo a partir de esa relacion donde se pone
de manifiesto el orden jerarquico, mas bien la dindmica cientifica de la observacion: dinamica
que establece un observador y lo observado; Mujica, en realidad, nos habla de un otro que es

el Yo, la posibilidad de que el Yo no queda potestad ni siquiera sobre si mismo.

Esa escision que aparece en el Yo ocurre en la construccion del individuo desde su aparente
interioridad hasta su real afuera. Esa escision no impide el viaje hacia el comienzo, de hecho
lo propicia, pues el comenzar no se presenta a lo “completo”, a quien domina el entorno:
fenomeno metafisico de aproximacion al afuera, sino que se presenta como evento, por lo

tanto en la inmediatez del destello: revision emocional del salto kierkegaardiano.

“Poesia no es reconciliacion de la escision, es reconciliacion con la escision”, la escision no se
refiere solamente a la division del individuo respecto de si mismo o a la relacion de ese sujeto

con el entorno; escision es la division misma, la paradoja del mundo, es consciencia de lo
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opuesto que nos revela la verdad o el reconocimiento de la esencia de algo en el momento
justo en el que se oculta. La paradoja, construccidon que rechaza el sentido como esencia del
mundo, olvida el silogismo y la l6gica causal inevitable, conceptos a partir de los cuales se nos

ha ensefiado que se construye el mundo.

Esa relacion de opuestos, presente en la filosofia presocratica, no le atafie a la poesia como
obra creada y dominada por el artista, sino a la poesia que establece la vida, que pone de

manifiesto la esencia y verdad del afuera, como espacio donde ocurre el mundo.

El mundo es la vida, es el espacio donde nosotros, en tanto sujetos a quienes se les ha otorgado

la palabra, habitamos.

Vivir es esperar: recibirse.
Acogida de si en si. (Acogida y despedida, despedida en la acogida: abrir en el dejar ir.)

(Muyjica, 2002: p.43)

Asi queda claro que la vida actia como el poema, se vive en términos poéticos, esta el arte por
la vida. No es una norma, es el espacio experiencial del poeta. La manifestacion ocurre en la
retirada, esta claro... y también se ha dicho que solo se es en la acogida. El poema y la vida
son acogida plena, acogimiento de uno mismo, del afuera, volverse afuera en esa acogida:
anulacion de los lindes que cercan al ser en el ente.

Esa forma de exponerse al afuera y construirse a través de ¢él, mas bien en ¢€l, es el transito del
decir poético y de todo pensar que se acerque a lo inicial, al comienzo. El afuera es mas que

toda totalidad, pues alli no hay lindes y se propicia el advenimiento de todo don, el don nos

57



excede: es entrega de los dioses. La palabra poética se funda en esa dindmica donde el

Hombre se convierte en apertura y el afuera hace que se desborde.
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Conclusiones
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Es necesario entender que ninglin texto puede proponerse la quietud de lo concluyente; es
decir, si pensamos en el transitar y la busqueda como forma de la verdad, la conclusion como
cierre de una lectura es la forma en que un texto se vuelve inaccesible, mas bien intransitable.
Asi, este capitulo es solamente una forma de revisar lo dicho y sistematizarlo proponiendo

conexiones propias y preguntas que han surgido de la lectura misma de este analisis.

Existen, al menos, dos elementos importantes que son necesarios entender al final de este
estudio: primero, la poesia es el real espacio de expresion del pensamiento filosofico, pues en
la poesia la palabra deja de ser entendida como un utensilio y concreta su independencia del
referente, es a través de ella que el mundo sucede, pone de manifiesto el ser del ente; vy,
segundo, que la poesia de Mujica, a pesar de alinearse plenamente a esa idea, no es la forma

modélica en que Heidegger percibe la poesia: Mujica esta lejos de Holderlin.

Sin embargo, para precisar la segunda idea, es ineludible detenerse en un hecho: Mujica
parece escribir a través de Heidegger, en tanto que Heidegger parece escribir, al menos en lo
que respecta al estudio de la poesia, a través de Holderlin. Hugo Mujica se detiene en el
analisis de la poiesis heideggeriana, en cuanto creacion, para a partir de ella formar una idea
poética del decir. No significa que Mujica use como modelo decidor de su poesia al aleman,
sino que es a partir de Heidegger que se pueden entrever algunas formas estructurales de la

poesia y filosofia de Mujica.

Aproximarse a la poesia pensandola como el espacio en el que se ponen de manifiesto las
grandes ideas del ser humano es enfrentarse al silencio, al extravio. La poesia, en la medida en
que no se propone —esencialmente- la comunicacion y ser lo legible, arroja al hombre al

desierto y lo expone a su propia sed, no a una adquirida, sino a una desvelada. La poesia es el
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camino que nos puede conducir al comienzo, es la forma en que la palabra se muestra como
don, el espacio en el que los dioses se presencian. Todas estas formas en las que se nos expone
la poesia en el pensamiento heideggeriano y la creacion de Mujica son lugares a partir de los
cuales es posible entender el vinculo entre el comienzo y la poesia, entre el arte y la verdad,

entre la verdad y la esencia.

Se ha intentado, a lo largo de esta interpretacion, establecer la importancia de que la poesia sea
entendida como un filosofar, pues es su caracteristica esencial: un decir es poético solo en la
medida en que pregunte por el origen, en que intente hacer que la palabra vibre junto a la cosa,
en que intente que la cosa sea de nuevo al llamarla. Asimismo, siempre que nos acerquemos al
concepto de “filosofar”, hace falta tener en cuenta que el pensamiento no se erige en la
exposicion de respuestas, en la exhibicion de argumentaciones logicas donde A nos conduzca

hasta C, sino en el establecimiento de preguntas, en el forjamiento de caminos y no de metas.

Mujica, sin embargo, nos propone una dificultad en la lectura de su poesia, pues no solo se
dedica al decir poético, sino, ademas, al discurso ensayistico, aunque ese ensayo es otra forma
de poetizar. Ahora bien, la dificultad radica en que, en algun punto, se podria establecer una
diferencia entre ambos discursos de Mujica, si bien en ambos aparece la necesidad de lo
poético, del fluir de las palabras, de la ausencia de argumentacion cruda, no son discursos
idénticos, mas bien, no es solamente uno el terreno de la creacion para Mujica. Aquello no
determina que el argentino emplee a la palabra como utensilio o que al poeta le esté prohibido
expresarse en alguna otra forma que no sea el poema, la lirica; pero, alli, en ese espacio, es

donde el estudio puede continuar y profundizarse, pues es en esta especie de convergencia de
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los discursos donde es posible establecer una lectura transversal del decir en cuanto

pensamiento.
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