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INTRODUCCION

Para poder determinar qué hacer como TFC y dénderlbaempecé por una

inquietud que tenia acerca de la construccion delvbl Aeropuerto Internacional de
Quito, me interesaba saber qué ofreceria este ragipamiento y como un proyecto
tan potente mejoraria el sector, la ciudad y e$.pakts asi que el presente TFC

empieza con el Andlisis del Lugar, y se enfocaosrsiguientes parametros:

* Analisis Geografico del Lugar
» Caracteristicas del Sitio
* Los Servicios que ofrece el Nuevo Aeropuerto Irdeional de Quito

e Estudio funcional de la Terminal de Pasajeros

En base a lo anterior, me planteo la necesidadastigar sobre como funcionan y
qué ofrecen los Aeropuertos Internacionales erinttist lugares del mundoy de

acuerdo a esto me planteo la siguiente inquietupié ¢necesitaria el Nuevo
Aeropuerto Internacional de Quito para que seaearopaerto competitivo a nivel

internacional?.

El segundo Capitulo de mi TFC trata sobre la Histdel Lugar. Este capitulo es
importante, ya que define directamente mi teméa parte histérica y justificativa del
porqué es importante un Museo Arqueoldgico denttdNAIQ?, trata también sobre
las investigaciones arqueologicas en el lugar,cadtntes arqueologicos, los objetos
hallados, y gracias a esta investigacion pude geparte de lo que sera mi programa

arquitectonicd.

El tercer Capitulo de mi TFC aborda la tematica@eilo como respuesta a lo que
propongo en ese lugar, (el Museo Arqueoldgico, @dede rescatar nuestra cultura,
pretende ser un centro complementario a la terntiegbasajeros), y a través de las

! Esta informacién se la encuentra en la secisstificacion de este TFC y en Elapitulo 4
Referentes.

2 Nuevo Aeropuerto Internacional de Quito

% Ver Capitulo 6 Programa Arquitecténico
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distintas dimensiones del Ocio me enfoco en lachidjue es la base de mi tema
conceptual.

El siguiente capitulo se basa en la investigac®iiRdferentes, que son una guia en

cuanto a funcién, forma, concepto, entre otros.

El quinto Capitulo es el Concepto de mi proyecize @s el esqueleto de la idea

propuesta y la base de mi proyecto arquitectonico.

Por ultimo, el sexto Capitulo es el proyecto ery s la explicacion de cdmo surgio
el volumen, la forma, los espacios y cOmo se cameestos entre si. Las areas de

cada lugar propuesto y la factibilidad.

El partido arquitecténico comprende:

* Geometria, ejes, mallas.

» Zonificacion y accesos

» Sistema de circulacion

» Espacios servidores y servidos
» Espacios publicos

* Volumenes y jerarquias

» Estudio de fachadas

e Zonificacion

e Técnico Constructivo

* Materialidad

» Estructura

e lluminacion natural y artificial

e Paisajismo

Finalmente, este TFC termina con el Anexo del ode disefo y fotografias de las
maquetas realizadas. Las conclusiones y recomemaeciestan también al final del

mismo.
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ANTECEDENTES

El 6 de agosto de 1960 se inaugura el Aeropuetirnacional Mariscal Sucre y
formaba parte de en ese entonces los “limitesi deitlad de Quito. Esta ubicado en
la parroquia Chaupicruz, a tan solo 10 minutosadeh comercial. En el afio 2002 se
realiza una remodelacion del actual aeropuerteutd fue concluida en agosto del
2003. Sin embargo, la ubicacion de este aeropumrtda zona metropolitana ha
causado muchos problemas a los ciudadanos; etuse €l ruido provocado por los
aviones y el hecho de que no puedan construir§ieieslitan altos. Es asi que en base
a esta problematica se llega a la conclusion guéesbpuerto no puede ser
implantado dentro de la ciudad. Por lo tanto, é®nes fundamentales que llevaron a
concretar la construccion del Nuevo Aeropuerto rivgeional de Quito son
principalmente, la demanda para utilizar el tratgpaéreo y el desarrollo regional. Se
presenta como un proyecto y estrategia producideafde la ciudad consolidada,

dando respuesta a la nueva escala metropolitana.

En 1980 la Direccién de Aviacién Civil solicité #IPC* una inspeccion en los
terrenos que se construiria el NAIQ, con el prapbéde determinar la ausencia o
presencia de evidencias arqueoldgicas. Desde 8| Z0Corpaty Quiporf, ejecutan
los estudios arqueologicos a través de un equipondsstigacion, dirigido por la
arqueodloga Maria Aguilera, aplicando las distinfases de la investigacion

arqueoldgica (prospeccion, rescate y monitofeo).

4 Instituto Nacional de Patrimonio Cultural. El Esidgcuatoriano por intermedio de esta institucion se
encarga del disefio de politicas, estrategias y mmoas de accidn para la preservacion de los restos
arqueologicos, muebles e inmuebles, consideradias ®stos como recursos no renovables.

® Institucién Administradora del NAIQ

® Institucién Concesionaria del NAIQ

La construccion del NAIQ para el DMQ requiere umdeivencion arqueoldgica que incluye:
investigacién, rescate y monitoreo; interpretagi@onservacion, de acuerdo con lo estipulado en los
cambios a la Ley y Reglamento de Patrimonio Culeda Nacion.El estudio de Impacto Ambiental
(EIA) incluye una investigacion arqueoldgica. Logpactos ambientales mediante una identificacion y
evaluacion permiten establecer en zonas poco aiemda presencia o ausencia de algin tipo
especifico de elementos culturales cuyo analigiablese su distribucion, filiacion cronologica e

importancia
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Entre el 2002 y el 2005 se realiz6 la investigacyoprospeccion en el espacio
destinado para la pista, lo cual dio como resulssliores con presencia de material
cultural de baja densidad. En Enero del 2006 dezaeal proyecto de "Prospeccion
Rescate y Monitoreo del Complemento Oeste” (areterd@nal y parqueaderos del
NAIQ que abarca 104 Ha.) con el cual se determimasxtores de alta densidad de
material arqueoldgico y en el que se demuestraistemcia de dos necrépdiiginto
con posibles plantas de estructuras circularestgmgulares.Las pruebas de pala se
realizaron de acuerdo con el reticulado que seingrign un punto central geo

referenciadd?®

Mi TFC se implanta en el NAIQ y nace a raiz de unmtpuietud que tenia sobre los
servicios que ofreceria el nuevo aeropuerto, y céste proyecto puede mejorar el
sector, la ciudad y el pais. Al momento de realglaanalisis del lugar, encontré
mucha informacién sobre el hallazgo de restos atqg&os que se encuentran
dispersos en todo el valle de Tumbaco. Dentro d@&IQN se encontraron
principalmente en los terrenos que se construysmpérqueaderos y la terminal de
pasajeros. Debido a esto se tiene la idea dezaedd construcciéon de un Museo
Arqueoldgico, pero eso no estd dentro del contrdéjando a un lado el caracter
histérico del sitio.

Es por este motivo que el lugar determiné el teeendTFC, ya que me parece super
potente un Museo Arqueoldgico que relna y muesiestra historia no sélo a los
ecuatorianos, sino al mundo entero, al ubicarseiren puerta de entrada al pais,

enmarcandose mi tema como potencial turistico gattio.

® Una necropolis es un cementerio. Etimolégicamsiggifica ciudad de los muertos, pues proviene
del idioma griegonecrq muertepolis, ciudad. Wikipedia

° Aguilera, 2007 a'y 2007 b

19| os limites determinados para los sectores nmfuarbitrarios, sino que se definieron siguiendo lo
contornos de los transectos topograficos dentdogligue se relinen la mayoria de las pruebas de pala
positiva agrupadas en un sector y proyectanddrutek de este sector hasta los bordes del aresuj

a la investigacion de rescate arqueolégico.
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Todo este lugar constituye un hito histéticpara todos los ecuatorianos, ya que
muestra rasgos preincaicos, incaicos y prehispgnigoe necesitan ser “contados”,
mostrados al mundo como parte de nuestra histona, simplemente almacenados y
dejados en el olvido como ocurre actualmente, Y@ agias piezas no son expuestas

en ningun sitio por falta de infraestructura.

“Con la construccion del proyecto NAIQ muchas cakuse alteraran y otras
cambiaran, seria una buena politica rescatarlas gae queden al menos en la
memoria histodrica, para que las futuras generasiogeonozcan en ellas sus raices,

base y sustento de su identid&d".

Por otro lado, la Terminal de pasajeros no tieffieisates zonas de ocio, lo que hace
aburrida y monétona la espera, mucho mas si hayeditia de horas entre vuefts
eso hay que sumarle que no existen servicios congplarios a la terminal de
pasajeros como sucede en otros aeropuertos delomimgidiendo que sea un

aeropuerto competitivo a nivel internacional.

Por su ubicacion el NAIQ esta alejado de todosérgros de distraccion y de la zona
comercial, el trasladarse a cualquiera de losrasggeomerciales generaria mas trafico

y conflicto en la via principal, convirtiéndose @mproblema para el sector.

Finalmente, el sector necesita un proyecto que lseptoda la Zona Frantaque
comprende: Puembo, Pifo, Tababela, Yaruqui, El €n@nCheca y Tumbaco.

Estos puntos me enmarcaron en la idea de genenamoyacto que a mas de ser un

museo, sea un centro complementario a la termieapabkajeros, que brinde un

X EI NAIQ contiene una dispersion representativdadedustria litica de obsidiana, atribuida a uea d
las mas antiguas ocupaciones humanas, identificalda Provincia de Pichincha y de significativa
importancia para el registro arqueolégico ecuataripdel continente.

12 Arquedloga Maria Aguilera 2010.

13 E] actual aeropuerto Mariscal Sucre sirve a m&3 ahélones de pasajeros por afio.

4 Area, territorio o regién especifica delimitadantle del territorio de un pais, con condiciones
especiales que promueven y buscan el desarroll@calakrcio exterior e industrializacién. A reas
industriales creadas por los gobiernos para atmaegrsiones extranjeras o multinacionales, y
contemplan variables como empleo, produccién, sigary distribucion de la renta.
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servicio a los turistas nacionales y extranjergdindzando su tiempo de espera, y
rescatando el lado histérico del sector, generaelcesta forma un aporte a la

comunidad.

JUSTIFICACION

La construccion del NAIQ, en una Zona Franca, ¢tuys el mas ambicioso proyecto
para impulsar el desarrollo de la ciudad, del gatke sus habitantes. Parte de los
servicios que ofrece el NAIQ contempla un parquandégico, para propiciar la
instalacion de industrias y empresas con tecnolagéazada, que sera transferida al
pais. La creacion de centros complementariosextairial de pasajeros aumentaria la

fuerza y energia para potenciar los sectores edonérdel lugar.

A nivel mundial, los aeropuertos mas importantesecgn al pasajero una gran
variedad de servicios, como salas VIP, centros odales de alta categoria, zonas de
juegos y otros medios de entretenimiento infahtdares de culto religioso, museos,
restaurantes, clinicas, espacios culturales y idecon cines, hoteles, casinos, campos
de golf, eté. La actividad comercial en los aeropuertos entdqua experiencia del
pasajero, al que se le ofrece no so6lo una opciorratesporte sino también la

posibilidad de disfrutar de su ocio.

Dentro de las concesiones comerciales y los sesvile se ofrecen en un aeropuerto

estan:
Servicios comerciales de acctso

« Alquiler de vehiculos.

« Aparcamientos publicos.

13| os aeropuertos se transforman en ciudades de ogimegocios Fuente:
http://clickair-va.com/foros/index.php?action=ppage;topic=289.0

16 Espacios y Servicios Comerciale§uente:
http://www.aena-aeropuertos.es/csee/Satellite/coalérs/Page/1073899177824/
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+ Aparcamientos de empleados.
« Aparcamientos VIP, larga estancia y express.

« Gasolineras, talleres y tuneles de lavado.

Explotaciones comerciales:

« Tiendas libres de impuestos.

« Tiendas en régimen fiscal normal.

« Servicios comerciales regulados: loterias, estapdasnacias.

« Financieros/bancarios: cambio de moneda, cajetosnzticos.

« Servicios de telecomunicaciones: telefonia pubfiaaceso a Internet.
+ Maquinas expendedoras y recreativas.

« Centros de negocio.

+ Centros de ocio.

« Spas.

« Centros de cuidado personal (peluguerias).

Alimentacion:

+ Cafeterias.

- Restaurantes.

« Comida rapida.
+ Heladerias.

« Magquinas vending, etc.

Publicidad:

« Publicidad dinamica, estética, eventos y stands.
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Desarrollo de terrenos:

« Parque de servicios aeroportuarios. Zona de sesviai aeronaves:
mantenimiento de aeronaves, handling de rampa gc@namiento de

combustible.

« Parque de servicios aeroportuarios. Zona de sesvidactorias de
catering, bases rent-a-car, dotaciones aeropatuayi Sservicios

comunes.

- Parque de centralidad aeroportuaria: centros draftivn de pilotos,
parque tecnoldgico aeronautico, centros de distidiouy centros

comerciales y de ocio.
Area de servicios al pasajero:

+ Hoteles.
« Centros de negocio.
« Salas de reuniones, conferencias, despachos gissrefiméaticas.

« Centros comerciales y de ocio.
Servicios a los empleados:

+ Gasolineras.

+ Supermercados.
+ Gimnasios.

« Peluquerias.

« Guarderias.
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Segln el estudio Airport Cities, mercados del si¥l'’, de la consultora AT
Kearney, los aeropuertos deberan incrementar saciiegle "'no aviacion® para
seguir siendo competitivos. Ante la presion dectamparias aéreas de bajo coste, los
aeropuertos se estan convirtiendo en centros cafecy de servicios, para
compensar la pérdida de la aviacion en sus resgltacbnémicos y beneficiarse de la
fuerte demanda de vuelos, generando alta rentadffifid

Por lo tanto, si son tan rentables los serviciosigementarios y de ocio en un
aeropuerto, y no solo eso, sino que hoy en dimasueva tipologia de aeropuertos
gue compiten por los servicios adicionales quefsee®en a los pasajeros para que su
vuelo y tiempo de espera sea mas placentero, agsetiesario la implementacion de
servicios complementarios en el NAIQ, generandobtamde esta forma ingresos
que muchas veces son mas rentables que el mismspbrée aéreo, logrando
satisfacer las necesidades del viajero y el turista

La actividad comercial en los aeropuertos enriquecexperiencia del pasajero.
Dentro de este marco, mi proyecto al ser un esmadiaral y de ocio intenta que el
aeropuerto no sea so6lo una opcion de transportgienia terminal de pasajeros sea un
simple punto de embarque, sino que pretende brantiacomunidad la posibilidad de
disfrutar de su tiempo libre y al mismo tiempo hatgés agradable el viaje de los

pasajeros Y turistas.

Por otro lado, la creacién de un Museo Arqueolégsmecesaria porque no existe

una infraestructura que albergue los restos arqgeols encontrados en el lugar y mi

YAeropuertos, de terminales a ciudades de placer yegocios Fuente:
http://negocios.iprofesional.com/notas/39646-Aemtas-de-terminales-a-ciudades-de-placer-y-
negocios

18 as actuales Airport Cities son los mercados i XXI: paraisos comerciales e inmobiliarios, que
tienen en sus recintos desde clinicas (New Yorkni€dyp Airport) hasta congresos y grandes &reas de
oficinas y negocios (Francfort) y espacios culesay de ocio con cines, hoteles, casinos o museos
(Atenas). El emirato de Dubai proyecta la mayagoair city del mundo como duty free, con viviendas,
campos de golf, servicios de salud, escuelas \etsitades.

19 El Jebel Ali Airport City de Dubai factura 59 esrpor metro cuadrado de actividades de no
aviacion, es decir, 10 veces mas que el de Copeeh#&as primeros aeropuertos europeos primeros
aeropuertos europeos por este tipo de actividaglsgpone el 48% de su negocio. En Francfort, entre
el 35% y el 50% de la facturacién generada porjpas&orresponde al negocio de no aviacién. En
Munich asciende al 45%.
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proyecto también intenta rescatar el lado histadiglosector y por ende representa un
aporte a la comunidad.

OBJETIVOS

Objetivo General

Disefiar un proyecto arquitectonico que es un Mésgoeolodgico, Como un Sservicio
complementario a la Terminal de Pasajeros en eviNéderopuerto Internacional de
Quito, generando una arquitectura que se relaacioneel lugar, y responda a las

necesidades especificas del proyecto arquitectdraca beneficio de la comunidad.

Objetivos Especificos

» Aprovechar las vistas, generando una relacion visuael entorno inmediato
y lejano.
» Lograr adaptar mi concepto a la forma arquitectnic

* Integrar mi proyecto a la infraestructura del aaespp guardando principal

relacion con la terminal de pasajeros.

e Generar un unico blogue arquitectonico, en dondegexgeren todas las

actividades.
« Crear un unico recorrido que "amarre” al proyedtmgonecte con la terminal
de pasajeros.
METODOLOGIA
El nombre del taller es "Arquitectura y Contextony director de TFC es el
Arquitecto Patricio Guerrero, el cual nos fij0 urn@sos a seguir, sin ningun orden en
especial que debian ser:

* El Lugar (analisis sensorial — Genius Locci)

10
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* La Tematica (analizada como presente, pasado sojutu
» Referentes

* Programa Arquitectonico

Mi proyecto empieza con El Lugar, ya que partibu@ inquietud que tenia con
respecto al NAIQ. Para esto investigué sobre elvauaeropuerto: ubicacion
geografica, caracteristicas del sector, necesidé@draestructura que contiene, para
poder determinar qué es lo que necesitaba. Al sabero estd organizado el
aeropuerto y en qué posicion geografica se en@énterminal de pasajeros, debido
a que mi proyecto guarda estrecha relacion con @sfaroyecto debia implantarse en
un lugar que fuera accesible para los usuarioseyesté por su puesto cerca de la
terminal para que no sea un espacio abandonado.vkindocalizado el predio
prosegui con el analisis del lugar: asoleamienientss, ecosistema, temperatura,
especies animales y especies vegetales del sestmentacion para edificacion,
todos estos parametros me sirvieron mucho pammpéantacion de mi proyecto. A
mas de eso, una vez obtenida esta informacidrcéeali analisis sensorial del lugar,
el "genius locci” ya que las ideas que saldriapstie andlisis me permitirian obtener
variables para poder armar mi proyecto concepiya es la base del proyecto

arquitecténico.

La intencidn de generar un centro complemental@ct@rminal de pasajeros me ubico
en la idea de aprovechar el tiempo de espera daristas nacionales y extranjeros, y
también el tiempo libre de las personas que viverlesector denominado triangulo
de Oyambaro. Es por esto que nace la necesidadvestigar sobre este tema,
ubicandome en la tematica del Ocio y todo lo qua aebarca. De este tema pude
recopilar informacion importante, y parte de est@armacion me permitio elaborar
ideas bases para mi proyecto conceptual. A massde @nsideré importante
investigar sobre los servicios que ofrecen los@erdos actuales, como se los veia
hace algunos afios y a lo que estan apuntando él@iduro. De igual forma me
parecié importante investigar sobre tipologias desébs, y al igual que el estudio
sobre aeropuertos, quise saber como se los coactbhalmente y las ideas que se

tienen sobre museos en el futuro, de esta form@ayecto no sélo apunta a lo que se

11



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

realiza actualmente en cuanto a tipologias de msus&no que tiene el caracter

innovador — tecnoldgico que necesita la ciudadpaé.

Una vez obtenida esta informacién prosegui corliecsion de referent&s Algunos
de estos proyectos ya los conocia y al estudiamlo®ondo pude sacar ideas
funcionales, conceptuales, intenciones, organipacide espacios, programa
arquitectonico. Otros en el proceso de investigatiige la oportunidad de estudiarlos
y me ayudaron a que mis bases e intenciones camateptsean mas sélidas.
Responden a un problema, a una necesidad y fuertemp® ver como resolvieron
eso.

Antes de poder realizar el programa arquitectéreaticé mi proyecto conceptual con
todo lo recopilado, de esta forma se convierte kriesqueleto” del proyecto.
Concluido esto, realicé el programa arquitectonmo:primer lugar contemple los
espacios que quise que existan en mi Museo, las &ee se requieren y como
conectarlos. Con esta informacion técnica y esti@nciones solidas prosegui con mi
propuesta genérica del proyecto, la cual seriszegmta en el transcurso del proceso

académico.

MARCO TEORICO

Las sociedades estan infestadas de culturas diitalas tecnologias de
comunicaciones e internet se duplican cada afi@sEncultura mediatica, digital, el
entretenimiento, el trabajo, las relaciones, lacadidn, cada vez requieren en menor
proporcion nuestro cuerpo fisico. Solo la presead@entidad es de alguna manera lo
valido en las interacciones que se van desarrallapda propdsito de esta, no es

necesaria su manifestacion fisica.

? Referentes Tematicos, Conceptuales, Formalesgidhales, Tecnoldgicos y Material€apitulo
4

12
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La pantalla es quizas el elemento mas importantstetiempo, es una interface, que
vincula lo real con lo virtual. Y esto debe tradseia la arquitectura. Paul Valery
observa en su ensayo "some simple reflections erboldly” que para comprender
nuestra corporeidad necesitamos reconocer ciexse cde inexistencia, sugiriendo asi
gue hay nociones primordiales o pre-existenteda@uean nuestro ser, tales como los
sentidos (visién, tacto, oido, etc.). El lugar d@edta arquitectura alcanza el grado de
desarrollo y experimentacion en su mayor exponkdadno es ni dentro ni fuera de
los edificios, reside en una serie de territoriogigles, es decir migra completamente
hacia un estado inmaterial llamado ciberespacidosEmundos de caracteristicas
antigravitatorias, desmaterializados, liquidosndparentes, estan permitiendo la
creacion de lugares y arquitecturas nuevas dondariagrafia sensible sustituye a la
perspectiva, fantasma al cuerpo, datos a la mat&dma dar respuesta a las

necesidades de las sociedades contemporéneas.

Los siempre crecientes niveles tecnoldgicos deutaamidad, que buscan facilitar u
optimizar el trabajo que realiza el hombre, tiendencillamente a crear los nuevos
medios No fisicos, necesarios para desligar estEieres informaticas de su lastre
material cada vez mas indtil. Dentro de este canfesl grupo Asymptofé, ha
disefiado obras como la Bolsa de valores virtualNdeva York y el museo
Guggenheim de Bilb&a

El Museo Guggenheim surge a raiz de publicitar Bnlea museistica mediante la
creacion de un sitio en el ciberespacio, en el, Cehlpublico pudiera tener una pre
visualizacion de las exposiciones y tesoros atistde la coleccion permanente o de
futuras exposiciones rotativas en los diferentesaos de la Fundacién. Esa muestra
anticipada impulsaria a los visitantes del espeictaal a acceder a los sitios reales a
ver estas novedades y tesoros artisticos en eiopnaypndo fisico, lo que produciria
un mayor éxito de la linea. En este caso, el GuggenVirtual ademas de publicitar
los museos de la Fundacion, se plante6 como un qeéo buscaba superar la

bidimensionalidad de la pantalla del ordenador,cancibiéndose como un nuevo

2L Estudio neoyorquino formado por Hani Rashid y IGseiture.
22 yéase tambiéGapitulo 4 Referentes.

13
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paradigma en el disefio de paginas Web, sino literale como un espacio de
exhibicién navegable tridimensionalmente que serara la lista de muse6%”

COMPOSICION FOTOGRAFICA 1

Bolsa de Valores, Asymptote, 1998

Fuente:http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/65B4f@lconMeraz_capitol_5.pdf?sequence=7

23 Capitulo V — De lo virtual a lo utépico. La exploraion de la arquitectura virtual como un
espacio expositivo unificador y los modelos gigargeomo reflejo del nuevo espiritu megalémano
monumentalista de la lineaFuente:

http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6564/07 _faMeraz_capitol_5.pdf?sequence=7
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COMPOSICION FOTOGRAFICA 2

Museo Guggenheim Virtual, Asymptote, 1.999

>VENUES

Fuente:http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6684falconMeraz_capitol_5.pdf?sequence=7

[...]'El nuevo museo digital no estapansado con grandes vestibulos de ingreso ni
un aspecto exterior asombrosmo, mas bien, para que al navegante le fuerdlposi
deslizarseinadvertidamente a través de uppidermis, 0 moverse a través de
interioresambiguos. Las superficies permitirian observarcipare, incluso, incidir

en elarte y alterar determinadas piezas en el momentta dasita™®* [...] "Las

24 Capitulo V — De lo virtual a lo utépico. La explora&ién de la arquitectura virtual como un
espacio expositivo unificador y los modelos gigargeomo reflejo del nuevo espiritu megalémano
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palabras clave sgmercepcién y tiempo Y éstas traen al juego, a la memoria, cuerpo
y forma’. [...] "Siempre regresas al mismo tipo dpae®s. Los cuartos son
complejos y la geometria es intrigante y misticdstié una nocidn constante de que
existe un espacio externo que necesita ser destubi¥ dentro de este
descubrimiento llegas a apreciarlo y a quedar isme&n él. Se convierte en una
experiencia real. En este punto se convierte emtaojura, en comparacién con una

interfaz visual®®

[...] "'De ninguna manera se trataria de reemplazsisita real a un museo por una
visita virtual. De hecho, seria determinante paraisitante virtual el considerar la
coleccion exhibida en las mismas condiciones queoatenedor digital; ninguno
posee el valor derivado del aura del museo real la dbra de arte originatel aura
es imposible de reproducir en una copia digitabizag pero son importantes en tanto

que posibilitan una experiencia innovadofa ".

Esto posibilita la duplicacion de la eficiencia lds operaciones que se desarrollan
comunmente en el edificio real dejando en evidetairansformacion radical que
estan sufriendo las actividades cotidianas. Aherpaugde consultar un libro, asistir a
una conferencia, estudiar una carrera, alquilarvideo, ir al banco o realizar la
compra del supermercado sin salir de casa y siesitad de que exista un edificio

“fisico™ para cada una de estas actividades. (&ipeitectura).

Ciberespacio

La tendencia a “optimizar las actividades del hapnlwa llevado a inventar las
telecomunicaciones, internet y luego el ciberespdestas, al demostrar ser una via
mas eficiente para realizar muchas actividades,chacido y han incorporado mas
actividades. El crecimiento tanto en tamafio comoaenplejidad del ciberespacio se

ha desarrollado a la par de las herramientas quenspara trabajarlo. Desde las

monumentalista de la lineaFuente:

http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6564/07 _faMeraz_capitol_5.pdf?sequence=7
% RAHID, Archidea back issues.

% Hani Rashid, Asymptote.
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tarjetas perforadas, luego el teclado y el mon#byso de menus para no tener que
memorizar comandos, el ratén y las interfaces gaéfiy por ultimo hoy en dia el

desarrollo de la realidad virtual.

Todo esto llevara al desarrollo de ambientes deajpamas naturales para la gente
dentro del ciberespacio, que finalmente se comaertgracias a la realidad virtual, en
ambientes tridimensionales simulados en los quad#sidades se podran hacer de
una forma natural, sin necesidad de entrenamientgares en los que la habilidad del

arquitecto para manejar y disefiar el espacio éspedsable.?’

“Los nuevos medios son interactivos. A diferencidadeviejos medios, donde el

orden de presentacion esta fijado, ahora el usymrgole interactuar con un objeto
mediatico. En ese proceso de interaccion, puedgr €lae elementos se muestran o
gue rutas seguir, generando asi una obra Unicastensentido, el usuario se vuelve

coautor de la obrg®

Tanto los medios como el arte moderno comienzag@porar al usuario a través de
las demandas fisicas y cognitivas. Tanto la namaaomo el cine y la fotografia,

entre otros, utilizan estas técnicas, donde eliguilds el encargado de llenar los
vacios mentales que se producen. Cuando se utdiza&oncepto de medios

interactivos, inmediatamente pensamos que se ledeemcia a la interaccion fisica
gue se produce entre un ordenador/objeto medigtisousuario, y se deja de lado el
planteo de la interaccion psicolégica, que se resanos procesos psicoldgicos del
usuario para completar lo que falta, formaciéon efierdos e identificacion, que se
realizan para comprender diferentes tipos de irdorém que brindan los medios.

Este tipo de interactividad sigue el camino de éadéencia de lo moderno.

Los medios informaticos interactivos tienden a eatzar y objetivar las operaciones
de la mente, la vida mental, el razonamiento. Piemglo, el principio de

hipervinculo, que es el punto de asociacion destdde medios interactivos que

%" Arquitectura Virtual y Ciberarquitectura , Adrian Bonet, Facultad de Arquitectura y Urbarésm
Universidad Central de Venezuela. Fuente: httpiiingades.scix.net/data/works/att/c814.content.pdf
8 E| Lenguaje de los nuevos medio$Manovich, Lev. 2006.
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conocemos hoy en dia, objetiva el proceso de asoniague suele tenerse por central
en el pensamiento humano. Los términos como amjuite virtual y ciberespacio
suenan fantasticos y lejanos en muchos casos,goerealidad la tecnologia actual
nos esta permitiendo explotar, en mayor o menoridagcl disefio virtual de

diferentes tipos de construcciones.

Si bien esta nueva forma de arquitectura no rerapdaa arquitectura real y tangible,
es la encargada de crear un espacio diferenteantzcido, un espacio artificial digno
de investigacion, con parametros e ideas muy difesea las de la arquitectura que
estdbamos acostumbrados a percibir, que modifica popoco, el rol que tiene el

arquitecto hoy en dia en la sociedad.

Arquitectura Virtual

"Es la que tanto en el Internet como en computadaialadas, aprovecha las
tecnologias de graficacion y realidad virtual per@ar una copia lo mas fiel posible
del mundo real, dentro del ciberespacio con finesia los de crear realidades
controladas?® [...] “Otra funcién ha sido la de verificar el disefe edificios y

cualquier artefacto en condiciones reales simulaala®s de su construccion.

En esta misma categoria habria que resaltar Istinawael entretenimiento, [...] en la
que la calidad artistica y grafica de los ambiegies se simulan ya ha llegado al
punto en el que es necesario contratar arquit@eti@slograr un buen disefio, como es
el caso de compafifas como Id y Cyamjue venden millones de unidades de juegos
por afo. [...] "Si consideramos que cada personacqugro el juego “visito” estos
paisajes y edificios de fantasia de los que estpuesto basicamente el juego,
resulta que eso es una fraccidn considerable delerolde visitas que recibe un
edificio tan aclamado y visitado como el GuggenhBithao.**

29 Arquitectura Virtual y Ciberarquitectura , Adrian Bonet, Facultad de Arquitectura y Urbardsm
Universidad Central de Venezuela. Fuente: httpiiinnades.scix.net/data/works/att/c814.content.pdf

30 http//www.cyan.com

3L MYST/ RIVEN que son juegos de computadora, tieh@® mil visitas por mes. El Guggenheim
tiene 600 mil visitas por mes
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Hiperrealismo

“Permite la concrecién de imagenes para la des@nipde proyectos. [...] “Se
presenta como perspectivas hiperrealistas, la amphic de texturas permite una
concepcion casi real de lo que sera la obra, coani@ gomponente del proceso de

disefio de los espacios y objetos con una resultisita final®?.

Este tipo de arquitectura virtual no se reflejaosgh un ordenador, con la idea de la
pantalla como medio representativo de lo real wirimal se estan haciendo proyectos
gue la materializan a través de transparenciagsapresentan la conexién entre estos
dos mundos paralelos, como son la Fundacion Caidean Nouvel. De igual forma
la tecnologia esta impulsando nuevos proyectosvadures y en esa linea se
pretende abordar mi TFC que se basan en la intéradel usuario con el edificio, va
mas alla de edificios inteligentes, es una obraaigreada por cada usuario, que a
través de sensores y de los sentidos nos llevanespacio de otras caracteristicas y
dimensiones. Traen a la mente la percepcion. Enliesta se enmarcan los proyectos
del grupo NOX como son Fresh H20 — Pabellon delaadulce e instalacion

interactiva®.

“Logran integrar en este hibrido procesos medigiicformaticos en relacion directa
con el ser humano, que va mas alla de la autisiacsdn de arquitecturas inteligentes,
con el fin de confort. El logro arquitectonico esteeproyecto residen en la fusion
absoluta entre realidad - virtualidad, es decitogga un estado tectonico-virtual en
suspension, la yuxtaposicion de las fuerzas mésreainmateriales, pero que a la vez
preserven sus identidades conformando un todo anskle en el cuerpo

arquitectonico®.

%2 Arquitectura transitoria. Fuentehttp://www.arquba.com/monografias-dearquitecturpiéectura-
transitoria/

% Grupo NOX, Kas Oosterhuis, 1993-1997.

3 Arquitectura transitoria. Fuentehttp://www.arquba.com/monografias-de arquitectutaliectura-
transitoria/
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Fresh H20 — Pabellén del agua dulce e instalacitamactiva”, esta concebido como
un edificio-exposicién-evento en el que la geormetria arquitectura y las
instalaciones multimedia generan una experiencignohersion espacial. Su forma
organica de pez varado viene determinada por tametion fluida de catorce elipses
distribuidas a lo largo de mas de 65 metros. E@ @storno envolvente en el que no
gueda rastro alguno de espacio ortogonal, el feelocorpora a la pared y la pared al
techo. El edificio responde a las solicitudes yrtasvimientos del visitante mediante
la presencia de una serie de sensores conectaa@slalera de lamparas azules, que
a su vez estan conectadas a un sistema de sor@@oEkpo - un sistema dinamico en
cuyo interior se desarrollan permanentemente icteyaes entre los usuarios, el
entorno y el edificio a través de la informatiaao-es una exposicion en torno al tema
del agua, sino que los visitantes forman parteageh y deben adaptarse a un entorno
sometido al cambio constante. Se trata de una deptaneras arquitecturas
interactivas construidas. La arquitectura se ptasemmo una «maquina abstracta y
maquinica», un sistema dindmico en constante tranation. Una fusion completa
de cuerpo, medio ambiente y la tecnologia. El diseé basa en la agregacion
metaestable de la arquitectura y la informacionceevierte en emblema de una

arquitectura de "liquido”.

FOTOGRAFIA 1

Fresh HO Expo, NOX

Fuente: http://www.classic.archined.nl/news/97@d/fexpo_eng.html

% La Arquitectura informacional. Fuente:
http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6560/09Ubmlddpdf?sequence=9
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MARCO CONCEPTUAL

Piel: Materialidad que envuelve al Proyecto Arquitectonidandole fuerza a los

recorridos y a la circulacién, como aislando téamjiacusticamente el proyecto.
Real: Actividades fisicas que realiza el usuario, comantaraccion fisica con los
espacios multimedia, y el mismo recorrido que splisge para conocer el Museo

Arqueoldgico.

Virtual: Son los vacios mentales expresados por el arteidagele forma cognitiva,

subjetiva, perceptiva.

Interface: Conector entre el interior y el exterior.

Continuidad espacial: Los recorridos son continuos, el usuario es qussoge que

recorrido tomar.
Dualidad: Elementos que se oponen y al mismo tiempo se @mngpitan. En el caso

especifico del Museo esto se traduce en los reosrinteriores y exteriores que se

comunican entre si.
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CAPITULO 1: EL LUGAR — Nuevo Aeropuerto Internacion al de Quito

1.1 Andlisis Geografico del lugar

Mi proyecto se encuentra implantado en el Nuevapeerto Internacional de Quito
(NAIQ), dentro de una Zona Frariéael mismo que se encuentra ubicado en el sector
denominado triangulo de Oyambadfaen la parroquia de Tababela, a 24 kilémetros al
Este de Quito. EI Nuevo Aeropuerto Internacionagxgende sobre una superficie de
1.500 hectéreas, de las cuales 540 correspondeeaatie construccion.

GRAFICO 1

Mapa DMQ, Municipio de Quito, sin fecha

Fuente: www4.quito.gov.ec

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

% Area, territorio o regién especifica delimitadaile del territorio de un pais, con condiciones
especiales que promueven y buscan el desarrolicodedrcio exterior e industrializacion. Aéreas
industriales creadas por los Gobiernos para aitngersion extranjera o multinacional. Se toman en
cuenta variables como empleo, produccién, invergidistribucién de la renta.

37 Comprende Cumbayé, Tumbaco, Puembo, Pifo, Tahabetaqui, Checa y el Quinche.
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GRAFICO 2

Valle Oyambaro, Cristina Rodriguez, 2.009

EL QUINCHE.

‘

55
»

CUMBAYA

TUMBACO

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

El NAIQ se encuentra a 2.400 msnm. Esto lo ubicdaefiona Interandina®l La
principal estacion lluviosa ocurre de septiembr®@embre, con un periodo lluvioso
menos pronunciado de diciembre a abril y una estas@ca que se extiende de mayo
a agosto. La precipitacion anual promedio es de &0 aproximadamente. Las
temperaturas promedio van de 10 a 16 gr&fo£orresponde al ecosistema matorral
seco montano y espinar seco montano. Dentro desfsecies vegetales estan: Acacia
Macracantha, Croton Elegans, Cleistocactus SepiBuoedertromiana, Puya
Aequatoriali§®’. Posee especies animales tales como: lobos, adridd aves, en

especial buhos.

% Zona localizada entre los 2.400 a 3.000 m deaaltur

%9 Nombres cientificos de las especies vegetalesigat. Datos proporcionados por el Departamento
de Medio Ambiente de la empresa AECON AG, que esrlpresa encargada de la construccién del
NAIQ.
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CUADRO 1

Zonas ecoldgicas de vida en el Distrito Metropalitale Quito (segun Holdridge,
1967)

Precipitacion

Zopg . Altitud Temperaturq anual . Veg_e.tacmn Uso actual del
ecoldgica |Abreviatura anual promedio . Topografia original
h (metros) o promedio suelo
de vida (grados C°) remanente
(mm.)
Estepa ee MB 2000- [12-16 250-500 relativamente |casi primariamente
espinosa 3000 plana, levemente inexistente |agricola; vegetales
montano ondulada; algune y algunos sembrios
bajo areas empinadas de gramineas y
pastizales
Bosque |bs MB 2000- |12-18 500-1000 entre planay |casi primariamente
seco 2800 ondulada inexistente |agricola; vegetales:
montano y algunos sembrios
bajo de gramineas y
pastizales

Fuente: MAG-PRONAREG, sin fecha; Gomez, 1989
Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

La pista tiene una longitud de 3.600 m. de largp 4® m de ancho, y tiene dos
taxiway$®, con una capacidad para un promedio de 44 opeexipor hora. Tiene
una proyeccion de una futura ampliacion a 4.100nds una pista adicional corta en

la segunda fase.

La via que conecta el aeropuerto con la via prahcge Tababela se denomina
conector Alpachaca, cuyo nombre se origina pordenéas quebradas que rodean el
proyecto. Tiene una longitud de 4.3 km, cuatroilearpavimentados (dos en cada
sentido), un carril intermedio de 8 m. para futtremsporte publico, un carril lateral
de servicio de 4.5m. Esto nos da un ancho toté87d® m. Posee ademas un paso
peatonal elevado en sentido Este — Oeste, y un yasicular deprimido de dos
carriles. De igual forma hay una proyeccion de viaagque conectara al NAIQ con la
Av. Simén Bolivar, lo cual disminuira el flujo vehilar y optimizara el tiempo de

llegada al aeropuerto.

“%Vfas de despegue de un avién.
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GRAFICO 3

Mapa General Ruta de Vias al NAIQ, CORPAC, 2.005

Fuentewww.corpac.com

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

En el aeropuerto se pueden distinguir dos partesmimadas: “lado air&'y “lado
tierra”*? La pista esta construida paralelamente al sedétlviento, como medida de
seguridad de una operacion de aterrizaje y despemyit@ando turbulencias en la
aeronave y posibles accidentes. Su infraestrucagr@portuaria comprende: un
hangar, estacion de policia, terminal de aviagdtacion de bomberos, instalaciones
para cargas, edificio de equipos de servicio, ragetorre de control, terminal de
pasajeros. Dentro de los lugares de concesionrgerapla un edificio administrativo,
un hotel, y una estacion de servicios y alquileradtos. Posee areas de proteccion
ambiental, ubicadas junto a las quebradas (quelxkdahaca, quebrada rio Uravia,

guebrada Santa Rosa) donde monitorean las esp@diesles del sector.

“LEn el "lado aire” las operaciones se aplican saraeronaves y todo se mueve alrededor de lo que
estas necesitan. Fuente: Wikipedia.

“2En el “lado tierra” los servicios giran alredederos pasajeros y sus necesidades. Fuente:
Wikipedia.
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La terminal de pasajeros tiene un area de 38.0QPosneuadrados y posee seis
puentes de embarque de pasajeros. Tiene la cagaguigla recibir a mas de cinco

millones de pasajeros por afio y 270.000 toneladasida.

Mi terreno al ser un centro complementario a lanieal de pasajeros tiene directa
relacion con ésta, por lo tanto su ubicacion esarer a la terminal. Tiene un area
aproximada de una hectarea y media. Los limites abmNorte, actualmente se

encuentran las oficinas de AECON AG, pero éstas aadesaparecer una vez
entregada la obra, asi que el Unico limite quertarséria uno visual, y es del sistema
montafioso; al sur, el Hotel que no esta dentraadefrato, sino que es un terreno a
concesion, al Este, los edificios administrativda yerminal de pasajeros y al Oeste,
la quebrada Alpachaca. Todo el proyecto limita alisiente con el sistema

montafioso.

Todos los edificios del aeropuerto tienen 3 pigbsnas alto sin tomar en cuenta la
torre de control, es la terminal de pasajeros,tigme una altura de 19 m. Este seria el
limite que podria tener en cuanto a altura mi prtoyeDesde el nivel de la terminal de
pasajeros hasta el nivel natural del terreno sebgeie se va a implantar mi proyecto
hay una diferencia de 15 m, generandome la altdésdma de mi proyecto que seria
de 34 metros. Al ser un espacio completamente ampliebido a que la terminal se

encuentra varios metros mas al Este de mi proyertxiste una interrupcion visual.

FOTOGRAFIA 2

Vista panoramica del lugar, Cristina Rodriguez02.0

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.
GRAFICO 4
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Mapa Andlisis del lugar, Cristina Rodriguez, 2.009

Ubicacion de
mi proyecto

SIMBOLOGIA
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. Aven de Proteceion Ambiental

- == DLVLSLOW LGDD ALVE - LODD TLETH

Z.pnl Gepteenien
Vientos

Agoleamiento

” Quebradas

Fuente: AECON AG

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.
GRAFICO 5
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Mapa Andlisis de mi Terreno, Cristina Rodrigue@02.

Malla generada por los ejes &

i

i ]Terrninal de Pasajeros Edificios Administrativos - Concesion Hotel . Area de mi terreno  ==-== Ejeg

Fuente: AECON AG

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

1.2 Caracteristicas del Sitio
Este analisis es perceptivo, habla del espiritdudglr, el “genius locci’, y nos sirve
para determinar un analisis sensorial del sitiorcegbrrer el lugar me di cuenta que es

un sector completamente aislado, su Unica coneg@m la “ciudad” es la via

Alpachaca, como un cordon umbilical. d&$lamientoseria el primer condicionante.

GRAFICO 6

28



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

llustracion de la conexion del NAIQ con Théla, Cristina Rodriguez, 2.009

via Alpachaca.

Fuente: AECON AG

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

El segundo condicionante que pude observar tietazidea con su topografia y
morfologia. Es una capa o un manto que se desbaida las quebradas, es'jéel’

del lugar.

El mismo hecho de estar completamente aislado aasnd apertura visual de 360
grados, y podemos observar que esta rodeado g@t@ina montafoso, teniendo un
encafionamiento del proyecto visual y siendo ésteleteo de todo este espacio. El

ruido se pierde en un lugar completamente abiEdte seria el tercer condicionante.

Al ser un aeropuerto pensé en la sensacién que ¢élkepasajero cuando despega el
avion. Lo que sentimos es la ascension de la terceelo, teniendo como Unica vista
el horizonte, trazdndose de esta forma una metéfdra el cielo y la tierra como dos
mundos paralelos, que proyectantesl” (tierra) y lo Virtual ~ (cieloY. Este seria el
cuarto condicionante.

43 La explicacion del mundo real y el mundo virtuahvera mas adelante, en el capitulo 2 que
corresponde a la tematica del proyecto.
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GRAFICO 7

llustracion cielo-tierra, Cristina Rodriguez, 2.009

Contemplaci{on

Horizonte

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

1.3 Ellugary el proyecto Conceptual

Tanto el andlisis geografico que trata sobre la@zadidn y descripcion del lugar, al
igual que el andlisis sensorial que tiene muchovgueon las caracteristicas del sitio
me ayudaron para la toma de decisiones y fueronoatingente para el proyecto

conceptual.

El andlisis geografico me ayudo6 a determinar les gue existian en el aeropuerto,
asi que lo primero que hice fue considerar esta l@amplantacion de mi proyecto,
de esta forma no romperia con la malla del NAIQe @s visible en todos los
edificios. De igual forma pude escoger el lugar nedible para mi propuesta
arquitecténica. Los vientos y el soleamiento medayon para el estudio de fachadas,

ya que al ser mi proyecto un Museo la luz naturflye mucho.
El analisis sensorial del lugar me ayudd paralineamientos fundamentales para la
elaboracion del tema conceptual, que sartlea que se refleja en el atrio, que es el

punto principal de mi proyecto, a través del ceabsyanizan todas las galeripgl,

30



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

gue se refleja en la materialidad del proyectogmbhdo de esta forma texturas,
transparentes y opacidades, y la metafora del giddotierra, reflejada en leeal y

virtual , que esta muy ligada a mi teméatica que se veréangante, esto me ayudo a
definir los espacios, ya que existen galerias auigeales y galerias que apuntan

hacia lo tecnolégico.

Las intenciones que me planteo para mi proyectait@adnico son: primero,
rescatar las vistas del lugarjnteractuando de esta forma con su entorno inneegliat
lejano, generando transparencias. Como una cajerisial, en la que se intenta
observar y ser visto. Se convierte en una INTERFABEconector entre el interior y
el exterior. Como segunda intencidon me plantemjalantacion del proyecto cerca de
la terminal de pasajeros, con la finalidad de gsté en relaciéon constante con la
misma. Mi tercera intencidn es respetar los ejéae®puerto, generando una malla
en mi proyecto. Mi cuarta intencion es no sobrepkasaltura permitida, en este caso,
no debe sobrepasar la terminal de pasajeros, @ue tina altura de 19 metros, mas 15
metros del desnivel que existe entre mi Museofeleminal dan un total de 34 m. de
altura maxima. (El espacio aéreo alrededor dedoddaomos se debe mantener libre

de obstaculosf?

El siguiente capitulo a continuacion trata sobreetaatica de mi proyecto, ya que al
ser mi propuesta de TFC un centro complementatiotarminal de pasajeros en el
Nuevo Aeropuerto Internacional de Quito, debidbeahpo que tienen que esperar los
pasajeros nacionales y extranjeros entre vueladalth de espacios cercanos al lugar
para recreacion, esta por lo tanto ligado al teot#y recreacion’. Este seria otro
aporte importante para mi proyecto conceptual.

CAPITULO 2: HISTORIA DEL LUGAR

2.1 Introduccion

Al momento de realizar el analisis del lugar enddmucha informacién sobre restos

arqueoldgicos que se encuentran dispersos en taddleede Tumbaco. En el NAIQ

“Normativa para la Construccién NAIQ, Cap. 4 Obstaculo restriccién y eliminacion.
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se encontraron principalmente en los terrenos guwisstruyen los parqueaderos y la
terminal de pasajeros. Es por este motivo quegarideterminé el tema de mi TFC,

ya que me parece super potente un Museo Arqueol@gie relina y muestre nuestra
historia no sdlo a los ecuatorianos, sino al musrdero, al ubicarse en una puerta de

entrada al pais, enmarcandose mi tema como potémnistico y educativo.

El presente capitulo muestra un resumen breve dg [ informacion recopilada
durante afios por el equipo conformado por la Artpgeo Maria Aguilera, que
sustenta la importancia de crear un Museo y paorlatio la secuencia del estudio de
todo lo que sera encontrado en estudios postemoreslo dentro del aeropuerto, sino

en sus alrededores.

Debo recalcar que esto es simplemente una parteddelo estudiado e investigado
por los arguedlogos, quienes con un estudio imyasio de campo construyen la
historia de los pueblos, por este motivo no estia ta informacion recopilada, ni
todas las conclusiones etnohistéricas, que comatetanos deberiamos sabely
espero que mi TFC mas alla de ser una infraestaugue aporte con esta necesidad
sea un pretexto para que se realice la construct@énn Museo Arqueoldgico que
muestre todo lo recopilado, y una secuencia detleshasta ahora realizado, que una

vez que se termine la construccion del aeropuethoahterminado.

En segundo lugar, he tomado algunos conceptos @edmovisiéon Andina, que me
permite reflejar de cierta forma un poco la ide@ggreincaica e incaica y representar
esto en mi arquitectura.

2.2 Investigaciones previas en los terrenos deAIQ

En 1980 la Direccién de Aviacién Civil solicité #lPC*® una inspeccién a los
terrenos en los que se construiria el NAIQ, copra@bdsito de determinar la ausencia

0 presencia de evidencias arqueolégicas.

% Toda la informacién recopilada en varios tomosrseuentra en el INPC — Archivo — Rescate
Arqueoldgico de las 104 Ha. Nuevo Aeropuerto Irderonal de Quito. Maria Aguilera.

4% |nstituto Nacional de Patrimonio Cultural. El EsidEcuatoriano por intermedio de esta institucién
se encarga del disefio de politicas, estrategiaggamsmos de accion para la preservacion de los
restos arqueoldgicos, muebles e inmuebles, comsidsitodos estos como recursos no renovables.
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La Corpad’ y Quiporf®, ejecutan los estudios arqueoldgicos a travésdsuipo de
investigacion, dirigido por la arqueodloga Maria Agra, aplicando las distintas fases

de la investigacién arqueoldgica (prospeccion atesg monitoreof?

Entre el 2002 y el 2005 se realiz6 la investigacyoprospeccion en el espacio
destinado para la pista, lo cual dio como resultdores con presencia de material

cultural de baja densidad.

En Enero del 2006 se realiza el proyecto de "Poespre Rescate y Monitoreo del
Complemento Oeste” (area de terminal y parqueadeidsAlQ que abarca 104 Ha)
con el cual se determinaron sectores de alta dehsied material arqueologico y en el
gue se demuestra la existencia de dos necropait® joon posibles plantas de

estructuras circulares y rectangulates.

Las pruebas de pala se realizaron de acuerdo cati@ilado que se origind en un
punto central geo referenciatfo.

2.3 Antecedentes Arqueoldgicos

Desde la llegada del hombre a nuestro Continerte hwas de 10.000 a.C. se han
marcado en el registro arqueoldgico una serie diereias que se las ha subdividido
en periodos. Esta cronologia comprende el perfsdoceramico o paleo indio

(10.000 a 2.500 a.C.), el periodo formativo (2.80800 afios a.C.); el periodo de

47 Institucion Administradora del NAIQ

“8 |nstitucién Concesionaria del NAIQ

49 |a construccion del NAIQ para el DMQ requiere uméelivencion arqueoldgica que incluye:
investigacion, rescate y monitoreo; interpretagiGonservacion, de acuerdo con lo estipulado en los
cambios a la Ley y Reglamento de Patrimonio Culeda Nacion.El estudio de Impacto Ambiental
(EIA) incluye una investigacién arqueoldgica. Loypactos ambientales mediante una identificacién y
evaluacion permiten establecer en zonas poco ate®da presencia o ausencia de algun tipo
especifico de elementos culturales cuyo analisiabese su distribucion, filiacion cronolégica e
importancia

%0 Aguilera, 2007 a'y 2007 b

*1 Los limites determinados para los sectores n@fuarbitrarios, sino que se definieron siguiendo lo
contornos de los transectos topograficos dentlosique se retinen la mayoria de las pruebas de pala
positiva agrupadas en un sector y proyectanddrutek de este sector hasta los bordes del aretasu;j

a la investigacion de rescate arqueolégico.
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desarrollo regional (500 afios a.C. a 500 afios)).€l. periodo de integracion (500

a 1432 de nuestra era) lo cual incluye la presdnci?

La importancia del sitio de El Inga, tiene una demslencia arqueolégita La
extensién del sitio aln no se conoce, sin embaago distintas investigaciones
realizadas desde hace mas de 40 afios, confirmarexjsien una dispersién de
material cultural entre el Cerro llalé y la cejardentafia de la Cordillera Oriental. El
tipo de evidencia descubierta incluye restos féssiendo las mas representativas las

herramientas sobre lascas de obsidiana.

Desde la perspectiva arqueoldgica la zona de T&bgbéreas aledafias, mantienen

evidencias culturales como:

* Los Pucaras de Pambamarca
« El "complejo arquitecténico” de la zona de El Qhiit
* La Tola de Pifo

e Santa Lucia, La Comarca y Jardin del Este de Cudnlesyre otros

Posteriormente, las poblaciones de Tumbaco, PueRifm, EI Quinche, y Yaruqui
constituyeron emplazamientos aborigenes que fuesbhsorbidos por el
establecimiento de los espafioles. Ademas en laqaas de Pifo y Yaruqui se
encuentran elementos histéricos, como son las feEmle Caraburtly Oyambaro,

erigidas en conmemoracion al trabajo realizado ladvlision Geodésica del siglo
XVIII. %

*2 |nforme Maria Aguilera

*3 Por lo que de acuerdo con la Legislacion actaatptde Patrimonio Cultural como de medio
ambiente, se requiere que se mantengan las act¢@mnadas en torno a la Licencia Ambiental y de
Patrimonio Cultural durante la construccién del RAI

%4 Jacinto Jijon y Caamafio (1912)

*° Erigida en la planicie en la que se construyeAiN

®80ctavio de la Torre (1988).
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En Quito encontraron restos arqueoldgicos en GhdibChillogallo”’, La Florida® y

Rumipamba.

En cuanto a rutas, para el ultimo periodo prehispata estructura socio — politica —
econdémica de los grupos sociales se evidencia efitas cosas, por sus vias de
comunicacién importantes, como la ruta Caranquavélb, Chochasqui, Puéllaro,
Cotocollao, que va por el Oeste del volcan Imbabureruzando el macizo del

Mojanda y otra ruta desde Caranqui a Cayambreaodwo por El Quinche hasta
Quito y pasa por la parte este del Imbabura yagpoblacion de Guayllabamba, tierra
calida. Este trazado esta considerado como colpaordb que los indigenas preferian

transitar por sierras altas, “Ingafiaii .
2.4 Division Hanansaya - Hurinsaya

El NAIQ constituye un lugar histérico, ya que a ndéstener vestigios arqueoldgicos
forma parte de una division inca denominada “"Haaais(barrio alto) y "Hurinsaya”
(barrio bajo), también llamado “principio dual’,eqas una particibn de jerarquia
social y no de altura. En Hanansaya vivia gentgedrquia inca. Basados en un
subproducto llamado a “guisa de cruz”, se formandimgonales que sefalaban los 4
caminos al Tahuantinsuyo, los “suyus”, formando auweriparticion: Chinchasuyu
(Quito), opuesto a Collasuyu (Cuzco); Continsuyadi@ — Mar), opuesto a Antisuyu
(Region Amazédnica). Estas 4 divisiones no erangiodas sino territoriales vy
geograficas, y su origen o centro se encuentra ébatedral, Plaza Grande y sigue
hasta el infinito. Ademas de esta cuatriparticigiste otra denominada "Ceques”, que
son lineas imaginarias basadas en la cosmologéa (urt traslado del sistema del
Cuzco a la capital Ecuatorial). Estos ceques sowuiele referencia para el comercio y
las denominadas “huacas’, (que es un accidenterdfjeog un elemento de la
naturaleza que, por la creencia en su fuerza ammiso por estar dotado de
legendaria divinidad, tenia el poder de dirigir éa®ntecimientos humanos, por ello

era temido o venerado). Las huacas principalesstiess €8 ceques son los 4 cerros

°" Echeverria 1977
*8 Doyon 1988; Molestina 2007
%9 Caivallet 20002: 162 y Fresco; (1984-1985: 6-7).
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sagrados que se reconocié en 1.570: En la mitatHateansaya: Yavirag — (El
Panecillo), Abahuarqui — (ltchimbia). En Hurinsayduanacauri — (Cerrito del

Placer), y Carmenga — (Chilena P&ta)

GRAFICO 8

Divisibn Hanansaya — Hurinsaya

TEMPLOS:

1.5AN FRANCISCO
2.LA MERCED
3.5AN AGUSTIN

4. SANTO DOMINGO

CUATRIPARTICION COLOMIAL DE QUITO
BAJO DISENO ABORIGEN

Fuente: QUITO PREHISPANICO, Hugo Burgos G, Inés Balo Martinez, Holguer Jara Chéavez,
Alfredo Lozano Castro, Andrés Pefiaherrera Matauwsn JFernando Pérez, Jorge Salvador Lara, Jorge
Trujillo. TRAMA Ediciones. Abril de 2.008

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

La Division Hanansaya — Hurinsaya se componia d@glaente forma:

e Ceque 1: Mindo, Tulipe, San Miguel de los Banco®drB Vicente

Maldonado.- Prolongacién de la calle Espejo.

% QUITO PREHISPANICO, - Recorrido por el Quito Pigianico, Dr. Hugo Burgos Guevara, Ph.D.
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* Ceque 1A: Huacas del nevado Antizana, las tolaboltentag, Santa Rosa de
Rio Napo y Curaray. — Prolongacién de la calle @Gqail.

* Ceque 2: Pasa por el Nevado Cayambe, macizo deddsanta, donde estan
17 fortalezas incas, y por la cima de Quito Lomauz@ por el templo inca de
El Quinche, otra Huaca de Nayén, y por Guapulo ar@uilatagua. Llega al
cerro de Ugui, cerca del volcan. (Quitu — Cara).

e Ceque 2A: Llega a Culturas Jama y Coaque.

e« Ceque 3 — 3A: Recorre la calle Maldonado hastarie tde la Merced. Este
ceque “‘geodésico” es la alineacion volcanica peelercia y su sentido
religioso. Viene desde Tobar Donoso, Apuela, C#laca se alinea
exactamente con los cerros Pasochoa y RumifiahaircAbel triangulo de
Machachi, Aloasi y Pansaleo. En su proyecciéncases minutos de latitud
W, se alinean dos volcanes muy activos en los a#i®00 afios, como son
Cotopaxi y Tungurahua, y se suma EIl Altar.

e Ceque 4 - 4A. Cruza por las huacas de Oyacachndel rectangulo sagrado

de Cochasqui, Catequilla y Cayambe.

De acuerdo a esto, el NAIQ es atravesado porda limaginaria Ceque 2.

GRAFICO 9

Linea imaginaria Inca - Ceque 2
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Fuente: QUITO PREHISPANICO, Recorrido por el QuiRtehispanico, Dr. Hugo Burgos Guevara.
Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

2.5 Rescate Arqueoldgico de las 104 Ha NAIQ

Los principales hallazgos en el NAIQ se localizanles terrenos en los que se
construye la terminal de pasajeros y los parquead&t material hallado pertenece al
periodo Formativo y de Integracion. Como resultadoiiales del rescate

arqueoldgico se identificaron dos necropolis (Ngrtgur), claramente definidas, con
presencia de material ceramico Quitu, y del "corepts Panzaleo”, artefactos de
hueso, metal, concha spondylus, madre perla, jagspea, obsidiana, de andesita
basaltica entre otros, y con una clara discontamlicentre ambas areas de
enteramiento. Las dos areas funerarias tienenitsichién el tipo de tumbas de pozo

profundo, tumbas simples, emparejadas o agrupadaesd

PLANO 1

Ubicacion donde se encontraron los Restos Arquasd§diNAIQ
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Fuente: AECON AG

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

La Necropolis Norte presentd 70 rasgos culturatetuchbas. Ademas, se registré un
rasgo ritual consistente en una planta circularagma muy fina (probablemente
foranea) con mezcla de ceniza volcanica, que dimmdoa un disefio abstracto

“dibujado” con una mezcla de arena y ceniza.

En cambio, la necropolis Sur presenté un numerersupa 60 plantas de estructuras
rituales circulares (ademas de una en forma reglany otra en espiral), que indican
la compleja ideologia en los ritos funerarios delpg social - la inversion de energia
- incluso evidente en la continua reutilizaciénlde espacios y el ajuar funerario,

asociados a la ideologia de caracter mortuoria demna

Los fechamientos radio carbdnicos han establecig® @ sitio arqueoldgico es
contemporaneo a la Florida (Quito), Jardin del H&embaya) y la Comarca

(Cumbaya).

Dentro de los objetos hallados estan: obsidféndslitas, andesitas, jadeitas, cantos
del rio, andesitas / basalticas, lavas y pémez.r€gmecto a su estado de integridad,

¢ Aguilera 2007 b

%2 Propia de la zona de el Inga ubicada en la baseed®® Ilal6. Este material fue utilizado en la
elaboracién de herramientas de caza como puntateden, cuchillos y utensillos como buriles,
raspadores, etc.
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se observé que mas del 60% de la coleccion se minanesnteras y en buen estado de

conservacion.

También se hallaron metales como el cobre en aleacn otros materiales; cuarzo,
circon, artefactos de hueso (piezas trabajadasiesolcomdlautas, paletas simples,
paletas con adorno — zoomorfo — en uno de susnea$,gposibles tipinas o punzones,
agujas, flautas con cinco y cuatro perforacionesteeotrosy® en el caso de los
artefactos elaborados en base a concha de mataedeechurros marinos, de concha
spondylus, de los que se puede inferir relacionesotras regiones como es la costa;
la presencia de representaciones zoomorfas y miatetitico§® permiten inferir una

relacion comercial con grupos sociales de la amazon

Otros productos como “sal, cota...atestiguan relaciones entre ambas selvés..."
Las referencias etnohistéricas indican la presaheitigres, leones pardos, puercos de

monte, 0S0s, zorros, y venados. Conejo en menddadn

Artefactos Ceramicosvasijas, silbato, torteros, ceramica reutilizadas lobjetos de
la clasificacion cerdmica se pueden resumir enndgsu

- ldentificacién cultural
- Proceso de produccion ceramica

- Funcién de la ceramica

%3 Este material, al igual que otros recuperadogjieeen de un especialista para su identificacién y
clasificacion.

% Las piezas arqueoldgicas de litica fueron elataramr una sociedad como respuesta a necesidades
especificas, -por ejemplo los objetos de molerdasg@ara procesar granos y vegetales- son evidencia
de actividades agricolas. Sobrepasan los 110Gaist

% Se la usaba en ceremonias, ofrendas ritualessemutaciones y como adivinatorio, para atenuar “el
hambre, la sed y el cansancio, en las jornadasbajo y los viajes, también fue usada para con@uci

los difuntos al més alla™.

% Caillavet, Op. Cit. P S1
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Clasificacion por formas:

1. Formas abiertas: cuenco, cuenco profundo, compotera

2. Formas cerradas: Olla, jarra, cantaro, pardo, n&iltato o pito.

Ademas la clasificacion por su forma esta dadaase h: labio, borde, cuello, cuerpo,
base, acabados de la superficie, color, texturtankslasificados o definidos en
parametros tecnoldgicos y de funcionalidad. El grode tiestos también es una
variable en la definicion de categorias ceramicasalés, siempre que estan

relacionados con aspectos como inclusiones y &xtur

2.6 Proceso de Recuperacion del material encoatto

CERAMICA:

Con las evidencias culturales recuperadas se péoced

* Lavar y etiquetar el material ceramico, litico yost por sitio y unidades.

e Se reconstruye formas o artefactos que sean pesitdtando de obtener
siluetas y/o artefactos complementos.

» Se realiz6 un inventario general del material cérém litico recuperado.

» Clasificar las evidencias: en material diagnésyicw diagnostico, fragmentos
que pueden facilitar informacion sobre morfologiadgcoracion, estos
incluyen bordes, asas, cuerpos con decoracionméatps de figurillas o
reutilizados, los materiales liticos se organizaeancategorias generales de
“herramientas™ o desperdicios, tomando en refeaesmda morfologia dentro
del diagndstico también se considera los huesdsl metros.

CUADRO 2

NUumero de Piezas Argueoldgicas - datos recopiladeta el 12 de Marzo del 2009
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Nro. de Piezas Recuperadas Nro. De Piezas No Recuperadas
4.624 3.769

Fuente: Rescate Arqueoldgico 104 Ha. Maria Aguilera
Elaborado por: Cristina Rodriguez

METALES:

Los fragmentos metalicos fueron analizados a tral@sdos técnicas analiticas
complementarias: La Espectrometria por Absorciéanitd’ y la Difraccién de
Rayos »®&

RESTOS OSEOS:

Una vez recibido el material 6seo se llevan a ¢adgiguientes procedimientos:

- Inventario del material recibido

- Secado de los huesos al medio ambiente

- Limpieza de los restos

- Unién de los fragmentos con UHU y cera odontoldgica

- Registro fotografico digital

- Elaboracién de la ficha bioantropoldgica

- Estudio bioantropoldgico

- Reconstruccion facial grafica de los individuosloe que se dispongan los
huesos faciales

- Reconstruccion facial tridimensional de los mismos.

- Entrega del estudio en partes a medida que se eamcel analisis de los

restos 0seos.

®" Da informacién sobre la composicion del ndcleoatie (elementos principales)
% permite registrar los compuestos cristalinos qumstituyen los productos de alteracion.
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Los objetos se reciben fragmentados, embaladoslsashplasticas y papel aluminio.
Para determinacion del sexo: se hace un estudeorostrico. Con el analisis
bioantropoldgico se determina: el origen, sexorgmasocial, estimacion de la edad,

patologias, estatura.

2.7 Cosmovision Andina - Lliupacha Yuyaychay™

“La Cosmovision Andina es IaNIDAD, en ella nada se excluye, todos cumplen una
funcién y evolucionan permanentemente; por esa abitacion y relacion del andino

0 runa (persona que vivia en el territorio dedwantinsuyd frente a todo lo que le
rodea en forma objetiva (visible) y subjetiva (gikie), desde el origen y la evolucion

de todo y en todo hacia el todd."

Escogi este tema ya que queria de cierta formagseptar la ideologia de nuestros
antepasados, y reinterpretarla en el objeto amjaiteco. Mi curiosidad nacid
basicamente de los objetos encontrados en el NgU®,comprende necropolis con
formas rectangulares, circulares y espirales. Esfasmas responden a
representaciones simbdlicas de ciertos elementossey es el motivo de mi

investigacion.

“La Cosmovisidon es el concepto o interpretacion goa cultura tiene acerca del
mundo que le rodea. En el caso Andino, esta tieagasgos particulares en materia
de espacio y tiempo. En el mundo andino, el tieemaoconcebido de manera ciclica,
en una sucesion constante de periodos de caosdoddr) y del cosmos (orden) del
mundo. El espacio Andino era concebido en dos esveéiorizontal y vertical. En el
plano horizontal, los incas veian el mundo de neaderal: hanan y hurin (arriba y
abajo). Estas dos mitades eran divididas a su wéz @os, dando origen a la
cuatriparticion. Esta division era entendida conemplementariedad, oposicion y
reciprocidad. Este concepto de dualidad se matdfies varias formas, por ejemplo:
el ‘Tayta Inties equilibrado por IMama Killa™ (la Luna) que representa el opuesto

complementario.

69 http://www.cosmovisionandina.org/ensenanzas/esdmgia
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Mientras que, el nivel vertical estaba dividido tees planos: 1) el hanan pacha
(mundo de arriba), que era el lugar donde habit&tmunlioses, 2) el kay pacha, que
era el lugar de encuentro, donde habitaban los res®) el ucu pacha, que era el

mundo subterrdneo donde vivian los muertos.

El término pacha puede significar a la vez tiemmspacio, continuidad espacial y el
infinito”’°. El ndcleo o "kay paccha" es el espacio vivo,rekente, es la esencia de

todo lo que se construye en la cultura andtna.

En la filosofia andina todo esta relacionado, degale la vida humana se orienta en

unidad con el cosmos, la naturaleza y la familia.

2.8 La historia del lugar en mi proyecto conceptual

Toda la investigacion no s6lo me ayud6 con mi gartirquitectonico, también me
ayudd a formar mi programa arquitecténico: se dgenarintencion de que cada
espacio muestre una parte de la historia, logr@&ndasa cronologia en las

exposiciones.

Por otra parte, todas las aéreas de estudio qutibcyeron para el rescate
arqueoldgico estan presentes dentro de mi progrgar@je después de lo investigado
mi propuesta no es solo un museo que exhiba lasgpencontradas, sino un centro
de estudio para que se continte con el trabajo zadpeal igual que laboratorios que
faciliten su estudio, ayudando a la tarea investiga

Con la Cosmovision Andina tomé dos conceptos ppales: elTiempo reflejado
como continuidad espacial, que se materializa wésrade los recorridos, y la
dualidad, mostrada y reinterpretada a través de la matdl(transparencias y

O \www.kalipedia.com
n http://www.cosmovisionandina.org/ensenanzas/esdmgia
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opacidades), y a través del sistema de rampas queopuestas, pero a la vez
complementarias. Esto se ve reflejado en la praadesnal de mi proyecto.

CAPITULO 3: EL OCIO

3.1 Concepto del Ocio

45



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

Debido a la ausencia de servicios complementari@sterminal de pasajeros en el
NAIQ y a las pocas actividades que se pueden aailia sélo en el lugar sino en el
sector, mi tematica para mi Trabajo de Fin de Carree basa tedrica y

conceptualmenté en El Ocio.

El terminoocio etimolégicamente proviene del lattium, que significa repo<d La

primera definicion de ocio de la que se tiene efeia aparece ya en la civilizacion
griega, cuando Aristételes delimita el tiempo dé cmomo “"tiempo exento de la
necesidad de labor". En aquel momento ese tiemgpempleado sélo por la elite

social en la contemplacién y preparacién paraegtigjo de la politica y las artés.

Esta idea ha ido variando a lo largo de los siglosedida que la sociedad se ha ido
transformand®. Hace mucho tiempo que el descanso es uno de éwscBbs
Humanos, con la misma importancia que el dereao @abajo digno y socialmente
atil. "

El ocio es el descanso que nos permite reponemlodedgaste fisico y mental que
todo trabajo ocasiona, y que nos da la oportuniidackalizar las actividades que nos

gustan, como disfrutar de las artes y los deportes.

Para llegar a una adecuada comprension del condeptzio hay que diferenciarlo

del tiempo libre como del tiempo liberado (Cuenea®’”.

“El tiempo libre, se considera y contempla com@eziodo de tiempo no sujeto a
obligaciones. EI hombre de hoy posee mas horasslide las que es consciente.

Aproximadamente, las personas que realizan unjtraleacuarenta horas semanales y

2 as conclusiones se veran al final del capitulo.

3 Seglin el diccionario de la Real Academia Espafi®@2, ocio es el tiempo libre, fuera de las
obligaciones y ocupaciones habituales.

™ Concepto de Ocio. Fuente: http://www.hiru.com/{iertibre/concepto-de-ocio

75 La Evolucién Histérica del concepto del Ocio seaven el capitulo 2.1.2

"% La Declaracién de los Derechos Humanos reconoseed®948, en su articulo 24, que toda persona
tiene derecho al descanso, al disfrute del tierige,la una limitacion razonable de la duracién del
trabajo y a vacaciones periddicas pagadas.

""Manuel Cuenca, profesor de la Universidad de De(Bitbao).
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con treinta dias de vacaciones al afio, puederutiisfdel 29,5% de tiempo libre, en

funcién del niumero total de horas que tiene el afio.

El tiempo liberado, es una parcela de tiempo, awas Wimensiones que dependeran
de la situacion especifica de cada individuo, equella persona no tiene que realizar
ninguna actividad de forma obligatoria y se ena@ermn disposicion de elegir

libremente lo que desea realizar.

El ocio surge cuando se realizan las actividaddsfaetorias y gratificantes,
realizadas en ese "tiempo liberado”, decididas oo mismo y gestionadas

auténomamente® Descansa en tres pilares esenciales:

* Percepcion de libre eleccion en funcidon de pref@esnndividuales.
» Sensacion gratificante y placentera.
» Autotelismo: se manifiesta en seis dimensionesicjddeportiva, festiva,

creativa, ecolégica y solidaffa

[...] "Para Argyl&® (1996), el ocio es el conjunto de actividades gna persona
realiza en su tiempo libre, porque desea haceslaspresiones externas, con el

objetivo de divertirse, entretenerse y desarra@larsi mismo.”

Mundy y Dattilo (1998), consideran el ocio como espacio en el que ha de estar
presente la libre elecciéon para el logro de unaresdlizacion, como un derecho de la

persona y como un medio para mejorar la calidaddie”

Segun la Asociacién Internacional de Ocio y Redi&@RA)® el ocio es ” un area
especifica de la experiencia humana, con sus loeygefiropios, entre ellos la libertad

de eleccion, creatividad, satisfaccion, disfrutéacer, y una mayor felicidad.

8 Conceptos de Ocio y tiempo libre revision teéric&oncepto del Ocio. Fuente:

http://www.down21.org/act_social/ocio/concepto_dtim

9 Estas dimensiones seran explicadas en el CagitLilb.

8 Realiz6 estudios sobre la Psicologia Social dé.Oc

8 International Charter for Leisure Educati@.RA (European Leisure and Recreation Association),
Summer, 13-16, 1993.
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Comprende formas de expresion cuyos elementosesaatdraleza fisica, intelectual,

social, artistica o espiritual.

Segln las teorias de Weber (198®)I ocio es la utilizacién adecuada del tiempo
libre, en el que "han de estar presentes activedeelacionadas con el descanso, los

juegos, la diversidn, la cultura y el deporte™.

Puesto que la vivencia del ocio ha de ser una exmea integradora entre los valores
personales y el sentido que se otorga a la vida, s podra lograr una vivencia
positiva y satisfactoria si existe una formaciéme germita aumentar la capacidad de
comprensién de los beneficios que proporciona imae calidad. Asi, Henz (1978)
“otorga gran importancia en la educacion para el ada figura del monitor, como
sujeto activo que propone alternativas de car&ctiéural, artistico, deportivo, ludico,
creativo, etc., encaminadas a la reduccion del @esivo’. Para Puig y Trilla
(1996¥“ la ociosidad puede servir no sélo como terapie siomo fuente de

aprendizaje.
Cicerén defini6 como "Otium cum dignitate”, cuyadiccion ligeramente libre
vendria a ser “libertad con dignidad™.

CUADRO 3

Distribucién de las Actividades Humanas

8 Erich Weber fue uno de los primeros investigaderesuestionarse si las personas requerian una
formacion para utilizar adecuadamente su tiempe.lib
8 Durante la década de los ochenta, Henz en sussdivestudios, analiza la pedagogia del ocio y la
contempla como la educacién dirigida al aprendizigela utilizacién correcta del tiempo libre,
aportando un sentido a los tiempos vacacionaleéggneiando de forma armonica el trabajo, el ocio y
la fiesta.
Diferencia tres grandes grupos de actividades gumisden realizar en el tiempo libre:
+ Las aficiones, que se enmarcan dentro de un otimacconsciente, desarrollando mdltiples
intereses,
« Las actividades que consisten en ver excesivanemétevision, beber de forma exagerada y
otras actividades similares, que configuran un peisivo,
« Las actividades Utiles que no son pura diversion.
8 En Espafia, Puig y Trilla, en su libro La Pedagatgl Ocio, aporta Utiles indicadores que enmarcan
la pedagogia del ocio dentro del contexto que oeupka sociedad actual y de las necesidades que la
misma plantea.
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ACTIVIDADES HUMANAS

TRABAJO TIEMPO LIBRE

Necesidades
Obligaciones
Desplazamientos

Tiempo de ocio

* Distribucion del tiempo seglin Gete (1987).

Fuente: http://www.down21.org/act_social/ocio/concepto_ocibtm

3.1.1 Dimensiones del Ocio

El concepto de ocio se hace realidad en el momamtgue tiene un fin en si mismo,
cuando proporciona una sensacion gratificantesfeggdo libremente. Su realizacion
se lleva a cabo a través de seis dimensiones getas®nan con diferentes estilos de

vida, con diversos entornos, ambientes y recurs®@uerica 20065.

e Lldica

» Deportiva

* Festiva

* Creativa

» Ecoldgica
» Solidaria

* Dimension Ludica

8 Conceptos de Ocio y Tiempo Libre Revisién Teéridimensiones del Ocio. Fuente:
http://www.down21.org/act_social/ocio/concepto_dtim
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A través de la dimension ludica, el ocio cobra aracter de diversion y de descanso
gue proporciona una mayor estabilidad, tanto pséqaomo fisica. La diversion que
proporciona el aspecto ludico del ocio se puedézanaesde la perspectiva del juego

en todas sus dimensiones.

El juego presente en el tiempo libre deja de saraarso, o una estrategia didactica,
para convertirse en una actividad real de ocigji@delibremente y sin un objetivo
directo de adquisicion de nuevos contenidos. Destke perspectiva, el fin del juego

es la actividad en si misma, voluntaria y librereesiegida.

El juego en el tiempo libre es algo intrinsecounanedio para alcanzar un fin. Ha de
ser espontaneo, gratificante y realizado de formiantaria tras una eleccion entre

varias alternativas.

» Dimension Deportiva

Las experiencias ludico - deportivas contribuyededarrollo integral de la persona,
incrementan las capacidades de tipo motor, fomefdanrelaciones sociales, y

promueven los habitos de salud e higiene corporal.

« Dimension Festiva

La dimension festiva del ocio posibilita unos néglde disfrute elevados. La fiesta
supone la reunidon de varias personas para celelgan acontecimiento. Implica
alegria, entretenimiento y regocijo. Posee un tardcomunitario, en el que el
individualismo se convierte en una actitud antaggral propio concepto de fiesta.
Lleva implicito un estado de animo determinado yesdiza junto con otras personas.

« Dimensién Creativa

La dimension creativa del ocio se encuentra retaca con educacion artistica en los
aspectos referidos a la musica, la pintura, laaaetr. Posee un caracter formativo,
cultural, de desarrollo personal, mediante el afizae y la formacién. Tiene una

finalidad en si misma y ha de ser elegida libremels un ocio que se diferencia de

los demas por su naturaleza reflexiva.

50



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

La experiencia, elegida liboremente, que surge&srael contacto con las diferentes
técnicas artisticas, produce un sentimiento geatiie de autorrealizacion, debido al
desarrollo personal que se genera mediante el dipaggen El disfrute del ocio

creativo depende de la preparacion que se preaisgpder acceder a él.

» Dimension Ecoldgica

Proporciona el encuentro con la naturaleza, desdeparspectiva de disfrute, en la
gue no importa la actividad que se realice. Lo prexalece por encima de todo es
divertirse, relajarse y recrearse en los entornaturales que proporciona la

naturaleza.

+ Dimension Solidaria

Las acciones realizadas de forma desinteresadaurdin en si mismas, pueden
llegar a formar parte del ocio autotélico. Fomelgaentrega desinteresada en

beneficio de otros.

3.1.2 Evolucién Histoérica del Concepto del Ocio

Sin duda, el concepto del Ocio ha ido variando largo del tiempo. Se atribuye a la
civilizacion griega el descubrimiento del ocio cora y de sus propiedades. El
concepto de ocio desempefid un papel basico enidtsnas de pensamiento de
filosofos como Platén o Aristoteles. Es este agigien recoge en su obEtica a
Nicémac8®, que todo en esta vida es relativo al ocio, sierldobgetivo de todo

comportamiento humano, afirmando que:

"Del mismo modo que se hace la guerra para tenetgeazon por la que se trabaja

es para obtener ocio”.

Este juega un papel importante en el desarrollohdeibre. Asi, considera que las

distracciones y el provecho que de ellas obtenipelsona, van a la par con la

% Etica a Nicomaco, Aristételes. Fuente: http://wamiguaypiensa.org.uy/imgnoticias/650.pdf
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elevacion del espiritu y su perfeccibn humana. $f@ gentido, Aristételes establece la
distincion entre “tiempo libre” y “ocio”. El primerno implica necesariamente el
segundo, solo cuando ese tiempo libre se usa ddouma correcta y sabia puede
llegar a ser ocio. Diferencia que ya esta recogida&l propio término griegskholée,
que significa, a la vez, tiempo de ocio e instrdieciSignificado que aparecera
posteriormente reflejado en términos como “escildisten referencia a una filosofia
o modo de vida orientado a mejorar las capacidpeesonales a través de la practica
disciplinada; o en vocablos actualmente empleadosoces el de “escuela”, que
denota claramente su caracter instructivo y derddkapersonal. En la época griega
representaba una forma de vida caracteristica @easta, que estaba en la base de la
felicidad, el desarrollo y bienestar personalesodtb, segun los griegos, permite el
desarrollo de la potencialidad del ser humano, gsta sentido se configura en ideal.
Es asi como entendian los griegos que los esclenars necesarios porque con su
trabajo se cubrian las necesidades materiales de soniedad, mientras otros
dedicaban su tiempo y energia al intelecto actavda busqueda de las verdades
supremas. Goodale y Godbey (1988) reconocen teeseeltos contenidos en el ideal
griego delocio: tiempqg necesario para la elaboracion y elevacion deulaura;
fermento intelectualdado en la necesidad de explicaciones mitologicaetafisicas
constantes, geguimiento de un idegdyemisa mas caracteristica de la Grecia antigua
que de cualquier otra cultura. Epicuro también aljuyy la necesidad de liberacion de
las ocupaciones para alcanzar la serenidad deatuma mismo. Segun Platon, el ser

humano esta intrinsecamente motivado para partieipactividades de oéio

El ocio romanoptium, se convierte en un medio para la meta final guel ¢rabajo,
nec-otium.Ciceron habla debtium como un tiempo de descanso. Esto hace que se
fomente el ocio popular a través del panem et c#eg, a la vez que se conserva el
ocio propio de la elite dominante. Ya no se busakesarrollo personal a través de la
participacion en las actividades de ocio (Iso-Ah&l280). En este sentido, se pierde

la motivacion para buscar en estas actividadeseuntinsiento de competencia, de

87 Evolucién histérica del Concepto del Ocio. Fuehtép://www.hiru.com/tiempo-libre/concepto-de-
ocio/-/journal_content/56/10137/AISIA-07-01-01HIRMBLUCION-HISTORICA-DEL-
CONCEPTO-DE-
OCIO?p_p_id=58&p_p_lifecycle=1&p p_state=maximizgd§ mode=view&p p_col _id=column-
3&p_p_col_count=6&savelLastPath=0& 58 struts_acttéB@Elogin%2Fcreate_account
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autodeterminacién y de desarrollo personal. El ,od® esta manera, adquiere un
caracter Unicamente instrumental. Tras la caiddnaieério Romano se produce una
condena del modo de vida romano. Los conquistaddestruyen todas aquellas
manifestaciones (estadios, teatros, circos) qubediran ese estilo de vida "ocioso".
Esta actitud sera la que marcara el comienzo é#ida del culto al trabajo. De esta
forma, el ocio disponible se emplea fundamentalm@atra recuperarse del trabajo,
para asi, continuar con la labor. Es decir, el peisa a ser una re-creacioén, con una
finalidad instrumental, especialmente, para lasedasocioeconOmicamente mas
bajas®.

En la Baja Edad Media se entendia el concepto mecomo una exhibicion social
con un espiritu ladico y clasista. Hoy lo conocernosioocio caballerescoCon el
pensamiento escoléstico, en la época de los caysjegitocio hacia referencia a una
filosofia 0 modo de vida orientado a mejorar lgsacé&dades personales a través de la
practica disciplinada. Con la caida del Imperio aom la iglesia organizada hizo
valer su autoridad y se propuso llenar un vacititircsonal. Esta doctrina propicia la
soldadura mental y moral de la sociedad con su akagalvacion e inmortalidad de
las almas. El mensaje de trascendencia espiritgbifita la superacion del cadtico
mundo empirico predominante en la época. Asi saplkea la razén por la fe, y ésta
—tal como lo formula San Agustin-, es el objetdadeontemplacion. La razén —objeto
de contemplacion para los griegos- se abandondaptwr se ha dejado de lado uno de
los aspectos de la concepcién deib griego. Otro aspecto que muda, es la nocién del
“tiempo”. Para los cristianos el tiempo es de p@agrado, tiende hacia una plenitud
futura, pertenece al mundo venidero, pero debida eealidad humana deben ser
signos visibles para el hombre los que marquenidogos sagrados; es asi como se
impone el domingo o “dia del Sefior” en el caleraétiirgico. Tanto el “descanso”
como la “contemplacion” y la “fiesta” representamn posibilidad material para el
hombre de profundizar y tomar conciencia de su mi#grecia con el creador y
disponerse espiritualmente a recibir su gracia.pAside resumirse el nuevo sentido

otorgado por la doctrina cristiana al tiempo decdeso, a la interrupcion laboral que

8 Evolucién histérica del Concepto del Ocio. Fuehtép://www.hiru.com/tiempo-libre
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se impone con el domingo. Esta idea perdurara hedstaglo XVIII. Las clases
dominantes se dedicaran a actividades superiore® da guerra, la ciencia, la

politica o la religion.

Durante el siglo XVI, con el incipiente surgimientie la economia de mercado
comienza a gestarse como derivacionodéd, el concepto de ociosidad. La condicion
humana adquiere la condicion natural de impurgzecado, y la potencialidad del ser
humano —defendida por Aristoteles- se circunsaiiliee superacion de esa naturaleza
a través del trabajo. El trabajo pasa a ser elet@nque dignifica al hombre y la

ociosidad su condena.

La disponibilidad y uso del tiempo de ocio acreasntfas diferencias sociales a lo
largo de los siglos siguientes. La revolucién iridak supondra el aumento de la
jornada de trabajo para hombres mujeres y nifegatido a la explotacion laboral. Lo
que dara lugar a un descontento popular generalizadal surgimiento de
movimientos reivindicativos de tipo obrero. Enigla XIX Veblen (1889), define el
concepto de ocio como el tiempo liberado de lagalsiibn de trabajar, dando la visiéon
de una utilizacién "no-productiva" del tiempo. Bdp Optica Capitalista, Marx
advierte que la verdadera libertad y el desarrddola personalidad humana sélo
pueden venir a través de esta disponibilidad depiie Marx adapta el concepto de
alienacion de Hegel, segun el cual, los intentotade#ase obrera para conseguir un
desarrollo y crecimiento intelectual, humano y abhcse ven coartados por su
dedicacion casi exclusiva al trabajo. Por lo queata enEl Capital que la verdadera
libertad y el desarrollo de la personalidad humsdia pueden venir a través de esta

disponibilidad de tiempo para el propio individuna vez superado el materialisfio.

Los logros en la reduccion de la jornada labordh ynejora en las condiciones
laborales desde finales del siglo XIX, daran lugargresivamente a un tiempo de
ocio que llegar4d a las clases mas humildes. Lo oguginara en Occidente,
especialmente a partir de la segunda mitad de sighe, la democratizacion del
tiempo de ocio y su disfrute por casi todos loaresntos sociales. En los estudios

8 Evolucién histérica del Concepto del Ocio. Fuehtép://www.hiru.com
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actuales, Frederic Munné define el ocio como agsedktividades que la gente hace
en su tiempo libre porque quiere, en su interépipr@or diversion, entretenimiento,
mejora personal o cualquier otro proposito voluataente elegido que sea distinto de

un beneficio material.

3.1.3 Las necesidades psiquicas del ser humanel YDcio

Las personas tenemos necesidades que respondees@osudiversos niveles de
existencia: fisica y fisioldgica, intelectual, afea, espiritual y social. Para cubrir
todas esas necesidades son esenciales la nutrio®ncuidados familiares, el
descanso, la educacién, la atencion médica y ggimal, y sentirnos Utiles. Pero
también necesitamos salirnos de la rutina diatraeés del ocio. En la actualidad, la
falta de espacio y tiempo de ocio es una de |lasasade las alteraciones del estado de
animo cada vez mas presentes en las sociedadeemeatés, y que vienen a romper

el equilibrio de nuestra salud.

Una sociedad de consumo como la de hoy en dia j@o apeenas espacio para
actividades que puedan atender a intereses distiietéa persona. Asi, la mayor parte
del tiempo disponible es usado en el entretenimiepie proponen los medios de
comunicacion -ocio pasivo-, como la television. 8mbargo, cada dia son mas las
personas que hacen del ocio activo un habito de sadudable, con actividades que
estan haciendo que cada dia sean mas las mujamsbres, de cualquier edad, que
dedican una parte de su tiempo libre al cuidadeudpersona con la practica de un
hobby®

3.2 La Recreacion

% Las necesidades psiquicas del ser humano y elfwémte: http://www.hiru.com/tiempo-libre/las-
necesidades-psiquicas-del-ser-humano-y-el-ocio
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Segun Argyle (1996), una vez incorporado socialmeslt derecho a una mayor
disponibilidad degiempo libre comienza a hablarse de una “recreacion racioSal”.
reconoce que las actividades recreativas posibilia expresion de nuevas

necesidadey capacidades*

“La recreacion es el uso del tiempo que se corssitino un refresco terapéutico del
cuerpo y de la mente. La recreacion implica unéigigacion activa del sujetd® El
entretenimiento es importante para mantener uniledgoientre los deberes y la salud
fisica y mental. Por eso, cuando la gente llevavinteacada vez mas sedentaria y con

mayor estrés, la necesidad de recreacion aumenta.

[...] "El concepto de recreacion abarca el juegooeiag sus expresiones y actividades
como la musica y el teatro. Se considera que ted@ra recreativa contribuye al
enriquecimiento de la vida. Por eso, la recreatadmbién es una actitud o estado de

animo, que expresa la naturaleza misma del hombre.”

“La recreacibn compone un universo social de sggubs compartidos por una
colectividad que expresa, con matices diferentesada sociedad concreta las formas
de alcanzar el disfrute, el placer publicamente. regreacion presenta las
caracteristicas del juego en tanto es una exprasidGinstitucional del mismo. Las
caracteristicas esenciales del juego toman en deeaeidn diferentes formas de
expresion, justamente por ser esta un product@riust social. Se integra asi la
vertiente histérica que vincula a la recreacion mwecesidades y habilidades presentes

en el mundo laboral y las propias del juego, exprese libertad por excelencia.

En las sociedades capitalistas, existen cuatro rdilmees de analisis propias del
concepto recreaciondimension miméticg dimension consuntiva; dimension de
azar; dimension de vértigo y aventura. Elias afiope la "emocidon mimética es
comun a casi la totalidad de las actividades cenaiths recreativas.” La dimensién
mimética agrupa aquellas actividades tales conwnel el teatro, la television, los

%1 Recreacion. Fuentéttp://www.redcreacion.org/documentos/cmetal/J@eitém|
92 Concepto de Recreacion. Fuerttep://definicion.de/recreacion/
% Juego y Recreacion. Fuenttp://www.redcreacion.org/documentos/cmetal/J@etéml
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espectaculos deportivos y musicales, exposicioaestd, museos, entre otros, en las
gue los participantes se abandonan dillsion” , a laficcidbn propuesta como

segunda realidad®*

3.3 Juego y Recreacion

“El juego se ha caracterizado a partir del tradajeluizinga (1954) como: voluntario;
improductivo; reglado; separado; incierto; y figticLa existencia de la regla, por si
misma, y segun plantea Caillois, creafiecion. Puestos a jugar a partir de la
aceptacion voluntaria de la regla, entramos en umdm de ficcién, que nos separa de
lo cotidiano, nos adentramos en un tiempo y uncspie otra naturaleza. De tales
caracteristicas del juego —la voluntariedad y tdare se articulan para configurar la
situaciéon de juego, es decir dan como resultaddidticio, y por tanto una
temporalidad y espacialidad que difiere de la hahitLa ficcibn es valida para
quienes estan en situacion de juego, acceden sobtlauienes estan jugando, de alli

gue se entienda plego comouniverso cerrada

Avanzando por sobre la caracterizacion del juegpumesta por Huizinga y Caillois
(1958), el dltimo reconoce respecto de su clagiica de los juegos, y hacia el
interior de cada categoria clasificatoria, extrem@gension entre la turbulencia y la
libre improvisacion paidia- y una tendencia complementaria que disciplinatenita
encausar ese caos mediante convencionalismos paganes kidus-. Es decir el
extremo paidia carece de convencionalismos es,sianismo la espontaneidad,
mientras que ludus se presenta como la organizaciéh control a ese impulso
primitivo, e incorpora en él actividades tales cooompetencias deportivas, teatro,
loterfas, esqui, fatbol, billar, atracciones déaferalpinismo, entre otra%”

[...] "Cuando se abandona el mundo cerrado del jusgr@® se mantienen sus
caracteristicas se ingresa en el mundo de la m@érealLa recreacion es la
organizacion y el control social para los impulsies alegria, diversion, y libertad

presentes en el juego [...] ™.

% Juego y Recreacion. Fuenttp://www.redcreacion.org/documentos/cmetal/J@etéeml
% Juego y Recreacion. Fuenttp://www.redcreacion.org/documentos/cmetal/J@etéeml
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“Lo ficticio es propio del juego en tanto establece interaesi@emtre los participantes
desde aquello que se esta “fingiendo” o “simulaneio™el juego. Los jugadores son
quienes definen cual sera el acuerdo para compsigimificados.” [...] En la
recreaciénprevalece lssimbdlicq en tanto las practicas recreativas se configaran
partir de elementos, roles y destrezas que ya tiguirado un significado social que
no proviene del acuerdo momentaneo de los pantit#gpasino que viene dado y a su
vez esta impregnado de ideologia por las condisitistorico sociales. A diferencia
del juego, larecreacidbnno es un universo cerrado, no se constituye ar phatla
interaccion de sujetos en aceptacion a una ragkagsie el universo recreativo existe,

con su universo simbdlico. [..7f

3.4 Latematicay el proyecto conceptual

La temética ayuddé muchisimo para la elaboraciéncdetepto, fue un contingente
necesario. Primero me basé en la idea del tiemgsgera de los pasajeros, que es un
tiempo libre, y de ahi naci6 la necesidad de ingassobre esta tematica. Gracias a

esto pude recopilar informacion necesaria pararteatde decisiones.

En primer lugar, las dimensiones expuestas delmei@yudaron a enfatizar qué tipo
de ocio es el propuesto en mi TFC. De esta forndint@nsion Iidicame parecié un
lineamiento fuerte a tratar, ya que se puede jogarvarios aspectos. Lo ludico nos

lleva a la idea de “juego” que es una de mis péhes intenciones arquitectonicas.

Esto se refleja en mi proyecto en la idea de genaravolumen cuyos recorridos
permitan que el usuario sea un participante e segen ese “universo ludico”. El
adentrarnos al juego nos permite estar en un espd@mpo de otras caracteristicas,
generando la idea de estar en un muwidimal , - “La ilusidon es propuesta como
segunda realidad”. Esto se materializa a travéa dieculacion, los recorridos de los
espacios estan dados y organizados por una ser@ngEs que atraviesan todo el

proyecto y conectan diversos espacios, generanadanteraccion del usuario con el

% Juego y Recreacion. Fuenttp://www.redcreacion.org/documentos/cmetal/J@etéml
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objeto arquitectonico, atravesando el proyecto igdershs formas, segun lo que el
usuario o “participante” decida. Se da de estadotma interaccion del usuario no
s6lo con las exposiciones multimedia interactivag ge presentan en el Museo

Arqueoldgico, sino también con el objeto arquitaato en si.
De esta forma se articula mi proyecto, estos cdonseme generan todas estas
primeras intenciones arquitectonicas y por lo tasbm una parte de mi base

conceptual. El siguiente capitulo a tratar sonReserentes, que son una guia muy

importante para mi propuesta arquitectonica.

CAPITULO 4: REFERENTES
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4.1 Referentes Tematicos

En base a la idea de los servicios que ofrecemdospuertos a nivel internacional
decidi tener algunos referentes con el fin de amabl alcance del tema propuesto, si
es factible, si se han propuesto en otros lugargsie tipo de servicios ofrecen. Los
aeropuertos que me parecieron interesantes deanah base a mis requerimientos

son:

Aeropuerto Internacional de Memphis. (Tennessee, HRJ) 1.929

Es una instalacion de clase mundial que sirve adeas0 millones de pasajeros al
afo. Es el aeropuerto de carga aérea con mas noduelel mundo, alli esta
localizado el centro operacional de FeYEEs el Gnico aeropuerto en América del
Norte considerado un “Aerotropolis”, - una regiategrada en el aeropuerto se
extiende hacia afuera en cadenas y conglomeradosngegesas vinculadas al

aeropuerto y sus complejos residenciales asociados.

Dentro de los servicios que ofrece estan: baresstaurantes, cafés y snack-bars.
Tiendas de regalos y tiendas libres de impuestosst@ de un centro de salud, una
guarderia y varias zonas de entretenimiento pdiasnen todos los vestibulos.
También tiene un hotel con varias salas de confexeny reunionesTiene un
programa de artes escénicas como bienvenida al \éap: conciertos de musica
clasica y exposiciones de arte cuyo objetivo es dan poco de conocimiento en la
cultura, el arte, y museos de Memphis, ademas de¢ibeficio adicional de apoyar
las artes en la regidonOfrece una variedad de exhibiciones de arte logairado: se
realizan permanentemente concursos locales dg kEseobras seleccionadas estan en
exhibicién en los conectores de las terminalegual que exposiciones de fotografia

gue se muestran en las aceras. Ademas ofrece weordasarte asiatico que incluye

%" Los aeropuertos mas grandes del mundo. Fuenpe//aittis.wordpress.com/2007/03/12/los-
aeropuertos-mas-grandes-del-mundo/
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jarrones de jade y jadeita, pelotas y figuras ddilman colmillo de mamut tallado,

entre otras piezas de gran valor.

FOTOGRAFIA 3

Aeropuerto Internacional de Memphis. (Tessee, EEUU) 1.929

Fuentehttp://ainis.wordpress.com/2007/03/12/los-aerofsemas-grandes-del-mundo/

Aeropuerto Internacional de Hartsfield Jackson. (Atanta, Georgia — EEUU).
1.926

Pocas ciudades del mundo como la estadounidensntdtltienen su orgullo
econOmico tan asociado a la prosperidad de un aerap El Hartsfield Jackson es el
mayor empleador del area, mas de 55.000 personesdert mostradores de
aerolineas hasta kioscos suvenir€sienta con dos terminalesy 6 vestibulos,

encontrandose ambas terminatesectadas por cintas transportadorag®

% Memphis International Airport. Fuente: http://wwascaa.com/shop/arts_program
% Aeropuerto Internacional Hartsfield Jackson (ATEJente: http://www.aeropuertos.net/aeropuerto-
internacional-hartsfield-jackson/
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Cuenta con puestos de comida rapida y varios mestas, tiendas libres de
impuestos, y una capilla. Para los viajeros de ciegeel aeropuerto ofrece un Centro
de Conferencias Ejecutivo que incluye 23 salasedaiones. Los centros de Laptop
Lane también ofrecen excelentes servicios y hay gnaam cantidad de salas de

negocios.

Al igual que el Aeropuerto Internacional de Mempbste aeropuerto también tiene
un programa de artes que impulsa el arte de lamegitravés de exposiciones
artisticas de diversos tipos tanto permanentes cotativas "

FOTOGRAFIA 4

Aeropuerto Internacional de Hartsfield Jackg@tlanta, Georgia — EEUU) 1.926

Fuente:http://www.trivago.es/atlanta-34412/aerofmgstacionpuerto/

aeropuerto-internacional-hartsfield-jackson-139#1®/i680871

19 Hartsfield — Jackson. Atlanta International Airpdtuente: http://www.atlanta-
airport.com/Passenger/Art%20Program/frmPassengenhation_ArtProgram.aspx
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Aeropuerto Internacional Benito Juarez (México DF,México). 1931

Es el primer aeropuerto civil de México. TieReterminales las cuales estan
conectadas via tren ligero Aerotrei’*. Ademas de restaurantefrece 4 hoteles y
dos centros de exposicionesino en cada terminal, de 650 m2 cada uno, logsual
permanecen abiertos al publico las 24 horas delddfante todo el afio. En este
espacio, constantemente se exhiben exposiciones sohas diversos en materia de
aviacion y su desarrollo en México, presentacioredativas a la flora, fauna y
ecosistemas del pais, exhibiciones que contribayardifusion de la riqgueza cultural
y turistica del la Republica MexicanBoseeademaduina exposicion que muestra
piezas arqueoldgicas de gran valor histérico en M&o, las cuales fueron
declaradas Patrimonio de la Humanidad por la UNES®Dtro de la gama de piezas
gue se muestran en este espacio, estan considé&aaads importantes de la historia
mexicana, dentro de las cuales destacan: Xochjcdlegun, Totonaca, Maya,

Zapoteca, Teotihuacan¥.

1011 a distancia entre ambas terminales es de 3 Km.
192 AICM, Aeropuerto Internacional Benito Juérez, cddle México. Fuente:
http://www.aicm.com.mx/home.php
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FOTOGRAFIA 5

Aeropuerto Internacional Benito Juarez. (Méxid-, México) 1.931

Fuente:http://www.aicm.com.mx/acercadelaicm/CentroExpagxghp?Publicacion=327

FOTOGRAFIA 6

Aerotren, Aeropuerto Internacional Benito Jua(®¥exico DF, México) 1.931

Fuente http://es.wikipedia.org/wiki/Aeropuerto_Internacande la_Ciudad_de_ México
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4.2 Referentes Conceptuales

Los referentes conceptuales fueron escogidos e daaracteristicas similares que
tienen con mi idea conceptual. La intencién esdéstios para ver la forma en que

esos conceptos fueron de alguna u otra forma rabtedos.

Museo Guggenheim Virtual — Asymptote (1999)

Esta propuesta creada por el grupo Asymptote, netgue el publico pueda tener
una pre-visualizacion de las exposiciones artstdm la coleccion permanente o de
futuras exposiciones rotativas en los diferentessensi de la Fundacion. “El
Guggenheim Virtual, ademas, de publicitar los mes#g® la Fundacion, se planted
como un reto superar la bidimensionalidad de laghiai [...] no concibiéndose como
un disefio de paginas web, “sino literalmente comoesapacio de exhibicion

navegable™ tridimensional que se uniera a la distsnuse0s®

[...] EI nuevo museo digital fue disefiado para quen&vegante le fuera posible
deslizarseinadvertidamente a través de una epidermis, o reever través de
interioresambiguos. Las superficies permitirian observarcipare, incluso, incidir

en elarte y alterar determinadas piezas en el momenito\dsita.”

[...] Hanni Rashid® aboga por la originalidad de su propuesta vireuglsiste en la

aproximacion de ésta a la arquitectura materialdiiRos haber construido sélo un
monton de cubos, donde se pudiera entrar y mirartd@bajos artisticos. “Pero
nosotros queriamos crear una experiencia arquieetocomo la de los grandes
museos del mundo”. [...] "La forma del edificio sepira en su referente obligado: El
Museo Solomon R. Guggenheim de Frank Lloyd Wri§d#.recrea una vez mas el

atrio con su particular forma espiral, sélo querah@sta, virtual, se mueve y se

103 Capitulo V — De lo virtual a lo utépico. La explora&ién de la arquitectura virtual como un
espacio expositivo unificador y los modelos gigargeomo reflejo del nuevo espiritu megalémano
monumentalista de la lineaFuente:

http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6564/07 _faMeraz_capitol_5.pdf?sequence=7

1% Grupo Asymptote
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transforma al compas de la voluntad del usuaribGugygenheim Virtual es el cierre
de un ciclo de disefios enmarcados por la experiauiémt espacidi®®

COMPOSICION FOTOGRAFIA 3

Museo Guggenheim Virtual, Asymptote (1999)

>VENUES

Fuente:http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6564f@lconMeraz_ capitol_5.pdf?sequence=7

195 capitulo V — De lo virtual a lo utépico. La exploraion de la arquitectura virtual como un
espacio expositivo unificador y los modelos gigargeomo reflejo del nuevo espiritu megalémano
monumentalista de la lineaFuente:

http://tdx.cat/bitstream/handle/10803/6564/07 _faMeraz_capitol_5.pdf?sequence=7
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Fundacién Cartier — Jean Nouvel. Paris, Francia. 994

En la fundacién Cartier, se encuentra reinterpeefadpantall®®® como la piel del
edificio, logrando esa oscilacidn entre interiotegior / virtual-real jugando con
transparencias y opacidades, proyecciones que pmeda su situacion material,
gracias a los muros cortina en sus fachadas. "i8aaibn obliga, desde la calle, a una
mirada oblicua del conjunto, de forma que no seipemingun volumen tras el muro
transparente.” Todos los paneles de cristal actaao espejos, reflejando el entorno
urbano. Ademas el hecho de que se convierta enramsniisor, le da una
caracteristica de metamorfosis continua desafiaetloconcepto histérico de
arquitectura-lugar-espacio, entonces este espagiofgrma pasan a segundo plano y
lo importante se traslada a lo que esta sucediemdsus paredes, el factor de

presencia’’

FOTOGRAFIA 7

Fundacién Cartier, Jean Nouvel. 1.994

Fuente: http://www.galinsky.com/buildings/cartiadex.htm

106 . : L . . L
La pantalla es considerada el medio mas impor@eteste tiempo, el receptor de informacién que

vincula lo real con lo virtual. El aspecto de larpanencia (los edificios son sdélidos: estan hedwos

hormigon, acero, ladrillo, etc.) es cada vez mésstonada por la representacion inmaterial de los

sistemas abstractos - especialmente la televisiés iynagenes electrénicas

197 GaliciaCAD, Fundaci6n Cartier. Fuente: http://wwaliciacad.com/info/info.php3?idbcad=1395
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En la Fundacién Cartier la materializacion del fense logra con tres superficies
paralelas vidriadas que des-materializan la pergepdel edificio, creando una
ambigledad de reflexiones y transparencias sinmdgnentre el espacio de

exhibiciones y los arboles y jardines del lugar.

En la Fundacion, las exhibiciones temporales meatifiel edificio y se convierten en
una fuente de especulacion para los espectadards. @z que eso ocurre, cambia la
naturaleza del edificio, guardando directa relacton el destino para el que fue
disefiado. La planta baja tiene unas paredes enderide cristal moviles que se
pueden quitar para hacer de ella una planta ataéeaterior. Segun dice el propio
arquitecto, esta atmosfera conseguida la crea “Baraimpresion de ligereza y

virtualidad.°®

FOTOGRAFIA 8

Desmaterializacion, Fundacion Cartier, Jean Nouvéb4

Fuente: http://www.galinsky.com/buildings/cartiadex.htm

198 Eondation Cartier, Paris. Jean Nouvel, Emanuettafal 994 Fuente:
http://www.galinsky.com/buildings/cartier/index.htm
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Embajada de Holanda — Rem Koolhaas. Berlin, Alemaai 1.997-2.003

El concepto del edificio es una entramada red dexdones dentro del mismo, que se
da por medio de una especie de laberintos quercarteves de él ligando diferentes
zonas del proyecto, que tienen diversos usos. tmafen la que se plantean dichos
laberintos deja ver las intenciones arquitectonigae juegan con el usuario en
muchos aspectos, como pueden ser las vistasglatacion espacial o la diferencia de

temperaturas dada por los materiales.

El disefio se basé en la creacion de espacios gmrmsicion de funciones, el
potencial de uso multiple de areas especificas indtalacion de tecnologia. El
edificio se compone por una circulacion espiraladatinua que abarca las ocho
plantas de la embajada y da forma a la comunicaiitetna del edifici®®. La

circulacion lleva al visitante a relacionarse céorcantexto: el rio Spree, la famosa

torre de televisién Fernsehturm, el parque y lososide la embajada’
FOTOGRAFIA 9

Embajada de Holanda, Rem Koolhaas, 2.003

Fuente: http://es.wikiarquitectura.com/index.phptfivo:Embajada_holanda_103.jpg

199 Remitiendo a la del Museo Guggenheim de Nueva.York
0 Embajada de Holanda en Berlin. Fuente:
http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Embajada Holanda_en_Berlin
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4.3 Referentes Formales y Funcionales

Elegi los referentes Guggenheim de Bilbao, elB8aloGuggenheim de Nueva York,
y el Museo de Imagen y Sonido de Copacabana, cefecentes funcionales por la
relacion espacial y el légico criterio de funciadad de las diferentes aéreas de los
mismos, y formalmente porque estos museos tiengnodad en la circulacion, al
igual que el tipo de recorrido propuesto en mi rause

Museo Guggenheim de Bilbao — Frank Gehry. Abanddilbao, Espaina. 1.997

FOTOGRAFIA 10

Museo Guggenheim de Bilbao, Frank Gehry. 1.997

Fuente: http://hpcreatividad.net/?tag=creatividaadggd=2

En el museo Guggenheim de Bilbao el Atrio es ehzdn del museo. Esta coronado
por un lucernario cenital en forma de flor metglidal que brota la luz que ilumina
todo el espacio. Los tres niveles de galerias difci® se organizan alrededor del
atrio central y se conectan mediante pasarelasliogas, ascensores acristalados y
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torres de escaleras. El edificio dispone de url t&#®.000 m2 de espacio expositivo
distribuido en 20 galerids®

“La materia del tiempo™ es una escultura ubicadia @nimera planta, en el atrio. La
instalacion estad organizada de forma que, en cuantaositante entra en la sala,
penetra en el espacio de la escultura; la totaldkada galeria es parte del campo
escultérico. La disposicion de las piezas en la sa progresando por diferentes
pasajes, - estrechos y anchos, comprimidos y eig@s)do cerrados y abiertos —.
Representa, por un lado, el tiempo cronolégicajue el visitante tarda en recorrer y
observar; y por otro, el tiempo de la experienida,fragmentos de recuerdo fisico y

visual que permanecen para combinarse y re- expetarse-

FOTOGRAFIA 11

Museo Guggenheim de Bilbao. Planta Primer Nivel

Planta 1 B s:las cerradas

ArcelorMittal
o

Fuente www.guggenheim-bilbao.es

1 Guggenheim Museum Bilbao. Fuente: http:/en.wiipsrg/wiki/Guggenheim_Museum_Bilbao
112 E| edificio del Museo Guggenheim Bilbao. Fuentip:www.guggenheim-
bilbao.es/uploads/download.php?idioma=es&tipo_awhpdf el museo&archivo=guggenheim_pdf
edificio.pdf
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FOTOGRAFIA 12

Museo Guggenheim de Bilbao. Planta Segundo Nivel

Planta 2

Fuente www.guggenheim-bilbao.es

FOTOGRAFIA 13

Museo Guggenheim de Bilbao. Planta Tercer Nivel

Planta 3

Fuente www.guggenheim-bilbao.es
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FOTOGRAFIA 14

Museo Guggenheim de Bilbao. Atrio Principal

Fuentewww.guggenheim-bilbao.es

Museo Solomon Guggenheim - Frank Lloyd Wright. Nuea York, EEUU. 1.959

FOTOGRAFIA 15

Museo Solomon Guggenheim — Frank Lloyd Wrigh#59

Fuente: http://hola-akermariano.blogspot.com/20510Q_archive.html
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Desde la calle, el edificio parece una cinta blateaconcreto enrollada en forma
cilindrica, que envuelve la rampa y se inclina aaduera, levemente mas ancha en la
cima que abajo. Complementariamente se ubica ditndro menor ubicado en la otra
esquina, y ambos volumenes se unen mediante unalaga horizontal, un puente
que sirve de marquesina al conjunto. Internamdasegalerias forman una espiral.

Asi, el visitante ve las obras mientras caminag@oampa helicoidal, como un paseo.

FOTOGRAFIA 16

Museo Solomon Guggenheim. Espacio interno 1

Fuente:http://www.vintageandchicblog.com/2011/G8ik-lloyd-wright-2-la-
libertad-viene.html

Wright propone una rampa que va ascendiendo tritsioaalmente, en un angulo de
3°, en torno a un espacio central iluminado por eiqaula de cristal. De esta forma
los visitantes podian usar el ascensor hasta #hailhivel e ir descendiendo

cémodamente mediante la rampa.

El museo estd hundido respecto al nivel de la callsseparado mediante una
jardinera. Esto permite dar mayor contundencia &olametria, como si hubiera

germinado y crecido desde el fondo de la tierra.

3 Wright: Museo Guggenheim, Nueva York. Fuente:
http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/201 040 ht-museo-guggenheim-nueva-york.html

74



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

Es una helicoide espacial continua, una rampalairque se expande mientras se
enrolla vertiginosamente en torno a un pozo decgszén obstruccidn, coronado por
una cupula plana acristalada. Una construcciércasturas, el edificio evocado por
Wright como “la onda continua”. En cuanto a la wdira utiliza un sistema de
acartelamiento en sus columnas para soportar lpa@® 5 m. de ancho que esta en

volado!**

FOTOGRAFIA 17

Museo Solomon Guggenheim. Espacio interno 2

-

iwww.GreatBuildings.com

Fuente: http://www.xtec.es/~sescanue/segleXX/dasthwright.html

Pero ademés de su forma, muchos de los reclamosns&an en la funcion: la luz
natural al interior es generosa, pero no para kaasode arte, que tienen que ser
iluminadas artificialmente. La pared inclinada aftegior y curva complica la

instalacion de las obras de arte.

14 30lomon R. Guggenheim Museum. Fuente:
http://en.wikipedia.org/wiki/Solomon_R._GuggenheiMuseum
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FOTOGRAFIA 18

Museo Solomon Guggenheim. Espacio interno 3

uente:http://rnbconsulting.com/od/franklloywrgthuggenheim-
Exhibition/The-Masterpiece.htm

FOTOGRAFIA 19

Museo Solomon Guggenheim. Corte

LIRS |

GreatBuildings.com

Fuente: http://www.graattings.com/buildings/Guggenheim_Museum.html
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Museo de Imagen y Sonido — Diller Scofidio + RenfroRio de Janeiro, Brasil.
2.011

Diseflado por el despacho de Arquitectura neoyoogliler Scofidio + Renfro y
ubicado en la ciudad de Rio de Janeiro, Brasitukva sede del Museo de la Imagen
y Sonido se ha convertido en el icono de la ciudiedicado a la conservacion y
estudio del patrimonio visual y sonoro de Brasd. dolucion arquitecténica propone
esta estructura como una extension de la Avenithn#i¢a, que poco a poco se eleva
a partir de una serie de rampas (siete en totad) atraviesan los espacios interiores y
exteriores y que rematan con una espectaculardsalproyecciones al aire libre,
ubicada en el ultimo piso del edificio. Utiliza daesursos conceptuales: la extension

del paisaje y la transparendfa.

FOTOGRAFIA 20

Museo de Imagen y Sonido — Diller Scofidio enRo. 2.011

Fuente: http://arquitecturaquantumm.blogspot.co0g2WB/diller-scofidio-renfro-museo-de-la.htmi

5 Diller Scofidio + Renfro, Museo de la Imagen ySenido en Rio. Fuente:
http://arquitecturaquantumm.blogspot.com/2009/M@fdscofidio-renfro-museo-de-la.html
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FOTOGRAFIA 21

Museo de Imagen y Sonido. Perspectiva exterior.

2.3 et 1 .
Fuente:http://xmadenx.wordpress.com/2009/08/2@fddtofidio-renfro-museo-de-

imagen-y-sonido-rio-de-janeiro/

Aunque la intencion de Diller Scofidio + Renfro mgsentar al Museo de Imagen y
Sonido como una extensién del bulevar, la solueiduitectonica, de rampas que

entran y salen a lo largo del edificio, exploraraéle nuevas relaciones formales entre
los edificios y el espacio publico.

FOTOGRAFIA 22

Museo de Imagen y Sonido. Corte longitudinal
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Fuente: http://arquitecturaquantumm.blogspot.cofg2WB/diller-scofidio-renfro-museo-de-la.htmi
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El edificio enfrenta al espectador con una experg&emultiple, en la que el espacio
del museo se relaciona plenamente con el paisafgogacabana. El recurso de las
transparencias aplicado en la fachada a partirrdedgs superficies acristaladas y
celosias, permite ademas, que el museo funcion® cora especie de mirador. De
esta forma, el museo se hace llamar como boulexaatital, siendo parte indiscutida
del entorno, e invitando a los turistas y pobladaealisfrutar de sus exposiciones y
ensefanzas, intercaladas mediante espacios ietegaxteriores que se asoman a la

costa.

FOTOGRAFIA 23

Museo de Imagen y Sonido. Corte transversal

Fuentehttp://arquitecturaquantumm.blogspot.com/2009/0i@fdscofidio-renfro-museo-de-la.html

Lo interesante del museo es que muestra otro tgparte, uno que cada vez va
ganando campo a la forma de presentar obras cooténgas, y es la manifestacion
del arte a través del medio digital. De esta fosaacompone por varias salas de
imagen y multimedia generando dos percepcione$ espacio, o que sucede afuera

del edificio y las sensaciones producidas en suiort
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FOTOGRAFIA 24

Museo de Imagen y Sonido. Render exterior

Fuente:http://arquitecturaquantumm.blogspot.com/2009/0@fdscofidio-renfro-museo-de-la.html

FOTOGRAFIA 25

Museo de Imagen y Sonido. Render interior

- -~ -, e -

Fuente:http://arquitecturaq uahthmm.Blogspot.com/2009/(uaﬁdscofidio-renfro-museo-de-la. html
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Esta es sin duda, una nueva forma y tipologia deeosique estan cobrando fuerza y
sirven de base para museos que se proyectararitgarel

4.4 Referentes Tecnoldgicos

La tecnologia avanza constantemente, y las forneagxgresion artistica se van
adaptando a nuevos medios digitales. Actualmergenak Museos apuntan a ser
interactivos, dejando a un lado las visitas “paSi@aun Museo. En base a esto uno de

mis referentes tecnoldgicos es:

Fresh H,O Expo, - NOX. Isla Neeltje Jans, Paises Bajos. 1.997

En el Pabellén del Agua se integran procesos meakat informéticos, en relacion
directa con el ser humano. Logra un estado teaiénigirtual, el edificio responde a
las solicitudes y movimientos del visitante mediald presencia de una serie de
sensores conectados a luces y sonido. Es un sistgramico en cuyo interior se
desarrollan interacciones entre los usuarios, @rea y el edificio a través de la
informatica, convirtiéndose earquitectura interactiva, un “sistema dindmico en

constante transformacioht®

FOTOGRAFIA 26

Pabellon del Agua. NOX. 1.997

Fuente: http://ladecu.blogspot.com/

"%abellén del Agua. Fuente: http://ladecu.blogspat/
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4.5 Referentes Materiales y Constructivos

El Museo Arqueoldgico se compone en su fachadaadelges perforados y vidrio.
Los Referentes que investigué en cuanto a materfg#e que usan perforaciones en

sus fachadas) son los siguientes:

De Young Museum — Herzog & de Meuron. San Francisc&EUU. 2.005

Este museo utiliza una imagen de la vegetacion rér kel contexto como un
“material’, traslada a una matriz pixelada. Sdereltes diametros de perforacion se
proyectan en los paneles de cobre repujado, enugstp a la ventilacion e
iluminacién®’

COMPOSICION FOTOGRAFICA 4

De Young Museum. Herzog & de Meuron. 2.005. Fachaganeles perforados en

cobre repujado

Fuente: http://figure-ground.com/de_young/0018/

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

"7 The Function of Ornament. Edited by Farshid Mousaad Michael Kubo. Harvard University,
Graduate School of Design. Image - Diffetentiated
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Christian Dior Ginza Store — Komijo Inui. Tokio, Japén. 2.003
Se utilizan paneles metalicos con distintas pecforees para darle un disefio a la

fachada, en este caso, un sello de imagen. Lodgsasen iluminados con fibra
6ptica, para darle un efecto de profundidd.

COMPOSICION FOTOGRAFICA 5

Christian Dior Ginza Store — Komijo Inui0R3. Fachada y paneles perforados
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Fuentéhttp://forafterhours.jp/blog/2006/04/christian-diginza.html

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

4.6 Los Referentes y el proyecto formal y concepl

Cada uno de los referentes me ayudo a construsongepto y mis intenciones. Cada
uno de ellos de cierta forma me guiaba al otroldidfan por una parte lo que
buscaba con mi arquitectura y por otra me ayudarentender cémo solucionaron

problemas funcionales, constructivos, estructunalesiteriales.

"8 The Function of Ornament. Edited by Farshid Mousaad Michael Kubo. Harvard University,
Graduate School of Design. Pattern - Tartan
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Los Referentes Tematicos afirmaron mi idea de queaeios aeropuertos del mundo
se toma en cuenta el arte local, ademas de largultula region, no soélo para dar a
conocer estos, sino también para apoyar y difulagirartes y la riqueza cultural y

turistica del pais, generando también varios paatempleo para el sector. Por otro
lado, la intencion del Museo Arqueoldgico es, apuatlos avances tecnoldgicos, lo
cual me motivd a tener un proyecto ambicioso, y impuls6 a tener cintas

transportadoras que conecten el proyecto arquitect@on la terminal de pasajeros,
tal y como lo hacen en otros aeropuertos alredddbmundo. Estos referentes me
ayudaron a no tener miedo al momento de propormampse y cuando tenga una

funcion, todo es posible.

En cuanto a los referentes conceptuales, el Musgmgéhheim Virtual me genero la
idea de que el espiral que intento hacer y reptasem mi circulacion continua no
solo se refleje en planta, sino también en la fdahde mi proyecto arquitectonico, a
través de la materialidad, convirtiéendose en lad&amis™ que bordea al Museo. Con
respecto a la Fundacién Cartier, que utiliza ehfie y los espacios virtuales como
concepto, la materializacion del tiempo en mi pobyese ven reflejados en los
recorridos, “el tiempo cronolégico que le toma géasona recorrer el proyecto y
observar, y el tiempo de la experiencia, losrfragtos del recuerdo fisico y visual
que permanecen para combinarse y re-experimeritatéa virtualidad se manifiesta
a través del sistema de rampas que oscilan enimnéegbr y el exterior, poniendo en

duda lo que esta "afuera y lo que esta "adentro”.

De los Referentes Formales y Funcionales me basmsanuseos Guggenheim en la
forma como el Atrio es el espacio central a tral@scual se organizan los espacios, y
como se iluminan los mismos a través de luz cemMaéstudiar el Museo Solomon
Guggenheim en cuanto a funcion tiene problemaslparaposicion de sus obras por
su tamanfo e iluminacién, asi que en base a estass para el Museo Arqueoldgico
se propone una altura de entrepiso de 4 m, y cealiz estudio de la iluminacion

natural que deben recibir los espacios.

119 Fundacién Guggenheim
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Los Referentes tecnolédgicos, en este caso el Babadll Agua, son una muestra de
los avances tecnolégicos que cada dia toman mémafar instalaciones publicas, con
el fin de lograr interaccion del usuario con estedios digitales. La manifestacion

del arte a través del medio digital, muestra oipo tle arte, uno que cada vez va
ganando campo a la forma de presentar obras cooténgas. Asi que pensando
justamente en esto la propuesta de mi Museo Ardgeal en cuanto a tecnologia es
la ubicacion de exposiciones multimedia que aparecdéo largo del recorrido. Se

manifiestan a través de salas multimedia, piscagdes interactivas, y una biblioteca

multimedia.

Los Referentes Materiales y Constructivos me geoeréa idea de utilizar en la
“epidermis” que envuelve al Museo Arqueoldgico,epes perforados de aluminio,
color blanco para que exista un aprovechamienta tiez en su interior, al igual que

contribuya con la ventilaciéon del mismo.
De esta forma mi proyecto arquitectonico se tejev@arias de estas propuestas que se

identifican con mis intenciones arquitecténica®gaeptuales y seran analizadas en el

capitulo siguiente.
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CAPITULO 5: EL CONCEPTO

5.1 Principios Ordenadores de mi Concepto

Mi TFC se basa en cuatro principios ordenadores squ:

e El Lugar
* La Cosmovision Andina
« La Tematica

* Los Referentes

De cada uno de estos puntos no soOlo determiné miepto, sino también mis

intenciones arquitectonicas.

Como arquitectos, siempre observamos lo que suEedeestro entorno, y conforme
nos involucramos mas en la carrera nos fijamosreblgmas que ocurren en nuestra
ciudad y cémo a través de nuestra profesion podeywedar a solucionar de cierta

forma éstos.

5.2 El Proyecto Conceptual

Al plantearse un tema libre como TFC, se vienem raénte tantas cosas por hacer...
pero escogi implantarme en el NAIQ por la vist86@° que tiene el lugar: se trata de
todo el sistema montafiloso que bordea nuestra cildlza vez escogido el lugar
procedi a realizar un andlisis del sitio, que negdla unas primeras intenciones:
deseaba que mi proyeatescate las vistas del lugarninteractuando de esta forma con
su entorno, generand@nsparencias Como unaaja de cristalen la que se intenta

observar y ser visto.

Como segunda intencion, me propuse quelmeto arquitectonico guarde estrecha
relacion y contacto con la terminal de pasajerqara que no sea un objeto aislado

y sin uso, y por otra, para optimizar el tiempcedpera de los pasajeros nacionales y
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extranjeros. Pero, una vez escogido el lugar yizaralinas primeras intenciones, el
segundo paso fue plantearme la pregunta, ¢ qué &aicEn un lugar tan potente no
sélo por sus vistas, sino porque es una puertantlada no solo a la ciudad, sino al
pais. Al consultar sobre las nuevas tipologias pmetoarias me di cuenta que los
nuevos aeropuertos apuntan a ofrecer servicios leomeptarios a la terminal de
pasajeros, que incluso generan mas ganancias guenikmos aranceles de la
aviacion. De esta forma, mi proyecto intenta sesemicio a la terminal de pasajeros
para que, al igual que el resto de aeropuertosndeldo,ofrezca una opcion para

gue el pasajero disfrute de su ocicentendido éste como una alternativa en la que se
aprovecha su tiempo libre, y sea el principio da uariedad de servicios que se

ofrezcan en el lugar.

COMPOSICION FOTOGRAFIA 6

Caja de cristal - representacion conceptual dedsdh de Verre. Pierre Chareau

Fuente: Wikipedia

Asi que dentro de las investigaciones encontréegtee zona al igual que todas sus

poblaciones aledafias, guardan un tesoro arqueoldgipor lo tanto, histérico.
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Puntualmente, en el aeropuerto se encontraronosbipte corresponden al periodo
Formativo y de Integracién, (Cultura Preincaicanealca}®® en los terrenos que

fueron destinados para parqueaderos y para lanaknifor este motivo, un Museo
Arqueoldgico me parecidO una propuesta fuerte ya ajuenta a rescatar nuestra

identidad y mostrarsela al muntfd.

De esta forma, el Museo Arqueoldgico pretende saraxaltacion de la identidad y
los valores colectivos. Intenta ser un simbolo, wepresentacion del caracter
mortuorio de la zona, una representacion de nuesitara ancestral. Mi tercera
intencion, se forma a partir de la idea de que m$an sea una representacion de
nuestra cultura ancestral. Lo mas potente halula nstruir alrededor de ruinas o
piezas que no fueron removidas de su lugar origipedo lamentablemente no se
podia construir un Museo de Sifig ya que se encontraron objetos pequefios, que
debian ser almacenados y estudiados. Asi que opté jmlea de que mi museo sea en

si, un simbolo que identifique de cierta formatede la cosmovision andina.

Dentro de los hallazgos encontraron objetos talesocvasijas, que tenian un simbolo
repetitivo: unespiral. Este simbolo tiene muchos significados pero quames toda
una ideologia. Uno de los elementos importantes lparpueblos pre incaicos locales
era el dios Sol, y la vida giraba en torno a €t dadas que se forman al tocar el agua
muestran de cierta forma también este simbolo.obad como enterraban formaba
parte de un ritual que tenia que ver con este démbos colocaban en posicion fetal
tal y como se nace, porque se creia que como veniaripacha mama tenian que
regresar de igual forma a elf&®.Por este motivo el espiral simboliza la vida y la
muerte, el infinito y el universo. El especial es actos funerarios tenia el significado
de la reinversion de la energia. La forma en dsgigaifica muchas cosas, entre ellas

el tiempo “paccha’, y espacio, continuidad espgaghinfinito.

120 Capitulo 2 Historia del Lugar

121 | os Museos son una de las tipologias arquitecadnimas representativas de las ciudades
modernas. Estos espacios por lo general se coewiem iconos asociados a la exaltacién de la
identidad y los valores colectivos en la definicitil paisaje urbano”. — Museo de Imagen y Sonido.

22 5on aquellos museos arqueoldgicos que tienen zexpssitivas afuera de la infraestructura
destinada para piezas pequefas, es decir muestras,rconstrucciones que han sido restauradas y
preservadas.

123 Entrevista realizada a la arquedloga Maria Agaifbril 2010
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De esta forma se construye la forma de mi proygetomando la idea de la “caja de
cristal”, a esto le sumé la idea de un espiraivgndria a ser Igpiel” de mi edificio, y
lo que me regiria y conformaria los espacios, gamhr incluso unaontinuidad

espacial en el recorrido.
FOTOGRAFIA 27

Tumbas: Esqueletos encontrados en el NAIQ

Fuente: Diario el Comercio

FOTOGRAFIA 30

Representacion conceptual de la Embajaddotanda.

Fuente:http://es.wikiarquitectura.com/index.phptfivo:Embajada_holanda_13.jpg
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Ya que mi tematica se basa en El auna de las dimensiones conceptuales de éste
es la dimension ludica, que enfatiza la idea deidoureal” y el mundo Virtual *. En

la dimension ludica, el juego es la actividad em&ma. Bajo esta perspectiva los
participantes (el usuario) se abandonan a la Giftisia la ficcion propuesta como
segunda realidad. Actualmente, los museos apuntas avances tecnoldgicos y se
adaptan a las nuevas exposiciones de arte conténgmrque intenta que el hombre
no sea un simple espectador, sino que interactdeskcobjeto de cierta forma. “El
aspecto de la permanencia” (los edificios son @gliggstan hechos de hormigon,
acero, ladrillo, etc.) es cada vez mas cuestiopadda representacién inmaterial de
los sistemas abstractos — especialmente la talavislas imagenes electronicas. Por
lo tanto, mi cuarta intenciéon es, que mi proyeat@a sin museo diferente a los
convencionales, que tenga recorridos a través declales el usuario pueda
interactuar con las piezas a través de puntos fdariacion multimedia, generando
una experiencia Unica en cada visita. Se pretenddag exposiciones no sean solo

fisicas, sino también virtuales.

La dinamica del museo estd dada a mas de eso edale que existan lugares y
exposiciones temporales. Los nuevos medios somaatieos, a diferencia de los
viejos medios donde el orden ya estéa fijado. Ded&oeste marco tecnoldgico la
pantalla fisica (del monitor) es el elemento mapartante de este tiempo, es una
interface, lo que vincula lo “real’, con lo “virtual’. Mid@ de cristal” seria la
representacion de la pantaffa por lo tanto seria un conector del entorno con mi
objeto “virtual” que es todo lo que sucede dergtordiseo.

“Las palabras clave son percepcion y tiempo. Ysésten al juego a la memoria,
cuerpo y forma. Existe una nocién constante deayiste un espacio externo que
necesita ser descubierto. Y dentro de este desuebto llegas a apreciarlo y a

quedar inmerso en él. Se convierte en una expéiesal. En este punto se convierte

124 Se escogid esta tematica basada en la idea ogidiébre que usamos las personas para ocuparlo
en actividades que estimulan nuestro aprendizigenyacion. Si estan apegados a la cultura tienan un
naturaleza reflexiva, produciendo un sentimientttificante de autorrealizacion, debido al desaoroll
personal que se genera mediante el aprendizaje.

125En la Fundacién Cartier de Jean Nouvel reinteageepantalla a través de fachadas acristaladas.
Ver capitulo 4.
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en arquitectura, en comparacién con una interfana¥i®® El disefio destaca su
estado duat—entre la transparencia y la opacidadiependiendo de la posicién del
espectador en el espacio” Los recorridos se muggertransforman al compas de la

voluntad del usuario.

126 Hanni Rashid — Grupo Asymptote.
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CAPITULO 6: PROYECTO ARQUITECTONICO

6.1 Normativas y Reglamentaciones

Para poder determinar &ea que requiere el Museo Arqueoldgico en el NAIQ,ideb
investigar el nUumero de personas que viajan diamden(en el Aeropuerto Mariscal
Sucre) y cuantas se proyecta que recibira el NAevopuerto Internacional de Quito.

Estos datos me darian una idea de lo que por noarsd requiere en mi proyecto, y

en base a esa area debia ajustar y realizar nmgonagarquitectonico.

El Aeropuerto Mariscal Sucre, segun estadisticdsafie 2.009 tiene el siguiente

namero de pasajeros por afio:

CUADRO 4

NUumero de Pasajeros Aeropuerto Mariscales liestadistica afio 2.009

Tipo de Pasajeros Numero

Pasajeros Nacionales 2'978.414
Pasajeros Internacionales 1'581.079
Movimiento de Pasajeros 4°559.493

Fuentduttp://es.wikipedia.org/wiki/Aeropuerto_Internac&nMariscal_Sucre
Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

De acuerdo a estos datos, deduzco que si existetalnrde4'559.493pasajeros por
afo, significa que diariamente visitan el aeropu&@.492 pasajeros entre nacionales
y extranjeros. Eso significa que mi Museo debe aroptar una capacidad para mas

de 10.000 personas.
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Para poder saber cuantos pasajeros aproximadartesbed el Nuevo Aeropuerto
Internacional de Quito me baso en la siguienterin&mion que proporciona la

Corporacién Quiport S.&’ en su pagina web:

CUADRO 5

CUADRO COMPARATIVO - CARACTERISTICAS DEL AEROPUERTB®IARISAL
SUCRE Y NUEVO AEROPUERTO INTERNACIONAL DE QUITO

DESCRIPCION Mariscal Sucre Nuevo Aeropuerto
Ao de construccion 1.960 2.010

Altitud 2.800 msnm 2.400 msnm
Ubicacién En la ciudad de Quito A 18 Km. De Quito
Superficie 126 hectéreas 1.500 hectareas

Area total de construccion

40 hectareas

70 hectareas

Capacidad de expansion

Ninguna

70 — 100 hectareas

Pista

3.120 metros

4.100 metros. Segunda pista
de 2.350 metros

Torre de Control

22 metros de altura

41 metros de altura

Terminal de Pasajeros

28.700 m2

38.000 m2 en la primera
etapa

Capacidad de atencién de
pasajeros

3’660.000 pasajeros al afo

5°000.000 pasajeros al afo
en la primera etapa

Counters para atencion de| 35 60
pasajeros
Area de carga 15.198 m2 42.000 m2 para area de

desarrollo

Capacidad de carga

149.718,83 toneladas
métricas por afo

249.530,90 toneladas
métricas por afo

Estacionamiento para
aeronaves

32 puestos de
estacionamiento

45 puestos de
estacionamiento

Estacionamiento para
vehiculos

380 espacios

903 espacios

Fuente:http://www.quiport.com/www/frontEnd/main.php?idSent=3391&idPortal=1

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

127 Institucién Concesionaria del NAIQ
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Por lo tanto, el Nuevo Aeropuerto InternacionalQlgto satisfacerd la demanda de
pasajeros y prevé un aumento de los mismos, llngaelan 5°000.000 de pasajeros
para una primera etapa, y con la ampliacion pastee tendran mas, teniendo un
promedio de 13.698 pasajeros por dia. Este es el numero de usuates q
aproximadamente visitarian el Museo Arqueoldgican Ceste dato procedi a

investigar en las Ordenanzas Metropolitanas del B¥)@| area que se recomienda
para este numero de usuarios. Para esto, prim&joéula tipologia de mi proyecto

arquitectonico:

CUADRO 6

CLASIFICACION Y ESTABLECIMIENTOS DEL USO DE EQUIPAMENTOS DE
SERVICIOS SOCIALES Y DE SERVICIOS PUBLICOS

EQUIPAMIENTOS DE SERVICIOS SOCIALES

uso SIMB. | TIPOLOGIA SIMB. | ESTABLECIMIENTOS
Barrial ECB Casas comunales, bibliotecas barriales.
Sectorial ECS Bibliotecas, museos de artes populares,

galerias publicas de arte, salas de

exposiciones; teatros, auditorios y cines de

Cultural EC hasta 150 puestos.

E Zonal ECZ Centros de promocidon popular, centros
culturales, centros de documentacion;
teatros, auditorios y cines desde 150 hasta
300 puestos. Sedes de asociaciones y
gremios profesionales.

Ciudad o | ECM Casas de cultura, museos, cinematecas vy

Metropolitano hemerotecas, teatros, auditorios y salas de

cine mayores a 300 puestos.

Fuente: REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno deli&lor, Afio Il — Quito, Viernes 24 de
Octubre del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metropwia Concejo Metropolitano de Quito.
Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

128 Distrito Metropolitano de Quito
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De acuerdo a las Ordenanzas del DMQ, mi proyedajaitectonico es de caracter
Cultural (ECM) , y a mas de servir a los turistas nacionales naejeros, sirve a todo
el Distrito Metropolitano de Quito.

CUADRO 7

REQUERIMIENTO DE EQUIPAMIENTOS DE SERVICIOS SOCIAISE

Categoria | Simb. | Tipologia Simb. | Establecimientos Radio de | Norma Lote Poblacion
Influencia | m2/hab. minimo base

m. m2 habitantes

Cultural | EC Barrial ECB | Casas comunales, | 400 0.15 300 2.000
bibliotecas

E .
barriales.

Sectorial ECS Bibliotecas, 1.000 0.10 500 5.000
museos de artes

populares,
galerias publicas
de arte, salas de
exposiciones;
teatros,
auditorios y cines
de hasta 150
puestos.

Zonal ECZ | Centrosde 2.000 0.20 2.000 10.000
promocion
popular, centros
culturales,
centros de
documentacion;
teatros,
auditorios y cines
desde 150 hasta
300 puestos.
Sedes de
asociaciones 'y
gremios
profesionales.
Ciudad o | ECM | Casas de cultura, | -------- 0.25 5.000 20.000
museos,

Metropolitano .
cinematecas Yy

hemerotecas,
teatros,
auditorios y salas
de cine mayores
a 300 puestos.

Fuente: REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno deli&or, Afio Il — Quito, Viernes 24 de
Octubre del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metropwia Concejo Metropolitano de Quito.
Elaborado por: Cristina Rodriguez R.
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De acuerdo a la Categoria Cultural ECM que cormd@a la tipologia del Museo
Arqueoldgico, (por la cantidad de personas quesSma visiten el mismo), el area de
exposiciones del Museo debera tener: 13.698 x9.2524.50 m2. Esta debe ser por
normativa el area minima que debo tener para lias s exposiciones. (El area
propuesta para las areas de exposiciones sumanl87@&, mas las rampas de
exposicion que son de 1885.68 m2 dan un total d&0.B6 m2 de areas de

exposicion):?°

Retiro de Vias: Para poder determinar el retiro desde mi proyaajaitectonico a la
via, me basé en el siguiente cuadro de Derechd&ad=® (la via que pasa por mi

proyecto arquitecténico corresponde a la via attedel NAIQ, denominada

Alpachaca):
CUADRO 8
DERECHOS DE VIAS
Nro. | Nombre de la Via Tipo de Via Derecho de Via - | Retiro de Construccion
Medido desde el eje | — Medido a partir del
de lavia derecho de via
Conector Alpachaca
Perimetral Regional
7 (Perimetral Regiona Expresa* 18.75 m 10m
E-35 - Nuevo
Aeropuerto)

Fuente: REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno deli&lor, Afio Il — Quito, Viernes 24 de
Octubre del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metrop@gaConcejo Metropolitano de Quito.
Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

129 E| desglose de las areas se encuentra en el suBtemsion del presente capitulo.

130 REGISTRO OFICIAL , Organo del Gobierno del Ecuador, Afio Il — Quiteéernes 24 de Octubre
del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metropolitanas,c€mnMetropolitano de QuitdArt. 57.- Derecho

de Vias.-Es una faja de terreno colindante a la via destirgata la construccién, conservacion,
ensanchamiento, mejoramiento o rectificacion des.vissta area se mide desde el eje vial y es
independiente del retiro de construccion, debeptaige a la Ley de Caminos, a las disposiciones
emitidas por el Ministerio de Obras Publicas, adstudios y recomendaciones viales de la Empresa
Municipal de Movilidad y Obras Publicas y la Dirgat Metropolitana de Planificacién Territorial y
Servicios Publicos.
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*Art. 14.- Vias Expresas.-Vias de circulacion sin interferencias lateralescgesos

controlados. Sus caracteristicas son:

» Soporte del trafico de paso de larga y medianarlis.

» Separan el trafico de paso del trafico local.

* Permiten una velocidad de operacion hasta de 8&Km/

* No admiten accesos directos a lotes frentistas.

« Los accesos y salidas se realizan mediante cardkesaceleracion y
deceleracién respectivamente.

* No admiten estacionamiento lateral.

* Las intersecciones con otras vias se realizanasdé&snivel.

* Admiten la circulacion de lineas de transporterimtganas o interprovinciales.

De acuerdo a las normativas entonces, el retiricnmide mi proyecto debe ser de 10

m. desde el derecho de via.

GRAFICO 10

Via Expresa — Conector Alpachaca, Cristina RoddgR€)11

VIA EXPRESA
Conector Alpachaca
37.50 m

2.50 3.65 3.65 3.65 2.30 6.00 2.30 3.65 3.65 3.65 2.50

18.75m 18.75m

Espalddn
Espalddn
Auto
Auto
Bus
Espalddn

Bus

Auto
Auto
Espalddn

10.00 m de retiro i ' ; ~ I “

(minimo) S 1 |

eje de la via

Fuente: REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno deu&lor, Afio Il — Quito, Viernes 24 de
Octubre del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metrop@gaConcejo Metropolitano de Quito.

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.
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Altura de la edificacién: De acuerdo a la Normativa para la ConstrucciorNddl

la altura maxima para la construccion de edificae® esta dada por un estudio
técnico en el que determinan el tamafio conico derBoie que debe estar despejado
para brindar la seguridad que se requiere. Esteergiento tiene la finalidad de que
el espacio aéreo de los aerédromos se mantengadibobstaculos, a fin de permitir
gue el avion destinado esté en forma segura yreyiglos aerédromos se conviertan
inservibles por el crecimiento de obstaculos qumele las superficies de limitacion,
los limites en que los objetos pueden proyectansel @spacio aéreo. Este cono de
superficie es una superficie inclinada hacia aryilbeacia afuera de la periferia de la
interna horizontal (la pista). Esto se explica mejo el siguiente grafico:

GRAFICO 11

CONO SE SUPERFICIENORMATIVA PARA LA CONSTRUCCION NAIQ

Approach,

S S
Approach 5| . |
e N

Inner

Approach Take-off climb

Inner horizontal

Pa

Section A-A

Ap h Transitional

}nl‘i!l horizontal

“Inner approach

Section B-B

Fuente: AECON AG. - NORMATIVA PARA LA CONSTRUCCIONAIQ. Capitulo 4.- Obstaculo
Restriccion y Eliminacion
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De acuerdo a este estudio se determina que la aitéxima que debe tener cualquier
tipo de edificacion debe ser de 45 m. maximo, tetoela torre de control 41 m. de
alto. La altura propuesta del Museo Arqueoldgicade®1 m. De esta forma cumple

con las normativas y Requerimientos Técnicos ddiNA

Parqueaderos: De acuerdo a los requerimientos de las Vias Eaprés 'no se
admite accesos directos a lotes frentistas’, detérngque la ubicacion a los
parqueaderos sea en la parte posterior del MusgoeAldgico, por una via que esta
en proyeccion, a la que le he denominado “via skiai’*? Posterior a ubicar los
parqueaderos y definir su ingreso, procedi corred gue requiere de acuerdo a la

capacidad que tiene el Museo Arqueoldgico.

CUADRO 9

REQUERIMIENTO MINIMO DE ESTACIONAMIENTOS PARA VEHI©LOS
LIVIANOS POR USOS

Usos Nro. De | Nro. De unidades | Areas para vehiculos menores y otras
Unidades para visitas dreas complementarias

CULTURA

Norma General | 1 cada 50 m2 de Tres mddulos de estacionamiento para
AU vehiculos menores

Normas especificas

Bibliotecas, 1 cada 40 m2 de
museos y salas | Au
de exposiciones

Teatros, cines,| 1 cada 10 m2
salas de
i de AU
conciertos y

auditorios

Fuente: REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno deu#&dor, Afio Il — Quito, Viernes 24 de
Octubre del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metrop@gaConcejo Metropolitano de Quito.

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

131 REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno del Ecuadiiip Il — Quito, Viernes 24 de Octubre
del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metropolitanasc€anMetropolitano de Quito.

132y/er plano de Implantacién General AO1
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De esta forma, divido el area util (AU) del Musem#@eolbgico que es de 12.822,69 /
50 y nos dan 256 estacionamientos, de los cuale8%elestd destinado para

discapacitados.

Las alternativas de estacionamiento son: a 306@%, 90 grados. La que propongo
para mi Museo es de 90 grados. Cuyas medidas opmativa son:

CUADRO 10

DIMENSIONES MINIMAS PARA PUESTOS DE ESTACIONAMIENT®

Tipo de Forma de A B C
Vehiculo colocacion (ancho) (largo) (circulacion)
Liviano A 90° 2.30m. 4.80 m. 5.00 m.
(automovil)

Pesados A90° 3.00 m. 18.00 m. 12.00 m.
(buses, busetas)

Discapacitados A90° 3.50m 4.80 m. 5.00m.

Fuente: REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno deu#&dor, Afio Il — Quito, Viernes 24 de
Octubre del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metrop@igaConcejo Metropolitano de Quito.

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

Ingresos al Museo Arqueoldgico:Defini 3 accesos principalede acuerdo a la
funcioén, el primero sirve para las personas quéaspedan en el Hotel, y tiene
conexiéon por medio de la plaza con la via princ{pahector Alpachaca). El segundo
tiene directa relacién con los parqueaderos, ubkagh la parte posterior del
proyecto. El tercer ingreso se encuentra en el BLOAL y es la conexién con el
Puente Mecénico (llegada y salida de pasajerosmaeis y extranjeros).

De acuerdo a las Normativas de Edificaciones patau@* mi proyecto entraria en

la categoria del "Primer Grupo’, con una capacidagerior o igual a 1.000

133 REGISTRO OFICIAL, Organo del Gobierno del Ecuadiiip Il — Quito, Viernes 24 de Octubre
del 2.008 — Nro. 83, Ordenanzas Metropolitanasc€anMetropolitano de Quito.
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espectadores. Para lo cual: tendran accesos @iesip dos calles o espacio publico;
con un minimo de 4 puertas, (distribuidas en lantplabaja, en los accesos
principales). EI ancho minimo por puerta es de im80yo propongo que sean de 2.00

m.

Para el area deaboratorios los requerimientos especificos §8n

* Flexibilidad en las &reas.

» Sistema de ventilacibn y los conductos de gas yaaguedan recibir
mantenimiento y permitir la reconfiguracion de area

» EIl area debe tener la capacidad que le permitaecngedacilidad para la
entrada y salida de los equipos de mayor tamafio.

» Deben existir rutas de escape y emergencia.

* Los lavamanos deben estar colocados a las sakdas decciones, las duchas
y lavados de los ojos deben ser colocados a 130 deedonde exista un
departamento que maneje substancias quimicasqssgyr

e Crear un médulo de seguridad.

» Paralos equipo es necesario conocer el voltajepeeaje.

» Se construirdn con materiales resistentes al fuysgos y paredes permeables.

Con estos requerimientos determiné la organizadéh area de laboratorios,

cumpliendo estas normas generales de disefio.

6.2 Forma

El Museo Argueoldgico se construye con el propodédcser un ligar interrelacional

donde el publico deje de ser un mero elemento pagie contempla, generando una
experiencia innovadora. El usuario puede elegir miias seguir, generando una
experiencia Unica. En este sentido el usuario sv@woautor de la obra. Incorpora al

usuario a través de lo fisico y lo cognitivo. (Tl narracion, el cine y la fotografia,

134 Neufert, Laboratorios.
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entre otros, utilizan estas técnicas donde el pabdis el encargado de llenar los
vacios mentales que se producen. La interacci@olpgica se resume a los procesos
psicolégicos del usuario para contemplar lo quéafalormacion de recuerdos e

identificacion, que se realizan para comprendegreliftes tipos de informacion que

brindan los medios.) Este tipo de interactividayusiel camino de la tendencia de lo
moderno. El recorrido se transforma al compas dellantad del usuario.

La tecnologia esta impulsando nuevos proyectosvadwes, y en esta linea se
pretende abordar mi TFC que se basan en la intéradel usuario con el edificio, va

mas all4 de edificios inteligentes, es una obraaigreada por cada usuario, que a
través de sensores y de los sentidos nos llevanespacio de otras caracteristicas y

dimensiones. Traen a la mente la percepcion.

El espacio se recorre en tres dimensiones y adguie cuarta dimension: tiempo y

espacio.

Entonces se demuestra en esta fusion de recodaddsalidad del pasado y del
presente, que muestran una identidad, una unidédaldtura, de lo que éramos y de
lo que somos, como uno es el proyecto, el objefoitactonico. Al final del recorrido

te das cuenta que tu y el objeto son uno solo.

6.3 Funcion y Espacios

El Museo Arqueoldgico, ademas de rescatar nuesttara, pretende ser un centro
complementario a la Terminal de PasajEtbgor este motivo, tiene la intencion de
conectarse directamente con esta. El Museo Arggeolonace con un puente
mecanico que mide 210 m. y se origina a la alterdadsalida Nro. 4, del segundo
Nivel, - Arribo Internacional -, de la Terminal @®asajeros, (como prolongacion del
muro cultural que se encuentra ubicado en ese )niveva hasta el edificio

administrativo, utilizando 200 m. para el sistemecémico y los 10 m. restantes en

135 con el fin de brindar al pasajero nacional y e)ee, no solo una opcién de transporte, sino
también la posibilidad de disfrutar de su ocio.
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ingresos y salidas del mismo. Mi intencion es lantiegrar el edificio administrativo
al proyecto, y no aislarlo, para que las person@stigabajen en el mismo tengan una
relacion con la Terminal de Pasajeros y puedan i@mbhacer uso de las
instalaciones del Museo Arqueologico. Desde eli@difadministrativo hasta las
boleterias del Nivel + 15.00 del Museo Arqueolddiay una distancia de 95 m. en el

gue uso de igual forma el sistema del puente megani

El puente mecéanico no fue concebido simplementeoaamnconector, sino, como se
menciond anteriormente, se presenta como una éxedsl muro cultural de la
terminal de pasajeros, teniendo un recorrido adliesde la Terminal hacia el Museo
y viceversa. El puente mecanico consta de dodesrde 1.40 m. de ancho cada uno,
tanto de llegada como de salida. En el centro s e®s carriles hay un espacio en el
gue se exponen obras temporales, de esta formaslewios tienen la opciéon de
disfrutar de la vista de todo el conjunto desdpugnte, o, disfrutar de las obras que

se expongan ahi.

Una vez que se llega al nivel superior N +15.00piera una interaccién con el
objeto arquitectonico en si. Los usuarios tieneopleén de disfrutar de los diversos
recorridos que se presentan, de acuerdo a lo gwspelctador desee. Existe un
recorrido interno, con las exposiciones de pierqgemlogicas, lugares interactivos, y
exposiciones de arte contemporaneo distribuidoslifarentes salas. El recorrido
remata con las Ultimas piezas de exposicion y ibleteca. Existe también la opcion
de realizar un recorrido externo del proyecto, @edater contemplativo. Este
recorrido remata con una cafeteria, completamesrista@lada desde la que se tiene

principalmente, la vista del Cotopaxi.
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GRAFICO 12

ESQUEMA DE CIRCULACION — DESDE LA TERMINAL HACIA ELMUSEO Y
VICEVERSA. CIRCULACION INTERNA Y EXTERNA

ESQUEMA DE CIRCULACION ESQUEMA DE CIRCULACION
Circulacion recorrido exterior CONEXIONCON  Circulacion recorrido interior
EL HOTEL
EDIFICIO EDIFICIO
ADMINISTRATIVE ADMINISTRATIVO
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DE PASAJEROS

INGRESO DESDE
LOS PARQUEADEROS

ESQUEMA DE CIRCULACION
Circulacion recorrido exterior e interior COMEXION CON
ELHOTEL 3
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LOS PARQUEADERCS

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

Es asi que el Museo Arqueoldgico se conecta cofetaninal de Pasajeros y el
edificio administrativo a través del puente mecanjcel Hotel se conecta al Museo a
travées de la plaza principal del proyecto, teniend@ relacion entre estas 4
edificaciones, formando un solo conjunto, peroisiarrumpir las actividades de las

mismas.

Una vez determinada la conexion y la implantaciénpdoyecto, procedi a determinar

el programa arquitectonico.

El programa arquitectonico lo desarrollé en bassoatepto delualidad, propuesto
en todo el Museo. Asi que a mas de tener dos tiposirculaciones, propongo dos
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tipos de exposiciones: un recorrido historico, wmalt y educativo que habla de
nuestras raices, identificadas y mostradas en laantpas internas: la primera,
muestra un recorrido de piezas pre incaicas, lanskgde piezas incaicas, y la tercera
de piezas precolombinas. Todo esto se muestraesolas rampas internas y en el
Atrio principal. El recorrido paralelo a este, ceptalmente hablando, esté
organizado en varias salas y en el recorrido depaanexteriores, y apunta a las
nuevas exposiciones de arte contemporaneo, (e} fotenas de expresion de artistas
ecuatorianos) mostrados a través de: interaccidtinneadlia, proyecciones, esculturas,

fotografia, cuadros, etc. Son exposiciones queé &st&onstante movimiento.

Complementarias a esas actividades, tengo ofigirtistintos laboratorids® con el
fin de que las piezas arqueoldgicas encontradtss salice en el mismo edifi¢i,
ademas de bodegas para almacenar las distintassplegs piezas encontradas son
registradas, limpiadas y codificadas, y posteri@sa se reparten por los diferentes
laboratorios para su analisis. El programa de fia;as se ha disefiado de acuerdo a
los distintos requerimientos, es asi que tengo inaficde: Arqueologfd®,

Antropologia*, Malacologia®, Arqueometrid, Etnoarqueologfa?

136 para poder determinar el Programa Arquitecténietad Oficinas y los laboratorios fue importante
investigar sobre las muestras arqueolégicas hallgdaual es el proceso que se realizan con las
mismas. Por ejemplo, en el caso de los Huesosgeestm material que se recibe fragmentado, se lo
embala en bolsas plasticas para ser llevado a &b, Una vez que ingresa se hace un inventario
recibido. Luego se procede con el secado de losoBu&e realiza una limpieza de los restos. Se hace
la union de los fragmentos. Se realiza un regfstiegréafico Digital. Luego se elabora la ficha. l&ee

un Estudio Bioantropoldgico. Se procede con lametaccion facial grafica (en 3 dimensiones). Y
Finalmente se entrega el estudio. Todo esto esrocego, por lo tano necesita tener diferentes
laboratorios y zonas especializadas que se dedabeaner las investigaciones necesarias de acakrdo
area que corresponda.

137 Actualmente las piezas son llevadas al laboratteldNPC, y no tienen la suficiente infraestruatur
para albergar todos los restos arqueoldgicos.

138 Ciencia que estudia las sociedades y sus cambi@s/és de restos materiales distribuidos en el
espacio y contenidos en el tiempo. — Fuente: fetpwikipedia.org/wiki/Arqueologia

139 Ciencia social que estudia al ser humano de unamafo integral. — Fuente:
http://es.wikipedia.org/wiki/Antropologia
1“0 Rama de la =zoologia encargada del estudio de loslusmos. — Fuente:

http://es.wikipedia.org/wiki/Malacologia

“I'Es una disciplina cientifica que emplea métodsisdé 0 quimicos para los estudios arqueoldgicos.
Dichos métodos comprenden los estudios de seditbgfdo botanica, arqueo zoologia, antropologia,
andlisis de materiales. El objeto es la datacionlade objetos y vestigios de los yacimientos
arqueoldgicos, la caracterizaciéon de materialedetarminacion de sus propiedades fisicas, quimicas
el tipo de tecnologia utilizada, el origen de éstamateriales, etc. - Fuente:
http://es.wikipedia.org/wiki/Arqueometria
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Paleobotanicd® Quimica, Geologia, Topografia, Biologia, Consdova y
Restaurador, Seguridad Industrial, Administrad@inector. Para los laboratorios se
tomé como referencia el modelo de laboratorios apenta el INPE* y la Escuela
Politécnica Nacional. Constan de un Laboratori@dénica, Almacén de Reactivos,
Absorcion  AnatémicH®, Difraccion de Rayos X° Microscopio con
Epifluorescencid’, Espectometria: Infrarrojo y luz sensible; Refbecafia y Luz

ultravioleta.

El Museo Arqueoldgico también ofrece una bibliotpega que el publico en general
pueda consultar todo el proceso de investigacidiogiebjetos hallados en el NAIQ,
y de todo el valle de Tumbaco, al igual que ensom@nas de la ciudad y del pais.
Anexo a la zona de consulta tengo una biblioteckimmedia, para consultas digitales
y rapidas, también existe una zona dedicada es$perite a los viajeros de negocios:

hay una sala de lectura y una zona para conexab@nnbrica.

Pensando justamente en la idea de mostrar nuesdttaacal resto del mundo, me
parecio super interesante que a todo el sistencaaldacion de rampas les unan unas
franjas comerciales y de descanso. Estas franjaerctales estdn compuestas con
modulos para ventas de artesanias, complementasidel aecorrido cultural y
artistico del Museo Arqueoldgico. Finalmente, eliddo ofrece un restaurante —
cafeteria que con una excelente vista, y la pod#oilde acceder a Miradores desde

diferentes alturas en el proyecto.

12 Es una disciplina que se encarga de realizar iestute la cultura material de comunidades
preindustriales contemporaneas, con una visidn arémente arqueoldgica. — Fuente:
http://es.wikipedia.org/wiki/Etnoarqueologia

143" Disciplina compartida por la Botanica y la Paletmgia que estudia los restos para la
reconstruccion de ambientes antiguos y la histdeida vida. Incluye estudio de fésiles de plantas
terrestres y acuaticas. — Fuente: http://es.wikgperh/wiki/Paleobotanica

“Instituto Nacional de Patrimonio Cultural

145 Es un método instrumental de la Quimica analéfiGadetermina una gran variedad de elementos al
estado fundamental como analitos. —Fuente:
http://es.wikipedia.org/wiki/Espectroscopia_de_abgm_atoémica_(AA)

18 Es el fendmeno fisico a través del cual se mantifita interaccion fundamental de los rayos X con
los cristales. Fuententtp://www.xtal.igfr.csic.es/Cristalografia/partes.atml

147 Es una variacion del microscopio de luz ultravimlen el que los objetos son iluminados por rayos
de una determinada longitud de onda. Fuente:
http://es.wikipedia.org/wiki/Microscopio_de_fluomscia

106



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

A todo esto le rodean las plazas con mobiliarididd’” que ofrece distintas opciones

de acuerdo a los requerimientos del usuario.

En base a esto, el programa arquitectonico cors &sal siguiente:

CUADRO 11

PROGRAMA ARQUITECTONICO — AREAS

PLANTA BAJA N+-0.00

TIPO DE ESPACIO: PUBLICO

Espacio Area

Hall de ingreso 1 (Conexion con el Hotel) 482.01 m2
Exposicidn de Fotografia 135.52 m2
Exposiciones Rampa Interna — Recorrido Preincaico 628.15 m2
Atrio 1951.44 m2
Sala de Exposiciones Temporales y Lugar de Eventos 290.06 m2
Espacio para Esculturas 31.96 m2
Hall de Ingreso 2 (Desde los parqueaderos) 245.98 m2
Baterias Sanitarias 94.08 m2

TIPO DE ESPACIO: PRIVADO

Hall de ingreso al area de oficinas 27.52 m2
Sala de reuniones 36.30 m2
Limpieza de objetos y codificacidn 46.22 m2
Arqueologia 16.48 m2
Antropologia 16.48 m2
Conservador y Restaurador 16.48 m2
Seguridad Industrial 16.48 m2
Administrador 16.48 m2
Director 16.48 m2
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Baterias Sanitarias para visitas 24.94 m2
Baterias Sanitarias para oficinas 47.01 m2
Malacologia 16.48 m2
Argueometria 16.48 m2
Quimica 16.48 m2
Geologia 16.48 m2
Topografia 16.48 m2
Archivo 16.48 m2
Difraccion de Rayos X 20.45 m2
Absorcion Anatémica 17.31 m2
Microscopio con Epifluorescencia 16.00 m2
Espectometria: Infrarrojo y luz sensible 16.14 m2
Reflectografia y luz ultravioleta 13.75 m2
Duchas y vestidores 47.00 m2
Cuarto de instalaciones 6.13 m2
Etnoarqueologia 15.06 m2
Paleobotanica 17.36 m2
Biologia 15.70 m2
Almacenaje de cerdmica y herramientas 14.91 m2
Almacenaje de restos vegetales 17.05 m2
Almacenaje de Metales 15.53 m2
Laboratorio de Quimica 42.26 m2
Almacén de Reactivos 20.71 m2
Almacenaje de Piezas Oseas 23.76 m2
Almacenaje de Otros 22.99 m2
Baterias Sanitarias 22.17 m2
Bodega de Rampas de Exposiciones 46.54 m2
Bodega del Atrio 1 31.86 m2
Bodega del Atrio 2 31.86 m2
Bodega de otros 1 43.40 m2
Bodega de otros 1 43.40 m2
Bodega de otros 1 43.40 m2
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AREA UTIL (AU) PLANTA BAJA 4843,69 m2
PRIMERA PLANTA ALTA N+5.00

TIPO DE ESPACIO: PRIVADO

Espacio Area
Cuarto de Controles 71.21 m2
Bodega de Equipos 43.46 m2
Baterias Sanitarias Empleados 9.9 m2
TIPO DE ESPACIO: PUBLICO

Baterias Sanitarias 77.92 m2
Exposiciones Multimedia 388.09 m2
Mddulos Artesanales 167.17 m2
Exposiciones Rampa Interna — Recorrido Incaico 628.15 m2
Sala de Exposiciones Temporales - Esculturas 160.15 m2
AREA UTIL (AU) PRIMERA PLANTA ALTA 1635,15 m2
SEGUNDA PLANTA ALTA N+ 10.00

TIPO DE ESPACIO: PRIVADO

Espacio Area
Cuarto de Refrigeracion 6.27 m2
Bodega de alimentos perecibles 6.27 m2
Bodega de alimentos no perecibles 5.52 m2
Baterias Sanitarias Empleados 12.82 m2
TIPO DE ESPACIO: PUBLICO

Restaurante - Cafeteria 391 m2
Mddulos Artesanales 167.17 m2
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Exposiciones Rampa Interna — Recorrido Precolombino 628.15 m2
Biblioteca y Zona de Consulta 534.50 m2
Zona de Internet 87.64 m2
Biblioteca multimedia 34.21 m2
Baterias Sanitarias 47.49 m2
AREA UTIL (AU) SEGUNDA PLANTA ALTA 1890,16 m2
TERCERA PLANTA ALTA N+ 10.00

TIPO DE ESPACIO: PUBLICO

Espacio Area

Hall de Ingreso 187.38 m2
Exposicidn de piezas precolombinas 151.01 m2
Baterias Sanitarias 68.60 m2
AREA UTIL (AU) TERCERA PLANTA ALTA 406,99 m2
AREA UTIL (AU) TOTAL MUSEO ARQUEOLOGICO 8775,99 m2

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

En cuanto a Volumenes y jerarquias el Atrio essgaeio principal del Museo,
alrededor de él se organizan los espacios.

Todo lo implique iluminacién y ventilacion naturalgnifica ahorro de energia y por
lo tanto se convierte en un edificio sostenible,qgse contribuye con el medio
ambiente. En los temas siguientes veremos comdusena y ventila el proyecto

arquitectonico naturalmente.
lluminacién Natural: El Museo Arqueoldgico se compone principalmenterideo

y paneles perforados metalicos color blanco eraalmdas. Para poder determinar la

luz necesaria en los espacios debia investigae sdie tema, para poder determinar

110



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador @nia Rodriguez R.
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

especialmente el diametro exacto que necesitgpalosles perforados para que la luz
gue ingresa por estos sea la 6ptima para los espasitando asi el deslumbramiento
o por el contrario demasiadas sombras. (Para aealeterminadas tareas visuales se
necesita una cierta intensidad de luz natural)a@eerdo al libro “Arte de proyectar
en Arquitectura” de Ernst Neufert, nos explicaitpui®ente: "La unidad para medir la
intensidad luminica es el lux (iX}. La luz diurna en un espacio interior se expresa e
%.%%° [...] © Para valorar la luz natural en espaciofiotes se emplea siempre
como referencia la intensidad de iluminacion delcc...]. La luz natural que entra
en un espacio interior por una ventana, se expnesiante el cociente de iluminacion
naturalD**°. Este cociente relaciona la intensidad de iluméraen el espacio interior
(Ei) con la intensidad de iluminacion existente ididneamente en el exterior (Ea) ~

De esta forma obtenemos la siguiente formula:

D = Ei: Ea x 100%,

Por ejemplo, si la intensidad de iluminacion erexerior es de 5000 lux y en el

interior de 500 lux, entonces D=10%.

“La intensidad de iluminacion en el interior sorig en relacion con la intensidad de
iluminacion existente, [...] a la hora del dia, y & éstacion de afio. Oscila
aproximadamente entre 5000 lux en el invierno y0RAOx en el verano™. Asi que
considerando estas variaciones de luz se estalheBenin y un Dmax para todo el
afo, y en base a esto se calcula el tamafio deelasnas en un edificio. [...]
“Aproximadamente el acristalamiento debe tener unasuperficie equivalente
entre el 1/8 y 1/10 de la superficie atil.Esto significa entre el 8% y el 10% minimo,
y con un valor maximo del 20%, que es lo recomeledab(La situacién, tamafio, y
tipo de ventanas influye en la distribucion deulatatural en un espacio interior).

181 Ix — 1 lumen (Im), e incide sobre 1 m2 de stipierf Fuente: www.estrucplan.com.ar
149 Arte de proyectar en Arquitectura, lluminacién iwat. Neufert, pag. 144

%0 Daylight — factor.

31y/er norma DIN 5034 - Luz natural en espacios laotes.

%2 porcentajes sacados en base a la superficiepiieqjue estamos calculando.
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[...] "La distribucién de la claridad en el espac&pédnde directamente del grado de
reflexion de las superficies y de la disposicionlae ventanas en la fachada. La
uniformidad (U) de la luz natural en el interiotbdeser en el caso de la iluminacion
lateral U> Dmin/Dmax 1:6, y en el caso de la cenital>UDmin/Dmax 1:2. La
uniformidad es mayor cuando hay claraboyas, ya lgudensidad de iluminacién
cenital es 3 veces mayor que la densidad del hagzo

Ademas, si se desea iluminar un ambiente principadencon luz natural, se debe
tener en cuenta que, las ventanas normales, landwn que permite entrar solo
alcanza una profundidad de 5 a 6m aproximadamé&atlka ambiente que exceda esto

requiere una iluminacién complementani.

Con estos datos, calculo entonces el diametro opgjne necesitan tener los paneles

perforados en mis fachadas.

Decidi empezar por las rampas expositivas ya qmeusm de los espacios mas
importantes en mi proyecto. Las rampas miden emtgld0 m x 60 m, (distribuidos

en columnas cada 10 m), y una altura de entre@sénd Es decir, tenemos un area
de 10 x 60 m en planta y un area de 10 x 4 m dratic De acuerdo a la profundidad
que ingresa la luz en un espacio que es de 5 ndidadcular solo en base a esta
profundidad la cantidad de luz que se requiereiogeese por los paneles, y la otra

mitad complementarla con la luz que refleja la ettbidel Atrio principal.

Los paneles para las fachadas fueron distribuidascderdo a un estudio de fachadas
que me determind primero el tamafio de los mismesedda forma quedaron paneles
de 1m x 1.25 m, cada uno, adaptandose a la luzraale entrepiso. Para determinar
las perforaciones de los mismos, distribui en plamodulos de 10m x 5m,

(obteniendo 6 mddulos). Cada mddulo se compona sigliiente forma:

133 Fuente:www.estrucplan.com.ar
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La luz que debe ingresar al espacio debe ser pon&tiva el 20% del area. Si mi
modulo es de 10m x 5m tendria un area de 50m2ac@insos el 20% de esa area

tendriamos la superficie que necesitarian las @anifanes. Entonces tendriamos:

50 m2 -100%
X - 20% = 10 m2 de perforaciones.

Este es el valor en area que debo tener para nfgrgones. Para determinar el
diametro de estas realicé numéricamente variassgupoes de diferentes diametros,
hasta que me dio un valor aproximado al area qoesite. El valor mas aproximado
me determind que el didametro para cumplir con @&aaque se necesita de

perforaciones debe sér27. Lo obtuve de la siguiente forma:

Si, ©27:
A=n X r2
A= 3,1416 x (0,135)
A= 0,06 m2

Esta es el area que tiene cada perforacion. Lésraeiones fueron distribuidas en 6
agujeros para cada panel, teniendo un total dgpé&@raciones en una luz de 10m y
una altura de entrepiso de 4m (6 perforacionesfikag x 8 columnas de paneles
ubicados en una altura de 10m x 4m de altura dep@gab). Es asi que el area de las

perforaciones en el médulo de 10m x 5m seria:

0.06 x 192 =11,52 m2
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GRAFICO 13

Paneles Perforados propuestos para Fach@audstina Rodriguez, 2.011
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Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

Por lo tanto, si el valor del area que necesita parforaciones debia ser de 10m2, y
mi propuesta es de 11,52 m2, las perforacionesupstg@s cumplen con los

requerimientos de iluminacién que necesito endagas expositivas.

Si se desea saber el Nivel de lluminacion que saget espacio una vez que tenemos

el area de las ventanas, lo podemos calcular enabkassiguiente formula:
E=®/S

E= Nivel de lluminacion

® = Flujo luminoso (potencia luminosa propia de unanfeg

S =Superficie

Entonces tendriamos:
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E =10000/50 m2
E = 200 luxes.

La luz natural, dependiendo de las actividades @ee realicen debe ser
complementada con luz artificial, en caso de seresmrio, de acuerdo a las
normativas de luxes que debe tener un espacio. bagm a la sumatoria de las luxes

naturales y artificiales determinamos D (Coeficet 1uz).

Ventilacion Natural.- La luz que ingresa a un espacio se convierte emgieng&rmica
(calor). "En los sistemapasivos™ la energia solarse utiliza “directamente”,
transformando, almacenando, y liberando la enesgiar incidente a través de la
forma, los materiales y los elementos constructidet edificio. Para el Museo
Arqueoldgico propongo la eliminacion del aire caleepor Conveccion: "El material
o la pared calentada por la radiacién solar vueligadiar otra vez la energia en
funcién de la diferencia de temperatura con elratdCuanto mayor sea la diferencia
de temperatura entre la pared y el aire circundamés calor desprendera la pared. El

aire calentado asciendé®®

La eliminacién del calor entonces, se elimina poiokma del edificio, el aire ingresa
por la planta baja, (por el Atrio), empuja el ataentado hacia arriba y se elimina
gracias a las celosias que estan en el interitosdeaneles de todos los niveles. Para
evitar el calentamiento del edificio uso constnatiente aislacion térmica como
veremos mas adelante, gracias a como estan comfosmas paneles y el tipo de

policarbonato que utilizo en la estereoestructura.
6.4 Materiales
Los materiales principales de los que se compomduskeo Arqueoldgico tienen el

caracter tecnolégico — innovador que requiere afraastructura de este tipo. Opte

principalmente por dar ligereza a las fachadassg pela idea de que un Museo debe

134 Existen también los sistemas activos, y se dandmbos procesos de ganancia y liberacién del
calor se realizan mediante aparatos instaladokegdifigio.
135 Arte de proyectar en Arquitectura, lluminacion itat. Neufert, pag. 149
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ser un espacio hermético, obscuro, decidi jugart@rsparencias y opacidades de
acuerdo a lo que necesitaba. En segundo lugar estisriales me brindan
principalmente el aislamiento acustico y térmice aquecesito por la ubicacion del
Museo (dentro de un Aeropuerto). Es asi que resdliizar planchas de paneles
perforados para las fachadas, para dar inclusodezd del concepto de una “piel
envolvente”. Utilizo también vidrios acusticos, ipatbonato multicapa, cubiertas
ajardinadas, como aislamiento acustico, térmicchgrra de energia. Las paredes
divisorias dentro del museo son en su mayoria pamabdulares de division en el
caso de las oficinas, excepto por los espaciosidest’, en los que necesito
mamposteria de bloque, al igual que el area derdadad como medidas de
precaucion para productos inflamables. La ideaedertpaneles modulares es la de
dar flexibilidad a los espacios, para que la vamaade cada espacio se cambie de

acuerdo a las necesidades del momento.

6.5 Técnico — Constructivo

6.5.1 Aislamiento AcUstico:

El aislamiento acustico son “todas aquellas medaias reducen la transmision
acustica desde un foco emisor hasta el receptoguauno siempre es posible evitarla

por completa™®’.

Hay dos espacios a ser estudiados para utilizaisEmiento acustico, sin ningin
orden de importancia esta: primero, El Espacio ihdtlia, y segundo, El Museo
Arqueoldgico en si. El espacio multimedia, ubicadcel primer nivel, planta alta N+
5.00, se concibi6é con el fin de ser un espacio tealpasi que no es una sala de
estancia permanente. Sin embargo es importanteg nadecuado aislamiento
acustico con el fin por una parte, de optimizas@hido dentro de la sala, y en
segundo lugar, que ese sonido no salga de la mjisnaeste el resto de actividades

gue se realizan dentro del Museo.

158 Son las infraestructuras, como cocinas, bafiosibatsanitarias, etc.
157 Neufert, Aislamiento acustico, pag. 117
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“El aislamiento acustico se consigue fundamentaknermediante masa, es decir a
través de elementos constructivos de elevado gesolo que la energia acustica
disminuye, primero por la transmision del ruidoeaeml elemento constructivo,
después, por estimulacion del propio elementongliiente por la transmisioén del
aire. ...Si la fuente sonora y el receptor estanaemisma sala, la reduccion se
produce por absorcidn acustica; si estan en s#lax®ntes, ocurre por aislamiento
acustico*®®. Por lo tanto, dentro de la sala de espacio mettientendré absorcion
acustica, que se resuelve con alfombra colocadd piso y las paredes interiores, a
mas de tener un techo falso céncavo, para la fobmae puntos de resonancia en las
superficies curvas, y fuera de ella necesito aiglatm acustico, lo cual se consigue
obteniendo una camara de aire entre paredes mhrairel sonido, y complementar
esa camara intermedia con un material acusticanadgerbente, como la espuma

flext®®,
GRAFICO 14

Detalle Pared Acustica, Cristina Rodriguez, 2.01
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Fuente: Neufert

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

18 Neufert, Aislamiento acustico, pag. 117
139 Ver planos Detalles Constructivd3etalle D05
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El mismo principio se aplicé para todo el Museogeneral. Al estar ubicado en un
Aeropuerto es importante hacer un estudio del Ruitlouido se propaga por ondas
longitudinales a través del &if& Asi que, por la investigacion del luffdr obtuve
que la pista esta construida paralelamente aldsekel viento, (como medida de
seguridad de una operacion de aterrizaje y despemitando turbulencias en la
aeronave y posibles accidentes), por lo tantaiass del ruido viajan en ese sentido,
obteniendo, gracias al viento, una reduccién ddbrpara los edificios. "La velocidad
o dindmica de propagacion de la onda sonora depnties caracteristicas del medio
en el que se realiza dicha propagacion y no dedescteristicas de la onda o de la
fuerza que la generd®. Esto significa que por las condiciones geoga&fien las que
se encuentran los edificios, y las condiciones gdmgs del lugar, el ruido se
propaga por todo lo amplio, el dnico limite del duges el visual, (el sistema
montafioso), reduciéndose significativamente el oruphra los edificios que se

encuentran cerca de la pista.

GRAFICO 15

Corte General del Proyecto con Niveles del&uCristina Rodriguez, 2.011

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

De acuerdo a la implantacion de los edificios temdos: Terminal de Pasajeros:
nivel de ruido Alto, Edificio Administrativo: nivetle ruido Medio en los dltimos
pisos, y bajo en los primeros, y en el Museo Artgioo tendriamos un nivel de

ruido bajo, al encontrarse 14 m. mas abajo de dafjorma de la Terminal de

180 Neufert, Aislamiento Acustico, pag. 117
181yer Capitulo 1, Analisis del Lugar
182 http://es.wikipedia.org/wiki/Velocidad_del_sonido
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pasajeros y de la pista de aterrizaje en gendrakrSbargo opté por tratar de tener un
aislamiento acustico en mi proyecto para preverfistampliaciones de la pista cerca
del Museo, lo cual se obtiene no solo por meditadesgetacion alta que bordea al
proyectd®® sino también por los materiales utilizados efathhada. La fachada esta
formada por paneles perforados tipo “sanddthdo que reduce la transmisién del
ruido gracias a las 3 capas de materiales. Tantl@éa vidrios de piso a techo en
zonas donde necesito mayor iluminacién y fue résweln vidrios actstico® que no

es sino dos vidrios templados de 8mm con una cadesadre entre ellos.

GRAFICO 16

Detalle Paneles Perforados, Cristina Ro@zg2.011

Placa de anclaje ‘Eﬁ l-‘jﬂ SN

Viga metalica, formada por un
perfil tipo I de 60 cm de
peralte y 40 mm de espesor,

e= 9 mm, pernos 1}
Placas tipo arafia, acero

inoxidable, acabado brillante. - acabado pintura
Tamafio: 150 mm de centro a electrosoldada color bronce
centro. Sujetas a perfil tipo I T obscuro
A Cielo falso suspendido
Al de Gypsum o de
Celosias de punto fijo, de vidrio, ~H planil:s perft:ragtqs. Ver
espesor 10 mm -ﬁ} plantas constructivas.
<4 Perfiles de acero tipo I, sujetos de
~ piso a techo. Colocados cada 1.25 m.
l Utilizados como estructura para el
vidrio y paneles
™ Vidrio templado y laminado de 10 mm
(V.4 ) Ver especificaciones en cuadro de 'ﬂ‘
" Ventanas oy
Paneles perforados acero inoxidable
¢ 27, espesor 30 mm. Interiores de
1.25x1.00 m
i
N lEE' / ! \\ NOTA: Las medidas de los paneles en cuanto al didmetro
Paneles perforados acero 'no_x'dable ‘\\ varia dependiendo del espacio y la cantidad de luz que se
¢ 27, espesor 30 mm. Exteriores, ,,/P-P-1 \, | necesite. Ver cuadro de paneles perforados.
suspendidos, de 1.25 x 1.03 m

= Losa - sistema novalosa. Ver
detalle en planos estructurales

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

183 ver propuesta de Paisaje
184 y/er Planos Detalles Constructivos Detalle DO1 Y DO
185 Ver planos Detalles Constructivos Detalle D17.
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GRAFICO 17

Detalle Vidrio Acustico, Cristina Rodrigyez011

AXONOMETRIA SECCION ‘ ‘
[ —
=

—— Ventaneria de 2.50mt x 2.9 mt de
altura max, y 2.5 x 0,10 de altura
min. Vidrio templado de 8 mm.

Cémara de aire. Vidrio
tipo ACUSTICO

Perfil metalico
de sujecion

Perfil metalico
de sujecién

5

Elaborado por: Cristina RodrigiRez

6.5.2 Aislamiento Térmico:

Otro recurso que utilicé como aislamiento térmi@gustico y como factor
contribuyente al ahorro de energia sonclalsiertas ajardinadas®®. Basicamente se
usan capas de impermeabilizante, se colocan deedajagua, y se coloca sobre esto
una capa de tierra que varia de acuerdo a la al&xeegetacion que se va a colocar.
En mi proyecto se usa ajardinamiento exterl§fiv@ésped, plantas ornamentales y
aromaticas, asi que necesito una altura de 0.1deomspesor de tierra. Debe tener una
pendiente del 2 al 3%,

186 \/er Planos Detalles Constructivos, Detalle D 03.

87 Hay dos tipos de cubiertas ajardinadas: Ajardieatoi Intensivo: arbustos y arboles, y Extensivo:
césped, hierbas y pequefias plantas.

188 Normativa para la construccion de cubiertas ajads.
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Caracteristicas de las cubiertas ajardin&das

1. Aislamiento térmico a través de la camara de aiigtente entre el césped y a
través de la capa de tierra con raices (acumulaadamalor).

2. Aislamiento acustico y acumulacion térmica.
Mejora en el microclima.
Se reducen las radiaciones ultravioletas y las dgmnoscilaciones de
temperatura gracias a la capa protectora de césipema.
Sedimentacion de polvo.
Elemento de configuracién formal.

Recuperacion de superficies verdes.

GRAFICO 18

Detalle Cubierta Ajardinada, Cristina Rgddz, 2.011

Capa vegetal (paisaiome)
Barda da taminaddn -
Imperpal 3000

Capavegetal y paisgisno
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Sisteana de riege por
Capa filranks - Imptekdren jardn

Irmpermeabilizaddn
bicapa v drensie
w
5
&
-

Chra Civil

Fuente: CHOVA, IMPTEK

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

%9 Neufert, Cubiertas ajardinadas, pag. 80
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Finalmente, la cubierta del Museo Argueoldgico egytan Lucernario, para lo cual
utilizo policarbonato transparente multicapa.Este tipo de policarbonatos como su
nombre lo indica, tienen la caracteristica de pogagas capas de policarbonato con
camaras de aire entre ellas, lo que reduce el ruidespecialmente reduce la
acumulacion térmica en el interior, mantenienda &ez un alto nivel de transmision
de 1uZ’®. Reduce la transmisién solar total bloqueandoelién de luz infrarroja
cercana. Al utilizar iluminacion natural esto sewierte en ahorro de energia. Poseen
una gran resistencia a impactos, son planchasésig algunas vienen con proteccion

UV en ambas cards.

El tipo de policarbonato propuesto en el Museo Adjdgico tiene las siguientes

caracteristicas:

CUADRO 12

Caracteristicas Policarbonato Multicapa

ESTANDAR DE PRODUCCION

Espesor 20+ 38 mm
Estructura 6 paredes
Ancho util médulo 600 mm
Longitud panel Sin limites

CARACTERISTICAS

Proteccion contra rayos U.V. Coextrusion dos lados

Transmitancia térmica 1,3 Kcal/hm®*C - 1,5 W/m?*K
Dilatacién térmica lineal 6,5x10° m/m°C - (0,065 mm/m°C)
Temperatura de empleo - 40°C+120°C

Reaccidn al Fuego Clase 1

Fuentehttp://www.aislux.com/PDF/arcoplus344x_SPA.pdf

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

170 Aproximadamente el 50% de rayos de sol se reflajéa el exterior, lo que da como resultado una
transmision solar a través de la placa inferior.
1 http:/lisotermia.es/pdf/Lucernarios.pdf
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GRAFICO 19

Detalle Policarbonato, Cristina Rodriguzd,11

Sistema compuesto por paneles de policarbonato
alveolar coextruido (UV protegido) a 6 paredes de

espesor 10 + 38 mm, en mddulos de 600 mm. Perfil de unién

proteccion UV

) proteccion UV

Coeficiente de transmision térmica K= 1.5 W/m2K, obtenido con
cdmaras de aire en el interior del panel.

Fuentehttp://www.aislux.com/PDF/arcoplus344x_SPA.pdf

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

6.6 Propuesta Estructural

El tipo de suelo que existe en el NAIQIetermedio, es decir, esta conformado por
cangagua, y debido al replanteo de niveles en teldproyecto se encuentra

técnicamente compactado.

Debido a la geometria del proyecto se resolviortdobles columnas en cada seccion

geométrica tanto longitudinal como transversalntéhte

Con respecto a la estructura del Museo se optditdrar estructura metalica, por

todos sus beneficids:

- Tiene mayor resistencia a cualquier carga, sumetaso la resistencia de las
estructuras tradicionales de concreto.

172\/er Memoria Técnica Planos Estructurales E1.
173 http://www.construmatica.com/construpedia/EstriaguMetalicas
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- Posee una gran capacidad resistente por el emplaxero. Esto le confiere
la posibilidad de lograr soluciones de gran enwduga como cubrir grandes
luces.

- Al ser sus piezas prefabricadas, y con medios amuwe gran flexibilidad, se
acortan los plazos de obra significativamente.

- Ventajas en plazos de obra, relacion coste de mamdbra.

De acuerdo a las luces que son en su mayoria 8dQ0n. se decidi6 junto al asesor,
el Ing. Guillermo Gomez, que la estructura debiadee 0.40 x 0.40 m. para las
columnas de acero, formada por dos perfiles tips, "&abado de pintura
electrosoldada color bronce. Las vigas metalicas dw 0.40 x 0.40 x 0.88 m de
peralté’® (en el caso de las vigas principales), y en eb cislas vigas secundarias

son de 0.20 x 0.20 x 0.60 m de peralte.

GRAFICO 20

Detalle Viga y Columna Metalica, CristinadRiguez, 2.011

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

Para el entrepiso decidi utilizhiovalosa pues por las grandes luces necesito tener el

menor peso posible. Posee las siguientes caraictasis

1" para calcular el minimo de peralte en el cassttaatura metélica se divide la luz para 15, ydes
un aproximado de lo que se necesita.
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- Elimina los alivianamientos, y permite el ahorro @lemenos el 24% en
volumen de hormigén con respecto a las losas caiveales.

- Puede ser utilizada sobre estructuras metalicagmheigon, madera, etc.

- Los pisos de las edificaciones son mas livianodgque el efecto sismico es
menor.

GRAFICO 21

Detalle Novalosa, Cristina Rodriguez, 2.011
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Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

La Novalosa tiene un espesor de 0.12 cm, y jurltovaga de 0.88 cm me dan una

altura de 1 m., dejando 4 metros de entrepisodmebmuseo.

El espacio del Atrio tiene un lucernario, que siedve estructuralmente a través de

unaEstereoestructura con médulos de 2 x 2 x 2 m y tubos de un diametids'">.

178 y/er Planos Estructurales Lamina E 08
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GRAFICO 22

Render Estereoestructura, Cristina Rodriguez, 2.011

Policarbonato alveolar

Perfil tipo “G™ 500. Acabado pintura
electrosoldada bronce obscuro.
VER DETALLE EN PLANOS ESTRUCTURALES

Viga metdlica, formada por un perfil tipo I
de 88 cm de peralte, acabado pintura
electrosoldada color bronce obscuro

VER DETALLE EN PLANOS ESTRUCTURALES

Estereoestructura, modulos de 2x2x2
tubos ¢ 15
VER DETALLE EN PLANOS ESTRUCTURALES

RENDER

SINESC.

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

6.7 Propuesta de lluminacion

Se tomo en cuenta el tipo de luminarias de acugrdspacio y a las actividades que
se desarrollarian en él. Para la propuesta derikoitin se decidio con el asesor el
Ing. Marcelo Cuenca, desarrollar Unicamente la adl@lénta baja. De esta forma

tenemos:

- Rampa Externa: Mangueras de leds color amarillocedas en el techo, para
iluminar el recorrido exterior en la noche, y caanbda sensacion estética de
la fachada, exaltando su recorrido. Estan contaslggbr un “timer” que se
activa en la noche, encendiéndose y apagandoseugeda al horario de

forma automatica.
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Hall de ingreso: Luminaria tipo ojo de buey compade 1 x 26W abierto
empotrable, controlado por un sensor de movimidatd60.

Zona de Exposicion de Fotografias: No necesitaiffaoion en el dia, ya g
posee luz natural indirecta, pero para la nochesaaina luminaria tipo ojo de
buey dirigible con reflector incandescente tipo 2@de 50 W, controlada por
un sensor de movimiento y un timer.

Atrio de Exposiciones Permanentes: tiene una lunaindpo ojo de buey
compacto de 1 x 26W abierto empotrable, controlpdo un sensor de
movimiento de 360 como iluminacién del recorrido. Para la ilumirtacide
los médulos y las piezas arqueoldgicas uso unankniai reflector orientable
tipo spot lampara par 30 de 75 W, colocados enesahl lo largo del
recorrido, con el fin de que sean moviles. Paramdehe, a mas de esas
luminarias se usan reflectores rectangulares tipbdiientables, con lampara
de mercurio halogenado de 200w sobrepuesta. Estdroados por un timer.
Para las oficinas y el area del laboratorio, prgodamparas fluorescentes 3 x
32 W con difusor de aluminio.

El patio escultorico tiene alrededor de éste, wmairaria tipo ojo de buey
compacto de 1 x 26W abierto empotrable, para erandec circulacion,
controlado por un sensor de movimiento de°360n timer, ya que sirve solo
para la noche, por la iluminacién natural que re@h el dia. Tiene ademas
luminarias en el piso con lampara de 50 W empargbéra iluminar las
bancas, y una luminaria reflector de piso lampa&a&@ W empotrable para
iluminar los arboles.

Las Rampas Internas de Exposicion tienen lumindijes aplique de pared
con lampara fluorescente de 1 x 26 W para marcairtalacion. Para los
modulos de exposicion uso una luminaria tipo ojobdey dirigible con
reflector incandescente tipo par 20 de 50 W, cdadieo por un sensor de
movimiento, colocadas en cables.

El Espejo de agua tiene reflectores sumergiblescadbs en el nivel -0.40,

luminaria sumergible de 50 W, que se activan solaaoche.
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Para realizar los circuitos de luminarias se dedmgnpar entre 8 — 10 tipos de luces

para formar un circuitd®.

Los tomacorrientes en su mayoria son de 110 V,wigq el area del laboratorio uso
de 220 V por los equipos que se usan. Este tigordacorrientes deben ir cada uno a
un circuito independiente, mientras que para logatmwrrientes de 110 V se necesitan

9 por cada circuito.

Las cajas de breakers deben ser accesibles, persiloles. Por lo tanto, y de acuerdo
a la distribucion de los espacios ubico 3 lugaresa pcolocarlas: Tablero de
Distribucién Nro 1: ubicado en una zona de cargotimado, a un costado del patio
escultérico. Abastece toda el area de oficinasbgrktorio. Tablero de Distribucion
Nro. 2: ubicado al ingreso de las bodegas. Sirva phastecer todo el atrio y las
zonas de exposicion de la planta baja. Tablero whrilucion Nro. 3: ubicado
igualmente cerca de las Bodegas de las rampas, [s@na abastecer los circuitos de

los pisos superiores. Aproximadamente cada breher 20 circuitos .

178 Es importante ver la potencia del tipo de lumiamrientre mayor sea la potencia menos luminarias
irdn en un circuito. No se debe exceder de 200@k\ada circuito.
17yer simbologias y cuadros de potencias en PlatésriEos.
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CUADRO 13

Simbologia de lluminacién

SIMBOLOGIA

SIMBOLO

DESCRIPCION

Luminaria manguera de Leds 5W por cada metro
Luminaria Sumergible de 50W

Luminaria de emergencia de 200W

Luminaria ldmpara incandescente de 100 w

Luminaria tipo Ojo de Buey compacto 1x26w
abierto empotrable

Luminaria tipo ojo de buey dirigible con reflector
incandescente tipo par 20 de 50 w

Luminaria reflector rectangular HQI crientable

[ | lampara de mecurio halogenado de 200 w
sobrepuesta
\\ Luminaria tipo ojo de buey con lampara
incandescente de 60 w empotrable
/ Luminaria reflector corientable tipo spot |dmpara
/'

par 30 de 75 w

Lampara Fluorescente 3x32w con difusor de aluminio|

Luminaria tipc aplique de pared con lampara
fluorescente de 1x26 w

Luminaria en piso con lampara de 50 w empotrable

Luminaria reflector de piso lampara de 70 w

empotrable

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.
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6.8 Propuesta de Paisajismo

Para determinar el tipo de vegetacion que se vi@oper en el lugar, primero se
debe determinar la zona en la que se encuentraddoa proyecto y el tipo de clima
que posee. El NAIQ se encuentra ubicado en la Fureandina 1"® Corresponde al
Ecosistema Matorral Seco Montano y Espinar Secotdan Las especies vegetales
que se encuentran actualmente alli son: Acacia adantha, Celistocactus Sepium,
Puya Aequatorialis, Soedertrominiana, Croton Elsg&ste tipo de vegetacion le da
el caracter "desértico” a la zona. Existen tamkidimles nogales que deseo rescatar
como propuesta en mi proyecto. Por este motivopmmera intencion es que mi
proyecto sea un “Oasis” dentro de este entornBntrno lejano que va a envolver
visualmente mi proyecto es la vista de V6@l sistema montafioso, el Entorno
inmediato que va a bordear mi proyecto es la veggtgpropuesta, que, conforme se
va acercando al proyecto arquitecténico, se vuel@e pequefia. Este “oasis” remata
con un espejo de agua, que ingresa al Museo, amdgse el mismo con su entorno,

tanto fisica como visualmente.

COMPOSICION FOTOGRAFICA 7

Paisaje envolvente, Cristina Rodriguez, 2.01

Elaborado por: Cristina Rodriguez R.

La propuesta de vegetacion se compone de la stguierma: vegetacion alta, para
aislar mi proyecto arquitectdénico del ruido, (n@gakn una primera capa contra el
ruido, y les siguen los Molle, como segunda cafmamera contra el ruido), media:

para generar puntos de sombra en las zonas dendesdaqui tenemos arboles

178 7ona localizada entre los 2.400 a 3.000 msnm.
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frutales como: la Guaba, el Higo, el Capuli; aderngm®mos el Algarrobo como
elemento que jerarquiza el ingreso hacia los padpres del Museo, el Arupo que
bordea al proyecto arquitectonico, y el Cholan cogemerador de sombras en
parqueaderos), y finalmente, tenemos la vegetawdgam como ornamento (Chinchin
para el eje vial, Retama para el espacio escult@icla plaza contemplativa, y Tuna
en la plaza principal).

Mi segunda intencidn se enfoca en las plazas quieao al proyecto arquitectonico,
mi idea es tener un@ansicién de lo tangible a lo intangiblé’®, es decir, de lo
material — plazas de caracter activo — ludico, intangible — las sensaciones que
pueden provocar los espacios de caracter contaumplain el entorno inmediato y

lejano.

Para los tipos de pisos escogi: Césped tréboldduen el talud de la Terminal de
Pasajeros, zonas verdes, y cubiertas ajardina@ldejjuin Ecoldgico (ubicado en la
Plaza Contemplativa y en la Plaza Escultérica)d@i€anteada (ubicada en la plaza
principal del Museo y del Edificio Administrativopolvo de Ladrillo (ubicado en el
Borde del Museo, y en la conexién del puente mecaoon la terminal) y Piedra
Caliza (para la terrazas — mirador del Museo Artgco).

El piso de polvo de ladrillo lo uso como contrasterte entre el color del ladrillo
(rojizo) y el Museo Arqueoldgico que es blanco @rtas partes, y acristalado en
otras. Se lo hace basicamente en una serie de gapasnsisten en:

- Una capa de cascotes gruesos, ladrillos picad8seh partes.

- Una capa de cascotes pequefios, ladrillos picad®s er80 partes.

- Una capa de granza, que es un polvo de ladrillesgrymezclada muchas
veces con un sellador o granza resinosa)

- Varias capas de polvo de ladrillo.

179 Basada en la Cosmovisién Andina, en la relacidiambre frente a todo lo que le rodea en forma
objetiva (visible), y subjetiva (invisible- conjuntle sensaciones experimentadas en el entorn@abatur
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Es importante antes de su colocacién, quemar tiaa tgg@ara evitar el crecimiento de
plantas, pues pueden quebrar el piso. También ls& @ehar sal y herbicida en las
capas iniciales con el mismo fin. Se debe mojastzotemente como mantenimiento

y echar polvo de ladrillo 1 vez al mé¥

Para la propuesta de mobiliario se contempla loisnge: Bancas de Piedra (ubicadas
en la Plaza Contemplativa), postes de luminariarmxt (postes de 6 m de alto, de
estructura metélica color verde obscuro, ubicadaa eje de ingreso vehicular, en los
parqueaderos y junto a las bancas), luminaria iextde piso (luminarias de piso

utilizadas para marcar los ingresos al proyectaguleros (basureros de laton y
estructura de acero, ubicados junto al mobiliarienylos ejes de ingreso desde el
Hotel y desde los parqueaderos) y postes de luraieaterior (postes de 8 m. de alto,

ubicados en la via principal — Conector Alpachaca).

Las Bancas son disefiadas en base a la trama degprserando un espacio ludico ya
que se obtienen con un mismo modulo diferentegaaltde acuerdo a su funcion:

bancas de distintos tamafios, regaderos de agu&’ etc

Espejo de agua:Utilicé este elemento por varias razones: “Un jespe agua es, un
espejo donde la persona se observa asi mismaargudectura y al entorno que la
rodea*®? Es un buen elemento de disefio en un plaza sagaga a mi idea fuerza de
qgue mi proyecto sea un "Oasis” en el lugar. Fumabdioente ayuda también a
controlar el microclima (efecto termorreguladodoride hay agua siempre serd mas
calido, fresco y relajante. El agua mejora el ndeehumedad y en climas muy fuertes
mejora el clima'*® Por otra parte, un espejo de agua obliga a qgenée no se
acerque al edificio y solo acceda por ciertos legaasi que tiene la intencion de
“direccionar” los ingresos al Museo Arqueoldgidagaal que la trama de piso. Tiene

180 hitp://www.tenisraquetas.com/construccion-candbais
181 yer planos de Paisaje, Lamina de Mobiliario y Read

182 http://www.todoarquitectura.com/v2/foros/topic.asppic_ID=29578

183 http://www.fao.org/ag/agl/agll/lada/arg/Archivosp®20-%20Recursos/agua.htm
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también la funcién de proveer agua para el riegplaetas®®. En cuanto a lo técnico
— constructivo planteo que el espejo de agua cuemteun desagule para poder
cambiar el agua, al igual que un canal de rebosgubera evitar que el nivel del agua

suba y entre al Museo en caso de llu¥fas

184 os espejos de agua son aquellos que el homhmehdo para el aprovechamiento energético,
como fuente de abastecimiento de agua potable ppavaer agua para el riego, entre otros.
18 Ver planos Detalles Constructiva3etalle D 06
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PRESUPUESTO
PRESUPUESTO PRESUPUESTO
RUBRO U. CANT. P.UNIT. P.TOTAL TOTAL

1 | HERRAMIENTAS EN GENERAL 17,100.00
HERRAMIENTA ELECTRICA 2 | 4800.00 9,600.00
HERRAMIENTA MENOR 2 | 3000.00 6,000.00
REPARACION Y REPOSICION 1| 1500.00 1,500.00

2 | TRABAJOS INICIALES 16,156.80
GUACHIMANIAS BODEGAS Y OFICINAS (tabla de
monte M2 180 25.76 4,636.80
CERRAMIENTO PROVISIONAL.( Tabla de monte y
pingos h =2.50m. ) M 900 12.80 11,520.00

3 | MOVIMIENTO DE TIERRAS 161,003.12
LIMPIEZA DEL TERRENO M3 58000 0.82 47,560.00
REPLANTEO GENERAL M2 40701 1.45 59,016.45
EXCAVACION A MAQUINA (Desbanque ) M3 390 7.68 2,995.20
EXCAVACION A MANO DE PLINTOS M3 4469 8.63 38,567.47
DESALOJO VOLQUETA TIERRA/ESCOMBROS ( D
=5-10 Km.) M3 4800 2.68 12,864.00

4 | HIERRO ESTRUCTURAL 6,677,131.62
HIERRO GENERAL KG. 177150 1.39 246,238.50
MALLA ELECTROSOLDADA LOSAS M2 14566 2.32 33,793.12
ESTRUCTURA METALICA KG. 1802000 3.55 | 6,397,100.00
PLACA COLABRANTE M2 13800 14.05 193,890.00

5 | HORMIGON ESTRUCTURA 276,037.19
REPLANTILLOS M3 56 121.76 6,818.56
HORMIGON EN PLINTOS (en obra) M3 568 88.34 50,177.12
HORMIGON EN LOSAS M3 347 334.00 115,898.00
HORMIGON EN CADENAS M3 369.69 279.00 103,143.51

6 | ESTEREOESTRUCTURA 97,440.00
ESTEREOCELOSIA m2 1680 25.00 42,000.00
POLICARBONATO m2 1680 33.00 55,440.00

7 | CONTRAPISOS Y PISOS 350,955.60
CONTRAPISO HS M3 1400 14.52 20,328.00
MASILLADOS DE PISOS-LOSAS (paleteadas)
Espesor maximo 2 cm. M2 14566 5.60 81,569.60
PORCELANATO BLANCO M2 7280.1 18.00 131,041.80
BALDOSA DE PIEDRA M2 1951 18.00 35,118.00
CEMENTO MICROALISADO M2 3768.1 22.00 82,898.20

8 | MUROS Y REVESTIMIENTOS 168,197.93
PANELES PERFORADOS EXTERIORES M2 4425.56 27.00 119,490.12
MAMPOSTERIA BLOQUE M2 3061.8 11.27 34,506.49
MURO HORMIGON ARMADO M3 15.4 202.00 3,110.80
PANELES DIVISORES INTERNOS M2 978 11.34 11,090.52

9 | TRABAJOS EXTERIORES 377,700.00
CUBIERTA AJARDINADA M2 800 36.00 28,800.00
PISOS EXTERIORES M2 30000 11.63 348,900.00
ESPEJO DE AGUA M2 1570 40.00 62,800.00

10 | RAMPAS Y GRADAS 7,367.00
GRADAS DE HORMIGON ARMADO M3 25 257.00 6,425.00
PASAMANOS M 900 42.00 942.00
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11 | INSTALACIONES SANITARIAS 12,545.74
PUNTO DE DESAGUE 110 mm. pto. 83 14.87 1,234.21
PUNTO DE DESAGUE 75 mm. pto. 142 14.87 2,111.54
PUNTO DE DESAGUE 50 mm. pto. 270 14.87 4,014.90
PUNTO DE VENTILACION MECANICA 75 mm. (
Bafios , cocinas , etc. Considerar con 3 m. El punto) pto. 70 14.17 991.88
BAJANTES AGUA LLUVIA-SERVIDA D =110 mm. ml. 460 6.89 3,170.71
TUBERIA PVC. AGUA SERVIDA-LLUVIA (D =110
mm. , bajo techo) ml. 140 7.30 1,022.50
12 | PIEZAS SANITARIAS 11,333.38
LAMAMANOS (INCLUYE COLOCACION) u 42 103.00 4,326.00
GRIFERIA FREGADERO COCINA (INCLUYE
COLOCACION) u 4 103.00 412.00
INODOROS (INCLUYE COLOCACION) u 53 96.00 5,088.00
COLOCACION DE ACCESORIOS DE BANO u 53 2223 1,178.30
EXTRACTOR DE OLORES DE BANO u 8 35.74 285.93
COLOCACION DE REJILLAS DE PISO
NIQUELADAS 2" ( Interiores, cocina y bafios ) u 16 2.70 43.14
13 | CARPINTERIA 27,909.05
PUERTAS PRINCIPAL u 4 151.00 604.00
PUERTAS INTERIORES DE VyV. u 40 133.93 5,357.14
PUERTAS INTERIORES DE 90, 80 CM u 36 133.93 4,821.43
CERRADURAS PRINCIPALES u 40 52.79 2,111.60
CERRADURAS DE BANO-PASO u 6 12.90 77.40
BARREDERAS ( madera ) u 5400 2.68 14,464.29
MUEBLES BAJOS COCINA MODULOS ESTANDAR | mod. 2 116.07 232.14
MUEBLES ALTOS COCINA MODULOS ESTANDAR | mod. 3 80.35 241.05
14 | VENTANERIA 396,101.00
VENTANAS DE ALUMINIO Y VIDRIO SERIE
CORREDIZA (vidrio 4 mm. ) m2 1067 71.00 75,757.00
COURTIN WALL m2 3482 92.00 320,344.00
INSTALACIONES DE AGUA POTABLE
15 | YELECTRICAS 25,323.10
PUNTO DE AGUA POTABLE EN COBRE 1/2". pto. 320 30.10 9,631.43
PICADO Y SELLADO DE TUBERIA DE AGUA
POTABLE ml. 983 2.04 2,001.11
ARMADO TABLERO DE BREAKERS. 20 puntos u 96 118.76 11,400.86
PUNTOS DE LUZ pto 80 14.38 1,150.71
PUNTOS DE TOMACORRIENTE POLARIZADO 110
V. pto 80 13.68 1,094.29
PUNTOS DE TELEFONO pto 3 14.90 44.71
16 | VARIOS 31,880.00
ALBANILERIA NO PREVISTOS U 1 | 20000.00 20,000.00
LIMPIEZA PERIODICA DE LA OBRA sem 72 90.00 6,480.00
GUACHIMANIA Y CONTROL DE BODEGA mes 18 300.00 5,400.00
SUBTOTAL COSTOS DIRECTOS DE OBRA ( SIN
IVA) 8,654,181.52
IVA 12%
VALOR DE IVA 1,038,501.78
TOTAL PRESUPUESTO COSTOS DIRECTOS $ 9,692,683.30
M2 BRUTO DE CONSTRUCCION 15345
COSTO $/M2 DE CONSTRUCCION 631.65
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Mediante el proceso del TFC se logré cumplir coolgétivo especifico que fue la
realizacion de un proyecto arquitectonico, que pnepla creacion de un Museo
Arqueoldgico en el Nuevo Aeropuerto Internacional @Quito. La propuesta del
museo es dejar atras la tipologia de museos al@gieos convencionales y dar paso a
la innovacion, a la busqueda y proposicion de naésr nuevos, a una arquitectura

flexible que se adapta a los diferentes eventacgsidades.

El TFC no se hubiera desarrollado de manera setisia sin el arduo proceso
investigativo, sin el apoyo del marco tedrico, m@rco conceptual, y de las diferentes

normativas que son una guia en el proceso de disefio

Dentro de ésta busqueda se logré6 determinar la sideck de servicios
complementarios en el Nuevo Aeropuerto InternadioleaQuito, ya que son una
nueva tipologia aeroportuaria, principalmente Eacron de un Museo Arqueologico

en este lugar es de caracter fundamental.

Como recomendacion dejo constancia, que la mejoeragyara ofrecer soluciones y
propuestas innovadoras es investigar referentegugaseran una guia y un apoyo
sobre diferentes proyectos que se realizan a mvueldial. EI apoyo del Gobierno es
fundamental para la creacion de este tipo de equgrdos, que son necesarios para el
beneficio de la comunidad.
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ANEXQOS
Fotos Maquetas
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