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Introduccion

La cultura La Tolita—Tumaco, desarrollada entre aproximadamente el 600 a.C. y
el 400 d.C. en la zona costera norte del actual Ecuador y el sur de Colombia, fue
reconocida por su destacada produccion material, particularmente en cerdmica, orfebreria
y escultura. Dentro de esta produccion, las representaciones zoomorfas ocuparon un lugar
relevante, evidenciando un dominio técnico y formal que se manifestd a través de la
estilizacion de formas animales, el uso intencionado de proporciones y la aplicacion de

recursos visuales recurrentes.

En el ambito del disefio contemporaneo, estas piezas han sido abordadas
principalmente desde enfoques arqueoldgicos, historicos o simbolicos, mientras que el
estudio sistematico de sus caracteristicas visuales como insumo para procesos de disefio
aplicado ha sido menos explorado. Esta situacion evidencio la necesidad de desarrollar
investigaciones que se centren en el analisis morfoldgico, compositivo y cromadtico de
dichas esculturas, con el fin de generar propuestas de reinterpretacion visual

fundamentadas.

La presente investigacion se planted analizar las caracteristicas visuales de las
esculturas zoomorfas de la cultura La Tolita, para reinterpretarlas mediante procesos de
abstraccion y disefio contemporaneo aplicados a la creacion de neoartesanias. El proyecto
se desarrolld desde un enfoque de disefio, integrando andlisis visual, bocetaje,

conceptualizacion y construccion de prototipos.



Desarrollo del Tema

El estudio de las esculturas zoomorfas de la cultura La Tolita como referentes
visuales se abordaron desde una perspectiva formal y morfologica. Para ello, se
analizaron piezas que representaban animales reales y miticos, tales como felinos,
caimanes, murcié¢lagos y figuras zoomorfas de especie no especificada, identificando
elementos recurrentes como lineas predominantes, volimenes simplificados, simetrias,

patrones geométricos y niveles variables de detalle.

A partir de este analisis, se emplearon procesos de abstraccion visual que
permitieron descomponer las formas originales en componentes basicos, tales como
lineas, planos, volumenes y relaciones proporcionales. Estos procesos se apoyaron en
teorias del disefio, la semiotica visual y la morfologia del objeto, permitiendo traducir los

rasgos observados a lenguajes graficos y tridimensionales contemporaneos.

El desarrollo incluyd la elaboracion de fichas de observacion y fichas de
caracteristicas visuales, las cuales funcionaron como herramientas metodologicas para
sistematizar la informacion extraida de cada pieza. Posteriormente, esta informacion fue
utilizada en la fase de disefio conceptual para definir lineas base, texturas y paletas
cromaticas, principalmente en gamas de grises, rojos y cafés, seleccionadas en coherencia

con los materiales y tonalidades observadas en las piezas analizadas.



Justificacion

La presente investigacion se justifica en su aporte académico al campo del disefo,
al abordar el estudio de las esculturas zoomorfas de la cultura La Tolita desde un enfoque
centrado en el analisis visual y la reinterpretacion formal, mas alld de aproximaciones
descriptivas o histdricas tradicionales. El proyecto permitio profundizar en el
reconocimiento de estructuras visuales, principios compositivos y recursos formales

presentes en estas piezas, aportando una lectura orientada al disefio.

La investigacion ofrecié una metodologia clara y replicable para el andlisis y
reinterpretacion de referentes visuales ancestrales, basada en el uso de fichas de
observacion, procesos de abstraccion y disefio conceptual. Esta metodologia resulto
relevante para estudiantes y profesionales del disefio interesados en integrar referentes

culturales en sus procesos creativos de manera fundamentada.

Desde lo académico, el estudio contribuyé a ampliar el conjunto de
investigaciones que vinculan patrimonio cultural y disefio desde una perspectiva formal,
proponiendo un enfoque que priorizd la comprension visual y estructural de las piezas,
asi como su traduccién a nuevos lenguajes graficos y tridimensionales, sin recurrir a la

copia directa de los objetos originales.



Objetivos

e Objetivo general

Disenar tres propuestas de neoartesanias inspiradas en la reinterpretacion visual

de las figuras zoomorfas de la cultura La Tolita.

e Objetivos especificos

1. Analizar las caracteristicas visuales y simbolicas de las figuras zoomorfas
representativas de la cultura La Tolita.

2. Determinar las figuras zoomorfas que seran empleadas en la reinterpretacion
visual desde el enfoque del disefio grafico y artesanal.

3. Desarrollar tres prototipos de neoartesanias que integren elementos de la

iconografia tolita.



CAPITULO I. Marco Teorico

En este apartado se abordaran los principales conceptos que guian el estudio: la
nociodn de neoartesanias, la reinterpretacion visual en el disefio, las esculturas zoomorfas
como representacion simbdlica y espiritual, y la cultura La Tolita como fuente de

inspiracion estética y patrimonial.

1. La Cultura La Tolita

1.1. Contexto Historico y Geografico

La cultura La Tolita (600 a.C. — 400 d.C.) se desarroll6 en la zona costera norte del
actual Ecuador, se extendié desde las desembocaduras de los rios Santiago y Cayapa en
la provincia de Esmeraldas hasta la region de Tumaco en el territorio de Colombia. Sus
sitios arqueoldgicos se ubican en las zonas costeras y estribaciones de la cordillera
occidental, zona con abundantes bosques, lluvias y humedad. Tenia una posicion
geografica privilegiada, ya que su territorio daba al mar, islas y rios navegables. Esto
fomentd las relaciones y el comercio con otras culturas. Su nombre deriva de las
numerosas tholas o pirdmides truncadas artificiales que se encuentran en sus territorios.
Su economia se basé en una combinacion de agricultura y pesca, y su organizacion social
serviria de marcador y modelo para culturas posteriores, principalmente en la region
costera. La cultura La Tolita estaba regida jerdrquicamente por clases sociales. Estaba
formado por un grupo campesino, un grupo mas pequefio y altamente especializado de
orfebres y artesanos, y finalmente un grupo alin mas pequefio correspondiente a la ¢élite
gobernante, que controlaba los destinos de su pueblo desde los centros semiurbanos.
Ugalde (2022) sefiala que la iconografia Tolita manifiesta una visiéon del mundo donde lo
humano, lo animal y lo divino se entrelazan en un solo discurso simbolico. Las figuras
zoomorfas y antropomorfas, junto con la riqueza de sus adornos y mascaras, revelan un

profundo sentido ritual, ideoldgico y estético.

Figura 1
Mascara, Cultura La Tolita [Fotografia].



Nota.  Ministerio de Cultura 'y Patrimonio. (s. f). Recuperado de
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-
arqueologica-de-la-cultura-tolita/

1.2. Alfareria

La alfareria se entiende como el "arte de fabricar vasijas de barro" Es una disciplina
que se diferencia de la ceramica industrial por su enfoque en el uso de arcilla o barro

cocido, generalmente con un acabado maés artesanal y poroso.

El proceso implica el modelado de la arcilla himeda a mano o con torno y su
posterior coccion en un horno, lo que transforma la materia prima en un objeto

imperecedero.

La alfareria fue una de las expresiones materiales mas representativas dentro de la
cultura La Tolita, destacandose por su diversidad formal, técnica y simbdlica. Segun
Ugalde (2022), la ceramica tolitefia se caracterizo por la integracion de formas utilitarias
y figurativas, donde la funcion préctica coexistid con significados culturales, rituales y
sociales. La elaboracién cerdmica permitié el desarrollo de objetos destinados a
actividades cotidianas, funerarias y ceremoniales, configurando un registro material que

actualmente constituye una fuente de andlisis arqueologico, técnico y visual.

1.3. Arte y Simbolismo en La Tolita

La produccion material de la cultura La Tolita se caracterizé por una notable
diversidad técnica y simbolica, que incluyd ceramica modelada, metalurgia en oro y
platino, asi como distintas formas escultoricas elaboradas con fines rituales y estéticos
(Patifio, 2003). Desde esta perspectiva, el arte toliteio no cumplié Unicamente una

funcién decorativa, sino que estuvo vinculado a practicas sociales especificas, como


https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-arqueologica-de-la-cultura-tolita/
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-arqueologica-de-la-cultura-tolita/

rituales funerarios, ornamentacion corporal y manifestaciones de prestigio dentro de su

organizacion social.

En concordancia con este enfoque material y funcional, Cueva (2022), profundiz6
en el uso de la zoomorfia como un recurso expresivo dentro de la cosmovision tolitefia,
sefialando que las representaciones animales operaron como vehiculos narrativos y
simbolicos. Estas figuras permitieron articular significados asociados a lo ritual, lo mitico
y lo social, integrando forma y contenido dentro de un mismo lenguaje visual. De este
modo, ambos autores aportaron a la comprension del arte de La Tolita como un sistema
estructurado, en el que las decisiones y técnicas estuvieron directamente relacionadas con

valores culturales y funciones especificas.

1.4. Figuras Zoomorfas en La Tolita

Dentro de la iconografia de la cultura La Tolita se identificaron de manera
recurrente representaciones zoomorfas de felinos, peces, reptiles, anfibios, y entre otros,
las cuales fueron modeladas mediante procesos de sintesis formal, estilizacion y control
proporcional (Cueva, 2022). Estas representaciones no respondieron a una reproduccion
naturalista de los animales, sino a una construccion visual intencionada que priorizod

determinados rasgos anatémicos y formales.

Desde un enfoque visual y compositivo, estas figuras evidenciaron el uso de
codigos visuales recurrentes, tales como la simetria bilateral, la geometrizacion de
volimenes, la expansion o compactacion formal del cuerpo y la exageracion de elementos
especificos como cabezas, ojos o extremidades. Ottalagano (2022), sefiald que estos
recursos formales permitieron identificar principios compositivos constantes, los cuales

pueden ser analizados desde una perspectiva morfologica y comparativa.

Los estudios arqueoldgicos interpretaron estas representaciones como parte de un
sistema estético vinculado con practicas sociales y rituales (Rivera, 2012). Sin embargo,
para la presente investigacion, estos aportes resultaron relevantes principalmente porque
permitieron contextualizar las esculturas zoomorfas como objetos con una estructura

visual organizada y coherente.



1.5. Patrimonio Cultural y Reinterpretacion Contemporaneo

El patrimonio cultural es el conjunto de bienes, practicas y expresiones que una
sociedad reconocid como valiosas para su memoria historica y su continuidad cultural.
De acuerdo con la UNESCO, el patrimonio material incluy6 objetos fisicos tales como
esculturas, artefactos, herramientas y piezas artisticas producidas por una cultura,
mientras que el patrimonio inmaterial abarcé conocimientos, técnicas, rituales, sistemas

simbdlicos y saberes transmitidos de generacion en generacion.

En el caso de la cultura La Tolita, las esculturas zoomorfas constituyeron parte de
su patrimonio material, ya que contienen tanto valores técnicos como visuales. Para esta
investigacion, esta distincion resultdé fundamental, pues permitié abordar las piezas no
solo como objetos arqueologicos, sino como fuentes visuales analizables, susceptibles de

ser observadas, descompuestas y reinterpretadas desde el disefio.

Estacio (2024), destac6 que la reinterpretacion contemporanea basada en patrones,
estructuras y sistemas visuales permiti6 establecer un didlogo entre el patrimonio
ancestral y los lenguajes actuales del disefio. En este sentido, el enfoque de la presente

investigacion se alined con esta postura.

1.6. Apropiacion Cultural

La apropiacion cultural se refiere al uso o adopcion de elementos culturales
propios de una sociedad por parte de individuos o grupos externos, sin una comprension
profunda de su significado original ni el respeto por su contexto de origen. En el ambito
de las artesanias tradicionales, esta forma de apropiacion ocurre cuando motivos,
simbolos o técnicas expresivas son incorporados en productos o discursos culturales sin
el consentimiento explicito de sus portadores originarios, lo que puede llevar a la
descontextualizacion, banalizacion o incluso deformacion del sentido cultural original de

dichos elementos. (Escalante, 2018).

1.7. Reinterpretacion vs Apropiacion Cultural

1.7.1. Diferencias FEntre Copia, Reinterpretacion, Apropiacion y

Resignificacion



Dentro del disefo, la reinterpretacion se distinguid claramente de la copia o la

apropiacion indebida:
e Lacopiareplica un objeto de manera literal sin aportar contexto.

e La apropiacion cultural toma elementos de una cultura sin permiso, respeto ni

comprension de su significado original.

e La reinterpretacion, en cambio, consiste en transformar elementos visuales desde
un analisis critico, manteniendo su esencia, pero integrandolos en un nuevo

lenguaje.

e La resignificacion permite que los elementos adquirieran nuevos sentidos dentro

de contextos actuales, siempre partiendo de un estudio del referente.

Herrera (2021), enfatizé que la reinterpretacion exigio analisis formal y simbodlico
antes de transformarlo, mientras que Ottalagano (2022), sostuvo que la estilizaciéon solo
podia considerarse valida si mantenia los elementos identitarios esenciales del referente

visual.

1.7.2. Enfoques Eticos Para El Diseiio Basado En Culturas Ancestrales

La ética en la reinterpretacion se sustent6 en el reconocimiento del origen cultural
de los elementos utilizados y en la comprension de su significado. Ugalde (2022), sefialo
que las representaciones figurativas ancestrales tuvieron contextos rituales y sociales
especificos, lo que obligd a tratarlas con cautela al trasladarlas a proyectos

contemporaneos.
La ética implico:
e Comprender el significado original.
e Evitar la trivializacion.
e No distorsionar de manera irrespetuosa elementos simbdlicos.

e Reconocer la procedencia cultural en el disefio final.

1.7.3. Metodologias De Contextualizacion Cultural

Para garantizar una reinterpretacion responsable, se aplicaron metodologias de



contextualizacion que incluyeron:
e Analisis iconografico (Ugalde, 2022).
e Descripcion pre-iconografica de la forma (Cueva, 2022).
e Observacion estructural y morfoldgica (Herrera, 2021).
e Andlisis tridimensional contemporaneo (Estacio, 2024).

Estas metodologias aseguraron que el proceso de disefio mantuviera coherencia cultural,

formal y visual con el referente ancestral.

1.8. Casos Contemporaneos De Artesanias Basadas En Culturas

Ancestrales

La reinterpretacion del arte precolombino adquiri6 relevancia en diversos
proyectos de artesania contemporanea en Ecuador y Latinoamérica. Estos proyectos
tomaron referentes formales antropomorfismo, zoomorfismo, geometrias simbolicas,
patrones repetitivos y los adaptaron a productos como cerdmica moderna, joyeria,

ilustracion, decoracion, textiles y objetos utilitarios.

Estacio (2024), evidencid que los patrones tridimensionales derivados de
iconografias ancestrales podian integrarse en objetos contemporaneos sin perder la
conexion con sus formas originales. De la misma manera, Herrera (2021), demostré coémo
la iconografia ancestral podia funcionar en soportes modernos como carteles animados y

productos graficos digitalizados.



Figura 2

Construccion de iconografia

Nota. Diseno de iconografia ancestral de La Cultura Tolita representada en carteles

animados. Recuperado de https://reunir.unir.net/handle/123456789/12225%7utm_source

https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-

arqueologica-de-la-cultura-tolita/

1.9. Artesania Y Neoartesania
1.9.1. Artesanias

La artesania en el Ecuador es una actividad realizada a lo largo del tiempo por
diferentes pueblos y culturas que produjeron articulos utilitarios como utensilios,
herramientas, implementos, vestimenta y joyeria. Huellas arqueoldgicas de la existencia
de artesanias se registran en las antiguas culturas de Valdivia, Canjari, Mantefa,
Guangala, Chorrera, Mahalilla, Tolita y otras, cuyos disefios y simbolos perduran hasta

nuestros dias.

Las artesanias exhiben productos de diversa calidad y categoria, como las
artesanias populares de sombreros de paja Toquilla elaborados por artesanos de
Montecristi en la provincia de Manabi; y artesanias con contenido cultural étnico, con la
elaboracion de objetos a partir de materias primas naturales producidas por diversos

grupos indigenas y afroecuatorianos del pais.


https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-arqueologica-de-la-cultura-tolita/
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-arqueologica-de-la-cultura-tolita/

1.9.2. Neortesanias

La neoartesania puede comprenderse como una forma emergente de produccioén
que surge de la union entre la tradicion artesanal y los procesos contemporaneos. Desde
la perspectiva tedrica de Ferro (2017), no se limita inicamente a la modernizaciéon o
actualizacion estética de objetos tradicionales, sino que constituye un proceso complejo
donde el conocimiento, las técnicas manuales y la identidad territorial se entrelazan con

metodologias de disefo, criterios de funcionalidad actual.

Este concepto propone una transformacion del objeto artesanal, el cual deja de
entenderse inicamente como un producto folclérico o patrimonial para convertirse en un
dispositivo cultural hibrido, capaz de integrar multiples funciones: la estética, la funcioén
y la simbologia. En este sentido, la neoartesania opera como un puente entre pasado y

presente, manteniendo la esencia del oficio manual.

Bajo esta logica, no solo valora el objeto final, sino también el proceso, el territorio, los

actores sociales involucrados y la carga simbdlica que se preserva y resignifica.

Figura 3
Juego de Mezcal
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Nota. Ulicka, S. (2020). Figura 11 [Grafico]. En Disefio neoartesanal y cultura material
significativa. Huella Grafica Innovar es dejar huella, 4(1), Art. 624004. Recuperado de
https://www.redalyc.org/journal/5475/547564624004/547564624004 gf11.png

1.10. Innovacién Y Funciones del Objeto Neoartesanal

La innovacion del objeto neoartesanal se manifestd en tres partes principales:

estética, técnica y funcional. Desde la dimension estética, la reinterpretacion de motivos


https://www.redalyc.org/journal/5475/547564624004/547564624004_gf11.png

ancestrales se expresdé mediante procesos de abstraccion, estilizacion y sintesis visual.
Ottalagano (2022) demostro6 que la estilizacion permitid transformar figuras complejas en
estructuras claras y coherentes, posibilitando su integracion en propuestas

contemporaneas.

En la parte técnica, la neoartesania combind materiales tradicionales con
herramientas actuales como el prototipado, lo cual ampli6 las posibilidades de
construccion y exploracion formal. Estacio (2024), demuestra que los patrones
tridimensionales derivados de iconografia ancestral podian adaptarse a objetos
funcionales mediante plataformas digitales, demostrando que la tecnologia permitié

expandir los procesos productivos sin desvincularse del analisis visual del patrimonio.

En cuanto a la dimension funcional, el objeto neoartesanal no solo actué como
pieza decorativa, sino que cumplié roles utilitarios. Herrera (2021), mostré que la
iconografia reinterpretada podia emplearse para transmitir mensajes educativos o
culturales mediante soportes modernos, lo que otorgo al objeto una funcion comunicativa

adicional.

Las visiones de cada autor evidenciaron que el objeto neoartesanal se configur6d
como un producto hibrido que integré tradicion e innovacion. Su funcién mas allé la mera
ornamentacion, convirtiéndose en un medio para actualizar y dinamizar practicas

artesanales.

1.11. Herramientas De Disefio Grafico Aplicadas A La Reinterpretacion

Visual

En el desarrollo del disefio contemporaneo, la reinterpretacion visual de referentes
culturales ancestrales requiere no solo un enfoque tedrico solido, sino también el uso de
herramientas digitales que permitan ejecutar, visualizar y sintetizar las ideas de forma

efectiva.

1.12. Adobe Ilustrator

Adobe Illustrator es un software profesional de disefio grafico dedicado al dibujo
vectorial y a la creacion de imagenes escalables que pueden ser adaptadas a multiples
formatos y aplicaciones. Esta herramienta es ampliamente utilizada por disefiadores
graficos para crear ilustraciones, iconografias, patrones visuales y composiciones

ajustables sin pérdida de calidad, lo que resulta especialmente util en la fase de



conceptualizacion de identidades visuales o la elaboracion de elementos graficos basados
en la abstraccion de formas. Illustrator ofrece funciones para poder controlar con
precision el color, la forma y la estructura de los vectores, facilitando la experimentacion

con diferentes esquemas de color y combinaciones.

1.13. Adobe Color

Adobe Color es una herramienta en linea que permite crear, explorar y gestionar
paletas de color a partir de reglas de armonia cromatica, ruedas de color y extraccion
automatica de esquemas a partir de imagenes. Esta aplicacion se integra con el ecosistema
de disefio digital y proporciona un recurso util para definir combinaciones cromaticas

coherentes que luego pueden aplicarse en la representacion de prototipos conceptuales.

1.14. Bases teoricas del diseno
1.14.1. Caracteristicas Visuales

Las caracteristicas visuales se refieren a los atributos perceptibles de un objeto o
imagen que permiten identificarlo, interpretarlo o diferenciarlo de otros. Incluyen
elementos como la forma, el color, la textura, la proporcion, el tamafio y la composicion,
los cuales intervienen en la construccion del significado visual y en la manera en que el
observador percibe y comprende el objeto. Ottalagano (2022), describi6 como la
estilizacion y el esquematismo en figurillas zoomorfas afectaron la distribucion de rasgos
visuales, por ejemplo, la reduccion de detalles corporales frente al énfasis en la cabeza o
en protomas y presentaron criterios para sistematizar estas caracteristicas en analisis
tipoldgicos y formales, aportes que fueron integrados al marco tedrico sobre elementos

de composicion.

1.15. Reinterpretacion Visual

La reinterpretacion visual se entiende como el proceso mediante el cual un
disefiador o artista adapta, o transforma elementos visuales del pasado para integrarlos en
nuevos discursos creativos. Herrera (2021), destaca que la reinterpretacion visual permite
otorgar nuevos significados a simbolos ancestrales, manteniendo su esencia mientras se
actualizan sus formas, colores o soportes. En este contexto, el disefio actia como un
mediador entre la tradicion y la innovacion, garantizando que los valores culturales se

mantengan relevantes en la contemporaneidad.



1.16. Esculturas Zoomorfas

Las esculturas zoomorfas son representaciones que evocan figuras de animales
reales o miticos, realizadas en diversos materiales como piedra, ceramica, madera o
metales. Estas piezas suelen estar asociadas a significados simbolicos, rituales o estéticos,

y reflejan la relacion del ser humano con la naturaleza y su entorno.

1.17. Esculturas Zoomorfas de la Cultura La Tolita

Las esculturas zoomorfas de la cultura La Tolita son representaciones artisticas
que adoptan formas de animales o seres hibridos, cargadas de simbolismo espiritual y
ritual. Estas figuras no eran simples decoraciones, sino expresiones del poder de
transformacion, fertilidad, proteccion y conexion con el mundo espiritual. Cada forma
animal representaba un atributo o energia particular, vinculada a la cosmovision tolita.
Estas piezas, elaboradas en cerdmica u oro, reflejan una profunda observacion de la
naturaleza y una comprension simbolica del entorno, lo que las convierte en referentes

visuales para la creacion de nuevas propuestas artesanales.

Figura 4
Caiman mitico con cuatro ojos

Nota. Ministerio de Cultura y Patrimonio. (s. f.). Cultura La Tolita (400 a. C.—400 d. C.)
[Fotografia]. Recuperado de https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/la-tolita-600-a-c-400-d-c/


https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/la-tolita-600-a-c-400-d-c/

Figura §
Cabeza zoomorfa: Vampiro

Nota. Museo Chileno de Arte Precolombino. (s. f.). Figura Zoomorfa Tolita. Recuperado de
https://precolombino.cl/wp/coleccion/cabeza-zoomorfa-vampiro/

Figura 6
Felino sentado

Nota. The Met. (s. f). Seated Feline (Tumaco-La Tolita). Recuperado de
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/316450

1.18. Teoria de la Abstraccion
1.18.1. Concepto de abstraccion en el arte

La abstraccion, entendida desde el analisis formal, implica transformar una figura
real en una representacion sintetizada que privilegia la estructura, la forma y los rasgos
esenciales del referente. Ottalagano (2022), explica que las culturas prehispanicas
recurrieron a procesos de simplificaciéon morfologica, donde los rasgos anatdmicos eran

reducidos para resaltar patrones visuales constantes y estructuras compositivas.

Esto demuestra que la abstraccion no elimina al referente, sino que lo reorganiza


https://precolombino.cl/wp/coleccion/cabeza-zoomorfa-vampiro/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/316450

visualmente para generar nuevos sentidos.
1.18.2. Abstraccion Reductiva

Consiste en eliminar detalles anatdmicos para conservar unicamente la estructura
esencial del animal. En la iconografia Tolita segun Ugalde (2022), esta reduccion se

observa en la simplificacion de musculos, gestos y texturas, priorizando la forma general.
1.18.3. Abstraccion Analitica

Implica descomponer la figura en sus moddulos estructurales, proporciones
internas o geometrias basicas. Ottalagano (2022), la identifica en la repeticion de ejes,

simetrias y patrones aplicados en ceramicas zoomorfas.
1.18.4. Abstraccion Simbdélica

La capacidad de mostrar ideas, conceptos o formas mediante el uso de
representaciones de sus creencias. Con algunos autores se explica que este tipo de
abstraccion era indispensable para representar transformaciones espirituales en los

animales de La Tolita.
1.18.5. Abstraccion Expresiva

La forma animal es modificada de manera subjetiva para transmitir energia, fuerza
o transformacion. Este enfoque refuerza el caracter emocional del motivo sin representar

la anatomia literal.
1.18.6. Abstraccion Geométrica

Propia de muchas formas precolombinas, La Tolita recurria a geometrias
redondeadas, volumenes compactos y simetrias rigidas como indican Ugalde (2022), y

Ottalagano (2022) lo que constituye un proceso geométrico involuntario pero sistematico.

En el disefio contemporaneo, este tipo de abstraccion se asocia directamente con la

ilustracion vectorial (Herrera, 2021; Estacio, 2024).



Figura 7

Iconos responsive

Nota. Diseio de iconografia ancestral de La Cultura Tolita representada en carteles
animados. Recuperado de https://reunir.unir.net/handle/123456789/12225%7utm_source
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-

arqueologica-de-la-cultura-tolita/

1.18.7. Abstraccion Lirica

Se caracteriza por el uso de lineas fluidas, contornos organicos y trazos intuitivos.
Si bien no aparece directamente en los referentes arqueoldgicos, si es aplicable a tu
proyecto como método de reinterpretacion visual, permitiendo generar variaciones mas
libres basadas en sensaciones, ritmo y movimiento, sin perder la estructura simbdlica

definida previamente.

1.19. Teoria Del Diseiio Aplicadas a la Reinterpretacion Visual
1.19.1. Semiética del Diserio

La semiotica del disefio permiti6 comprender cémo los objetos visuales
funcionaron como sistemas de significacion. Todo signo se estructura en tres
dimensiones: el representamen (la forma visible), el objeto (aquello que la forma
representa) y el interpretante (la construccion de significado en el observador). En este
estudio, las piezas de la Cultura La Tolita fueron entendidas como signos culturales
complejos, donde las formas estilizadas y los rasgos anatémicos exagerados actuaron

como significados simbdlicos (Ugalde, 2022).

Dentro del disefio, esta relacion signo-significado permitid analizar cémo las

caracteristicas formales podian trasladarse a propuestas contemporaneas.


https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/cidh-puso-fin-a-proceso-relacionado-con-pieza-arqueologica-de-la-cultura-tolita/
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1.19.2. Analisis de iconos, simbolos y metdforas visuales

Los referentes visuales empleados en la investigacion fueron abordados como
iconos, simbolos y, en ciertos casos, como metaforas visuales que integraron conceptos
de poder. Por ejemplo, el felino funciondé como metafora de fuerza, el murciélago como
metafora de dualidad nocturna o transformacioén, y el caiman como simbolo de control

entre mundos acuaticos y terrestres.

El analisis semiotico permitié identificar cudles elementos iconograficos resultaban
indispensables para la reinterpretacion y cudles podian estilizarse sin comprometer el

significado principal (Ottalagano, 2022).
1.19.3. Connotaciones Culturales en la Forma y el Estilo

Toda forma visual porta connotaciones culturales que dependen del contexto
donde fue producida. En el caso de La Tolita, las formas zoomorfas no fueron simples
representaciones naturalistas, sino construcciones simbolicas conectadas con su
cosmovision y estructura ritual. La semiotica aplicada al disefio facilitdé reconocer que
elementos como colmillos, ojos sobresalientes o proporciones no realistas funcionaron

como marcadores de estatus, espiritualidad o transformacion (Cueva, 2022).

Para la reinterpretacion visual contemporanea, estas connotaciones fueron
consideradas como criterios de preservacion semantica, evitando la pérdida del valor

simbolico original en la transicion hacia lenguajes graficos modernos.

1.20. Morfologia Del Objeto
1.20.1. Forma, estructura y variacion formal

La forma predomina en el uso de volimenes fijos y claramente definidos, con una
clara tendencia a la simplificacion morfolégica. Muchas composiciones se construyen
sobre ejes centrales verticales u horizontales, creando una sensacion de orden y
coherencia para un observador. Con respecto a la variacion formal, aunque los patrones
basicos son reconocibles, La Tolita demuestra una amplia variedad de reinterpretaciones
de formas. Las variaciones son evidentes en gestos, poses, detalles ornamentales y

combinaciones de elementos humanos y animales.



1.20.2. Transformacion de la iconografia ancestral en lenguajes

contempordneos

El disefio contemporaneo requiere trasladar elementos hacia nuevas estéticas sin
caer en una copia literal. Para ello, la morfologia permiti6 identificar rasgos estructurales
como, por ejemplo, la repeticion de ojos, la boca abierta o la proporcién cabeza—torso,

que podian reinterpretarse mediante trazos minimalistas y geométricos.

Este proceso corresponde a principios sefialados por Herrera (2021), quien afirmo
que la reinterpretacion visual adecuada implica conservar el “esqueleto simbolico” de la

forma mientras se adaptan los detalles al estilo actual.
1.20.3. Procesos de abstraccion y estilizacion

La abstraccion y la estilizacion fueron herramientas centrales en la
reinterpretacion de las figuras. La abstraccion consistio en eliminar detalles secundarios
para concentrarse en la esencia formal del animal, mientras que la estilizacion implico
modificar proporciones, simplificar lineas o repetir patrones para generar coherencia

visual dentro de un sistema de diseno.

En esta investigacion, la abstraccion permitié convertir volimenes complejos en
geometrias basicas, mientras que la estilizacion se aplicd para obtener motivos repetibles
o adaptables a las neoartesanias contemporaneas. Estas técnicas coincidieron con lo
planteado por Ottalagano (2022) y Estacio (2024), quienes destacaron que la
reinterpretacion patrimonial requiere procesos controlados de simplificacion formal que

preserven el significado cultural original.



Antecedentes

Esta es la seccion correspondiente a los antecedentes, refiriéndose a estudios
relacionados con el desarrollo de propuestas sobre el disefio de neoartesanias a partir de
la reinterpretacion visual de las figuras zoomorfas de la cultura La Tolita. Cada una de
las obras mencionadas aqui presentan un enfoque conceptual y metodologico en relacion
con la investigacion al darle sus herramientas teodricas, visuales y contextuales del

desarrollo.

1.21. Antecedentes Internacionales

Ottalagano (2022), en su investigacion “Un acercamiento a la estilizacion y
esquematismo de las figuras zoomorfas ceramicas de las Tierras Bajas del Parana”.
Analizar visual y formalmente un conjunto de figuras zoomorfas ceramicas
precolombinas, con el fin de identificar patrones de estilizacion, esquematismo y
principios compositivos presentes en su manufactura. El estudio aplicd un andlisis
morfoldgico y comparativo de piezas cerdmicas, registrando rasgos anatomicos, técnicas
de modelado, proporciones, simetrias y grados de estilizacion. Se utilizaron fichas
formales, registro fotografico y clasificacion tipolégica para sistematizar las
observaciones. El andlisis evidenci6 que las figuras seguian patrones visuales constantes,
caracterizados por la simplificacion de rasgos anatémicos, el énfasis cabezas, la
repeticion morfoldgica, la utilizacion de simetria bilateral y la adaptacion formal al tipo
de arcilla o técnica ceramica utilizada. La investigacion concluyd que la estilizacion y
esquematizacion fueron recursos visuales intencionados empleados por los artesanos para
definir una identidad formal dentro del conjunto ceramico. Ademas, establecio criterios
metodologicos utiles para estudios centrados en caracteristicas visuales de figurillas

zoomorfas, constituyendo un referente para analisis formales contemporaneos.

1.22. Antecedentes Regionales

Ugalde (2022), en su estudio “Iconografia de la cultura Tolita: Lecturas del
discurso ideoldgico en las representaciones figurativas del Desarrollo Regional”. Analizar
la iconografia figurativa de La Tolita para identificar estructuras visuales, principios

compositivos y elementos simbodlicos vinculados con practicas sociales y rituales. La



investigacion empled andlisis iconografico, clasificacion formal, revision arqueoldgica
contextual y comparacidn entre rasgos estilisticos presentes en esculturas antropomorfas
y zoomorfas.

El estudio registrd patrones visuales recurrentes en las representaciones tolitas,
como la repeticion de motivos, el uso intencionado de proporciones especificas, la
relacion simbolica entre forma y funcidén, y la presencia de estructuras narrativas
construidas a partir de elementos visuales. Se concluyd que la iconografia tolita se baso
en principios compositivos consistentes, cuyo analisis permite comprender tanto la
organizacion visual como la estructura de significado de sus piezas. Estos aportes resultan
utiles para estudios contemporaneos centrados en analisis formal y reinterpretacion

visual.

1.23. Antecedentes Locales (Ecuador)

Estacio (2024), en su investigacion titulada: “Disefio de patrones tridimensionales
para Neo-Artesanias basados en la Cultura Tolita”. Desarrollar una propuesta de disefio
tridimensional que integre elementos visuales derivados de la cultura La Tolita en la
creacion de neoartesanias contemporaneas. El autor empled andlisis visual de piezas
tolitas, extraccion digital de patrones, modelado tridimensional, generacion de prototipos
digitales y experimentacion con software de disefio 3D para estructurar nuevas formas
basadas en elementos arqueologicos. La investigacion generd una serie de patrones
tridimensionales derivados de rasgos morfoldgicos tolitas, demostrando la viabilidad de
integrar elementos patrimoniales en procesos digitales de disefio contemporaneo. El
estudio evidencid que las herramientas digitales permiten reinterpretar formalmente
elementos visuales ancestrales y adaptarlos a nuevas propuestas artesanales sin replicar

piezas originales, fortaleciendo la relacion entre andlisis visual y disefio aplicado.

Herrera (2021) “Disefio de iconografia ancestral de la Cultura Tolita representada
en carteles animados”. Reinterpretar la iconografia ancestral de la cultura La Tolita
mediante su adaptacion a piezas visuales animadas con fines educativos y comunicativos.
El autor aplicé analisis iconografico, disefio grafico, animacion digital, seleccion
cromatica y estructuracion compositiva para trasladar simbolos arqueologicos a lenguajes
visuales contemporaneos. El estudio logrd adaptar motivos ancestrales a formatos
animados, conservando su estructura visual mediante decisiones relacionadas con color,

forma, ritmo y movimiento dentro de los carteles. Se concluy6 que la iconografia tolita



puede integrarse de manera efectiva en proyectos de disefio contemporaneo si se realiza
un andlisis previo de sus elementos visuales, permitiendo su reutilizacion en contextos

comunicativos actuales.



CAPITULO II: Propuesta

La presente propuesta plantea el desarrollo de una coleccion de tres neoartesanias
contemporaneas basadas en la reinterpretacion visual de las caracteristicas formales,
estilisticas y simbdlicas observadas en esculturas zoomorfas de la Cultura La Tolita. Este
capitulo establece el proceso proyectual que guiara la transformacion de elementos
visuales analizados previamente como proporciones, texturas, abstracciones, patrones y
relaciones forma-funcion en nuevos objetos con valor cultural y aplicabilidad

contemporanea.

La propuesta no busca replicar piezas arqueologicas, sino reinterpretar sus rasgos
distintivos desde el disefio, generando objetos funcionales y visualmente coherentes con
los hallazgos obtenidos en las fichas de observacion. Para ello, se consideran aspectos
vinculados al analisis del contexto artesanal actual, materiales disponibles, tecnologias de

fabricacion y necesidades del publico objetivo vinculado al consumo cultural.

2.1 Analisis y Especificacion Del Prototipo

2.1.1. Patrimonio Cultural Material e Inmaterial

Un elemento fundamental dentro de este apartado es la incorporacion de la tabla
comparativa de las piezas seleccionadas junto con sus fichas de observacion, las cuales
contienen la descripcion visual y simbdlica de cada figura. Estas fichas permiten
sistematizar los rasgos morfologicos, proporciones, patrones visuales, niveles de
abstraccion y elementos simbolicos de cada ejemplar estudiado, constituyendo asi la base

metodoldgica para el proceso de reinterpretacion.



Figura 8

Ficha #3: caracteristicas simbdlicas.

é :::‘g{{;‘:zgl"ég;ﬂgfd ESMERALDAS Ficha de observacién de
Seréis mis testigos caracteristicas simbolicas #3
Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 10:00 am Hora Final: 11:00 am

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Museo Chileno de Arte Precolombino

Identificacion de la Pieza

Cédigo o referencia: No especificado

Autor del registro frografico/Intitucién: Museo Chileno de Arte Precolombino

Procedencia: Cultura La Tolita

Datacién estimada: 500 a. C-400d. C.

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracién: Moldeado




Identificacion de la Pieza

Tipo de figura zoomorfa(especie): Vampiro(Murciélago vampiro)

Dimensiones: No especificadas

Postura/Actitud: Actitud ofensiva, muestra los colmillos junto con una expresién bucal feroz

Forma general y proporciones: Forma con volimenes nasales y bucales predominantes al resto del craneo

Detalles morfolégicos relevantes: Orgjas grandes y erguidas con forma triangular, cavidades oculares
circulares, colmillos grandes e incisiones finas en contornos

Elementos decorativos/Patrones Visuales: Lineas incisas definiendo planos faciales, repeticién de curvas en
orejas y estructura nasal, y simetria frontal como principio predominante

Estado de conservacion: Conserva un excelente estado de conservacién de su estado fisico, unicamente se
ve el deterioro de su color original debido al paso del tiempo.

Analisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas tipicos de La Tolita

Relacién entre forma y funsién: La frontalidad y la enfatizacién del rostro sugieren una funcién
asociada a representaciones nocturnas, transformativas o vinculadas al poder espiritual.

Técnica ornamental: Cerdmica y Pintura post coccidn

Dimensién simbélica/interpretativa

Significado simbdlico del animal: El murciélago estuvo asociado a lo nocturno, la sangre, |a fertilidad, el
transito entre mundos y el poder chamanico

Funcién ritual o social de la pieza: Posible uso ceremonial o como cbjeto protector vinculado a iniciaciones
rituales o practicas funerarias

Relacion mitica/Chamanica: La especie vampiro pudo asociarse a transformaciones espirituales vinculadas a
desdoblamientos, vuelo o visidon nocturna, elementos presentes en interpretaciones chamanicas

Estatus/Rol: La especializacion iconografica sugiere relacién con autoridades religiosas o poseedores de
conocimiento ritual.

Contextualizaciéon Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Comparte la exageracién (ojos y boca) presente en otras figuras
zoomorfas de La Tolita, asi como el uso estructural de simetrfa y geometrizacién.

Comparacién con otras culturas(si aplica): La representacion frontal con énfasis en colmillos recuerda
iconografias del murciélago en Mesoamérica (como el dios Camazotz maya), aungue la estética y funcion
responden a estructuras propias de La Tolita.

Conclusiones del Observador

Sintesis del analisis visual y simbdlico: La pieza presenta una representacion estilizada y frontal del
murciélago, donde la exageracion de rasgos faciales de nariz, ojos y colmillos, se convierte en el eje compositivo
y simbdlico. La forma compacta, las incisiones precisas y el caracter expresivo revelan una funcion ritual
vinculada a lo nocturno




Figura 9

Ficha #4: caracteristicas simbolicas.

é é ::t";;iffa'zgl"ézzgﬂgfd ESMERALDAS Ficha de observacién de
¢ Seréis mis testigos caracteristicas simbdlicas #4
Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 1:00 am Hora Final: 12:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Portal de la Cultura La Tolita - Educalabado

Cédigo o referencia: No especificado

Autor del registro frografico/Intitucién: Portal de la Cultura La Tolita - Educalabado

Procedencia: Cultura La Tolita

Datacién estimada: 600 a. C-400d. C.

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracién: Moldeado




Identificacién de la Pieza

Tipo de figura zoomorfa(especie): No especificada

Dimensiones: No especificadas

Postura/Actitud: Actitud ofensiva, muestra los colmillos pero su expresién no es demasiado agresiva

Forma general y proporciones: Cabeza destacada respecto al tamafo corporal (o ausencia de cuerpo)

Detalles morfolégicos relevantes: Rasgos faciales prominentes, siguiendo la tendencia estilistica tolitefia de
priorizar la cabeza como centro expresivo, sin detalles musculares.

Elementos decorativos/Patrones Visuales: Patrones geométricos simplificados, relieves o texturizados
minimos, dado que la ceramica tolitefia combinaba modelado con decoracién

Estado de conservacién: Deteriorado por el paso del tiempo, no se aprecian colores originales por lo mismo
y faltan partes de la pieza

Andlisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas tipicos de La Tolita

Relacién entre forma y funsién: Si se traté de una cabeza aislada, es probable que su funcién haya sido
simbdlica, ritual o de caracter representativo mas que utilitaria quizad como objeto de culto u ofrenda

Técnica ornamental: Ceramica y Pintura post coccion

Dimensién simbélica/Interpretativa

Significado simbélico del animal: En La Tolita se representaron seres miticos, criaturas hibridas y zoomorfas,
muchas veces con carga ritual. La cabeza zoomorfa probablemente simbolizé entidades miticas, guardianes
espirituales o intermediarios entre mundos humanos y sobrenaturales.

Funcién ritual o social de la pieza: Podria haber sido usada en ceremonias, rituales de culto, como objeto de
estatus dentro de la élite o como mascara

Relacién mitica/Chamanica: Coincide con la tendencia tolitefia de representar mitos, animales simbdélicos y
transformaciones espirituales

Estatus/Rol: Si perteneci6 a la élite artesanal u orfebre, podria haber funcionado como simbolo de poder,
identidad social o autoridad ritual

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Comparte la exageracion (colmillos) presente en otras figuras
zoomorfas de La Tolita, asi como el uso estructural de simetria y geometrizacién.

Comparacion con otras culturas(si aplica): Aunque la informacién es limitada, las piezas tolitefas comparten
técnicas y estilos con culturas vecinas de la costa del Pacifico , la simpilificacion formal, zoomorfismo simbélico
y uso de ornamentacion discreta aparecen en contextos precolombinos del area

Conclusiones del Observador

Sintesis del analisis visual y simbélico: La cabeza zoomorfa representd una aplicacién de la tradicién
ceramica tolitefa hacia formas simbdlicas: mediante una estilizacion geomeétrica, modelado ceramico y
posible simplificacién simbdlica, la pieza combiné morfologia animal con significado ritual




Figura 10

Ficha #5: caracteristicas simbodlicas.s

'TTF Pontificia Universidad : i<
%n’é Catélica del Ecuador ESMERALDAS F'Ch‘-f' d,e obs.erva’c'lon de
Seréis mis testigos caracteristicas simbdlicas #5
Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 12:00 pm Hora Final: 13:00 pm
Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Articulo “Cultura Tumaco-La Tolita”

(Wikiwand / Wikipedia) sobre material ceramico tolitefio.

Identificacién de la Pieza

Cédigo o referencia: No especificado

Autor del registro frografico/Intitucién: Portal de la Cultura La Tolita - Educalabado

Procedencia: Cultura La Tolita

Datacién estimada: 500 a. C-300 d. C /600 a. C.-400 d.C

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracién: Moldeado




Identificacion de la Pieza

Tipo de figura zoomorfa(especie): No especificada

Dimensiones: No especificadas

Postura/Actitud: Apesar de mostrar los colmillos y lengua conserva una actitud de calma

Forma general y proporciones: Cabeza destacada respecto al tamafio corporal

Detalles morfolégicos relevantes: En las vasijas decoradas con zoomorfismo, es probable que se observaran
relieves, incisiones o modelados que representaran partes animales (cabezas, hocicos, extremidades, rasgos
decorativos), combinando funcionalidad con simbolismo

Elementos decorativos/Patrones Visuales: Técnica de decoracién mediante pintura roja con posibles
combinaciones (blanco y naranja), incisiones geométricas, relieve, motivos figurativos o geométricos
caracteristicas recurrentes en la ceramica tolitefia.

Estado de conservacién: Deteriorado por el paso del tiempo, no se aprecian colores originales por lo mismo
y faltan partes de la pieza

Analisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas tipicos de La Tolita

Relacién entre forma y funsién: La alcarraza cumple funcién utilitaria (almacenaje o contencién), pero la
posible decoracién zoomorfa sugiere un uso rivinculado a creencias o representaciones miticas de la fauna

Técnica ornamental: Ceramica y Pintura post coccién

Dimensién simbélica/Interpretativa

Significado simbélico del animal: Las representaciones zoomorfas en ceramica tolitena remiten a la
cosmovisién ancestral, donde animales como felinos, reptiles, aves o hibridos humano-animal tenian
significados miticos, espirituales o de poder

Funcién ritual o social de la pieza: La vasija decorada fue usada para conservar agua fresca, teniendo un uso
similiar a las actuales jarras

Relacién mitica/Chamanica: Los motivos animales o hibridos podrian haber representado deidades,
ancestros, guardianes o fuerzas espirituales de la naturaleza

Estatus/Rol: Se podria decir que era para un use de cualquier tipo de casta de esta cultura

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: La tolita produjo una gran cantidad de cerdmica: alcarrazas,
cuencos, vasijas, plates, vasijas tripodes y figurillas de este tipo

Comparacién con otras culturas(si aplica): Aunque la informacién es limitada, las piezas tolitefias comparten
técnicas y estilos con culturas vecinas de la costa del Pacifico , la simplificacién formal, zoomorfismo simbélico
y uso de ornamentacién discreta aparecen en contextos precolombinos del area

Conclusiones del Observador

Sintesis del anilisis visual y simbélico: La alcarraza zoomorfa perteneciente a la cultura Tumaco-Tolita
representa la integracion entre funcionalidad utilitaria y simbolismo ancestral. Su forma utilitaria (vasija,
contenedor) coexistié con una ornamentacién que incorpord representaciones de la fauna, motivos
geomeétricos y simbolos miticos




La siguiente tabla presenta el registro sistematizado de las fichas de observacion
elaboradas a partir del analisis visual y morfologico de las esculturas zoomorfas
seleccionadas de la Cultura La Tolita. Estas fichas constituyen una herramienta
metodoldgica fundamental para la investigacion, ya que permiten organizar, comparar y
sintetizar las caracteristicas visuales relevantes de cada pieza, tales como forma,

proporcidn, patrones, estilo y representacion simbolica del animal.

Cada ficha corresponde a una escultura especifica y se vincula con un anexo donde
se desarrolla de manera detallada el andlisis formal y simbdlico. La informacion
contenida en esta tabla sirve como base para el proceso de reinterpretacion visual,
orientando la abstraccion, estilizacion y sintesis morfologica aplicadas posteriormente en
la construccion de las neoartesanias, sin incurrir en la copia directa de las piezas

originales.

Tabla 1

Fichas de caracteristicas simbdlicas de las esculturas zoomorfas de La Cultura La Tolita

Numero de ficha Escultura zoomorfa Resumen breve N° de anexo

Ficha 1 Felino sentado Figura ceramica de Anexo 1
forma compacta y
robusta, con postura
frontal y rigida.
Destaca la cabeza
sobredimensionada,
colmillos visibles y
simplificacion
geométrica del
cuerpo. Representa
poder, proteccion y
transformacion
chamanica, con una
funcion simbolica y
ritual mas que

utilitaria.
Ficha 2 Caiman mitico de cuatro  Escultura zoomorfa Anexo 2
0jos de actitud defensiva,

caracterizada por la
duplicacion de los
0jos (cuatro en
total), cuerpo
alargado y
extremidades
rigidas. Los patrones
geométricos y la
simetria bilateral
refuerzan su
significado




simbdlico vinculado
al agua, la vigilancia
espiritual y lo
sobrenatural.

Ficha 3

Vampiro (Murciélago
Vampiro)

Representacion con  Anexo 3
fuerte énfasis en el
rostro: colmillos
prominentes,
cavidades oculares
circulares y orejas
triangulares. La
exageracion facial y
la simetria indican
una funcion ritual
asociada a lo
nocturno, y el poder
chamanico.

Ficha 4

Cabeza zoomorfa
(especie no especificada)

Pieza ceramica Anexo 4
centrada en la
cabeza como nucleo
expresivo, con
rasgos faciales
prominentes y
colmillos visibles.
Presenta deterioro
estructural, pero
mantiene su carga
simbolica como
entidad mitica o
guardian espiritual,
posiblemente usada
en rituales u
ofrendas.

Ficha 5

Alcarraza zoomorfa
(especie no especificada)

Vasija funcional Anexo 5
decorada con
elementos
zoomorfos. Integra
incisiones
geométricas, pintura
rojay relieves
animales,
combinando uso
utilitario
(almacenaje de
liquidos) con
simbolismo ritual
ligado a la
cosmovision
tolitena.




Ficha 6 Tiburon Figura ceramica de Anexo 6
proporciones
alargadas, con
énfasis en la cabeza,
la boca abierta y los
dientes incisos.
Posible uso
ceremonial como
silbato o contenedor
ritual. Simboliza
fuerza, proteccion y
dominio del mundo
acuatico en
sociedades costeras

tolitefias.
Ficha 7 Cusumbo (kinkaj) — Escultura zoomorfa ~ Anexo 7
Incensario que cumple funcién

estructural como
incensario ritual.
Presenta postura
sentada, simetria
frontal y rasgos
anatomicos
caracteristicos como
la lengua extendida.
Asociado a practicas
chamanicas, lo
nocturno y la
mediacion espiritual.

Nota.

2.2. Disefio Conceptual

En esta etapa no se plantea la conceptualizacion de las ideas visuales, a partir del
analisis sistematico de las esculturas zoomorfas de la cultura La Tolita mediante las fichas

de observacion.

A partir de dicho andlisis, se identificaron caracteristicas visuales recurrentes en
las piezas estudiadas como lineas, texturas y gamas cromaticas que permiten comprender
su logica formal y simbolica. Estos elementos son abstraidos y reinterpretados con el fin
de construir un lenguaje visual contemporaneo, evitando la copia literal y priorizando una

reinterpretacion visual coherente con el patrimonio cultural.

En este sentido, el disefio conceptual se estructura a partir de tres ejes
fundamentales: lineas, texturas y paleta de color, los cuales funcionan como insumos

visuales para la posterior generacion de patrones y propuestas neoartesanales.



2.2.1. Lineas Y Texturas

El analisis de las fichas de observacion evidencia un uso predominante de lineas
curvas, onduladas e incisas en las esculturas zoomorfas tolitefias. Estas lineas se emplean
tanto para definir la silueta general de los animales como para enfatizar rasgos

morfologicos especificos, tales como ojos, colmillos, extremidades, pliegues corporales

y elementos simbolicos.

Se identifican lineas repetitivas y ritmicas, especialmente en bordes, contornos y
detalles ornamentales, lo que genera una sensacion de continuidad visual y cohesion

formal. En menor medida, aparecen lineas rectas asociadas a bases, soportes o elementos

estructurales de las piezas.

Figura 11

Grdfico de tipo de lineas

Onduladas Curvas

Incisas

Estas texturas no responden Unicamente a un criterio decorativo, sino que forman parte

del lenguaje visual propio de la cultura La Tolita.

Dentro del disefio conceptual, dichas texturas se traducen en recursos graficos, que

pueden ser reinterpretados mediante grabados, relieves, o tramas visuales manteniendo la

esencia de las piezas originales.




Figura 12

Grdfico de tipos de texturas

TEXTURA
LISA

TEXTURA
CRANULAR

TEXTURA
INCISA

Nota. Imégenes referenciales

2.2.2. Paleta de color

La paleta cromatica seleccionada se deriva directamente de la observacion de las
esculturas zoomorfas. Predominan tonalidades neutras y terrosas, organizadas en tres

grandes grupos cromaticos: grises, cafés y rojos.

Los grises remiten a superficies erosionadas, cenizas, piedra y ceramica
envejecida, aportando sobriedad. Los cafés evocan la arcilla, la tierra y los materiales
naturales empleados en la alfareria, reforzando el vinculo con el entorno y la produccion
artesanal. Por su parte, los rojos y rojizos aluden a pigmentos minerales o a la misma

arcilla.

Esta paleta cromatica funciona como un soporte dentro del disefio conceptual,



permitiendo construir propuestas visuales coherentes con el contexto cultural de La Tolita

y adaptables a aplicaciones contemporaneas en neoartesanias.

Figura 13

Paleta de color, tonos grises

#C2BDBB #ASAI9F #888685 #EE66E66 #747473

RGB 194,189,187 RGB 165,161,159 RGB 136,134,133 BCE 02000000 RGE  Tieme, s

Nota: Paleta de color de creacion propia con ayuda de la herramienta Adobe Color.

Figura 14

Paleta de color, tonos rojos y rojizos

#D69D87 #B76040 #B76052 #741BOD #702C22

RGB 214,157,135 RGB  183,96,64 RGB  183,96,82 RoE M2 RGE  M344,34

Nota: Paleta de color de creacion propia con ayuda de la herramienta Adobe Color.



Figura 15

Paleta de color, tonos cafés

#DCAE72 #D6A668 #C59662 #BETFAA BAGTTA

RGB 220,174,114 RGB 214,166,108 RGB  197,150,98 A WM BGE

Nota: Paleta de color de creacion propia con ayuda de la herramienta Adobe Color.

2.3. Diseiio Conceptual

En esta fase se mencionan las bases para la materializacion de las neoartesanias,
considerando las caracteristicas visuales abstraidas de las esculturas zoomorfas de la

cultura La Tolita y su adaptacion a un proceso contemporaneo de disefio artesanal.

A diferencia de la fase conceptual, el disefio detallado se centra en la definicidon precisa
del objeto, abordando aspectos como la eleccion del material, eleccion de colores, la
viabilidad de fabricacion y la relacion entre forma, funcion y técnica. Este proceso no
implica una reproduccion directa de las piezas arqueolodgicas, sino la construccion de
propuestas neoartesanales basadas en la reinterpretacion visual de sus rasgos

morfoldgicos, compositivos y cromaticos.

2.3.1. Materialidad y componentes: uso de la arcilla

Para el desarrollo de las neoartesanias, se definid el uso de arcilla como material

principal, debido a su estrecha relacion histdrica con la produccion escultorica y utilitaria



de la cultura La Tolita. La arcilla permite un trabajo manual y expresivo, facilitando el
disefio de lineas, volumenes y texturas identificadas en las esculturas zoomorfas

analizadas.

El uso de este material responde tanto a criterios técnicos como conceptuales, ya que

posibilita:

e La construccidon de volimenes organicos.
e Laaplicacion de texturas incisas, modeladas o en relieve.
e La experimentacion con superficies lisas y rugosas.

e La adaptacion de paletas cromaticas terrosas mediante engobes o acabados
ceramicos.

A continuacion las fichas de caracteristicas visuales, las cuales constituyen una
herramienta metodologica fundamental para el analisis de las caracteristicas identificadas

en las esculturas zoomorfas de La Tolita.

Estas fichas recogen informacion relacionada con lineas, formas, texturas, niveles
de abstraccion, materialidad y grado de detalle, permitiendo establecer parametros claros
que orientan el disefio de las neoartesanias. Su aplicacion garantiza que las decisiones
formales del proyecto se fundamenten en un anélisis visual riguroso y coherente con los

referentes culturales estudiados.



Figura 16
Anexo#3

Ficha de observacion de

Pontitica universidad | ESMERALDAS
caracteristicas visuales#3

Seréis mis testigas

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 10:00 am Hora Final: 11:00 am

Observador/a: Andrea Delgado

Figura a observar

Lugar/Fuente visual: Museo Chileno de Arte Precolombino

Elementos destacados

Definicién de caracteristicas

Elementos Visuales Observables:

Lineas
M Rectas M Cuva O O 0O oi i |

Formas

M Incisas

B Orgénicas M Geométricas [J Hibridas ~ [J Abstractas
Volumen

O Compacto [J Expandido M Proporcionado M Enfatizado
Simetria

M Axial [0 Radial [J Parcial [0 Ausencia de simetria

Texturas

W Lisa [J Rugosa [J Granular [ Pulida M Incisa M Patron repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [J Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
O Bajo

B Medio

O Alto

Nivel de Detalle Morfolégico

O Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
O Medio: formas reconocibles con simplificacién

B Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

M Asociacion animal
W Posible rol ritual

O Objeto de utilidad cotidiana



Figura 17
Anexott4

Ficha de observacion de
caracteristicas visuales#4

Cotiicatetbevedor: | ESMERALDAS

g

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: :00 am Hora Final: 12:00 pm

Lugar/Fuente visual: Portal de la Cultura La Tolita - Educalabado

Observador/a: Andrea Delgado

Figura a observar

Definicién de caracteristicas

Elementos Visuales Observables:

Lineas

B Rectas M Curva M Onduladas Discontinuas B Repetitivas B Incisas
Formas

W Orgéanicas M Geométricas [J Hibridas [J Abstractas
Volumen

[0 Compacto [J Expandido M Proporcionado [J Enfatizado
Simetria

W Axial [J Radial [J Parcial [ Ausencia de simetria
Texturas

B Lisa [J Rugosa [ Granular [J Pulida M Incisa M Patron repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [ Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
0 Bajo

H Medio

O Alte

Nivel de Detalle Morfol6gico

O Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
O Medio: formas reconocibles con simplificacion

W Alto: detalles expresivas, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbolica

M Asociacién animal
M Posible rol ritual

[0 Objeto de utilidad cotidiana



Figura 18
Anexo#d

é 2."{'3"“‘.,:‘.";':‘ :‘:,'d ESMERALDAS Ficha de observacion de
T et caracteristicas visuales#5

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 12:.00 pm Hora Final: 13:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Articulo “Cultura Tumaco-La Tolita"
(Wikiwand / Wikipedia) sobre material cerdmico tolitefio.

Definicién de caracteristicas

Elementos Visuales Observables:

Lineas
W Rectas [J Curva [J Onduladas [] Discontinuas M Repetitivas M Incisas
Formas
W Organicas M Geométricas [J Hibridas [0 Abstractas
Volumen
M Compacto [J Expandido M Proporcionado M Enfatizado
Simetria
W Axial O Radial O Parcial O Ausencia de simetria

Texturas
W Lisa [J Rugosa [ Granular [J Pulida M Incisa M Patrén repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [J Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
O 8ajo

H Medio

O Alto

Nivel de Detalle Morfolégico

[ Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
B Medio: formas reconocibles con simplificacion

O Alte: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos haturales especificos

Interpretacion Simbélica

M Asociacién animal
M Posible rol ritual

[0 Objeto de utilidad cotidiana



2.3.2. Sintesis de los elementos

Se presenta una tabla de sintesis de los elementos destacados de las figuras zoomorfas, cuyo objetivo es organizar y relacionar de manera

clara los aspectos visuales mas relevantes de cada pieza analizada.

Tabla 2

Figuras zoomorfas que serdan empleadas en la reinterpretacion visual

Nombre de Elemento/s Linea base del Paleta Reinterpretacién visual Anexo
la figura destacado disefio de color
zoomorfa
Felino Cabeza Lineas curvas Rojizos 8
sentado sobredimensionada, u onduladas
ojos circulares organicas,
prominentes, contornos < (-\\ 44—\\ N /\
extremidades cortas, cerrados, ’_\
postura frontal simetria
estable bilateral
simplificada
Caiman Doble par de ojos, Lineas curvas Grises 9
mitico de cuerpo alargado, u onduladas,

cuatro 0jos

énfasis en cabeza y
lomo, incisiones
ritmicas

repeticion
lineal, ritmo
horizontal




Vampiro Ojos circulares, Lineas curvas  Cafés 10
(Murciélago colmillos marcados, y angulares
vampiro) boca abierta, rasgos ~ combinadas,

expresivos énfasis en el

exagerados rostro
Cabeza Rostro frontal, ojos ~ Lineas Grises 11
zoomorfa prominentes, boca marcadas,
(especie no abierta, énfasis simetria
especificada)  expresivo, ausencia  bilateral,

de cuerpo circulos,

concentracion

de elementos
en el rostro




Alcarraza Fusién forma Lineas incisas  Cafés, 12
zoomorfa animal-recipiente, curvas suaves,  rojosy
cuello funcional, abstraccion 10jizos
volumen cerrado volumétrica,
continuidad
Tiburén Volumen compacto, Lineas incisas  Cafésy 13

boca dentada y angulares,
frontal, cuerpo sintesis formal
simplificado,

ausencia de detalles

secundarios




Incensario Integracion figura—  Lineas Grises 14
zoomorfo funcion, base estructurales, .
estable, elementos circulos, y \
simbdlicos en simetria ()
I

cabeza y torso

Nota. La tabla sistematiza los elementos formales y compositivos de cada figura zoomorfa, incluyendo rasgos destacados, lineamientos de disefio,

paleta cromatica y su correspondiente reinterpretacion visual, con referencia al anexo respectivo.



2.3.3. Construccion del prototipo

Durante esta etapa del proceso se desarrollaron los primeros bocetos conceptuales de
las neoartesanias, los cuales permitieron explorar alternativas de forma, volumen y uso a
partir de la reinterpretacion visual de las caracteristicas visuales observadas en las esculturas.
Estos bocetos funcionaron como una herramienta de experimentacion grafica que facilito la
toma de decisiones previas a la materializacion de los objetos.

Como resultado del proceso de conceptualizacion y bocetaje, se definieron tres

neoartesanias: un cuenco de almacenamiento, un juego de floreros con forma de tazas y un

porta incienso.

Figura 19

Boceto a mano de cuenco de almacenamiento
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Nota. Boceto a mano de cuenco de almacenamiento, elaborado como parte del proceso de



exploracion formal y desarrollo de la propuesta de disefio.

Figura 20

Boceto a mano de floreros en forma de taza
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Nota. Boceto a florero, elaborado como parte del proceso de exploracion formal y

desarrollo de la propuesta de disefio.



Figura 21

Boceto a mano de porta incienso

?m\’o\ neeso j» 56(@3'@@

;l\'q:\"(j\(o YXL wm’tl QL‘W'(\ TEEE - mm(ma@!.‘q}: es d’no‘lv\

Al © 15 - 2w b alba

Y)\c‘)m"ro o Lowwor
|

/LD dla
X \casf
AP
Ywokco V.LD &
Yopar
4 i |
L r
{
0 0
N
. 5 A0 -
"\l/vY z.
o} o ==
0 (o)

Nota. Boceto a porta incienso, elaborado como parte del proceso de exploracion formal y

desarrollo de la propuesta de disefio.

Posteriormente, se elabor6 un primer prototipo fisico de cada pieza, utilizando arcilla
como material base, con el objetivo de evaluar aspectos funcionales como estabilidad,
capacidad, ergonomia y relacion entre forma y uso. En esta fase inicial, los prototipos se
mantuvieron sin decoracion ni aplicaciébn cromadtica, priorizando la comprobacion

estructural y funcional de los objetos antes de avanzar hacia etapas posteriores de estética.



Figura 22

Cuenco en fase inicial

Nota. Hecho de arcilla.

Figura 23

Florero en forma de taza en fase inicial

Nota. Hecho de arcilla.



Figura 24

Porta incienso en fase inicial

Nota. Hecho de arcilla.

Figura 25

Diserios dentro de reticula
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Nota. Extraido de moodboard del disefio de neoartesanias. Recuperado de:

https://www.behance.net/gallery/243815809/Moodboard-de-Neoartesanias-de-la-Cultura-
La-tolita

Figura 26

Diserios dentro de reticula

Nota. Extraido de moodboard del disefio de neoartesanias. Recuperado de:

https://www.behance.net/gallery/243815809/Moodboard-de-Neoartesanias-de-la-Cultura-
La-tolita


https://www.behance.net/gallery/243815809/Moodboard-de-Neoartesanias-de-la-Cultura-La-tolita
https://www.behance.net/gallery/243815809/Moodboard-de-Neoartesanias-de-la-Cultura-La-tolita

Figura 27

Boceto a mano de diserio a color del cuenco de almacenamiento

Nota. Representacion digital de taza con asa en vistas lateral, frontal y superior, decorada

con motivos geométricos lineales inspirados en referentes ceramicos de la cultura Tolita.

En cuanto al juego de tazas tipo floreros, estas también iniciaron con una base cromatica
gris. Tras los ajustes, se defini6 una base de color rojo, complementada con decoraciones en

tonalidades café, lo que permitio resaltar las incisiones, lineas y patrones visuales.

Como ajuste funcional, se incorporé un platillo de base, mejorando la estabilidad y

ampliando su uso como objeto utilitario.

Figura 28

Boceto a mano de diserio a color de las tazas florero

Nota. Representacion digital de taza con asa en vistas lateral, frontal y superior, decorada

con motivos geométricos lineales inspirados en referentes ceramicos de la cultura Tolita.



Por su parte, el porta incienso fue desarrollado con una paleta de colores cafés,
seleccionada por su capacidad para resaltar los relieves y detalles. Durante esta etapa se

modifico el disefo principal inicialmente planteado.

Figura 29

Boceto a mano de diserio a color del porta incienso
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Nota. Representacion digital de taza con asa en vistas lateral, frontal y superior, decorada

con motivos geométricos lineales inspirados en referentes ceramicos de la cultura Tolita.

Se realizaron moldes de espumaflex, los cuales permitieron analizar la definicion de la
forma, la estabilidad estructural y la facilidad de manipulacion del material durante el

proceso de modelado, posteriormente fueron disueltos con acetona.

Una vez obtenida las formas se realizo el secado en horno, verificando tiempos y condiciones

que aseguraran la correcta consolidacion del material sin generar deformaciones o fisuras.

Ya secas las piezas, se realizé el lijado para la preparacion del acabado, y se realizo la
coloracidn con pintura acrilica epoxica y barnizado, por su adherencia, uniformidad del color

y resistencia.



Figura 30

Molde de espumaflex

Figura 31

Piezas lijadas y preparadas para ser pintadas




Figura 32

Primera capa de pintura sobre las piezas

2.4. Pruebas y ajustes

En esta fase se realizaron pruebas de funcionamiento y ajustes de los prototipos

desarrollados con el objetivo de verificar el cumplimiento de las especificaciones definidas

en las etapas previas de disefo conceptual y detallado. Estas pruebas permitieron evaluar la

estabilidad estructural y la funcionalidad, asi como realizar modificaciones necesarias antes

de su version final.

En relacion con la estructura, se mejord la precision de los moldes de espumaflex,

reforzando bordes y corrigiendo desbalances en las proporciones con la ayuda de humedecer

constantemente la arcilla. Este ajuste permiti6 una mayor definicion volumétrica y

estabilidad en las figuras.

Aspecto Observacion del Ajusteimplementado Resultado obtenido

evaluado experto

Proporcion Desbalance en Correccion de moldes y Mayor estabilidad y
volimenes refuerzo de bordes precision geométrica

Superficie Irregularidades Lijado mas controlado  Textura uniforme
visibles y prolongado

Secado Presencia de Ajuste en tiempos y Consolidacion
microfisuras control de temperatura  estructural estable

Aplicacion de  Variaciones en Capas controladas y Color homogéneo

pintura cobertura pruebas previas

Barnizado Exceso o Aplicacion por capas Acabado uniforme y
acumulacién en delgadas mayor resistencia

zonas




Figura 33

Arcilla humeda sobre molde de espumaflex

Respecto al acabado superficial, se incremento el tiempo y la precision del proceso
de lijado, logrando una textura mas uniforme y eliminando irregularidades visibles. Igual, se
ajustaron los tiempos de secado en horno para evitar microfisuras y asegurar una

consolidacién homogénea del material.

Figura 34

Piezas postcoccion sin fisuras




En el ambito cromatico, se realizaron pruebas adicionales con pintura acrilica
epoxica para mejorar la adherencia y uniformidad del color. Se optimizo la aplicacion del
barniz mediante capas controladas, lo que permiti6é una mejor proteccion superficial y mayor

coherencia visual en el resultado final.

Figura 35

Coloracion con pintura epoxica y barnizado

2.5. Produccion y lanzamiento

En esta fase se concreta la materializacion del proyecto, llevando el disefio
conceptual a un producto final funcional y comercializable. Se desarrolla la produccion de
las piezas de neoartesania inspiradas en la cultura La Tolita, considerando procesos

accesibles, materiales viables y técnicas manuales.

La produccion se plantea a pequeiia escala, priorizando la fabricaciéon manual de cada
pieza, lo que permite mantener sobre todo el control de calidad. Las unidades producidas
estan destinadas tanto a la exhibicion como a una posible comercializacion, entendiendo el

producto no solo como un objeto utilitario, sino como un medio de difusion cultural.

2.5.1. Alcances del proyecto

El proyecto contempla la produccion de una linea limitada de neoartesanias,
compuesta por, Cuenco de almacenamiento, Porta incienso y Juego de Floreros en forma de

tazas.



El costo de produccion de las neoartesanias contempla de manera individual los

materiales, acabados y mano de obra.
Para la elaboracion de cada prototipo se emplearon los siguientes insumos:
e Arcilla moldeable: USD 2,50
e Pintura acrilica epoxica (4 colores a USD 5,00 c/u): USD 20,00
e Total materiales: USD 22,50
e Mano de obra artesanal:
e Trabajo manual durante una semana (modelado, secado, acabados y pintado):
Costo asignado: USD 27,50

Al integrar todo el costo total por pieza en produccion individual fue de USD 50,00.
Este valor representa el costo real del tiempo y trabajo invertido, sin considerar aiin margenes

de ganancia.

En un escenario de produccion en mayor cantidad, el tiempo de elaboracion por
unidad puede optimizarse mediante la repeticion de procesos y la organizacion del trabajo,

sin perder el caracter manual del producto. Esto permite una reduccién del costo unitario.
Produccion individual (1 unidad / 1 semana):
e Costo por unidad: USD 50,00
Produccion pequena (5 a 10 unidades):
e Tiempo estimado: 1 a 2 semanas de produccion continua
e Costo estimado por unidad: USD 35,00
e Produccion media (20 unidades o mas):
Produccion planificada por lotes
e Costo estimado por unidad: USD 30,00

El margen de ganancia propuesto se establece como una referencia tedrica, basada
en practicas comunes dentro del disefio artesanal, donde se manejan margenes entre el 20 %
y 40 %. En este proyecto se toma un margen conservador del 20 %, con el objetivo de

mantener la accesibilidad del producto sin desvalorizar el trabajo artesanal.



2.5.2. Difusion y lanzamiento del proyecto

El lanzamiento del proyecto se plantea a través de la plataforma digital Behance,
seleccionada por su alcance internacional y su enfoque especializado en diseflo, ilustracion
y proyectos creativos. Esta plataforma permite visibilizar el trabajo desde una perspectiva
profesional, conectando el disefio contempordneo con la revalorizacion de la cultura

ancestral.

La publicacion del proyecto en Behance contempla la presentacion integral del
proceso creativo y productivo, permitiendo al espectador comprender el valor cultural,

formal y artesanal de las neoartesanias desarrolladas.

El proyecto sera difundido mediante un moodboard digital estructurado en las siguientes

secciones:
e Cultura La Tolita y caracteristicas visuales y simbolicas
e Elementos del disefio
e Identificacion y Abstraccion

e Proceso de disefio: bocetaje, geometrizacion, reticula y elaboracion, y produccion

final.



Figura 36

Vistas del Prototipo de porta incienso

Figura 37

Prototipo de florero en forma de taza




Figura 38
Moodboard de neoartesanias dentro del repositorio de Behance

% WMoodbosrd de Neoartessnias de la Cultura La tolita
B v it

NEO
ARTESANIAS

Nota. Recuperado de: https://www.behance.net/gallery/243815809/Moodboard-de-

Neoartesanias-de-la-Cultura-La-tolita?platform=direct



CAPITULO II. Conclusiones y Recomendaciones

Este capitulo presenta las conclusiones y recomendaciones derivadas de los objetivos

planteados, del desarrollo de la investigacion y el proceso de disefio que se llevo a cabo.

1. Conclusiones:

Como primera conclusion, el andlisis de las caracteristicas visuales y simbolicas de
las figuras zoomorfas de la cultura La Tolita permiti6 identificar patrones formales
recurrentes, entre los que destacan la simplificacion de las formas, el manejo intencional del
volumen y la presencia de estructuras equilibradas. Estos elementos constituyeron la base
conceptual y formal para el proceso de geometrizacion aplicado al disefio de las piezas,

facilitando una reinterpretacion contemporanea sin perder la esencia simbdlica original.

Segundo, la seleccion de las figuras zoomorfas representd un desafio metodolégico,
debido a las limitaciones relacionadas con la observacion y apreciacion fisica de los
referentes originales; no obstante, esta dificultad no afect6 el desarrollo del proyecto, sino

que incentivé un analisis mas riguroso de las fuentes visuales disponibles.

Y por ultimo, el desarrollo de los tres prototipos de neoartesanias evidencio la
integracion efectiva de los elementos de la iconografia tolita dentro de un lenguaje visual
contemporaneo. A través de procesos de abstraccion, geometrizacion, disefio de reticula y
aplicacion técnica de materiales. Los prototipos resultantes demostraron que la
reinterpretacion desde el disefio permitid proyectar la identidad ancestral hacia nuevos

contextos estéticos y funcionales, cumpliendo con el objetivo general planteado.

2. Recomendaciones

Se recomienda que futuros trabajos no se limiten inicamente al analisis visual de las
figuras zoomorfas a través de imagenes, sino que, en la medida de lo posible, se priorice la
observacion directa de las piezas originales en museos, colecciones o espacios patrimoniales.
El contacto presencial permite una comprension mas precisa de la escala, los volimenes, las

texturas y los acabados, lo que puede generar resultados formales mas acertados en los



procesos de reinterpretacion visual.

Se recomienda ampliar la exploracion de materiales y técnicas de produccion,
incorporando nuevas posibilidades que complementen el uso de la arcilla, con el objetivo de
diversificar las propuestas de neoartesanias. De igual manera, se sugiere desarrollar un
mayor numero de bocetos y prototipos, aplicando los principios formales y conceptuales
planteados en este proyecto, lo que permitiria fortalecer el proceso creativo y ampliar la

variedad de productos resultantes.

Para finalizar, se sugiere abordar los temas culturales con un enfoque responsable y
critico, evitando tratar la cultura Unicamente como un recurso estético o comercial. La
reinterpretacion de elementos culturales debe contemplar procesos de investigacion,
contextualizacion y difusion que contribuyan a la educacion y valorizacion del patrimonio,
considerando que la apropiacion cultural orientada solo a fines econdmicos constituye una

problematica recurrente en el diseflo contemporaneo.
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Anexos
Anexo 1

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#l

Ficha de observacion de
caracteristicas simboélicas #1

€ ptgries | esmeraLDAS

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 08:00 am Hora Final: 9:00 am

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: The Mat — Seated Feline

Identificacion de |a Pieza

Tipo de figura zoomorfaespeciek Jaguar

Dimensiones: Alta 51/2 * Ancha 4 12 » Profundidad 614 pulgadas (14 * 14 « 153 cm)

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Al igual que otras escullures o anefactos en general, se puede
considerar que esta dentro da varios simboles de rituales y fuerza para esta cultura

Identificacién de la Pieza

Codigo o referencia: 1991.436.8

Autor del registro frogréfico/Intitucién: Departamento de Curaduria: "El Ala Michael C. Rockefeller"

Postura/Actitud: Posician mansa a pesar de mostrar una conducta feroz al mostrar los colmillos y garras

Forma general y proporciones: Forma compacta y robusta

Detalles morfolégicos relevantes: Patas delanteras adelantadas y rigidas, Cuerpe cillndrico y compacto,
Cola corta y adherida al cuerpo,Hocieo corto y ancho

Visuales: Simplificacion geometrica del cusrpe, basado en ilindros y
GUAIOS, LS CONSTITUYE LN PATISN CATACTETETICO G esTiliZacion formal.

Estado de conservacién: Apesar de conservar suforma original, se nota el desgaste superficial dela
pintural original

Analisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas y voluptunsas tipicos de La Tolita

Relacién entre forma y funsién: La forma compacta, frontal y simétrica del felino sugiere una funcion
principalmenta ritual & simbelica, mas que utilitaria. La postura rigida y Ia exageracien ¢e la cabeza respecto
al cuerpo indican que el proposito de |a pieza era destacar los atributos visuales del animal como su poder,
iglancia G CoNGICIan pratectora dentro de U contexto ceremonial,

Técnica ornamental: Ceramica v Pintura post coccion

Dimension simbélicafinterpretativa

Significado simbélica del animal: Pader, transformacion y conexidn con lo sobrenatural e incluso el
inframunds

Procedencia: Cultura La Tolita

Funcién ritual o soclal de la pieza: El jaguar era parte integral de la mitolegla v los rituales, apsreciendo en

Datacion estimada: 500 2. C. 300d.C.

Materiales: Arcillz

Técnicas de Elaboracién: Moldeado

Mo esculturas para representar su rol sagrado v protectar

Relacién mitica/Chamanica: Los chamanes se crela que se transformaban en jaguares,
actuando como una conexién del mundo terenal y espiritual, también era un simbolo de proteccion.

Estatus/Rol: Su figura se utilizaka para representar la auteridad de les lideres y chamanes,

c con otras aplical: Sus repr nes varian desde deidades hasta ancestros. y su
iMagen s& encuentra en arte, Mites y rituales, corme en |a cultura olmeca, maya, azteca, inca y en comunidades
indigenas actuales de Ecuador,

Conclusiones del Observador

Sintesls del analisis visual y simbélica: La figura presenta un disefio estilizade y compacto que privilegia la
simetria frantal y los volamenes simplificades, rasgos caractaristicos da |3 icanografia telitefia. Los clamantas
morfolégicos enfatizados come |a cabeza p i rande, los Gjos p ¥ la postura rigida
djue Justo refler?a ese cardctar simbolice Mas que &l naturalista




Anexo 2

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#2

& B et bveoans) | ESMERALDAS Ficha de observacion de
L7 ioes caracteristicas simbdlicas #2

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 09:00 am Hora Final: 10:00 am

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Ministerio de Cultura y Patrimonio

Codigo o referencia: No espacificado

Autor del registro frografico/Intitucién: Ministeric de Cultura y Patrimonio

Identificacion de Ia Piaza

Tipo de figura zsomorfafespecie): Caiman

ensiones: No especificadas

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Al igual que otras esculturas o artefactos en general, se puede
considerar qlie estd dentro de varies simbalos de ritusales y fuerza para esta cultura

Posturafactitud: Actitud defensiva, muestra sus colmillos de una forma tanto ofensiva como defensiva

Forma general y proporciones: Formma compacta y robusta

Detalles morfolégicos relevantes: Patas delanteras y Lraseras rigidas, cuatro ojos, dos en cada respectivo
perfil, punta de |a cola levatada

Elemnentos decoratives/Patrones Visuales: Simplificacién geométrica del cuerpo, basada en cilindros y
dvalos. Simetria bilatersl marcada en ambos perfiles Texturas lineales en la zana del hocico

Estado de conservacién: Conserva su forma origiral, pero el desgaste de Ios afios a provoeado la pérdida de
ciertas partes y de su color

Analisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas y voluptuosas tisicos de La Tolita

Relacion entre forma y funsién: Repeticion de modulos visuales (ojos dobles, lineas, extremidades cortas) y
la reduccion anatomica. La canfiguracion del rostro y |a presencia de cuatra ojos indican una funcién
simblica vinculada a vigilancia espiritual o reconocimiento ritual, mas que a una representacion naturalista
del anirmal

Técnica ornamental: Cerarmicay Pintura post coccidn

Dimensién simbélica/interpretativa

Significado simbslico del animal: L duplicacion de los ojos sugiere vision ampliada o percepcion
soGrenatural, el caiman es ascciado al agua y lo subterranes.

Procedencia: Cultura La Tolita

Datacion estimada: 600 a.C. 400d. C.

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracion: Maldeado

Funcién ritual o social dela pieza: Probablamente se ULilizd como objeto caramanial o simbalics,
posiblemente en fitos vinculados 3l agua, fertilidad o transits entre mundos

Relacién mitica/Chamanica: El recurso de cuatro ojos refuerza la idea de transfermacion, pader espiritual y
doble percepcidn ffisica y espiritual)

/Rol: La sugiere un uso asociado a élites religiosas o guardias rituales.

c con otras culturas(s! aplica): Existen paralelos iconogréficos con figuras acual
culturas v . aungue la
cultura La Tolita

icas rituales en
a de cuatro ojos parece especifica de la

Conclusiones del Observador

Sintesis del andlisis visual y simbélico: La figura presenta un disefio estilizado y compacto que privilegia las
simetrfas laterales 105 valimenes simplificados, la forma alargada del cuerpo, ias incisiones repetidas y 1
ausencia de detalle anatémico refuerzan un lenguaje escultérice estilizado caracteristico de La Tolita. Estos
rasgos sugieren que la representacian del caiman no responde a una intension naturalista, sine simbdlica




Anexo 3

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#3

£ poniotiversiasd | ESMERALDAS Ficha de observacion de
L7 ioes caracteristicas simbdlicas #3

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 10:00 am Hora Final: 11:.00 am

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Museo Chileno de Arte Precalombino

Identificacion de Ia Pieza

Codigo o referencia: No espacificado

Autor del registro frografico/Intitucién: Museo Chileno de Arte Precolombino

Procedencia: Cultura La Tolita

Datacion estimada: 500 2. C. 400d.C.

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracion: Maldeado

Identificacion de Ia Piaza

Tipo de figura zsomorfafespecie): Yampiro(Murci¢lago vampiro)

ensiones: No especificadas

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Comparte la exageracién (ejos ¥ baca) presente en otras figuras
zoomorfas de La Tolita, asf como el Usa estructural de simetria i geormetrizacion.

Posturafactitud: Actitud ofensiva, muestra los colmillos Junto con una expresicn bucal feroz

Forma general y proporciones: Forma con vallimenes nasales y bucales predaminantes al resto el eranec

Detalles morfolégicos relevantes: Grejas grandes v erguidas con forma triangular, cavidades oculares
circulares, colmillos grandes e incisiones finas en contornos.

Elemnentos decorativos/Patrones Visuales: Lineas incisas definiendo planos faciales, repeticion de curvas en
arejas y estructura nasal, y simetifa frontal come principio predominante

Estado de conservacién: Conserva un excelente estado de conservacion de su estado fisico, unicamente se
ve el deterioro de su color original dehido al paso del tiempo.

Analisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas tipicos de La Tolita

Relacion entre forma y funsién: La frontalidad y la enfatizacin del rostro sugieren una funcion
asociada a representaciones nocturnas, transformativas o vinculadas al poder espiritual

Técnica ornamental: Cerdmica y Pintura post coccisn

Dimensién simbélica/interpretativa

Significado simbélico del animal: E| murci¢lago estuve aseciade alo nocturne, la sangre, [a fertilicad, el
trénsito entre mundos y el poder chamanics

Funcién ritual o social de la pieza: Posible usa ceremonial o come ohjeto protector vinculado a iniciaciones
rituales o practicas funerarias

Relacion mitica/Chamanica: L especie vampiro pudo asociarse a lransformaciones espirituales vinculadas a
desdoklamiantos, vuelo o wision Nocturna, element: i i chamanicas

La rografica sugiere relacion eon autoridades religiosas o poseedores de
conocimiento ritual

c con otras culturas(s! aplical: La representacion frontal con énfasis en colmillos recuerda
i de lago en érica {como el dios Camazotz maya), aungue la esteticay funcion
respenden a estructuras propias de La Tolita

Conclusiones del Observador

Sintesis del andlisis visual y simbélico: La pieza presenta una representacion estilizada y frontal del
murciélago, dande |a exageracian de rasgos faciales de nariz, ojos y calimillos, se convierte en el eje compositivo
y simbglico. La forma compacta, las incisiones precisas el caracter expresiv revelan una funcion ritual
vingulada a o nocturno




Anexo 4

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#4

Ficha de observacién de

€5 ptstesiee | esmeraLDAS
2 caracteristicas simbdlicas #4

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 11:00 am Hora Final: 12:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Portal de la Cultura La Tolita - Edus

Identificacién de la Pieza

Cadigo o referencia: No especificado

Autor del registro frografico/Intitucién: Portal de la Cultura La Tolita - Educalabada

Procedencia: Cultura La Tolita

Datacién estimada: 600 a. C-400d. C.

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracién: Moldeada

Identificacion de Ia Piaza

Tipo de figura zaomorfalespecie): No especificada

ensiones: No especificadas

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Comparte la exageracién (colmillos) presente en olras figurss
zoomorfas de La Tolita, asi coma el uso estructural de simetnia y geometrizacion

PosturafActitu

: Actitud ofensiva, muestra las colmillos pero su expresion no es demasiada agresiva

Forma general y proporciones: Catieza destacada respecto al tamano carporal (o ausencia de cuerpo)

Detalles morfolégicos relevantes: Rasgos facizles prominentes, siguiendo Ia tendencia estilistiea tolitefia de
prigrizar la cabeza coma centro expresivo, sin detalles musculares.

Elerentos decorativos/Patrones Visuales: Patranes geomnétricos simplificados. relieves o texturizados
miininnas, daco que |a cerdmica toliteha combinaba madalado con decoracion

Estado de conservacién: Deteriorado por el paso del tiempo, no se aprecian colores orlginales por la mismo
y faltan partes de la pieza

Andlisis de Estilo

lo predominante: Estilo de formas orgdnicas, expresivas y voluptupsas tipicos de La Tolita

Relaclén entre forma y funsién: Si se Lratd de una cabeza aislade, es probable que su funcion haye sido
simbalica, ritual o de caracter representative mas que utilitaria quiza come objeta de culto u ofrenda

Téenica ornamental: Cerdmica y Pintura post coccitn

Dimensién simbélica/interpretativa

Significade simbolico del animal: En La Tolita se representaron sefes miticos, criaturas nikbridas y zoomarfas,
muchas veces con carga ritual. La cabeza zoomarfa probablemente simbolizd entidzdes miticas, guardianes
espirituales o intarmediarios entre mundos AUMANSs y sobrenaturales

Funcién ritual o social de la pieza: Podria haber side usada en ceremanias, rituales de culto, coma objeto de
estatus dentro de Ja élite o como mascara

Relacién mitica/Chamdnica: Coincide con la tendencia wlitefia de -
transformaciones espiritualas.

resentar mitos, animales simbélicos v

Estatus/Rol: Si pertenacio a la élite artesanal u orfebre, podria haber funcionado coma simbele de poder,
identidad social o autoridad ritual

c i6n con otras eulturasfs! aplical: Aunque |z informacicn es limitada, las piezas tolitefias comparten
técnicas y estilos con eulturas veciras de la costa del Pacifico , la simplificacion formal, zoomorfismo simbélico
y usc de ormamentacien discreta aparecen en contextos precolombinos del drea

Conclusiones del Observador

Sintesis del analisis visual y simbélico: La cabeza zoomorfa representd una aplicacion de la tradician
cerémica tolitefa hacia formas simbitlicas: mediante una estilizacisn geométrica, modelado ceramico y
posible simplificacion simbélica, la pieza combing marfologia animal con significado ritual




Anexo 5

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#5

Ficha de observacién de

(’IE)‘ :aml»ad:’lnewue.;?::d ESMERALDAS a de observaci
caracteristicas simbdlicas #5

Fecha: 28/11/2025

Hora de inicio: 12:00 pm Hora Final: 13:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Articulo “Cultura Tumaco-La Tolita”

(wikiwand / Wikipedia} sobre material ceramico tolitefio.

Identificacion de Ia Pieza

Tipo de figura zaomorfalespecie): No especificada

ensiones: No especificadas

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: L2 talita produjo una gran cantidad de cerdmica; alcarrazas,
cusncos, vasijas, platos, vasiias tripodes y figurillas de este tipo

Identificacién de la Pieza

Cédigo o referencia: No especificado

Apesar de mostrar los colmillos y lengus conserva una actitud de calma

Forma general y proporciones: Cabeza destacada respecto al tamafio corporal

15gi En las vasijas con zoomorfisma, es probable que s abservaran
neisiones o modelados gue representaran partes animales jcabezas, hocicos, extremidades, rasgos
decomtivos), combinando funcionalidad con simbolismo

Elernentos decaratives/Patrones Visuales: Técnica de decoracion madiante pintura raja con posibles
<combinaciones [blanco v naranjal, incisicnes geometricas, relieve, motives figurativos o geomiétricos
caracteristicas recurrentes en |a ceramica toliteria,

c i6n con otras {si aplical: Aunque la infermacisn es limitada, las piezas tolitefias comparten
téenicas v estilos can eulturas veciras de la costa del Pacifico, la simplificacion formal, zoemerfismae simbélico
v Usc de oramentacien discreta aparecen en contextos precolombinos del drea

Conclusiones del Observador

Sintesis del analisis visual y simbélico: La alcarraza zosmorfa perteneciente a la cultura Turnaco-Tolita
representa la integracién entre funcionalidad utilitaria y simbolismo ancestral. Su forma utilitaria (vasija,
contenedor) coexistié con LNa orNamentacién que incorpard representaciones de la fauna, motivos
geamétricos y simiolos miticas

Estado de conservacion: Deteriorado por &l pase del tlempo, no s& aprecian colores origingles por o misme
yfaltan partes cela pieza

Analisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas Lipicos de La Tolita

Relacion entre forma y funsién: La alcarraza cumgsle funcien wtilitaria (almacenaje o contencion), pero la
posible decoracion zoomarfa sugiers un use rivinculads a creencias o representaciones miticas de la fauna

Técnica ornamental: Cerdrmicay Pintura post coccién

Dimensién simbélica/interpretativa

Autor del registro frografico/Intitucién: Portal de |a Cultura La Tolita - Educalabada

Procedencia: Cuitura La Tolita

Datacion estimada: 500 2. C. 300 d.C/ 600 2. C.-400 4.C

Materiales: Arcilla

del animal: Las repr zoomarfas en cerdrnica tolitefia remiten ala
cosmovision ancestral, dende animales como fellnos, reptiles, aves & hibridos humana-animal tenian
significados miticos, espirituales o de poder

Funcién ritual o soclal de la pieza: La vasila decorada fue usada para conservar agua fresca, tenlenda un uso
simniliar a las actuales jarras

Relacién mitica/Chaménica: Los motivos animales o hibridos padrian haber representado deidades,
ancestros, guardianes o fuerzas espirituales de la naturaleza

Técnicas de Elaboracién: Moldeado

Estatus/Rol: Se podria decir que era para un uso de cualquiar tipo de casta de esta cultura




Anexo 6

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#6

Ficha de observacién de

5 et | ESmeRaLDAS n—
iges ! caracteristicas simbolicas #6

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 13:00 pm Hora Final: 14:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Articulo Wikiwand (Cultura Tumaco-La Tolita)

Identificacion de Ia Pieza

Tipe de figura zaomorfa(especie): Tiburan

Dimensiones: No especificadas

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Comparte el pation formal de énfasis en la cabezs, simetifa
frontal y a ica de otras figuras toliterias.

Identificacion de la Pieza

Cédigo o referencia: No especificaco

Autor del registro itucion: Articulo Wikiwand [Cultura Tumaco-La Tolita)

Procedencia: Cultura La Tolita

Dataci6n estimada: 600 a.C. 400d.C.

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracion: Moldeado

Postura/Actitud: Representacién en pesicién harizontal, con énfasis en la cabeza, dientes y boca abierta

Forma general y proporeiones: Praporciones alargadas, siguiendo|a anatomia lineal del tiourdn

Detalles morfologicos relevantes: Ojos circulares modelados en relieve, filas de dientes marcados mediants
incision prefunda, aletas laterales v dorsal simplificadas, posibles arificios funcianales lo gua podria relacio
narle con un uso como vasija o silbato.

Elementos decorativos/Patrones Visuales: Incisiones ritmicas y lineales alrededor de la boea, ejos y aletas, y
posible rtamiento simétrico bilateral. frecuente en las representaciones zoomorfas toliterias

Estado de conservacion: Datariorado por @l paso del tiempo, se apracian rastros de colores oniginales come el
<olor rojo v faltan partes de la pieza que posiblernente se desprendieron

Anélisis de Estilo

Estilo predominante: Fstilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas Hpicos de La Tolita

Relacién entre forma y funsién: La presencia cie perforaciones sugiere posible uso como siloato, ocarina o
cantenedor ceremanial, El caracter zoomaorfo refuerza su funcion ritual mas que ulileria cotidiana

Téenica ornamental: Cerdmicay Pintura post coccién

Dimensién simbélicafinterpretativa

del animal: En costeras del Pacifico precolombine como La Tolita, animales
marinos como tiburenes eran asoclados con fuerza, navegacion, proteccion espiritual y dominio del mundo
acustico

Funcién ritual o social da la pieza: £l disefio trabajacka sugiere que pude ser picza ceremonial relacisnada
con pesca ritual, navegacitn, iniciacion chamanica o culto marino

Relacién mitica/Chaminica: La exageracién de la boca ¥ los dientes puede interpretarse coma expresian del
poder devorador o guardian, recuente en animales totémicos

figuras rituales

anufacturs elaborad;

indica vinculzcion con élites artesanales, especialistas simbdlicos o

[ con otras culturas(s! aplical: A diferencia de iconografias marinas realistas mescamericanas,
esta pieza Erioriza voluman SiMBGIico y SiMTesis farmal antes Gue naturalismo

Conclusiones del Observador

Sintesis del analisis visual y simbslico: La figusa del tiburén presenta una sintesis entre funcian ritual y
representacion simbdlica, donde la exageracion de rasges de la boca y los dientes transforma al animal en un
fcono protector ¥ podercsa dentra del mundo marino tolitefio




Anexo 7

Ficha de observacion de caracteristicas simbolicas#7

Ficha de observacién de
caracteristicas simbdlicas #7

5 et | ESMERALDAS

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 14:00 pm Hora Final: 15:00 prm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Registro digital Ecuadoreb

Identificacion de Ia Pieza

Tipe de figura zaomorfalespecie): Cusumba (kinkaji)

ensiones: No especificadas

Contextualizacién Cultural

Correspondencia con otras piezas tolitefias: Comparte el patren formal de énfasis en la cabeza, simetria
frontal y ¥ ica de otras figuras zaomorfas toliterias.

Identificacién de la Pieza

cédigo o referencia: No especificada

Autor del registro frografico/Intitucién: Registro digital Ecuadorieb

Procedencia: Cuitura La Tolita

Dataci6n estimada: (500 a.C. - 400d.C))

Materiales: Arcilla

Técnicas de Elaboracion: Moldeado

PosturafActitud: El animal aparese sentado, cen pestura frontal y estable, sosteniendo el incensario

Forma general y proporclones: Proparciones robustas. y cabeza es significativamente més grande en
relacién al cuerpo

Detalles morfolégicos relevantes: Hocico corto y redondeado, orejas pequenias y redandeadas, lengua
prominents, extendida hacia el exteriar [rasgo anatémico real del kinkaju usado para alimentacion].
extremidades anteriores visibles con represantacion de garras y ausencia de atributos fefinos

Elementos decorativos/Patrones Visuales: Incisionss ritmicas y lincales alrededor del rostro, simetria frontal
dominante y repelicidn geométrica en mareo o locade frecuente en las representaciones zoomorfss tolltehas

Estado de conservacién: Detericrado por el pase del tiempeo y con fracturas en la parte superior

Andlisis de Estilo

Estilo predominante: Estilo de formas organicas, expresivas y voluptuosas tipicos de La Tolita

Relacién entre forma y funsién: La estructura funciona come soporte de un incensarie ritual, ¢l cuerpo del
animal cumple funcién estructural y simbiolics, indicando qus su presencia no s decorativa, sino significat iva

Técnica ornamental: Cerdmica y Pintura post coccién

Dimensién simbélica/interpretativa

Significade simbslico del animal: El kinkaj es un animal nocturno, arborlcola, asociade a agilidad y sigilo,
puede vincularse con guardiania nocturna, mediacisn entre o visible y I oculto, movilidad espiritual y
transformativa

Funcién ritual o social de la pieza: Como incensario, prebaklementa particips en rituales chamanicos,
funerarios o de transformacion simbélica donde humo, aroma y animal reforzaban |a experiencia sensaorial

Relacién mitica/Chamanica: La lengua larga puede simbalizar ingestidn ritual, comunicacion con espirtus o
absorcitn energética, elementos presentes en otras piezas tol iterias

Estatus/Rol: Probaklemente destinado a lideres rituales o especialistas espirituales.

c ion con otras culturas(si aplica): En Mesoamérica, per ejemplo, culturas come |a elmeca y la maya
tambign incorporatan animales nocturnos en objetos ceremoniales, debido a su asociacian con &l mundo
espiritual y £l Transito entre plancs SiMoelicos, &N COMBAraCian con 103 INCENsaros 200Mmaertos Mexicas o mayas,
o5 oksjetos rituales tolitios son mas , simétri tructurados desds la funciin del chisto,
donde el animal no adarna &l arafacts, sino qua constituya su forma estructural y su significacls cerarmanial

Conclusiones del Observador

Sintesis de| andlisis visual y simbélico: Su uso come incensario refuerza su rol dentro de practicas rituales
ligadas a lo necturne, lo espiritual v lo transtormativo. EI giseho sintetiza funcion, simbalismo v estética,
convirtiends al animal en intermediario entre munde material v dimensidn cerermanial




Anexo 8

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#1

Pontificia Universidad - : o
Catolica del Ecuador ESMERALDAS Ficha de' oi_aservgclon de Nivel de Abstraccién Formal
Sert s mis tesiigos caracteristicas visuales#1
O Bajo
Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 08:00 am Hora Final: 9:00 am B Medio
Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: The Met — Seated Feline 0O Alto

O Bajo: predominio de forma simbolica sobre anatomia
B Medio: formas reconocibles con simplificacion

[ Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

W Asociacién animal

M Posible rol ritual

[0 Objeto de utilidad cotidiana

i6n de caracteristicas

Elementos Visuales Observables

-Lineas
M Rectas M Curva [0 Onduladas [J Discontinuas M Repetitivas M Incisas
-Formas
W Organicas M Geométricas [ Hibridas [0 Abstractas
-Volumen
W Compacto O Expandido I Proporcionado M Enfatizado
-Simetria

B Axial [ Radial O Parcial O Ausencia de simetria

-Texturas
W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrén repetitivo
-Direccionalidad visual

W Frontal [ Lateral [ Envolvente



Anexo 9

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#2

ia Universidad . i
del Ecuador ESMERALDAS Ficha de, o_bserv_aclon de Nivel de Abstraccién Formal
caracteristicas visuales#2

O Bajo
Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 09:00 am Hora Final: 10:00 am B Medio
Observador/a: Andrea Delgado  Lugar/Fuente visual: Ministerio de Cultura y Patrimonio O Alto

O Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
M Medie: farmas reconocibles con simplificacion

[ Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

W Asociacion animal
M Posible rol ritual

[0 Objeto de utilidad cotidiana

i6n de caracteristicas

Elementos Visuales Observables:

Lineas
M Rectas [0 Curva [0 Onduladas M Discontinuas M Repetitivas M Incisas
Formas
B Organicas M Geométricas [J Hibridas [0 Abstractas
Volumen
W Compacto [ Expandido [ Proporcionado M Enfatizado
Simetria

B Axial [ Radial O Parcial [ Ausencia de simetria

Texturas
W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrn repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal M Lateral [J Envolvente



Anexo 10

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#3

'ém%‘ :::‘.'::ﬁd::"gl::ﬁ:,m ESMERALDAS Ficha de observacién de

caracteristicas visuales#3

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 10:00 am Hora Final: T:00 am

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Museo Chileno de Arte Precolombino

Elementos Visuales Observables:

Lineas
W Rectas M Curva [0 Onduladas [J Discontinuas M Repetitivas M Incisas
Formas
B Organicas M Geométricas [J Hibridas [0 Abstractas
Volumen
[0 Compacto [J Expandido M Proporcionado M Enfatizado
Simetria

B Axial [ Radial O Parcial [ Ausencia de simetria

Texturas
W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrn repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [J Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
O Bajo

B Medio

O Al

Nivel de Detalle Morfolégico

O Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
[0 Medie: formas reconocibles con simplificacién

W Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

W Asociacion animal
M Posible rol ritual

[0 Obijeto de utilidad cotidiana



Anexo 11

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#4

ificia Universidad
i Ecuador

ESMERALDAS Ficha de observacion de
caracteristicas visuales#4

Fecha: 28/1/2025 Hora de inicio: 11:00 am Hora Final: 12:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Portal de la Cultura La Tolita - Educalabado

Figura a observar Elementos destacados

Q
ot

ARDBI

Definicién de caracterfsticas

Elementos Visuales Observables:

Lineas
M Rectas M Curva M Onduladas Discontinuas M Repetitivas M Incisas
Formas
M Organicas M Geométricas [ Hibridas [J Abstractas
Volumen
[0 Compacto [ Expandido M Proporcionado [ Enfatizado
Simetria

B Axial [ Radial O Parcial O Ausencia de simetria

Texturas
W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrén repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [ Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
O 8ajo

B Medio

O Alte

Nivel de Detalle Morfologica

[0 Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
[0 Medio: formas reconocibles can simplificacion

W Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

W Asociacién animal
B Posible rol ritual

[0 Objeto de utilidad cotidiana



Anexo 12

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#5

ESMERALDAS Ficha de observacion de

Pontificia Universidad
Catélic 3 A
caracteristicas visuales#5

Ecuador

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 12:00 pm Hora Final: 13:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado  Lugar/Fuente visual: Articulo “Cultura Tumaco-La Tolita”
(Wikiwand / Wikipedia) sobre material cerdmico tolitefio.

Definicién de caracterfsticas

Elementos Visuales Observables:

Lineas
M Rectas [0 Curva [0 Onduladas [J Discontinuas M Repetitivas B Incisas
Formas
M Orgéanicas M Geométricas [ Hibridas [0 Abstractas
Volumen
M Compacto O Expandido M Proporcionado M Enfatizado
Simetria
W Axial [0 Radial [ Parcial [0 Ausencia de simetria

Texturas
W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrén repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [ Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
O 8ajo

B Medio

O Alte

Nivel de Detalle Morfologica

[0 Bajo: predominio de forma simbélica sobre anatomia
B Medio: formas reconocibles con simplificacion

[ Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

W Asociacién animal
M Posible rol ritual

[ Objeto de utilidad cotidiana



Anexo 13

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#6

’IT Pontificia Universidad : i 4
ﬁ Catblicadel Ecuador | ESMERALDAS Ficha dg observacién de Nivel de Abstraccién Formal
5 caracteristicas visuales#6
O Bajo
Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 13:00 pm Hora Final: 14:00 pm
B Medio

Observador/a: Andrea Delgado Lugar/Fuente visual: Articulo “Cultura Tumaco-La Tolita"
(Wikiwand { Wikipedia) sobre material ceramico tolitefo. O alto

B Bajo: predominio de forma simbolica sobre anatomia
O Medio: formas reconocibles con simplificacion

O Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasges naturales especificos

Interpretacién Simbdlica

M Asociacion animal

M Posible rol ritual

W Objeto de utilidad cotidiana

n de caracteristicas

Elementos Visuales Observables:

Lineas

M Rectas [0 Curva [0 Onduladas [J Discontinuas M Repetitivas M Incisas
Formas

M Organicas M Geométricas [J Hibridas [0 Abstractas
Volumen

W Compacto [ Expandido M Proporcionado M Enfatizado
Simetria

B Axial [ Radial [ Parcial [0 Ausencia de simetria
Texturas

W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrn repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal M Lateral [J Envolvente



Anexo 14

Ficha de observacion de caracteristicas visuales#7

'ia Universidad
del Ecuador

302

ESMERALDAS Ficha de observacién de

caracteristicas visuales#7

Fecha: 28/11/2025 Hora de inicio: 13:00 pm Hora Final: 14:00 pm

Observador/a: Andrea Delgado  Lugar/Fuente visual: Articulo “Cultura Tumaco-La Tolita"
(Wikiwand / Wikipedia) sobre material cerdmico tolitefio.

Elementos destacados

n de caracteristicas

Elementos Visuales Observables:

Lineas

M Rectas [0 Curva [O Onduladas [J Discontinuas M Repetitivas B Incisas

Formas
M Organicas M Geométricas [ Hibridas [0 Abstractas
Volumen
W Compacto O Expandido M Proporcionado M Enfatizado
Simetria
B Axial [ Radial O Parcial [ Ausencia de simetria
Texturas
W Lisa [ Rugosa [ Granular [ Pulida M Incisa M Patrén repetitivo
Direccionalidad visual

O Frontal [ Lateral M Envolvente

Nivel de Abstraccién Formal
0O sajo

B Medio

O Alte

Nivel de Detalle Morfologica

O Bajo: predominio de forma simbdlica sobre anatomia
[0 Medio: farmas reconocibles con simplificacién

W Alto: detalles expresivos, incisiones finas, rasgos naturales especificos

Interpretacion Simbélica

W Asociacién animal
M Posible rol ritual

M Objeto de utilidad cotidiana






