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RESUMEN

Frente a nuevos cambios que demanda la actualidad, las personas han perdido
interés por el producto artesanal, de manera que este trabajo de titulacién, se
fundamenta con la intencién de satisfacer nuevas demandas y la conservacion de
herencias ancestrales mediante la neoartesania, es decir el trabajo colaborativo de
artesano y disefiador. De tal forma busca disefiar una linea de sombreros con el
uso de pafio y totora a través de la neoartesania, para un publico potencial
vanguardista. Para esto, se observo los procesos de produccion de los sombreros
de pafio en la comunidad de Pamatug, también, se identificé y clasificé los tipos de
tejidos de artesanias con totora en Tilivi, provincia de Tungurahua, conforme a la
investigaciéon mediante fichas de observacion, la informacién de los artesanos, se
sistematizé en base a lo recolectado. Fue relevante conocer la clasificacion de las
tipologias de sombreros para el desarrollo de la coleccion. Posteriormente,
mediante una identificacion de oportunidades y el desarrollo de disefio conceptual,
se realizaron disefios preliminares para obtener el producto terminado. Como
resultado final, se obtuvo una coleccién de seis sombreros, en los que, se aplicaron
las tecnologias ancestrales satisfaciendo nuevas demandas. Dentro de la
validacion del producto, se pudo evidenciar que los tejidos de totora aplicados en
la coleccidn tienen valor ancestral y son parte de la identidad del pais. También, se
valida que el trabajo neoartesanal es de valor agregado, la coleccion de sombreros

resulta innovadora y cuenta con sistemas de formas expresivas.

Palabras claves: neoartesania, totora, pafio, fieltro, sombreros
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ABSTRACT

Due to the new changes being demanded in modern life, people have lost interest
in handicraft products. Hence, this study was developed in order to meet the current
needs and preserve elements of ancestral heritage using neocraftsmanship, or the
collaborative work between artisans and designers. Therefore, it attempts to design
a collection of hats using felt and totora through neocraftsmanship for an avant-
garde potential audience. In order to achieve this, the manufacturing process of felt
hats was observed in the Pamatug community. Additionally, the types of fabric used
in totora crafts in Tilivi in the province of Tungurahua were identified and classified
according to a research methodology that incorporated observation sheets. The
artisans’ data was systematized according to the information provided by them. It
was pertinent to be acquainted with the classification of hat typologies in order to
develop the collection. Subsequently, through the identification of opportunities and
the development of conceptual design processes, preliminary designs were made
to obtain the finished product. As a final result, a collection of six hats was designed
by applying ancestral techniques in order to satisfy new demands. Within the
product’s validation, it was evident that the usage of totora fabric in the collection
has ancestral value and forms part of the country’s identity. Neocraftsmanship is
also characterized as a value-added activity; the hat collection is innovative and

equipped with expressive form systems.

Keywords: neocraftsmanship, totora, cloth, felt, hats
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INTRODUCCION

La neoartesania es la producciéon de objetos utiles y atractivos mediante la
aplicacion de principios estéticos, es decir una nueva artesania, que se genera
mediante un trabajo colaborativo entre un disefiador y un artesano. Dentro del
analisis, Cuenca (2017) define en su investigacion a la neoartesania como un objeto
conectado con un sujeto, que responde a un desarrollo del contexto, vinculos entre
un nuevo significado sin la alteracién de la inicial, generar ideas nuevas, productos
Utiles y estéticos, este método en innovacidn busca recuperar tecnologias mediante

la reinterpretacion.

Desde la prehistoria, la artesania ha sido practicada de numerosas maneras; entre
estos: la alfareria, cesteria, joyeria. La conservacion de estas piezas a lo largo del
tiempo ha permitido conocer el origen, determinar costumbres y tradiciones de los
antepasados. De manera que es significativo considerar como necesidad producir

artesania para una nueva generacion.

La gestion neoartesanal es fundamental dentro del pensamiento de un legado
cultural, es la adaptacion a cambios continuos del mundo lo que demanda una
evolucion artesanal. Es importante reconocer que la neoartesania en Ecuador no
es aplicada por completo, es decir, se ha mantenido la artesania sin tomar en
cuenta un cliente potencial, no existe un procedimiento de creacion que permita

analizar tendencias o perfiles del consumidor.

La innovacion del producto artesanal es fundamental para que el objeto genere
valor, en la mayoria de las artesanias esto es un gran problema desatendido, por
ser evadido o por falta de conocimientos. Meneses y Kukurelo mencionan que,
segun entidades internacionales, nacionales, regionales, académicas y consultores
independientes para lograr una produccion innovadora, se evalla segun varios
aspectos como: aplicacion de técnicas, disefio conceptual, proceso de elaboracion,
relevancia cultural. (2014). Los disefios de totora y pafio no han sido innovados y

por esto, se ha dejado de ver estas artesanias como una alternativa de compra.



En efecto, los productos, que se exhiben en los centros artesanales han sido
replicadas por afos, sin tomar en cuenta las ventajas, que se obtendra si es
innovado el producto actual. Por estas razones, los contenidos desactualizados no
agradan al consumidor debido a la ausencia de un reconocimiento de sus
preferencias. Esto indica que las artesanias de pafio y totora no cumplen con estos

estandares.

Es importante incidir que, en la Sierra Norte Laguna de San Pablo y Yaguarcocha,
numerosos indigenas tejian esteras de totora, entre otras artesanias, que se
venden en gran parte de la sierra ecuatoriana. Dentro de un andlisis, que se obtuvo
por entrevistas a los artesanos, se menciona que la artesania es un distintivo de las

comunidades, pero no existe motivacion que les permita innovar sus creaciones.

En cuanto a los sombreros, es un accesorio de vestimenta que continua en boga,
para unas personas, esto es un complemento para su outfit' y para otras, llega a
ser un simbolo de identidad como es el caso de las comunidades indigenas. “En
Cotopaxi, Tungurahua, Chimborazo, Bolivar y Cafiar, hombres y mujeres usan el
sombrero artesanal con su indumentaria del diario, mientras que los Natabuelas,
los Salasacas y los Saraguros lucen sus grandes sombreros en ocasiones
especiales, principalmente en las festividades de caracter religioso” (Cuvi, 1994, p.
43)

Segun la entrevista realizada al artesano Chango en la comunidad de Pamatug, “el
cliente habitual para el que dedican su labor son los indigenas ecuatorianos. Dentro
del analisis las caracteristicas del sombrero, se rigen segun la comunidad a la que
pertenezcan”. (S. Chango, comunicacion personal, 2018). Por otro lado, los clientes
nuevos son también clientes potenciales y estos no son tomados en cuenta a la
hora de crear, con la posibilidad de la extincion de estas técnicas de elaboracion

por la ausencia de interés hacia un nuevo consumidor.

1 Vestimenta, ropa, conjunto.



El problema, se da cuando el disefio no esta enfocado a una nueva generacion,
gue busca conservar su origen pero sin dejar de lado las nuevas demandas dentro
del mundo de la moda.

Por lo tanto, se le define como problema que: los productos de pafio y las artesanias

con totora no son innovadas.

La idea a defender de este proyecto es generar disefio conceptual mediante
neoartesania con técnicas y materiales locales como el pafio y totora de una

manera innovadora.

Por lo tanto, el presente proyecto busca disefiar una linea de sombreros con el uso
del pafio y la totora a través de la neoartesania. Para esto es necesario cumplir los

siguientes objetivos especificos:

1. Identificar la clasificacion de la fibra de totora y pafio para entender sus
caracteristicas y su aplicacion.
2. Clasificar las tipologias de sombreros para el desarrollo de colecciones.

3. Confeccionar una linea de sombreros aplicando la fibra de totora y el pafio

Se utilizara el método iterativo de investigacion de disefio de Alex Milton y Paul
Rodgers. Este, se llevara a cabo mediante la observacion preliminar del material,
del proceso de fabricacion de los sombreros de pafio en Pamatug? y el proceso de
creacion de las artesanias de totora en Tilivi®, también, se busca conocer y analizar
el producto para la creacion de una neoartesania. Para esto mediante fichas de
observacion, la informacién de los artesanos, se sistematiza en base a lo
recolectado. Posteriormente, mediante la elaboraciéon de mood boards?, se realizan

disefios preliminares para obtener el producto terminado.

2 Comunidad del cantén de Ambato en la provincia de Tungurahua.
3 Comunidad del canton de Pelileo en la provincia de Tungurahua.
4 Composicién de imagenes.



La neoartesania en Ecuador es una practica en desarrollo, existen varios
componentes que establecen su importancia, como: el interés de las personas por
conservar su cultura para un legado de la misma hacia futuras generaciones,
recuperar raices culturales, utilidad en el uso de materiales locales.

En cuanto a la recuperacién de tecnologias ancestrales como son los tejidos en
totora y la fabricacidon del sombrero de pafio son trascendentales como pais
pluricultural para el legado y para proyectar estas tecnologias en nuevos objetos
Utiles y estéticos. Esto es factible mediante una recoleccién de informacién de
tejidos de totora y entrevistas a los artesanos que conocen la técnica, para conocer
el procedimiento de los dos materiales de manera independiente. Igualmente, este
proyecto estima que el producto final tenga un valor agregado, para esto es
necesaria la intervencion de un disefiador en la busqueda de guiar a los artesanos
para que estas tecnologias de fabricacion, se conserven y sean dirigidos a un

publico potencial, de esta manera generar una gestion participativa.

La aplicacion de una neoartesania es significativa porque mediante la colaboracion
de un artesano y el disefiador, se busca que el producto gane valor, como mayor
alternativa para el comprador y como preservacion de herencia ancestral. De igual
forma, se busca que el reflejo de la particularidad del producto, sea conseguido

mediante la aplicacion de tecnologias ancestrales e innovacion.



CAPITULO I. ESTADO DEL ARTE Y LA PRACTICA

1.1Totora

Ecuador, por ser un pais diverso en ecosistemas, ostenta una gran variedad de
fiboras naturales, que, se han aprovechado de numerosas maneras, por los
pobladores de las zonas aledafias. En Imbabura, se encuentran trabajos en fibras
de totora, en Esmeraldas trabajos con fibra de palma; en Cotacachi, se destaca las
fibras de cabuya, en Montecristi la paja toquilla, en Chimborazo, Cafiar, Cotopaxi y
Pichincha, se encuentra seda de primera calidad. En Tungurahua la totora y carrizo

destacan como materia en las artesanias.

El nombre cientifico de la totora es Scirpus californicus. Heiser (1977) menciona
nombres comunes como; “Totora como la mas conocida en Sur América, también
como junco, enea, merme, mirme, totorilla” (p. 222).

Latotora, se encuentra distribuida en toda la sierra ecuatoriana de manera silvestre,
Poso (2000) en su investigacibn menciona que es una “especie propia de los

sistemas lacustres ° y palustres® ” (p.80).

La altura promedio de esta planta es de cuatro metros. Aza (2016) describe las
caracteristicas de la totora en dos partes; Rizoma y tallo. El rizoma es el tallo con
hojas escamosas de crecimiento bajo tierra, con una estructura interna esponjosa,

porosa.

5 Area de lagos, humedales y pantanos.
6 Areas de secano, propicias para la formacion de carbdn vegetal.



Imagen 1. Rizoma y raiz.

Fuente: Elaboracién propia.

Por otra parte, el tallo tiene una forma de cilindro sin nédulos, se caracteriza por:
ser liviano, esponjosa, flexible y liso. Las hojas son en forma de vainas que rodean
la base del tallo. Inflorescencia’, flores con una disposicion parecida al trigo. Frutos

SeCOosS Yy rugosos.

Imagen 2.Tallo y flores secas de la totora.

Fuente: Elaboracion propia

7 Forma de las flores sobre el tallo.



Es importante conocer el tiempo adecuado para cortar los tallos. “La floracién de la
totora inicia a mediados de la época lluviosa y seca, su periodo de fructificacion es
cada seis meses, periodo en el cual, se realiza el corte, se obtiene dos cosechas
por afio” (Poso, 2000, p. 80)

Imagen 3. Proceso de extraccion.

Fuente: Tomado a partir de Medina, (2016).

Se clasifica a la totora segun el objeto, que se va a crear. Para hacer tazas o cestos,
se utiliza un tipo de totora fina, conocida como chicche, esta es sembrada bajo el
agua y su tiempo de crecimiento es de cuatro a seis meses, para la cosecha los
artesanos arrancan la fibra con las manos. Por otro lado, en paredes, pisos,
tumbados, se utiliza la totora mas gruesa y se siembra también bajo el agua junto
al chicche, el tiempo de crecimiento es de un afio y para la cosecha, se corta con

una hoz (Naranjo, Benitez, y Duefias, 1996).

También describen el proceso de tratamiento que la fibra recibe, primero la fibra,
se trabaja en un espacio interior con el fin de que mantenga su flexibilidad, los
artesanos aplastan la fibra con un pedazo de madera, a continuacion, se empieza
a tejer, comienza por la base y para darle la forma, se utiliza algin objeto como

guia. Los tipos de tejido son cruzado, diagonal, guiche. (Naranjo et al., 1996)



Segun, Goyzueta Camacho (2010) “para la fabricacion artesanal de quesanas o
esteras, se deja secar en completa exposicion al sol, hasta lograr el desecamiento

del tejido, que permite de este modo la propiedad de turgencia y dureza del tallo”.
(p-24).

Imagen 4. Estera de totora.

Fuente: Elaboracién propia.

Dentro del analisis del comportamiento de la totora (Zambrano M. , 2018) en su
investigaciébn menciona que para lograr un secado optimo y que la fibra, no se pudra
esta permanece en un lugar ventilado y bajo sombra durante 30 dias. (p.32).

En basqueda de un disefio proyectual productivo (Heredia, 2014) genera luminaria
incluyendo a la totora como estructura, mediante la indagaciéon de saberes y

habilidades a través del disefio participativo.

Para esto empiezan a cortar, secar, clasificar y agrupar las fibras sanas por
grupos, seguido del acondicionamiento, es decir el mojado de la fibra y
mediante una seleccion de técnica local como es el amarre de la fibra de
totora con hilo encerado en un tubo de aluminio, se ensamblan los elementos
luminicos y para terminar, se aplica a la fibra aceites de lino
impermeabilizantes que permiten que la totora tenga mayor resistencia y no

se quiebre con facilidad. (p.74)



Imagen 5. Aplicacion de aceite de lino a la Imagen 6. Luminarias de totora.
fibra de totora. Fuente: Tomado a partir de Heredia,
Fuente: Tomado a partir de Heredia, (2014). (2014).

Dentro de la configuracién de paneles exteriores Hidalgo (2007) utiliza el prensado
mediante dos vigas de madera y pernos. Menciona que estan disefiados para

funcionar como muros exteriores, pérgolas, cerramientos, etc.(p.109).

Imagen 7. Panel exterior con totora inmunizada.

Fuente: Tomado a partir de Hidalgo, (2007).
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Ganadores del premio Architizer A+2016 la firma de arquitectos odD+architects
crean una isla comercial inspirada en los gajos de frutas citricas, para esto forman
una base metalica que sirve como guia para el tejido de totora.
(0dD+ARCHITECTS, 2015).

Imagen 8. The Anti-Kiosk.

Fuente: Tomado a partir de odD+architects, (2015)

En el area constructiva Jara (2018) en su investigacion plantea tableros hechos de

la fibra vegetal de totora:
Para empezar, se cosecha la fibra, después el secado de la fibra de manera
vertical, en completa exposicion de la luz, luego el proceso de inmunizacién
mediante un atado, se sumerge a la fibra en una solucion compuesta por:
sales de bérax al 2%, acido bérico al 2 % y agua al 96% por 24 horas, se
deja secar la fibra a la sombra de manera vertical por 5 dias y luego en
posicién horizontal con luz solar directa, se separan los tallos gruesos y
delgados, este procedimiento, se utiliza para tejidos y paneles. Se procede
con la lana de pulpa que es la tritura del material, mas latilla de cafia guadua
con un proceso de inmersion similar al de la totora con 48horas de inmersién
y 20 dias de secado, después, se comprime todo el material dentro de un
panel. Para finalizar, se recubre el tablero con aceite natural de resina, resina

plastica de origen bituminoso, catalizador o cola blanca. (p.231
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Imagen 9. Panel experimental de totora

Fuente: Tomado a partir de Jara, (2018).

1.2 Pafo

Como parte de artesania en las comunidades son los trabajos con lana, que
proviene de la fibra animal ovina. Son las poblaciones serranas en donde, se
encuentran artesanos que dedican todo su tiempo a los trabajos con lana de oveja,
como ponchos, anacos, sombreros, chalinas, mediante. Para los sombreros, los
artesanos llevan a cabo un proceso artesanal de friccion de la lana de oveja que

finalmente forma al pafio como material para sombreros.

Delfino y Maugeri (2011) definen el pafio o fieltro como la fabricacién de tejidos mas
antiguas que se conoce. Por su origen ovino, esta, se caracteriza por ser noble y

versatil.

El pafio o también conocido como fieltro es un textil no tejido, se caracteriza por no
tener cruce de urdimbre y trama. Por otro lado, el pafio, se caracteriza por ser un
material no contaminante que refleja rigidez, densidad consistente y depende el
tratamiento que reciba la fibra, no se deshilacha por lo que no requiere remates en

los bordes.
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Existen dos técnicas de tratado para el pafio, la técnica de fieltro himedo y técnica
de fieltro en seco. El fieltro en humedo, se logra mediante la friccién lubricada con
agua y jabon, las fibras son friccionadas a un angulo de 90 grados. Este proceso
por ser de naturaleza inerte, los pelos de la lana de oveja en diferentes tamafos y
direcciones reaccionan mediante la friccibn que da como resultado al pafio o fieltro.
Por otro lado, el fieltro en seco, se logra mediante el entrelazamiento de las agujas
a la lana consecutivamente, estas agujas, se caracterizan por tener escamas o

desniveles. (Delfino y Maugeri, 2011).

En la investigacion de la cultura popular (Naranjo et al., 1996) describen el proceso
del sombrero de pafio de la siguiente manera: Se coloca el pafio sobre una horma
esta tiene que ser humedecida y con una plancha de hierro, se va dando forma al

sombrero, para esto un reverbero de gasolina calienta la plancha de hierro.

» Cepillado de lana

. 3 » . s
Origen ovino g v - .

De lana a paiio Moldeo en horma

¥

L e—
Paiio moldeado

.

de elaboracion de
sombreros de paiio.
Rigidez con
piedra pomez

-

Imagen 10. Elaboracion de sombrero de pafio.

Fuente: Elaboracién propia.
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Para estos detalles de fieltro en seco, previamente, se cepilla la lana, mientras mas
cepillada este mas fino sera el material, se forma el disefio y se ubica el vellon sobre
la escobilla o una esponja con la ayuda de una aguja para fieltrar, se entrelaza cada

parte del vellon. (Pefiaherrera, 2014)

Imagen 11. Apliques de pafio en seco.

Fuente: Tomado a partir de Pefiaherrera, (2014).

Dentro del espacio académico mediante proyectos de creatividad con aspectos
tridimencionales y la relaciéon con lo bidimensional a través de cortes calados y
planos seriados que proyectan nuevos objetos, incluye al pafio como material
(Olcese, 2015).

Imagen 12. Objetos de cartdn con aplicaciones pegadas de fieltro salpicado con acrilico.

Fuente: Tomado a partir de Olcese, (2015).
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1.3Conceptualizacion y transicion de la artesania a la neoartesania

Los pueblos de América del Sur dominan las tecnologias artesanales desde hace
miles de afos, Ecuador es uno de los paises que cuenta historias a través de su
artesania, son varios los pueblos indigenas que dedican su labor a la elaboracion

de objetos varios como el arte del tejido, la ceramica y la orfebreria.

El origen de la palabra artesano viene de las palabras latinas “ars” que significa

arte y “anus” relacionado con. Segun Herrera (1989):

Menciona que la actividad de transformacion para la produccion de bienes,
que se realiza a través de las especialidades que circunscriben los oficios y
que se llevan a cabo con predominio de la energia humana de trabajo, fisica
y mental, complementada, generalmente, con herramientas y maquinas
relativamente simples; condicionada por el medio ambiente fisico: factor de
delimitacion del espacio y por el desarrollo histérico: factor de circunscripcion

sociocultural en el tiempo. (p.4)

Este autor logra definir la artesania de una manera clara y precisa, sin embargo,
para contrastar informacion conceptual, se presentan los siguientes conceptos: el
trabajo hecho a mano es apreciado por su complejo proceso en la ausencia de
maquinaria industrial como apoyo. La artesania es una concepcion de objeto o
producto hecho a mano y que a su vez expresa tradiciones culturales. (Cuenca,

2017). Esto indica un arraigamiento cultural, que se proyecta en varios objetos.

Asimismo, Zumbana (2015) en su investigacion menciona la artesania como una
produccion de artesanos, objetos hechos a mano elaborados con tecnologias
tradicionales que transforman la materia prima a objetos de valor estético. Esto
apoya a las definiciones referidas anteriormente. Por lo tanto, la artesania, se define
como un objeto que representa una identidad cultural, son objetos que, mediante
técnicas manuales y tradicionales, cuentan un significado profundo, que se

convierten en herencias ancestrales.
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Frente a nuevos cambios que demanda la actualidad, las personas han reducido
su interés por el producto artesanal.
“La sociedad tiene la necesidad de los bienes que producen los artesanos o
los grupos de artesanos sin embargo, se esta perdiendo la sensibilidad, la
naturaleza y tradiciones que imprimen y amparan sus productos”. (Gil
Tejeda, 2002, p.72)
Con el fin de satisfacer nuevas demandas y la conservacion de herencias
ancestrales, se busca innovar para concebir una artesania contemporanea o

neoartesania.

De esta manera, se genera un concepto de artesania actual, Herrera (1989) define

la evolucién de la artesania segun el manejo linglistico desarrollado dentro de un

ambiente social como:
Es la produccién de objetos Utiles y estéticos desde el marco de los oficios y
en Ccuyos procesos, Se sincretizan elementos técnicos y formales
procedentes de otros contextos socioculturales y otros niveles
tecnoecondmicos; culturalmente, tiene una caracteristica de transicion hacia
la tecnologia moderna y/o la aplicacién de principios estéticos de tendencia
universal y/o académicos, y tiende a destacar la creatividad individual
expresada por la calidad y originalidad del estilo. (p. 5)

Finalmente, el trabajo en colaboracion artesano/disefiador logra definirse con una

nueva terminologia.

Es importante definir como reinterpretar la artesania, “Son cuatro componentes
esenciales para una produccion neoartesanal; creatividad, materiales, referencia
geocultural, componente técnico” (Gomez Vilegas, 2009, p. 86). En cuanto, se
trabaje con estos elementos la neoartesania proyectara un cambio definitivo.

Dentro de este marco de neoartesania como trabajo colaborativo de un disefiador
y un artesano, el disefio en correlacion con la evolucion busca de una manera
creativa aportar beneficios para la sociedad. El disefio se define como: un proceso
de creacion visual con un propdsito, que cubre con exigencias practicas,

necesidades del consumidor. Su creacion es estética y funcional (Wong, 2014)
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Del mismo modo el disefio reconsiderado, se relaciona con las diferentes culturas
como soporte a pesar de la globalizacion, ademas piensa en un cliente potencial,

disefiador, artesano, de tal manera que exista una conexién beneficiaria.

Picca, (2016) menciona que (Citado en ICSID8, 2012) el disefio busca descubrir y
evaluar las interrelaciones estructurales, organizativas, expresivas y economicas

con la mision de:

Interrelaciones del diseno con la estructura,
organizacion y expresion:

Figura 1. Interrelaciones del disefio.

Fuente: Modificado a partir de Picca, (2016)

8 The International Centre for Settlement of Investment Disputes (Centro Internacional de Arreglo
de Diferencias Relativas a Inversiones).
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Para esto es importante construir un disefio indentitario, en el cual, se vean
reflejados, costumbres, tradiciones, creencias. Como lo afirma James (1989), las
personas tienen la capacidad de proyectar su ser hacia los objetos. (Citado por
Picca, 2016)

En la figura 2, Bonsiepe (2012) presenta un modelo para proyectar identidad en el

disefio, es necesario tomar como punto de partida los siguientes aspectos:

Q

Conjunto de caracteristicas
formales o cromaticas.

o2

Tipos de productos caracte-
risticos de una cultura.

El uso de materiales locales y
sus métodos de fabricacion.

Q

En el uso de un método
proyectual especifico.

oz

En la tematica (necesidades)
tipica del contexto.

Figura 2. Modelo de Identidad en el disefio.

Fuente: Modificado a partir de Picca, (2016)
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Por otra parte, para direccionar los proyectos hacia una neoartesania es importante
reconcer que en una época de valoracion de generos es significativa la integracion
de los mismos; la valoracién de las etnias, técnicas, reinterpretaciones de lo

atemporal.

Julier (2008) habla de la produccion de disefio en direccion a un espectro amplio
de bienes, servicios y espacios del que reconocen ciertas creencias populares. Se
actualiza y se ajusta algunas concepciones tradicionales a la realidad
contemporanea de la produccion, la distribucion y la pluralidad social modernas.

Dentro del andlisis Gil (2002) menciona al artesano como vinculo cercano al
disefiador industrial por los objetos que elaboran.
“Gracias al neoartesanado una nueva relacion profesional esta surgiendo es la
del artesano y el disefiador industrial, de este vinculo surge una nueva

sensibilidad que esta consiguiendo grandes beneficios a nivel mundial”’ (p.72).

Anclado a un contenido identitario y cultural Ferro (2015) desarrolla un juego de té
con contenido estético, funcional y simbdlico a partir de los vestigios arqueoldgicos

de La Florida®.

Imagen 13. Vestigios de la Florida. Imagen 14. Concepto integrador en un
juego de té.
Fuente: Tomado a partir de Ferro, (2015)
Fuente: Tomado a partir de Ferro, (2015)

9 Enterramientos del periodo de integracién pertenecientes a la cultura negativo del Carchi o
Capuli
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Para esto es importante la cohesion de identidad, se acopla al respeto integral.

El proyecto Heartmade ideado por Reino Design crea objetos a través de la
tradicion y la innovacion para llegar a consumidores contemporaneos. (Enriquez?,
Enriquez?, y Chiriboga, 2019)

Imagen 15. Disefiador y artesanos. Imagen 16. Neoartesanias en Tagua.

Fuente: Tomado a partir de Enriquez?, Fuente: Tomado a partir de Enriquez?,

Enriquez?, y Chiriboga, (2019) Enriquez?, y Chiriboga, (2019)

En la busqueda de recuperar técnicas artesanales de su pueblo natal
Extremadura?®, el neoartesano Javier Sanchez (2019) disefia y trenza: lamparas,
espejos y objetos decorativos con fibras naturales como el bambu, mimbre y ratan,
las creaciones de su autoria han logrado exhibirse en prestigiosos restaurantes,
hoteles y casas privadas que han permitido que sea una figura clave dentro de la

neoartesania (Citado por Diaz y Quesada, 2019).

Imagen 17. Creaciones de bambu, mimbre y ratan.

Fuente: Tomado a partir de Diaz y Quesada, (2019).

10 Comunidad autonoma situada al suroeste de la peninsula ibérica.
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1.3.1 Tipologias de sombreros y tocados

A principios del siglo XX a medida que fueron aumentando de tamafio los

sombreros empezaron a utilizar detalles exéticos. (Taschen, 2003).

Ssombreros y tocados

sombreros corras Gcorros casquetes
Chapéus Bonés/gorros Bonés/boinas Barretes

!—‘-., o
£ 2O o ()é

Cofias/Papalinas Capuchas Viseras Panuelos
Toucas/chapéus de pala Capuzes Viseiras de cabeza

W i

&

Bandas de Bandas para Tocados Tocados de
cabeza el cabello/bia- joyeria
Testeiras/faixas demas
Faixas de cabelo

Figura 3. Sombreros y tocados.

Fuente: Modificado de Stiebner, (2009)
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Existe gran variedad de sombreros los que posteriormente seran clasificados segun

el universo del vestuario y la ocasion de uso.

Clasificacion de los universos del vestuario y accesorios
Zabala (2016) menciona que la disefiadora (Carolina Pefia Torres, 2016)
conceptualiza al universo de vestuario como el conjunto de prendas de vestir
y accesorios con caracteristicas similares, que se presentan agrupadas bajo
conceptos, estas son organizadas por las ocasiones de uso e interpretadas

de acuerdo con la sensibilidad de la moda de cada perfil de consumidor y su
estilo de vida. (p.21)

Protocolario

Multiocasion

Informal

Complementos

Figura 4. Universos del vestuario y accesorios.

Fuente: Elaboracion propia.
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Segmento protocolario
“Guarda reglas definidas por la sociedad donde esta predeterminado el tipo de
indumentaria especifica para cada lugar y ocasiéon” (Ospina, 2017). Dentro de este

segmento: Galawear y Formalwear.

Copade fieltrc w(:lhiisteléa
Cartola ellington

Cumberland mecdairat‘::l:‘pa

NI

Chistera de Chistera
muelles Regent

gibus

3 3

Figura 5. Sombreros formales.

Fuente: Modificado de Stiebner, (2009).
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Segmento multiocasion
Los sombreros o tocados de Casualwear permiten varias combinaciones de
acuerdo a las circunstancias o actividades a realizar, hay cuatro pilares:

simplicidad, naturalidad, comodidad y elegancia (Pozo, 2016).

Pamela de Sombrero blando
copa ablerta ala asimétrica

Sombrero Sombrero
S"%r,“et;,r:,:g Watteau tirolés

< <
— Y

Gt

a pla Sombrero Gorro de punto
Gorre piana con ala alzada mohicano

vy

i Sombrero de
Bearskin

Jipijapa Sombrero de Sombrero de

Sombrero de Panama plato con alfiler

Beefeater

Canotier Salacot
/de remero francés

3

Figura 6. Sombreros casuales.
Fuente: Modificado de Stiebner, (2009).



Segmento informal

24

“Nace en la década de 1960 cuando los jovenes empiezan a adoptar modelos

indumentarios mas despreocupados” (Riello, 2016). Dentro de este segmento, se

encuentra: Kakiwear y activewear.

Visera
cuadrada
trenzada

3

Visera
extragrande

Gorra con
visera
y parasol

3

Figura 7. Sombreros deportivos.

Fuente: Modificado de Stiebner, (2009).
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Segmento de complementos

“El beachwear es una categoria, que se caracteriza por la creacion de prendas de
vestir para la playa, como lo son vestidos, faldas, shorts, bermudas, pareos, tops,
sombreros” (Cevallos, 2011).

Chapéu
veraniego

Y
Jipijapa
Chapéu con
turbante ancho

Figura 8. Sombreros de playa.

Fuente: Modificado de Stiebner, (2009).
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Sombreros de oficios
Como parte de un uniforme, un conjunto estandarizado y distintivo que pertenece
a un mismo establecimiento. (RAE, 2019)

Gorra de plato
Quepe

Gorro de
la marina

Quepis
francés

3

Figura 9. Sombreros casuales.

Fuente: Modificado de Stiebner, (2009).
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CAPITULO II. DISENO METODOLOGICO

2.1 Enfoque y tipo de investigacion

El presente proyecto tiene un enfoque de investigacion cualitativo, que busca
disefiar una linea de sombreros con el uso del pafio y la totora, a través, de la
neoartesania. Para cumplir el objetivo, se llevar4d a cabo mediante la observacion
preliminar del material, del proceso de creacion de la artesania actual
independientemente, también, se busca conocer y analizar el producto para la
creacidon de una neoartesania. Para esto mediante entrevistas y fichas de
observacion, se busca sistematizar en base a lo recolectado. Posteriormente
mediante la elaboracién de mood boards, un proceso de creacién, se realizan

disefios preliminares, correcciones y finalmente, se obtendra el producto terminado.

Es importante conocer los procesos de la técnica de produccion de las artesanias,
tener un acercamiento con los artesanos con los que se va a trabajar. Mediante un
proceso fenomenoldgico, se busca conocer el trabajo de los artesanos para poder
detallar la realidad del objeto de estudio. Con los pasos de la fenomenologia, se
situardn a los objetos de investigacion, en este caso; los artesanos de las
comunidades Pamatug y Tilivi de la provincia de Tungurahua. Mediante la
exploracion del trabajo de los artesanos, se busca recolectar informacion mediante
entrevistas, fichas de observacion. Ademas, un analisis de la informacion

recolectada y finalmente una descripcion textual de la investigacion.

El tipo de investigacion es descriptiva, busca puntualizar las situaciones, contextos
en las comunidades de Tilivi-Pasa y Pamatug-Pelileo. Es necesario una busqueda
de informacién que sera recolectada mediante entrevistas y fichas de observacion
en la colaboracion de los artesanos de estos sectores. Mediante este estudio
descriptivo, se busca especificar: los procesos de creacion artesanal de los objetos
para proyectarlos en neoartesania, con el fin de alcanzar a un nuevo cliente
potencial, para esto es necesario conocer: las caracteristicas de la totora y pafio e
individualmente el proceso de fabricacion del sombrero de pafio y las técnicas de

tejido de la totora.
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También es importante conocer la tipologia del sombrero, el universo del vestuario
al que pertenece, esto se lo hara mediante fuentes de investigacion como libros,
tesis, articulos cientificos. Este proyecto contribuira a la conservacion de la
artesania de totora y el proceso artesanal del sombrero de pafio, se fusiona y se
transforma en una Neoartesania, mediante un trabajo colaborativo de artesano y

disefiador, en la proyeccion de un sombrero vanguardista.

Etnografico

Mediante un proceso sistematico y la aproximacion hacia las comunidades de Tilivi
y Pamatug, se busca obtener informacion de las técnicas de fabricacion de las
artesanias, este es el punto de partida que orienta esta investigacion, desarrollada
en el contexto natural para conocer a profundidad desde las manos de los
artesanos.

El estudio, se busca centrar en los siguientes aspectos: Generar sombreros de
pafo y totora mediante la colaboracion de artesano y disefiador, la transicion de
dos artesanias independientes hacia una neoartesania, las técnicas de tejido de
totora proyectadas en un sombrero innovador.

Mediante este proceso dinamico, se busca: conocer, desarrollar, innovar.

2.2 Grupo de estudio
Dentro del grupo de estudio en el anexo 3, se detalla la informacién de cinco
artesanos de la comunidad de Tilivi que producen artesanias de totora y en la
comunidad de Pamatug son dos artesanos facilitadores del proceso de fabricacion
de sombreros de pafio.

2.3 Técnicas de instrumento de investigacion

Al establecer las entrevistas y fichas de observacion, se busca recolectar
informacion necesaria para el proceso de creacion.

Mediante un proceso de categorizacidon, se plantea seguir los siguientes pasos:
Transcripcién de los contenidos recolectados mediante fichas de observacion,
dividir los contenidos mediante las categorias de pafio y totora. Dividir en

subcategorias:



29

1) Pafio: Proceso de creacion de los sombreros de pafo.

2) Totora: Técnicas de tejido, partes de la totora.

Finalmente, mediante un informe etnografico adjuntado en el anexo 12, se busca
integrar la fundamentacién de la investigaciéon, la experiencia de los artesanos
involucrados y la representacion de los resultados. Para la interpretacion de la
informacion es importante un proceso selectivo por parte del investigador sobre el

objeto estudiado.

Para apoyar al proceso de investigacion etnografico, se completa con fotografias

de la realidad analizada.

2.4 Procesamiento y andlisis de la informacion

Segun las entrevistas en la comunidad de Tilivi son pocos los artesanos que aun
se dedican a la creacién de objetos con totora, en la actualidad estan involucrados
en otros oficios como: agricultura y construccion como principal fuente de ingresos.
Para concebir una artesania con totora los artesanos explican el proceso. Para
empezar, se corta con hoz o machete la totora de los pantanales, el tallo tiene
aproximadamente 4m de altura, se ocupa la parte mas delgada para cestos,
mientras que el tallo mas grueso, se ocupa para esteras y aventadores. A
continuacion, el proceso de secado, se hace de manera natural, se inclina la fibra

en la pared y con el sol, se espera el secado del tallo.

Se concluye que todos los artesanos manejan los mismos tipos de tejidos para la
fabricacion de objetos como: esteras, cestos, aventadores. Mediante las fichas de
observacion, se muestran las imagenes de los tipos de tejido: trenzado doble,
trenzado con borde, atado y enrollado en espiral, atado en plancha, doblez punta
salida, en v, trenza sobre salida, atado en plancha. Segun las entrevistas los
artesanos de Pamatug hablan del proceso de creacion de sombreros de pafio como
una continuidad de tradicion, indican que su cliente habitual son las indigenas del

Ecuador, pero no se han fijado en un cliente potencial.
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Mediante las fichas de observacién, se obtiene el proceso manual de creacion de
sombrero de pafio, comienza desde el trasquilado de lana, cepillado de lana
recolectada, moldeo de campana, humedecimiento de la campana con solucién de
bdérax, goma y agua, a continuacién; moldeo de campana en horma, planchado y
opcionalmente para un acabado rigido utilizan piedra pémez y lana de oveja seca.

Entrevistas completas en anexos 4,5y 6.

Estos son los resultados de aplicar fichas de observacién a los artesanos del sector
de Tilivi:

Tipos de tejido de totora
En el reconocimiento de los tipos de tejido de totora, se encuentra el trenzado,
doblez punta salida, trenzado doble, estera, lineal atado, trenzado con borde. Todos

son tejidos manualmente.

"\

\ F}&}gdo‘sﬁ &

)
Yy
Trenzade con borde

Imagen 18. Tipos de tejido de totora.

Fuente: Elaboracién propia

Analisis

El tipo de tejido estera o tejido en (v) y atado en espiral, se caracteriza por ser rigido
y sirve como parte del ala del sombrero o parte de la copa.

El proceso de elaboracion de sombreros de pafo

Para la parte visual el tipo de tejido trenzado con borde, doblez punta salida,

trenzado doble, sirve como un elemento decorativo.
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De lana a paio @

afio moldeado Rigidez con
f'P @ piedra pomez
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R

Imagen 19. Elaboracién de sombreros de pafio.

Fuente: Elaboracién propia

Andlisis

El proceso de creacion de sombreros es de manera manual, comienza desde el
trasquilado de lana, cepillado de lana recolectada, moldeo de campana,
humedecimiento de la campana con solucion de bdérax, goma y agua, a
continuacion; moldeo de campana en horma, planchado y opcionalmente para un
acabado rigido utilizan piedra pémez y lana de oveja seca. Es importante

mencionar, que el proceso varia segun el disefio.
2.5 Propuesta de investigacion

Para crear sombreros de pafio y totora a través de la neoartesania, se utilizara el
método iterativo de investigacion de disefio de Alex Milton y Paul Rodgers que

consta de las siguientes etapas segun la figura 10:

Identificacion de Desarrollo del
oportunidades diseiio
Programacién y Disefio detallado
especificaciéon

03 Diseiio conceptual 06 Produccion

Figura 10. Métodos de investigacién para el disefio del producto.

Fuente: Modificado de Milton y Rodgers (2013).
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2.5.1 Identificacidon de oportunidades

Dentro del proceso de disefio de esta investigacion esta la identificacion de los
problemas como la reinterpretacion de las artesanias en totora y la necesidad de
proyectar los tejidos de totora y fibra de pafio en un objeto dirigido a un nuevo
publico objetivo.
Cuadro de necesidades

Necesidades Items

Funcionales e El ala del sombrero, se caracterizard por brindar

proteccion solar.

Uso e Practicidad usuario/producto/comodidad
Estructurales e Mediante el moldeo y planchado del pafio, se busca
conseguir la forma esperada.
e La estructura de la totora, se genera mediante tejido
manual.
Formal o expresiva e El producto busca la reinterpretacion de las artesania
en totora.
e Busca rescatar tecnologias ancestrales.
Materiales e Totora(Fibra natural)
e Pafio(textil no tejido)
Social e Es importante la elaboracién de esta neoartesania
porque busca generar valor agregado a la artesania
mediante el trabajo en conjunto de artesano y
disefiador.
e Ecuador conservaria técnicas artesanales mediante
una reinterpretacion hacia lo contemporaneo.
Psicolégicas e La conexion que busca generar en el usuario es a
través de la herencia ancestral que representa una
artesania.
Técnico-productivas e El producto, se llevara acabo mediante una
metodologia de disefio.
e la materia prima, se conseguira en
Pamatug/Pelileo(Pafio) y totora(Tilivi/Pasa) provincia
de Tungurahua.

Figura 11. Cuadro de necesidades.

Fuente: Elaboracion propia.
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Dentro de esta fase, se plantea analizar las especificaciones de disefio como la

practicidad del producto, el uso de los materiales totora y pafio reflejados en formas

vanguardistas mediante un disefio conceptual.

Cuadro de especificaciones

Especificaciones
Recubrimiento facial y

capilar del usuario.

Especificaciones
Practicidad usuario/ °

producto/comodidad

FUNCIONAL

Factor determinante

Recubrimiento total para el

usuario

uSo

Factor determinante

Medidas antropométricas de

cabeza

e Estandar ergondémico de

Especificaciones
e Calidad del producto
e El producto busca la
reinterpretacion de la artesania
en totora.
e Busca rescatar tecnologias

ancestrales.

Especificaciones
Composicion del sombrero
de fibras naturales

Formas vanguardistas

cavidad craneal

FORMALES

Factor determinante

de disefio como ayuda

Cumplir con metodologias

Factor determinado
Combinacion de dos texturas:

pafio y totora.

Factor determinado
Aplicacién de elementos béasicos
del disefio en la produccién del

sombrero

Factor determinado
Seguir la metodologia

del disefio propuesta.

para un buen proceso.

e Producto hecho a mano-

hecho en Ecuador.

MATERIAL

Factor determinante
Tejido de totora segun la
tipologia del sombrero.
Tendencia 2020

Factor determinado

Moldes guia para el tejido.

Mediante el moldeo y planchado
del pafio, se busca conseguir la
forma esperada bajo el

concepto de una tendencia.



34

PSICOLOGICO/SOCIAL

Especificaciones Factor determinante Factor determinado
Conexion con la artesania Herencia de saberes a Proyeccion
local través de la neoartesania.

TECNICO PRODUCTIVAS

Necesidades Factor determinante Factor determinado
Estructura del sombrero Copa: baja y alta Ala: ancha, Casualwear
angosta

Figura 12. Cuadro de especificaciones.

Fuente: Elaboracion propia.

Para cumplir con las especificaciones mencionadas es importante conocer el

procedimiento de creacién de sombreros como lo indica la figura 13:

o Recolecciéon de lana

e Cepillado de lana

Figura 13. Proceso de elaboracién de sombreros de pafio.

Fuente: Elaboracién propia

A partir del moldeo de campana, se modela varios disefios de sombreros.

Cumpliendo con las especificaciones, también, es importante conocer el proceso

de creacion de artesanias con totora como muestra la figura 14:

CRE
Tejido segiin Planchado de
artesania campana

Figura 14. Proceso de elaboracion de artesanias en totora.

Fuente: Elaboracién propia
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2.5.3 Disefio conceptual

Con el objetivo de proyectar disefio conceptual, se busca plantear como motivo
gestor a los volcanes y nevados del Ecuador que estaran justificados por principios
bésicos de disefio de Wucius Wong.

Imagen 20. Moodboard de motivo gestor

Fuente: Modificado a partir de Zambrano (2019).

A continuacién, mediante un moodboard, se busca recopilar aspectos varios como:

tendencia, formas y colores que, se proyectaran en los bocetos.

T

Imagen 21. Moodboard de formas, colores y tejidos.

Fuente: Elaboracion propia.
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Fskion. anoeps

REBUILD

Reconstruccion

a True traditions
m Salt of the earth

Imagen 22. Moodboard de tendencia visionaria: Rebuild.

Fuente: Elaboracién propia

La tendencia reconstruccion presenta como inspiracion la post depresion de
Estados Unidos, tema austero en donde debido a una gran sequia los agricultores
tuvieron que mudarse a la ciudad, llevan con ellos la sal de su tierra, es decir;
tradiciones, materiales naturales, prendas hechas a mano. Dentro de la paleta de
colores estan: el verde, vino, azul marino, colores que estaran proyectados en los

sombreros.
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Bocetos

Para los bocetos, se consideran: el motivo gestor y la tendencia visionaria rebuild.

llustracioén 1. Bocetos de la coleccién.

Fuente: Elaboracion propia



llustracion 2. Bocetos de la coleccion

Fuente: Elaboracién propia
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llustracién 3. Bocetos de la coleccion.

Fuente: Elaboracién propia
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Una vez desarrollados los 25 bocetos que forman parte de la coleccion, se plantea

una imagen corporativa desarrollada en el anexo 8.

llustracién 4. Imagen corporativa

Fuente: Elaboracién propia

Para una mejor descripcion de la imagen corporativa, se ha definido como Runa en
la lengua Quichua, idioma oficial de relacion intercultural de Ecuador, runa que en
espafiol es persona, acompafiado de la palabra en inglés Hats que en espariol es
sombreros, premeditado en un concepto glocal, piensa global y actua local. Este
imagotipo estd compuesto por un elemento ilustrado en vista cenital que representa

un sombrero.

Se ha definido como nombre de la coleccion Serrana 2020 por estar directamente
relacionado con el trabajo neoartesanal desarrollado a lo largo de este trabajo de
investigacién. Esta coleccion esta dentro del universo casual para un perfil
vanguardista que proyecta una tendencia rebuild con tendencia etno dentro de la
gama Pret-a porter, dirigida a la generacion (Y) comprendidas mujeres entre 16 a

36 afios como muestra la figura 15.



Nombre corporativo:
Nombre de coleccién:

Linea:

Universo de accesorio:

Perfil del consumidor
Prototipo
Generacion
Tendencia
Influencia:

Gama:

Runa Hats
Serrana 2020
Linea de sombreros
Casual
Vanguardista
Femenino 16 a 36 afos
Y
Rebuild
Etno

Pret-a-porter
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Figura 15. Datos de la coleccion

Fuente: Elaboracién propia

2.5.4 Desarrollo del disefo

De acuerdo a los requerimientos, se evaltan los 25 bocetos y se seleccionan 6
prototipos mas cercanos a los criterios relacionados con el motivo gestor y la

tendencia rebuild.



Fichas de la coleccion

llustracion 5. llustraciones de la coleccion.

Fuente: Elaboracién propia
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Imagen 23. Chimborazo.
Fuente: (Zambrano, 2019).
Ficha 1. Disefio conceptual n°1.

Fuente: Elaboracién propia.
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Ficha
RUNA . i
de comunicacion

RUNA i ion: Provincia de Chimt Cuando joven el Imbabura correteaba a las lindas guambritas, de entre
Elevacié AR r todas ellas se caso con Maria de las Nieves Cotacachi. De esa union nacié

un guagua que no ha acabado de crecer; por apelativo lleva el de Yanaurco
y por apellido el de Pinan, esta al lado de su madre y juega entre lagunas,
montes y nieblas. Ficticia o no la fama de mujeriego de este cerro, parece
que hubo muchos vastagos mas. Hasta hace poco era cosa comun entre
las longuitas responsabilizar al taita Imbabura por prefieces incomodas de
explicar de otra manera.
Ahora el Imbabura ha madurado y la paternidad de los guaguas, cuando no
hay mas recurso, se endilga a otros seres mitolégicos como el Chuzalongo
(duende del paramo). A esta montana la ve la gente comiun como a un
protector y los yachak (sabios) como a un poder superior capaz de inspirar-
los y guiarlos.
El Chimborazo, pese a ser el mas grande, no tiene el magico poder que
posee el Imbabura. Aunque cuentan, los que asi lo oyeron, de su inmensa
fuerza, demostrada a las claras cuando hace mucho tiempo su muijer, la
mama Tungurahua, poseedora de un caracter eruptivo, y segun parece algo
fogoso, tuvo un romance con el vecino Altar. Parece que les resulto dificil
ocultar el secreto idilio, sobre todo tomando en cuenta que el agraviado es
tan alto que todo lo ve
Mas temprano que tarde, taita Chimborazo se dio cuenta del eng y
descargo toda su furia contra el inoportuno que le robaba los carifios de su
amada. El desdichado Carihuairazo salié en mala hora a favor del Altar, que
iba recibiendo la peor parte en la contienda. Pero ni entre los dos, pudieron
contra el poderoso y celoso Chimborazo. Desde entonces, ambos
perdedores lucen maltrechos, sus cumbres derrumbadas y su gallardia

/ s apabullada. La Tungurahua, inconforme, lanza humos y fuegos cada vez
v ofﬂ.jo = que se acuerda de su frustrado romance.

)

Pfud\. ICTO
Neoartesanal

RUNA

NEOARTESANIA

RUNA

Ficha 2. Ficha de comunicacion n° 1.

Fuente: Elaboracion propia.



Imagen 24. Quilotoa.

Fuente: IGEPN (2019)

Ficha 3. Disefio conceptual n° 2.

Fuente: Elaboracién propia.
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Producto
Neoartesanal

Pedidos: 0987032793

Ficha
de comunicacion

WM‘ / roleanes

Cuando joven el Imbabura correteaba a las lindas guambritas, de entre
todas ellas se caso con Maria de las Nieves Cotacachi. De esa union nacio
un guagua que no ha acabado de crecer; por apelativo lleva el de Yanaurco
y por apellido el de Pinan, esta al lado de su madre y juega entre lagunas,
montes y nieblas. Ficticia o no la fama de mujeriego de este cerro, parece
que hubo muchos vastagos mas. Hasta hace poco era cosa comun entre
las longuitas responsabilizar al taita Imbabura por preneces incomodas de
explicar de otra manera.

Ahora el Imbabura ha madurado y la paternidad de los guaguas, cuando no
hay mas recurso, se endilga a otros seres mitologicos como el Chuzalongo
(duende del paramo). A esta montana la ve la gente comin como a un
protector y los yachak (sabios) como a un poder superior capaz de inspirar-
los y guiarios.

El Chimborazo, pese a ser el mas grande, no tiene el magico poder que
posee el Imbabura. Aunque cuentan, los que asi lo oyeron, de su inmensa
fuerza, demostrada a las claras cuando hace mucho tiempo su muijer, la
mama Tungurahua, poseedora de un caracter eruptivo, y segun parece algo
fogoso, tuvo un romance con el vecino Altar. Parece que les resulto dificil
ocultar el secreto idilio, sobre todo tomando en cuenta que el agraviado es
tan alto que todo lo ve.

Mas temprano que tarde, taita Chimborazo se dio cuenta del engano y
descargo toda su furia contra el inoportuno que le robaba los carifos de su
amada. El desdichado Carihuairazo salio en mala hora a favor del Altar, que
iba recibiendo la peor parte en la contienda. Pero ni entre los dos, pudieron
contra el poderoso y celoso Chimborazo. Desde entonces, ambos
perdedores lucen maltrechos, sus cumbres derrumbadas y su gallardia
apabullada. La Tungurahua, inconforme, lanza humos y fuegos cada vez
que se acuerda de su frustrado romance.

NEOARTESANIA

Ficha 4. Ficha de comunicacion n° 2.

Fuente: Elaboracion propia
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FICHA DE DISENO
CONCEPTUAL

Vegetacion

Elemento: Plano

ELEMENTOS DE DISENO

Elemento de relacion:

Posicion: Central, un
solo cuerpo
P P

Elemento Conceptuales:

Volumen: Geométrico

Copa: Semieliptica
Ala: Redonda
Detalles:

£\
\\//
/\\ superposicion
/ \ -
Semieliptica

Elemento Visuales: Elemento Practicos:

Representacion:
Vegetacion en las faldas de
Contraste de texturas: pano y totora los volcanes

Contraste de color: vino y negro Funcion:

Accesorio de vestir para
cubrir la cabeza.

Imagen 25. Antisana.
Fuente: (Zambrano 2019)
Ficha 5. Disefio Conceptual n° 3.

Fuente: Elaboracién propia.
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NEOARTESANIA

Product
Neoartesanal

Pedidos: 0987032793

Ficha
de comunicacion

Cuando joven el Imbabura correteaba a las lindas guambritas, de entre
todas ellas se caso con Maria de las Nieves Cotacachi. De esa union nacio
un guagua que no ha acabado de crecer; por apelativo lleva el de Yanaurco
y por apellido el de Pihan, esta al lado de su madre y juega entre lagunas,
montes y nieblas. Ficticia o no la fama de mujeriego de este cerro, parece
que hubo muchos vastagos mas. Hasta hace poco era cosa comun entre
las longuitas responsabilizar al taita Imbabura por prefieces incomodas de
explicar de otra manera.

Ahora el Imbabura ha madurado y la paternidad de los guaguas, cuando no
hay mas recurso, se endilga a otros seres mitologicos como el Chuzalongo
(duende del paramo). A esta montana la ve la gente comin como a un
protector y los yachak (sabios) como a un poder superior capaz de inspirar-
los y guiarlos.

El Chimborazo, pese a ser el mas grande, no tiene el magico poder que
posee el Imbabura. Aunque cuentan, los que asi lo oyeron, de su inmensa
fuerza, demostrada a las claras cuando hace mucho tiempo su mujer, la
mama Tungurahua, poseedora de un caracter eruptivo, y segun parece algo
fogoso, tuvo un romance con el vecino Altar. Parece que les resulto dificil
ocultar el secreto idilio, sobre todo tomando en cuenta que el agraviado es
tan alto que todo lo ve.

Mas temprano que tarde, taita Chimborazo se dio cuenta del engaro y
descarg6 toda su furia contra el inoportuno que le robaba los carifios de su
amada. El desdichado Carihuairazo salié en mala hora a favor del Altar, que
iba recibiendo la peor parte en la contienda. Pero ni entre los dos, pudieron
contra el poderoso y celoso Chimborazo. Desde entonces, ambos
perdedores lucen maltrechos, sus cumbres derrumbadas y su gallardia
apabullada. La Tungurahua, inconforme, lanza humos y fuegos cada vez
que se acuerda de su frustrado romance.

feo0r H. Arreaza, Liamby, G. Lope

Ficha 6. Ficha de comunicacion n° 3.

Fuente: Elaboracién propia
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Imagen 26. Carihuairazo.
Fuente: (Zambrano 2019).
Ficha 7. Ficha de disefio conceptual n° 4.

Fuente: Elaboracién propia.

49



50

02

22,

R

Ficha
RUNA - =
de comunicacion

k_/z_eﬁj ) %’( ,%Mel-

RUNA S oy Cuando joven el Imbabura correteabz.«x a las lindas guambritas, QE entrg
FOAKTTSAN : ‘ s todas ellas se caso con Maria de las Nieves Cotacachi. De esa union nacio
Km. a ) de ia CIK \ al un guagua que no ha acabado de crecer; por apelativo lleva el de Yanaurco

y por apellido el de Pinan, esta al lado de su madre y juega entre lagunas,
montes y nieblas. Ficticia o no la fama de mujeriego de este cerro, parece
que hubo muchos vastagos mas. Hasta hace poco era cosa comun entre
las longuitas responsabilizar al taita Imbabura por prefieces incomodas de
explicar de otra manera.

Ahora el Imbabura ha madurado y la paternidad de los guaguas, cuando no
hay mas recurso, se endilga a otros seres mitologicos como el Chuzalongo
(duende del paramo). A esta montana la ve la gente comin como a un
protector y los yachak (sabios) como a un poder superior capaz de inspirar-
los y guiarlos.

El Chimborazo, pese a ser el mas grande, no tiene el magico poder que
posee el Imbabura. Aunque cuentan, los que asi lo oyeron, de su inmensa
fuerza, demostrada a las claras cuando hace mucho tiempo su mujer, la
mama Tungurahua, poseedora de un caracter eruptivo, y segun parece algo
fogoso, tuvo un romance con el vecino Altar. Parece que les resulté dificil
ocultar el secreto idilio, sobre todo tomando en cuenta que el agraviado es
tan alto que todo lo ve.

Mas temprano que tarde, taita Chimborazo se dio cuenta del engano y
descargo toda su furia contra el inoportuno que le robaba los carifios de su
amada. El desdichado Carihuairazo salié en mala hora a favor del Altar, que
iba recibiendo la peor parte en la contienda. Pero ni entre los dos, pudieron
contra el poderoso y celoso Chimborazo. Desde entonces, ambos
perdedores lucen maltrechos, sus cumbres derrumbadas y su gallardia
apabullada. La Tungurahua, inconforme, lanza humos y fuegos cada vez
que se acuerda de su frustrado romance.

RUNA

Pedidos: 0987032793

Ficha 8. Ficha de comunicacién n° 4.

Fuente: Elaboracién propia.



RUNA
- HATS

Heoartesania
) nse o <

Inspiracion

FICHA DE DISENO
CONCEPTUAL

ELEMENTOS DE DISENO

Elemento Conceptuales:

Volumen: Geométrico.

Copa y ala: Cilindrica.

=

Cilindrica

Elemento de relacion:

Posicion: Central, un
solo cuerpo

Detalles:
superposicion

e

Elemento Visuales:

Contraste de texturas: pafo y totora

Elemento Practicos:

Representacion:

Textura de magma

Funcion:
Accesorio de vestir para
cubrir la cabeza.

Imagen 27. Textura de magma.

Fuente: (Atsuko et al., 2020).

Ficha 9. Disefio conceptual n° 5.

Fuente: Elaboracion propia.
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FOARTESANIA

Tipo:
RUNA Ubicacién: Provincia
Elevaciol

Producto
Neoartesanal

Pedidos: 0987032793

Ficha
de comunicacion

\/?_"ﬁf”/“’ q,é vofeanet

Cuando joven el Imbabura correteaba a las lindas guambritas, de entre
todas ellas se cas6 con Maria de las Nieves Cotacachi. De esa union nacio
un guagua que no ha acabado de crecer; por apelativo lleva el de Yanaurco
y por apellido el de Pinan, esta al lado de su madre y juega entre lagunas,
montes y nieblas. Ficticia o no la fama de mujeriego de este cerro, parece
que hubo muchos vastagos mas. Hasta hace poco era cosa comun entre
las longuitas responsabilizar al taita Imbabura por prefieces incomodas de
explicar de otra manera.

Ahora el Imbabura ha madurado y la paternidad de los guaguas, cuando no
hay mas recurso, se endilga a otros seres mitolégicos como el Chuzalongo
(duende del paramo). A esta montana la ve la gente comin como a un
protector y los yachak (sabios) como a un poder superior capaz de inspirar-
los y guiarlos.

El Chimborazo, pese a ser el mas grande, no tiene el magico poder que
posee el Imbabura. Aunque cuentan, los que asi lo oyeron, de su inmensa
fuerza, demostrada a las claras cuando hace mucho tiempo su muijer, la
mama Tungurahua, poseedora de un caracter eruptivo, y segun parece algo
fogoso, tuvo un romance con el vecino Altar. Parece que les resulto dificil
ocultar el secreto idilio, sobre todo tomando en cuenta que el agraviado es
tan alto que todo lo ve.

Mas temprano que tarde, taita Chimborazo se dio cuenta del engano y
descargo toda su furia contra el inoportuno que le robaba los carifios de su
amada. El desdichado Carihuairazo salio en mala hora a favor del Altar, que
iba recibiendo la peor parte en la contienda. Pero ni entre los dos, pudieron
contra el poderoso y celoso Chimborazo. Desde entonces, ambos
perdedores lucen maltrechos, sus cumbres derrumbadas y su gallardia
apabullada. La Tungurahua, inconforme, lanza humos y fuegos cada vez
que se acuerda de su frustrado romance.

RUNA

NEOARTESANIA

Imagen 28. llinizas.

Fuente: (Zambrano, 2019).

Ficha 10. Ficha de comunicacién n° 5.

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen 29. Antisana.
Fuente: (Vargas, 2019).
Imagen 30. Antisana.

Fuente: (Zambrano, 2019).

Ficha 11. Disefio conceptual n° 6.

Fuente: Elaboracion propia.
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Producto
Neoartesanal

Pedidos: 0987032793

Ficha
de comunicacion

Cuando joven el Imbabura correteaba a las lindas guambritas, de entre
todas ellas se cas6 con Maria de las Nieves Cotacachi. De esa union nacio
un guagua que no ha acabado de crecer; por apelativo lleva el de Yanaurco
y por apellido el de Pinan, esta al lado de su madre y juega entre lagunas,
montes y nieblas. Ficticia o no la fama de mujeriego de este cerro, parece
que hubo muchos vastagos mas. Hasta hace poco era cosa comun entre
las longuitas responsabilizar al taita Imbabura por prefieces incomodas de
explicar de otra manera.

Ahora el Imbabura ha madurado y la paternidad de los guaguas, cuando no
hay mas recurso, se endilga a otros seres mitolégicos como el Chuzalongo
(duende del paramo). A esta montafa la ve la gente comin como a un
protector y los yachak (sabios) como a un poder superior capaz de inspirar-
los y guiarlos.

El Chimborazo, pese a ser el mas grande, no tiene el magico poder que
posee el Imbabura. Aunque cuentan, los que asi lo oyeron, de su inmensa
fuerza, demostrada a las claras cuando hace mucho tiempo su mujer, la
mama Tungurahua, poseedora de un caracter eruptivo, y seglin parece algo
fogoso, tuvo un romance con el vecino Altar. Parece que les resulté dificil
ocultar el secreto idilio, sobre todo tomando en cuenta que el agraviado es
tan alto que todo lo ve.

Mas temprano que tarde, taita Chimborazo se dio cuenta del engafio y
descargo toda su furia contra el inoportuno que le robaba los carifios de su
amada. El desdichado Carihuairazo salié en mala hora a favor del Altar, que
iba recibiendo la peor parte en la contienda. Pero ni entre los dos, pudieron
contra el poderoso y celoso Chimborazo. Desde entonces, ambos
perdedores lucen maltrechos, sus cumbres derrumbadas y su gallardia
apabullada. La Tungurahua, inconforme, lanza humos y fuegos cada vez
que se acuerda de su frustrado romance.

A i PH. 3, TC

LD, Uamb, G. Lépe

Ficha 12. Ficha de comunicacién n° 6.

Fuente: Elaboracion propia.
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Empaques

Para una buena comercializacion, conservacion y facilidad en el transporte del
producto, se disefian empaques con dos medidas; en la figura 16 para sombreros
de ala grande y en la figura 17 para sombreros de copa alta, los dos con soportes

para el ala del sombrero a base de carton.

llustracion 6. Empaques.

Fuente: Elaboracién propia.



Figura 16. Dimensiones de empaque n°1

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 17. Dimensiones de empaque n°2

Fuente: Elaboracién propia.
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2.5.5 Disefio de detalle

Las fichas de dibujo plano contienen especificaciones necesarias para la

fabricacion del producto.

Ficha 13. Dibujo plano n° 1.

Fuente: Elaboracion propia.



Ficha 14. Dibujo plano n° 2.

Fuente: Elaboracién propia.
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Ficha 15. Dibujo plano n° 3.

Fuente: Elaboracion propia.
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Ficha 16. Dibujo plano n° 4.

Fuente: Elaboracién propia.
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Ficha 17. Dibujo plano n° 5.

Fuente: Elaboracién propia.

62



Ficha 18. Dibujo plano n° 6.

Fuente: Elaboracién propia.
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2.5.6 Produccién

Para la produccion, se evidencia en las fichas el uso de los materiales pafo y totora,
los 6 prototipos tienen procesos y cantidad de material diferente de acuerdo al

disefio reflejados también en las fichas de costos.



Tinturado e m Tinturado
01 negro : ~verd

Corte de
05 poligonos.

icha de procesos
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Ficha 19. Ficha de procesos n° 1.

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 1. Ficha de costos n° 1
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FICHA DE COSTOS SOMBRERO ETNICA

Fuente: Elaboracion propia.

Descripcion Costo x unidad [ Cantidad Unitaria |Cant x item |Costo x item
Pafio 2,5 Ib 2 5,00
Totora 6 12 2 1,00
@ Hilo verde 1,45 580 0,55 0,001
8 Tinte verde 2,5 unidad 1 2,5
o) Tinte negro 2,5 unidad 1 2,5
g Hilo negro 1,45 580 0,55 0,001
wn Etiqueta 0,25 unidad 1 0,25
g Empaque _ 2,25 unidad 1 2,25
o Subtotal materiales 13,50
© Artesano de pafio (2u al dia) 0,028 minuto 240 6,67
M.ODIR Artesano de totora (4u al dia) 0,028 minuto 120 3,33
Operario calificado (12 u al dia) 0,028 minuto 40 1,11
Disefiador (5u al dia) 0,069 minuto 96 6,67
Luz 60 mensual 0,17
COSTOS INDIRECTOS Servicios Agua 50 mensual 0,14
Teléfono 70 mensual 0,19
Costos 31,78
30% de utilidad 9,53
5%de ventas 1,59
SUB total 42,90
12%IVA 5,15
Precio de venta al publico 48,05
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07 corte de borde j 10

08 Banda interna

09 Tinturado de

. ‘toto'r.? ”
QAL

: B
y \q’:ﬂuw L lz

<

Ficha 20. Ficha de procesos n° 2.

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 2. Ficha de costos n° 2
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FICHA DE COSTOS SOMBRERO GRETA GRIETA

Descripcion Costo x unidad | Cantidad Unitaria |Cant x item [Costo x item
Pafio 2,50 Ib 2 5,00
Totora 6,00 12 6 3,00
%) Hilo rojo 1,45 580 0,55 0,001
8 Tinte rojo 2,50 unidad 1 2,50
w Gelatina 2,50 400 gramos 1 2,50
°5‘ Etiqueta 0,25 unidad 1 0,25
wn Banda interna 0,50 unidad 1 0,50
,9 Empaque 2,25 unidad 1 2,25
8 Subtotal materiales 16,00
© Artesano de pafio (2u al dia) 0,028 minuto 240 6,67
MO.DIR Artesano de totora (4u al dia) 0,028 minuto 120 3,33
Operario calificado (12 u al dia) 0,028 minuto 40 1,11
Disefiador (5u al dia) 0,069 minuto 96 6,67
Luz 60 mensual 0,17
COSTOS INDIRECTOS Servicios |Agua 50 mensual 0,14
Teléfono 70 mensual 0,19
Costos 34,28
30% de utilidad 10,28
5%de ventas 1,71
SUB total 46,28
12%IVA 5,55

Precio de venta al publico 3

Fuente: Elaboracién propia.
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Ficha de procesos

HATS

Heoartesania

RUNA
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07 Banda interna

Ficha 21. Ficha de procesos n° 3.

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 3.Ficha de costos n° 3.
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FICHA DE COSTOS SOMBRERO MOV.LIBRE

Costo x item \

Fuente: Elaboracion propia.

Descripcion Costo x unidad | Cantidad Unitaria |Cant x item
Pafio 2,50 Ib 2 5,00
Totora 6,00 12 30 15,00
Hilo negro 1,45 580 0,55 0,001
38 Tinte rojo 2,50 unidad 1 2,50
'G Tinte negro 2,50 unidad 1 2,50
= Gelatina 2,50 400 gramos 1 2,50
a Banda interna 0,50 metro 1 0,50
8 Etiqueta 0,25 unidad 1 0,25
5 Empaque 2,25 unidad 1 2,25
8 Subtotal materiales 28,25
Artesano de pafo (2u al dia) 0,028 minuto 240 6,67
M.O.DIR Artesano de totora (4u al dia) 0,028 minuto 120 3,33
Operario calificado (12 u al dia) 0,028 minuto 40 1,11
Disefiador (5u al dia) 0,069 minuto 96 6,67
Luz 60 mensual 0,17
COSTOS INDIRECTOS Servicios [Agua 50 mensual 0,14
Teléfono 70 mensual 0,19
Costos 46,53
30% de utilidad 13,96
5%de ventas 2,33
SUB total 62,81
12%IVA 7,54
Precio de venta al publico 70,35
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4

07 Molde guia

icha de procesos

)4

Ficha 22. Ficha de procesos n° 4.

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 4. Ficha de costos n° 4.

76

FICHA DE COSTOS SOMBRERO ONDAS SERRANAS

Precio de venta al publico

Fuente: Elaboracion propia.

Descripcion Costo x unidad | Cantidad Unitaria |Cant x item |Costo x item
Pafio 2,5 b 2 5,00
Totora 6 12 6 3,00
wn Gelatina 2,5 400 gramos 1 2,50
8 Tinte azul 2,5 unidad 1 2,50
w Hilo azul 1,45 580 0,55 0,001
QEC Marquilla 0,25 unidad 1 0,25
n Forro 0,5 unidad 1 0,50
g Empaque 2,25 unidad 1 2,25
o Subtotal materiales 16,00
© Artesano de pafio (2u al dia) 0,028 minuto 240 6,67
MO.DIR Artesano de totora (4u al dia) 0,028 minuto 120 3,33
Operario calificado (12 u al dia) 0,028 minuto 40 1,11
Disefiador (5u al dia) 0,069 minuto 96 6,67
Luz 60 mensual 0,17
COSTOS INDIRECTOS Servicios |Agua 50 mensual 0,14
Teléfono 70 mensual 0,19
Costos 33,78
30% de utilidad 10,13
5%de ventas 1,69
SUB total 45,60
12%IVA 5,47
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Ficha 23. Ficha de procesos n° 5.

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 5. Ficha de costos n° 5.

FICHA DE COSTOS SOMBRERO NATIVA

Descripcion Costo x unidad | Cantidad Unitaria [Cant x item |Costo x item
Pafio 2,50 b 3 7,50
Totora 6,00 12 1 0,50
n Tinte verde 2,50 unidad 1 2,50
g Gelatina 2,50 400 gramos 1 2,50
o Hilo verde 1,45 580 0,55 0,001
g Marquilla 0,25 unidad 1 0,25
n Banda interna 0,50 metro 1 0,50
E Empaque 2,25 unidad 1 2,25
8 Subtotal materiales 16,00
© Artesano de pafio (2u al dia) 0,028 minuto 240 6,67
Artesano de totora (4u al dia) 0,028 minuto 120 3,33

M.O.DIR - — " i

Operario calificado (12 u al dia) 0,028 minuto 40 1,11
Disefiador (5u al dia) 0,069 minuto 96 6,67
Luz 60 mensual 0,17
COSTOS INDIRECTOS Servicios |Agua 50 mensual 0,14
Teléfono 70 mensual 0,19
Costos 33,78
30% de utilidad 10,13
5%de ventas 1,69
SUB total 45,60
12%IVA 5,47

Precio de venta al pablico 51,07

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 39. Ficha de procesos n° 6.

Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 6. Ficha de costos n° 6.

82

Fuente: Elaboracién propia.

FICHA DE COSTOS SOMBRERO VANGUARDISTA

Descripcion Costo x unidad | Cantidad Unitaria [Cant x item [Costo x item
Pafio 2,50 Ib 3 7,50
Totora 6,00 12 20 10,00
Tinte azul 2,50 unidad 1 2,50
8 Gelatina 2,50 400 gramos 1 2,50
L_) Argollas de metal 1,00 100 10 0,10
= Hilo azul 1,45 580 0,55 0,001
a Marquilla 0,25 unidad 1 0,25
8 Forro 0,50 metro 1 0,50
5 Empaque 2,25 unidad 1 2,25
8 Subtotal materiales 23,35
Artesano de pafio (2u al dia) 0,028 minuto 240 6,67
MO.DIR Artesano de totora (4u al dia) 0,028 minuto 120 3,33
Operario calificado (12 u al dia) 0,028 minuto 40 1,11
Disefiador (5u al dia) 0,069 minuto 96 6,67
Luz 60 mensual 0,17
COSTOS INDIRECTOS Servicios |Agua 50 mensual 0,14
Teléfono 70 mensual 0,19
Costos 41,63
30% de utilidad 12,49
5%de ventas 2,08
SUB total 56,20
12%IVA 6,74
Precio de venta al publico 62,94
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CAPITULO lIl: ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

3.1Validacién preliminar de las propuestas

La evaluacion realizada Disefiadora Nath Benavides fundadora de la marca de ropa
Varda EC, especialista en moda vanguardista, ilustradora y directora creativa
consta de cinco indicadores, como se presenta en el anexo 9, de esta evaluacion,

se obtuvieron los siguientes resultados.

¢ Considera que los tejidos de totora de
estos sombreros tienen valor ancestral?

100%
80%
60%
40%
20%

O% |

SI NO POSIBLEMENTE

Grafico 1. Andlisis de evaluacion, pregunta n°1

Fuente: Elaboracién propia.
¢,Cree usted que este producto neoartes anal
es parte de la identidad del pais?

100%
80%

60%
40%
20%

> L

S NO POSIBLEMENTE
Gréfico 2. Analisis de evaluacion, pregunta n°2

Fuente: Elaboracion propia.



Después de observar la colecciéon. ¢ Cree
usted importante un trabajo colaborativo
entre artesano-disefiador como generador
de neoartesania?

100%
80%
60%
40%
20%

. .

sl NO POSIBLEMENTE
Gréfico 3. Analisis de evaluacion, pregunta n°3

Fuente: Elaboracion propia.

¢Los materiales de elaboracion de esta
coleccion cumplen con un objeto final de
valor agregado?

100%
80%
60%
40%
20%

°% I

Sl NO POSIBLEMENTE

Gréfico 4. Andlisis de evaluacion, pregunta n°4

Fuente: Elaboracién propia.

¢ Considera adecuado el disefio concep-
tual: tematica de volcanes, nevados y la
cromatica de esta coleccion?

100%
80%
60%
40%
20%

" |

Sl NO POSIBLEMENTE

Gréfico 5. Andlisis de evaluacién, pregunta n°5

Fuente: Elaboracién propia.
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Analisis:

Los datos referentes a la aceptacion del producto son positivas al 100%, que
evidencia el uso adecuado del material pafio y totora en una proyeccion de
sombreros con valor agregado, considera que el trabajo artesano disefiador son

importantes durante este proceso.

De acuerdo a la evaluacion del anexo 10, realizada al artesano Manuel
Changolagua de la comunidad de Tilivi, especialista en artesanias de totora, se

obtuvieron los siguientes resultados.

¢, Se considera productor y agente del
mercado neoartesanal?

100%
80%
60%
40%
20%

. ]

SI NO POSIBLEMENTE

Grafico 6. Analisis de evaluacion, pregunta n°1

Fuente: Elaboracién propia

¢,Cree usted que esta coleccion es parte
de la diversidad cultural de Ecuador?

100%
80%
60%
40%
20%

O% [

SI NO POSIBLEMENTE

Grafico 7. Analisis de evaluacion, pregunta n°2

Fuente: Elaboracién propia.
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¢,Cree que este trabajo neoartesanal aporta
y dota a los productos sistemas de formas
expresivas con su propia complejidad?

100%
80%

60%
40%
20%

O% |

Sl NO POSIBLEMENTE

Grafico 8. Analisis de evaluacion, pregunta n°3

Fuente: Elaboracién propia

Analisis:

Los datos referentes de la evaluacion realizada al artesano Manuel Changolagua
son 100 % positivas, evidencia que este proyecto neoartesanal incluye al artesano
dentro del mercado y proyecta diversidad cultural con una coleccién de sombreros

con sistemas de formas expresivas con su propia complejidad.

La evaluacion realizada a Bianca Mayorga, consumidora y modelo de indumentaria
vanguardista, consta de cinco indicadores, como se presenta en el anexo 11, de

esta evaluacion, se obtuvieron los siguientes resultados.

¢En comparacion con los sombreros
actuales en el mercado cree usted que
esta coleccion tiene sistemas de formas
expresivas con su propia complejidad?

100%
80%
60%
40%
20%

> [

Sl NO POSIBLEMENTE

Gréfico 9. Analisis de evaluacion, pregunta n°l

Fuente: Elaboracion propia.



¢,Cree usted que las tecnologias
ancestrales de totora son proyectadas
de manera innovadora?

100%
80%
60%
40%
20%

> [

SI NO POSIBLEMENTE

Gréfico 10. Andlisis de evaluacion, pregunta n°2

Fuente: Elaboracién propia

¢ Después de probarse los sombreros le
parecen de facil usabilidad?

100%
80%
60%
40%
20%

0% |

SI NO POSIBLEMENTE

Grafico 11. Analisis de evaluacién, pregunta n°3

Fuente: Elaboracién propia

¢ Adoptaria esta coleccién como
complemento de su outfit?

100%
80%
60%
40%
20%

- ]

SI NO POSIBLEMENTE

Gréfico 12. Andlisis de evaluacion, pregunta n°4

Fuente: Elaboracién propia.
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¢ Qué tan observables son los resultados de
esta coleccién de ser innovadora?

100%
80%
60%
40%
20%

. I

SI NO POSIBLEMENTE

Gréfico 13. Analisis de evaluacién, pregunta n°5

Fuente: Elaboracién propia

Analisis:

Los datos referentes de la evaluacion realizada a Bianca Mayorga son 100 %
positivas, después de analizados aspectos como: ventaja relativa, compatibilidad
con el usuario, complejidad, posibilidad de probar y observable, se evidencia que

la coleccion de sombreros es innovadora.
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CONCLUSIONES

La identificacion de la clasificacion de la fibra de totora y el pafio, permite
entender sus caracteristicas y su aplicacion. Por otro lado, la fibra de totora
(Scirpus californicus) por ser una planta acuética, silvestre, es facilmente
encontrada en lagos y lagunas de la sierra Norte, a partir de esta investigacion,
se evidenciod, que la materia prima es abundante en la comunidad de Tilivi en la
provincia de Tungurahua; por lo tanto es un recurso accesible, de bajo costo,
que desarrolla nuevos mercados del sombrero. Con respecto a la clasificacion
mencionada en la investigacion la elaboracion del sombrero, se compone de
una seleccién minuciosa de totora fina, alargada, liviana, flexible y lisa, de
acuerdo al objetivo planteado para crear complementos en la copa y el ala de
los sombreros. La totora gruesa es utilizada en objetos de mayores dimensiones
0 que necesitan resistir a mayor peso. El pafio o fieltro es una fibra de origen
ovino, es un material no contaminante que procesado y tratado es de dos tipos,
el fieltro en humedo vy el fieltro en seco. En el desarrollo de los sombreros, se
utilizo el proceso de fieltro en humedo, esto involucra la creacion de campanas
como base, el color con polvo de anilina marca Iris durante 45 minutos y

finalmente moldeados en hormas de madera segun el modelo.

Dentro de su tipologia, los sombreros se clasificaron en cinco grupos, segun los
universos del vestuario, como: 1 Protocolario —Cartola. 2 Multiocasion- Pamela,
copa abierta, sombrero blando ala asimétrica, ala ancha ondulante, copa de
pan, pan de azucar, florentino, tirolés, watteau, sombrero blando de paja con ala
de orillo desflecado, gorra plana Ivy, sombrero con ala alzada, gorro de punto
mohicano, fedora, gaucho, bearskin, pastora, trilby, jipijapa, beefeate, plano,
bombin de chola, canotier, salacot francés, volantes superpuestos. 3 Segmento
informal- gorra con visera, banda orejera, de pescador, visera cuadrada
trenzada, gorra con parasol. 4 Segmento de complementos- Chapéu veraniego,
jipijapa, chapéu playero. 5 Segmentos de oficios - Quepe, gorra de la marina,
guepis francés. Con la intencion de escoger las alternativas mas adecuadas
para la coleccién dentro del universo del vestuario y accesorios, se trabajé con

el segmento multiocasion; casualwear: como son los sombreros tipo canotier,
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blandos de ala asimétrica, tipo bombin, que son parte del alineamiento, estético,

funcional dentro de las preferencias del perfil vanguardista.

En el desarrollo de la construccion y confeccion de los sombreros, se logré
aplicar las fibras de totora y pafio con técnicas y procesos como parte de las
tecnologias ancestrales que influenciaron en los acabados de las propuestas a
través de un proceso neoartesanal, sobrio y pulido. Logra asi unificar la
disciplina del disefio con la artesania, en la creacion de productos vanguardistas
en una época en donde, se resalta la combinacién de lo cultural con el estilo.

Respecto a la innovacion en la morfologia, se ha tomado como motivo gestor
los volcanes y nevados, de acuerdo a fundamentos del disefio de Wicius Wong
se ha logrado proyectar disefio conceptual en los sombreros. Mediante la
investigacion, intervencion en las comunidades, se logré construir vinculos entre
artesanos y disefiadora que contribuyeron para desarrollar el producto de
manera factible. De acuerdo a los analisis de las evaluaciones preliminares, se
concluye que este proyecto neoartesanal incluye al artesano de las
comunidades Pamatug y Tilivi en donde, se encuentran los artesanos participes
de este proyecto dentro del mercado y proyecta diversidad cultural con una
coleccion de sombreros con sistemas de formas expresivas con su propia

complejidad.
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RECOMENDACIONES

e Es necesario reconocer la importancia de la neoartesania para cubrir los
proyectos actuales de los artesanos en Ecuador, se recomienda vincular
artesano y disefiador con el fin de generar proyectos mas destacados que

puedan cubrir mercados internacionales.

e Es preciso aclarar que para la implementacion de nuevos artesanos a este

proyecto, se capacita de manera adecuada a los participantes.

e Los actores involucrados siguen el protocolo de elaboracion en los sombreros
especificados de las fichas técnicas, para que el proceso de creacion sea

ordenado y correcto.

e Socializar las vivencias de los artesanos para que estos procesos sean
estudiados y puedan ser industrializados para la demanda del producto

propuesto.

e Se recomienda usar equipo de proteccion personal: mascarilla, guantes y

mandil durante el procesamiento del pafio.
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ANEXOS

Anexo 1: Extracto de aplicacion para entrevistas a los artesanos Tilivi.
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Anexo 2: Extracto de aplicacion para fichas de observacion.
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Anexo 3: Extracto de fichas de datos.

Objetivo: Informaciéon de artesanos

Artesanos de la comunidad de Tilivi

Artesano: Cesar Z~umbono Artesano: Manuel Liugsha ArTesqno:'Ni.colés_Llugsho
Experiencia: 25 afios Experiencia: 20 afios Experiencia: 35 anos

Teléfono: 0993696838 Teléfono: 0994509216 Teleéfono: -

Artesano: Francisco Chango Artesano: José Manuel Chango
Experiencia: 32 anos Experiencia: 45 anos
Teléfono: -- Teléfono: 0959122383

Artesanos de Pamatug-Pelileo

Artesano: Luis Carrasco Artesano: Segundo Chango
Experiencia: 30 anos Experiencia: 35 anos
Teléfono: 032830850 Teléfono: 0992742686

Anexo 4: Entrevista 1.

e Entrevista a Manuel Llugsha. Cabildo desde el 2018, artesano de la comunidad
de Tilivi.

1. ¢Cree usted que su producto comunica identidad cultural?

Si, hemos estado socializando a la gente, que hace algunos afios atras nuestros
padres, nuestros abuelos han sabido hacer la artesania como: aventadores,

esteras, canastas de totora todo eso.

2. ¢Considera que las artesanias pierden acogida por las nuevas generaciones?

Nosotros hemos olvidado la artesania. Mucha gente como no hay trabajo, los
jovenes han salido, han migrado a otras provincias u otros paises. Entonces
aproximadamente de 100 habitantes en esta comunidad hay tres o cinco personas

maximo que hacen esta artesania.
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3. ¢Cree importante la reinterpretacion de las artesanias para las futuras

generaciones?
Nosotros los dirigentes y la comunidad estamos dispuestos a recuperar las
artesanias.

Anexo 5: Entrevista 2.

e Entrevista a Manuel Changolagua artesano de la comunidad de Tilivi.

1. ¢Cuales son las técnicas de tejido de totora?

Trenzado, doblez punta salida, trenzado doble, en v, atado lineal, atado en espiral,
trenzado con borde.

2. ¢Considera que las artesanias pierden acogida por las nuevas generaciones?

Si, ahora se dedican mas al campo y se estan olvidando de estas artesanias.

3. ¢Cual es el tratamiento previo, que se le da a la totora?

Para la extraccion de totora es necesario ver cuando la flor esta seca, indica el
tiempo adecuado para el corte. Con un machete, se corta, se agrupa por montones

y Se pone a secar.

4. ¢Cree que es importante el disefiador como trabajo colaborativo para los

artesanos?

Si ustedes sefiores pudieran rescatar seria una ayuda para nuestra comunidad.

5. ¢Cree usted que su producto comunica identidad cultural?

Si esto hacia los abuelos, los padres nos ensefiaron a tejer estas artesanias.
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6. ¢Cree importante la reinterpretacion de las artesanias para las futuras

generaciones?
Si, para que no se pierdan estas artesanias de totora es importante seguir con la
tradicion.
7. ¢Estaria dispuesto a hacer un trabajo colaborativo con un disefiador?

Si para que nos ayuden a rescatar, para aprender y ensefarles también.

Anexo 6: Entrevista 3.

e Entrevista a Segundo Chango artesano de la comunidad de Pamatug.

1. ¢Cual es el proceso de creacion del sombrero?

Comienza desde el trasquilado de lana, cepillado de lana recolectada, moldeo de
campana, humedecimiento de la campana con solucién de bérax, goma y agua, a
continuacion; moldeo de campana en horma, planchado y opcionalmente para un
acabado rigido utilizan piedra pémez y lana de oveja seca.

2. ¢A que sector esta dirigido su producto?

El cliente habitual son los indigenas ecuatorianos, las caracteristicas del sombrero
son segun la comunidad a la que pertenezcan.

3. ¢Considera que las artesanias pierden acogida por las nuevas generaciones?
Si, ya no tienen mucho interés por lo que usaban nuestros antepasados.

4. ¢Cree que es importante el disefiador como trabajo colaborativo para los

artesanos?

Si, para intercambiar conocimientos, y sacar nuevos modelos.
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5. ¢Cree importante la reinterpretacion de las artesanias para las futuras

generaciones?

Si es importante para no perder lo que nuestros antepasados nos han ensefiado.

6. ¢Estaria dispuesto a hacer un trabajo colaborativo con un disefiador?

Con gusto trabajaria con una persona gue tiene nuevas ideas.

Elaboracion propia. (2018, noviembre 22). Entrevista [ Archivo de video].
Disponible en:
https://www.dropbox.com/sh/tylcw8tjiwo59s00/AADQxhj_XJn9yPBmYf9QggB8a?dl
=0

Anexo 7: Proceso de tinturado de pafio y totora

Pafo

Para iniciar el proceso de tinturado es importante que el pafio sea previamente
lavado, libre de grasa.

Disolver dos cajas de colorante Iris en el recipiente con agua fria, posteriormente
hervir, afladir una cucharada de sal e introducir la prenda previamente mojada, el
tiempo de hervor es de cuarenta y cinco minutos.

Es importante mantener la prenda en constante movimiento, de forma vertical y
horizontal, no en circulos segun la recomendacion de la marca.

Finalizado el tiempo de hervor es importante dejar reposar la prenda en la solucién
durante una hora, posteriormente secar la prenda bajo sombra de manera

horizontal.

Totora

Disolver dos cajas de colorante Iris en el recipiente con agua fria, posteriormente
hervir sumergir la fibra previamente mojada, el tiempo de hervor es de cinco
minutos. Es importante mantener la fibra en constante movimiento de forma vertical
y horizontal, no en circulos segun la recomendacion de la marca. Finalizado el
tiempo de hervor es importante dejar reposar la fibra en la solucion durante una

hora, posteriormente secar la fibra bajo sombra de manera horizontal.


https://www.dropbox.com/sh/tylcw8tjwo5gso0/AADQxhj_XJn9yPBmYf9QggB8a?dl=0
https://www.dropbox.com/sh/tylcw8tjwo5gso0/AADQxhj_XJn9yPBmYf9QggB8a?dl=0
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Anexo 8: Imagen corporativa

Manual de

Identidad Corporativa

La Marca

La marca Runa Hats presta servicios de disefio de sombreros con material pafio y
totora. El presente imagotipo es un elemento que diferenciara de otras empresas y
organizaciones, permitiendo al consumidor identificar con mayor rapidez los productos

y servicios que la marca ofrece.
Desde el punto de vista empresarial, permite diferenciarse de la competencia y nos

ayuda a establecer una determinada posicion en la mente del cliente logrando una preg-

nacion en la psiquis de los mismos.

Imagotipo

El imagotipo Runa Hats, disefio iconico- textual en el que texto y simbolo si se pueden

separar.




Tipografia

Corporativa
RUNA HATS

Baskerville

ABCDEFGHIKLMNOP

QRSTUVWXYZabcdef
ghijklmnopqgrstuv wxyz
1234567890

Usos y variantes

(@©)}) RUNA
\& ) HATS
Veoartesania

(©)) RUNA
/) HATS

Hesartesania
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Complementaria
Veoartesania

Brush Script
MT ltalic

ABCDEFGHIRLMNO P

2RSTUVWAY Gabeded g

bijblmunopgretac wryy
12345678590

RUNA
HATS

Veoartesania

RUNA

Veoartecania

HATS  RUNA
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Colores Corporativos

Color 1
Pantone
H#FFFFFF Color 3
RGB Pantone
R: 255 #54727A
G: 255
B: 255 RGB
R: 84
CMYK G: 114
C: 0% B: 122
M: 0%
Y: 0% CMYK
K: 0% C: 77%
M: 51%
Y: 41%
Color 2 K' 1%
Pantone
#1E130F
RGB
R: 30
G: 19
B: 15
CMYK
C: 0%
M:0%
Y: 0%

K: 100%



105

Anexo 9: Evaluacion preliminar n°1

’m\ Escuelade
éﬂj,é pucc | ierﬂga'fo Disefio Industrial

Disefladora Nath Benavides fundadora de Varda EC. El presente documento tiene
como objetivo conocer su opinion respecto al proyecto de tesis: LA
NEOARTESANIA EN EL DISENO DE SOMBREROS CON PANO Y TOTORA.

Por favor calificar con una (X) segun su criterio:

CALIFICACION

Si No Posiblemente
¢ Considera que los tejidos de totora de estos | X
sombreros tienen valor ancestral?

¢, Cree usted que este producto neoartesanal X
es parte de la identidad del pais?

Después de observar la coleccion. ¢ Cree X
usted importante un trabajo colaborativo
entre artesano-disefiador como generador de
neoartesania?

¢, Los materiales de elaboraciéon de esta X
coleccion cumplen con un objeto final de
valor agregado?

¢ Considera adecuado el disefio conceptual: X
temética de volcanes, nevados y la
cromatica de esta coleccion?

Gracias.
Fuente: Isabel Reyes.
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Anexo 10: Evaluacion preliminar n°2
€5 PUCE [5tte i, one
\Ll.I, Ambato Disefio Industrial

Artesano Manuel Changolagua de la comunidad de Tilivi, especialista en artesanias
en totora. El presente documento tiene como objetivo conocer su opinidn respecto

al proyecto de tesis: LA NEOARTESANIA EN EL DISENO DE SOMBREROS CON
PANO Y TOTORA.

Por favor calificar con una (X) segln su criterio:

CALIFICACION

Si No Posiblemente
¢ Se considera productor y agente del X

mercado neoartesanal?

¢,Cree usted que esta coleccion es parte de X
la diversidad cultural de Ecuador?

¢, Cree que este trabajo neoartesanal aportay | X
dota a los productos sistemas de formas
expresivas con su propia complejidad?

Gracias.
Fuente: Isabel Reyes.
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Anexo 11: Evaluacion preliminar n°3

€3 PUCE [558t Sovonce

Disefio Industrial

Artesano Bianca Mayorga, consumidora y modelo de indumentaria vanguardista
El presente documento tiene como objetivo conocer su opinion respecto al proyecto

de tesis: LA NEOARTESANIA EN EL DISENO DE SOMBREROS CON PANO Y
TOTORA.

Por favor calificar con una (X) segun su criterio:

CALIFICACION

Si No Posiblemente
¢En comparacion con los sombreros actuales | X

en el mercado cree usted que esta coleccién

tiene sistemas de formas expresivas con su
propia complejidad?

¢ Cree usted que las tecnologias ancestrales | X

de totora son proyectadas de manera

innovadora?
¢Después de probarse los sombreros le X
parecen de facil usabilidad?
¢Adoptaria esta colecciéon como X

complemento de su outfit?
¢ Qué tan observables son los resultados de | x
esta coleccion de ser innovadora?

Gracias.
Fuente: Isabel Reyes.
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Anexo 12: Informe Etnografico

Informe Etnografico

Aspectos relevantes.

El siguiente informe describe los aspectos relevantes de la investigacion a los
artesanos de Pamatug y Tilivi en el marco del proyecto: la neoartesania en el disefio
de sombreros con pafio y totora. Para la recoleccion de informacion, se utilizaron
fotografias y apuntes que ayudaron a la redaccién de este informe etnografico que
indaga dentro de las comunidades involucradas.

Pamatug ubicado en el canton Pelileo, conocido por la industria textil de jean,
cuenta con gran variedad de talleres dedicados a la confeccién de prendas de vestir
y tiendas de suplementos para la misma. Los puntos de venta son las tiendas y el

mercado de ropa en el centro de la ciudad.

Tilivi esta ubicado en una zona alta de Tungurahua, en su mayoria las personas,
se dedican a la agricultura y ganaderia, por ser una zona hiumeda, se encuentra
grandes cantidades de totora que sirve para artesanias o como alimento del

ganado.

Ubicacion geografica:

OTilivi  Quizapincha QO ©
Ambato

Gl

Patate

€l

Google Huambalé e Agua Sant
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Para la descripcion de los personajes, se ha realizado una ficha de datos

Ficha de

datos

Objetivo: Informacién de artesanos

Artesanos de la comunidad de Tilivi

Artesano: Cesar Zumbana Artesano: Manuel Liugsha Artesano: Nicolds Llugsha
Experiencia: 25 afos Experiencia: 20 afos S
Teléfono: 0993696838 Teléfono: 0994509216 Telstong: -

Artesano: Francisco Chango Artesano: José Manuel Chango

Experiencia: 32 anos Experiencia: 45 anos

Teléfono: - Teléfono: 0959122383

Artesanos de Pamatug-Pelileo

Artesano: Luis Carrasco Artesano: Segundo Chango
Experiencia: 30 anos Experiencia: 35 anos
Teléfono: 032830850 Teléfono: 0992742686

La condicion social de los artesanos como la educacion esta entre el nivel educativo
basico y superior. Durante el tiempo libre ven television, tienen caminatas con su
familia, asisten a la iglesia, entre otros. El tiempo de los artesanos, también, se
separa para los cultivos y animales, las rutinas de trabajo varian todos los dias.
Dentro las aspiraciones estan educacion para sus hijos y trabajo estable. Las
relaciones de trabajo son buenas porque logran concretar su trabajo sin mayor
dificultad.

Se involucra aspectos relativos al modo de vida familiar; la artesania es una
herencia que algunos hijos reciben de parte de los artesanos. Durante la crisis
financiera de los 90 en Ecuador varias personas tuvieron que migrar entre ellos
artesanos de las dos comunidades, actualmente tienen inmuebles administrados
por sus parientes. Para empezar a indagar los contenidos de pafio y totora primero,
se ha hecho reuniones de socializacion con los artesanos de las respectivas
comunidades, se informa el tema y como se procederia, posteriormente, se
organizan nuevas fechas de encuentro y se procede a recolectar informacion
mediante fichas de observacion, durante el transcurso los artesanos muestran

interés en ensefar de manera correcta cual es su proceso artesanal.
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Concretada la recoleccion de informacion del proceso artesanal, se empieza a

trabajar la propuesta de la disefiadora.

Para la descripcion de las actividades, se utilizaron fichas de observacion.

Fecha

27/04/19

04/05/19

06/05/19

12/05/19

::.::':#':'ilivi Tungurahua F I C h q d e
w\

Observadora: Isabel Reyes

Objetivo: Reconocimiento de los T[pos de tejido de totora

Trenzado
Artesano: Cesur Zumbana

Trenzado con borde
Aftesano: Manuel Chango

Anolms Los hpos de Tejldo existen para TI‘ObO]O con ToToro son; trenzado, trenzado con
borde, tfrenzado doble, doblez punta salida, en v, atado lineal y atado en espiral. Todos
son tejidos de forma manual

Reporte general de actividades realizadas en Tilivi

Lugar de Actividades Duracion Recursos Participantes
Observacion realizadas dela utilizados
actividad
Tilivi Visita a los 3h Dialogo Artesanos y
artesanos para entrevistadora

planificacion de
recoleccion de

informacion
Tilivi Recoleccion de 3h Notas, Artesanos y
totora. fotografias. entrevistadora
Tilivi Reconocimiento de 3h Notas, Artesanos y
tipos de tejido de fotografias entrevistadora
totora
Tilivi Socializacién de 3h llustraciones Artesanos y

nuevos disefios. entrevistadora
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:chHul::“:amafug/Pelileo F i c h a g e
Observacion

Obijetivo: Proceso de creacion del sombrero de pano.

Observadora: Isabel Reyes

Origen ovino (@ > De lana a paiio @

“Paiio moldeado @ pgigé?:;g%r;z
-

Planchado/moldeado , e . \ 3
Andlisis:El proceso de creacion de sombrero de pano es manual, comienza desde el
trasquilado de lana, cepillado de lana recolectada, moldeo de campana, humedecimiento
de la campana con solucion de bérax, goma y agua, a continuaciéon; moldeo de campana
en horma, planchado y opcionalmente para un acabado rigido utilizan piedra pémez y lana
de oveja seca.

Reporte general de actividades realizadas en Pamatug

Fecha Lugar de Actividades Duracién Recursos Participantes
Observacién realizadas dela utilizados
actividad
13/06/19 Pamatug Visita a los artesanos 3h Dialogo Artesanos y
para planificacién de entrevistadora

recoleccién de
informacion
14/06/19 Pamatug Recoleccion de lana 5h Notas, Artesanos y
de oveja, cepillado y fotografias. entrevistadora
fabricacion de

campanas.
15/06/19 Pamatug Planchado de 3h Notas, Artesanos y
campana y moldeo fotografias. entrevistadora
en horma
16/06/19 Pamatug Socializacion de 3h llustraciones Artesanos y
nuevos disefios a entrevistadora

partir de la campana.



