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RESUMEN

La presente disertacion acerca de la transformaébrerotismo a partir de la
liberacion sexual que produjo el Mayo del 68 frangéretende hacer una critica al
discurso sobre la sexualidad y el erotismo de éml@bia dominante después de la
revuelta sesentayochista. Para tal efecto, se emr@ppar establecer qué es el erotismo y
cudles son sus elementos constituyentes, para pasgo a entender qué es la ideologia
y su modo de operacion, y, finalmente, estableceslhcion entre erotismo e ideologia.
En un segundo momento, se procedera a realizanalisia historico del Mayo del 68
en Francia, lo cual brindara pautas para comprdaderondiciones que lo propiciaron,
sus actores y las repercusiones economicas, pslificsobre todo, culturales, que éste
fendmeno social conllevo a nivel mundial. Por Oitjree analizara el discurso acerca de
la sexualidad y el erotismo post 68 en peliculasatécter “erdtico” que se produjeron
en las décadas posteriores. Los films escogidot/kono tango en Paris, 9 Semanas y

media, Instinto Basicy Shortbus.
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INTRODUCCION

La vida del ser humano en Occidente ha sido digidigtsde hace siglos ya, en
dos ambitos: lo publico y lo privado. Esta sepanasie ha dado, basicamente, con el fin
de diferenciar lo que es la vida del individuo antd que ser social y las implicaciones
de esta organizacion —la politica, por ejemplazomo sujeto que tiene una vida intima
en la que se dedica a producir para si y a swithsfDe tal manera, esta separacion ha
servido para dictaminar el espacio en el cual ®esshumanos estan supeditados al
grupo social y sus normas, o, por el contrario,déotienen autonomia y pueden hacer

de sus vidas lo que mejor les parezca.

De todas formas, el espacio privado no puede sepmndido sin el espacio
publico y viceversa; se podria decir que existeint@relacion con la que cada ambito
se ve condicionado por su contraparte. Ejemplcstiees la sexualidad de las personas.
Si bien esta pertenece al espacio de la vida @jMadsexualidad tiene que ser normada
y restringida de manera social. Si las personadeskcaran Unicamente al ocio y
disfrute intimo, no se realizarian las labores s@&das para la reproduccion de la vida
social, tanto material como simbdlicamente; delakmiecesidad de poner limites en la
sexualidad humana. Es esta condicion de tabu laleque a la actividad sexual su
caracter erotico, el cual resulta transgresor yeshig capaz de hacer que lo propiamente
humano se pierda y surja, de lo mas profundo dehtmsbres y las mujeres, una
animalidad que mancha todo rastro de belleza ynraedo que, a la vez, les muestra

una infinitud que no se encuentra en solitario.

Georges Bataille, erkEl Erotismo, explica que cada ser humano es una
discontinuidad en tanto que individualidad. En idavcotidiana, todo sujeto tiene los
limites de su Yo establecidos, y es dentro de dboges que se desarrolla
discontinuamente. No obstante, el erotismo es épprmite que la vida sexual de las
personas llegue a franquear la barrera de la discisad, debido a que en él se
inscribe una forma de violencia necesaria paranatueel climax. El discurso erotico, el

cual luego se transforma en vivencia subjetiveodesljetos que se ven interpelados por
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él, dice que en la intimidad se transgreden nomu@sse imponen cotidianamente, se
tocan zonas del cuerpo del otro que no se lo hagealimente, y todo esto sin pudor
alguno debido a que se ha obviado la horma solcedtar imbuido por una violencia

gue hace que los sujetos salgan de sus limitegogrdanto fisicos como mentales. Este
hecho es el que pone fin a la discontinuidad deslgstos y los hace conocer la
infinitud, la continuidad, al conectarse no sokic&@mente con el otro, sino también de
forma subjetiva y, ain més, sentimentalmente. Ansojstos desconocen su Yo y los
convencionalismos en los que éste se inscribe yparasu cotidianeidad, y se han

posado, por medio de esta continuidad, en lo sagdadla vida. Es por esto que la
sexualidad, expresada en este erotismo y su vialsme qua nonsubvierte un orden

no sélo individual, sino también social.

Cabe aclarar que esta condicion de la sexualidadcubl a partir de su
prohibicion y su caracter vergonzante deviene atiseno, depende del contexto
historico y la relaciones en las que se inscriber@ismo, a partir de esto, existe como
experiencia unicamente en una realidad prohibiwvala que exista una clara divisiéon
entre lo publico y lo privado, otorgandole a estémd espacio la facultad de
transgredir los limites de la conciencia, tantoisdocomo individualmente. Es decir,
s6lo en la medida en que se contempla una ambaoralentre el orden y el caos, entre
la conciencia y la violencia de las pulsionesirsjglas, los sujetos pueden transgredir

el tabu sobre la sexualidad y adentrarse en lariexpé erdtica.

Sin embargo, las condiciones histéricas, con dasiomes e ideas imperativas,
cambian y desembocan en una nueva realidad grad@s conflictos sociales que se
pueden producir. La sexualidad, en su modalidatiipitova, desde el levantamiento
general del mayo del 68 —asi como varios otroscéspéele la realidad en esta sociedad-
fue transfigurada y ha adquirido un nuevo caréeteto para los individuos como para
los intereses del poder dominante en la sociedatiaiata. Ya no se necesita de una
sexualidad y un deseo reprimidos y encasilladosodaimies sociales. Mas bien, debido
a formas mas sutiles de control, el discurso deebeualidad se ve incorporado al
discurso hegemonico siendo “liberado” para quecse®iva constantemente bajo la
forma de un placer ya no subjetivo y sin finaligdguna, sino funcional a los intereses

del capital mundial y su reproduccion.



Ahora bien, la realidad post mayo del 68 necestarddiscurso ideolégico que
la legitime y que genere en los sujetos nuevas iggaacticas acordes a la misma. Si la
realidad social omite la prohibicion sobre la séixiaal, debido a que ha sabido absorber
la demanda de liberacion de la misma, ahora larpoca a la estructura social de una
manera tal que se vuelva comun a todos los swdtmsconstituya a partir de su nueva
forma y contenido. El discurso que se genera ali@dde la sexualidad es el de la
libertad y espontaneidad. Mas esta libertad y dspeidad ya no responden a
principios irreverentes y subversivos como los gustentaban al movimiento del 68,
sino que, debido a su institucionalizaciéon, respond las relaciones y concepciones
qgue reproducen el orden social imperante. La idgaldominante difunde esta nueva
concepcion y la inscribe en una realidad concretangedio de lo que Louis Althusser
denomina los Aparatos ldeoldgicos de Estado (Al )aparato ideoldgico escolar, el
religioso, el familiar, el politico, de la informaa, el cultural, etc., son todos aparatos
por medio de los cuales se filtra, en este caswy@lo discurso de la sexualidad que es
recibido, asimilado y experimentado por los sujetos

El aparato ideolégico cultural, posiblemente, e® wWe los que mas ha
participado en la configuracién del nuevo discuaserca de la sexualidad. El cine en
tanto que componente del AIE cultural y como indases una de las herramientas mas
Gtiles con las que puede contar el poder, ya qu s& pueden plasmar cientos de ideas
qgue preconicen los intereses de la clase dominaatdiberacion de la sexualidad
permitié incorporar al cine escenas de tipo amoo'&rético” que antes no era posible
presentar. Sin embargo, estas novedosas escenasaadq violencia, la transgresion y
el vinculo sagrado del erotismo, y lo hacen graai#s normalizacion de lo que antes
era un tabu. Por lo tanto, lo que se difunde endastria cinematografica, en tanto que
discurso adherido a la ideologia dominante, esrealiddad sexualizada con sujetos que
responden a sus concepciones y relaciones bAsicasl tiene como unico fin mostrar
este aspecto de la vida privada de los seres husanoo un placer hedonista asequible

a toda persona que se incorpore a la realidadlesitdé.

El método que sera utilizado para llevar a cabdidartacién requiere de una
triangulacion. Primero, hay que destacar que $iearh una entrada estructuralista, ya
que las corrientes tedricas que sirven como s@stgrordial de la investigacion, tienen
como origen la simiente del estructuralismo, solm@o la teoria del erotismo de

Bataille, asi como la de los Aparatos Ideolégices Estado de Althusser y la
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concepcion de ideologia de Slavoj Zizek, con laesuse podra sustentar el andlisis
respectivo. A continuacion se puede hablar de umnodoé histérico, el cual es
indispensable si se quiere realizar un analisisuao del proceso subversivo del mayo
del 68, en el que se tienen que analizar algunogpeoentes de la formacion social,
como la estructuracion de las clases sociales anktsumentos que mantienen la
hegemonia de una clase dentro de la sociedad.nféntd, la perspectiva critica y
emancipadora es primordial puesto que se desearendgy lo que el discurso del
erotismo, bajo el control de la ideologia dominaestipula como “erdtico”, pero que,
en realidad, acaba por normalizar uno de los aspentis importantes, personales y
transgresores en la vida de los seres humanodigi@ sea la intencién, si no brindar
una alternativa, esclarecer el modo de dominictigme que ser eliminado con practicas

diferentes y de resistencia.

Para recoger todos los insumos que haran parteidedstigacion, se utilizaran,
primordialmente, fuentes de segunda mano; es daluigs teoricas e histéricas que
puedan iluminar los fendmenos que seran objetostledie. A partir de la consulta
bibliografica, se adquiriran todas las herramiemasesarias que sustentaran a la
disertacion y que serviran para realizar el argligfinitivo sobre el discurso que se
maneja respecto al erotismo en el cine. Es agualanla vez, se tendra que realizar un
analisis del discurso del argumento de las pel¢cudae toma forma en las imagenes
mostradas, que se sostiene respecto al erotismtoynha en que se puede articular este
a las concepciones y practicas que son propiasadaldologia dominante. Por
argumento de una pelicula se tiene que entendkx:esfructura de incidentes, ya sean
simples o complejos, sobre los que se constituyeataacion de la historia; y b) el

desglose en escenas y secuencias en las quedossaciman parte.

Se analizardn peliculas consideradas clasicas idel erético y de corte
comercial que se hayan producido en las décadésripnes al mayo del 68, ya que es a
partir de este momento en que la industria cinegnatica del erotismo surge con
fuerza, primero en Europa —Francia e ltalia, priotr@mente- y luego en Estados
Unidos. Las peliculas seran una de la década ddlffiino tango en Paris una del 80
—Nueve semanas y Mediana del 90 kstinto Basicoy la ultima de la primera década
del siglo XXI -Shortbus; de manera tal que se pueda observar y comprénfmma

en que el discurso ha ido variando a lo largoideipo.



Finalmente, hay que establecer la forma en quesseicaura la presente
disertaciéon. En su primer capitulo se hara un eepde que son las teorias del erotismo
y de la ideologia. A partir de la comprension ds sategorias fundamentales y de la
forma en que operan, se podra establecer un nés@anbas, el que, a fin de cuentas,
establece al erotismo como discurso ideoldgico zajgaconfigurar subjetividades y
generar una realidad. Este serd el marco teorisdedel que se realizara el analisis
pertinente. El segundo capitulo hara un repasoriistde lo que fue el Mayo del 68
francés, sus origenes, su dinamica, sus actoras yesultados; claro esta, enfocados,
mayormente, al ambito de la sexualidad y su libéracEl tercer y ultimo capitulo
consistira en el analisis respectivo de las pelicgue son muestra de una sociedad post
68 en la que la sexualidad no sélo ha sido libersida que ha pasado a ser uno de los

ejes articuladores de las relaciones sociales @mkito ideoldgico-cultural.



CAPITULO 1

EROTISMO E IDEOLOGIA

En este primer capitulo, se tiene la intencioned@blecer el marco tedrico
basico con el que se trabajard en esta disertadioho marco tedrico se compone de
tres momentos, los cuales pueden converger graciags entradas estructuralistas
basicas y a sus posiciones criticas y emancipatfrgmte a la realidad social. En el
primero se topara todo lo referente a la teoria edetismo, tomando como autor
principal a Georges Bataille; aqui, se definirgle es la sexualidad y su diferencia con
el erotismo, para luego dar paso a la comprengdaginociones basicas que sustentan
a este ultimo. El segundo momento estard dedicatio teoria de la ideologia, la
definicion basica de esta categoria, sus compamesteucturales, para culminar con la
forma en la que ésta se reproduce en los sujetas rgalidad social. Por ultimo, se
realizard la conjuncién de estas dos teorias esolendiscurso creador de sentido: en un
discurso ideologico que funciona tanto subjetivencmbjetivamente en una realidad

historica determinada, en este caso, la del erotism

1. EROTISMO

1.1 Realidad y represion

Para hablar de erotismo se tiene que empezar pwpreader qué es la sexualidad.
Pero, de igual manera, antes de poder versar dabsexualidad, se tiene que
comprender su inscripcion dentro geincipio de placerasi como la oposicion de éste
con elprincipio de realidad El principio de placer para Sigmund Freud eguel “fija
su fin a la vida” (Freud: 20); es decir, es el ppio sobre el que los individuos se
asientan para alcanzar la satisfaccion de las idackes inmediatas, de placer y en las
que hay una ausencia de represion sobre los adbesnyismos sujetos. No obstante, el
programa de este principio “-entra en querellaagtionundo entero” (lbid.) debido a que
Su consecucion se opone a las necesidades sodadesjismas que implican una
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satisfaccion mas bien retardada de ellas, regiricdel placer y control en pos de
seguridad y estabilidad. Asi, frente al principie placer se erige el principio de
realidad, por medio del cual “el hombre aprendeustitsiir el placer momentaneo,
incierto y destructivo, por el placer retardadstniagido pero <<seguro>>" (Marcuse,
2002: 27)

Herbert Marcuse hace una caracterizacion de laiéel@ntre principio de placer y
principio de realidad que es bastante precisaidél gue el “ajustamiento del placer al
principio de la realidad implica la subyugacion & tlesviacion de las fuerzas
destructivas de la gratificacion instintiva, de isgompatibilidad con las normas y
relaciones sociales establecidas, y, por lo mismplica la transustantacion del placer
mismo.” (lbid.) El principio de realidad es, enimfa instancia, aquél que moldea la
forma en que se alcanzara la satisfaccion de lessitades surgidas del principio de
placer, y es el que define al mismo placer en ok enantencion de los principios de
socialidad que rigen y mantienen viva a una sodie8a embargo, el mismo Marcuse
aclara el hecho de que la imposicién del princgBorealidad sobre el de placer nunca
llega a ser total, por lo que la realidad tiene sgpresiempre dindmica y adaptarse, con la
finalidad de producir y reproducir al grupo sociallas formas en las que retorna el

principio de placer:

Rechazado por la realidad externa o inclusive iazaje alcanzarla, la fuerza total del principio del
placer no sélo sobrevive en el inconsciente, sambtén afecta de muchas maneras a la misma
realidad que ha reemplazado al principio del plagbretorno de lo reprimidala forma a la historia

prohibida y subterranea de la civilizacién. (Ibzb)

De todo esto se desprende el caracter historico thet principio de placer como el
de realidad. Ahora bien, una vez explicada la i@aentre estos dos principios, cabe
volver sobre el tema de la sexualidad. La sexudldkbe entenderse como un conjunto
de pulsiones, de acuerdo con Marcuse, los misme®span regidos por el principio de
placer. Debido a este punto caracteristico, laaaad esta del lado de las necesidades
y placeres individuales instantaneos y destructiyims lo que la misma debe ser
reglamentada de manera social. Asi, “el hombre edmel por una conducta sexual
sometida a reglas, a restricciones definidas.”dBat 17) La sexualidad, no solo en su

forma genital, sino en la erogenizacién del cuezpogeneral, se la vive acorde a
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normativas que les han sido impuestas desde afp@rajn orden social previo a los

mismos que ha hecho de ésta una cuestién de riohnies.

Pero cabe la pregunta, ¢por qué los animales mentieina sexualidad con
prohibiciones y los seres humanos si? Para Ge&aggslle el asunto es claro, ya que
para él “los hombres se distinguieron de los arempbr el trabajo” (Ibid.: 2), actividad
que otorga conciencia a los seres humanos de au démgel mundo, de su condicion y
del sentido que puede tener su vida en éste. lidjtraal ser una actividad que otorga
satisfacciones y beneficios a largo plazo, ademeased de caracter social y fortalecer
vinculos del mismo tipo, es claro que se encudydja el principio de realidad; por lo
mismo, el trabajo es el que tiene la capacidad sia@bkecer prohibiciones sobre el

principio de placer, sobre la sexualidad misma.

Bataille dice que a partir del trabajo, los serem&nos no pudieron vivir mas su
sexualidad de manera irrestricta, sino que, unawenxzertida la misma en tabu, éstos la
empezaron a vivir de manera vergonzosa: “como jadba [...el ser humano...]
comenzO0 a deslizarse desde una sexualidad sin ererglihacia la sexualidad
vergonzosa de la que se derivo el erotismo.” (Jbil. erotismo es propio de una
humanidad constrefiida por el principio de realidesl,la forma en que los seres
humanos alcanzan las gratificaciones instantdndasnyanera para alcanzar un gran
placer, el erotismoes lo que en la conciencia del hombre pone enibueat ser”

(Ibid.: 1) al desdibujar los limites de su conciancsu cuerpo en el estallido del placer.

El erotismo es resultado de un proceso previo dedr lo que es la sexualidad
humana. No obstante, para comprender la realidastdesexualidad, de igual manera,
se tiene que entender previamente la relacion enitreipio de placer y el de realidad.
El principio de placer es el que quiere satisfdasrnecesidades mas inmediatas, las
pulsiones basicas en los seres humanos, de maderialual y cadtica; mientras que el
principio de realidad es aquél que proporcionaifgrationes a largo plazo, asi como
fortalece los vinculos de socialidad dentro deaoiactividad, o como brinda seguridad

y orden a los sujetos. Este ultimo principio enttgeuna de sus expresiones mas

! Si la sexualidad humana est4 condicionada a prohibiciones sociales que la definen, entonces queda
claro el hecho de que esta sexualidad no es algo en si misma, sino que sdlo adquiere el estatus de
“sexualidad” en el momento en que se construye el discurso prohibitivo que recae sobre ella. La
sexualidad, al igual que el erotismo —como se vera mds adelante-, es una creacion discursiva que
estructura un universo simbdlico sobre el que se asientan los sujetos y desde donde viven este aspecto
de sus vidas.
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representativas e importantes en el trabajo, detivipor medio de la cual los seres
humanos se diferencian de los animales. Es el jtrabh que permite imponer
prohibiciones sobre los impulsos de placer indiglducadtico, lo cual hace posible que
el trabajo social se desarrolle con normalidad gollectividad pueda reproducirse a lo
largo del tiempo. Gracias a esta caracteristicatrddlajo, la sexualidad no puede
expresarse libremente, por lo que deviene verganyoes desde aqui que los seres
humanos conocen el erotismo: actividad por medidadeual, por sus caracteristicas
violentas y transgresoras, la realidad prohibidata social como individualmente, se

desdibuja y da paso al deseo y al placer.

1.2 Violencia, transgresion y lo sagrado

Queda clara la importancia social del principio @alidad, asi como la
modalidad en la que opera por medio del trabajge; €s el principio de socialidad por
excelencia. Es él el que diferencia al género hond®i resto de animales, y opera
sobre la sexualidad y la hace devenir vergonzoseyal conduce a hombres y mujeres
hacia la experiencia del erotismo. Bataille estahledesde un principio, que este
erotismo es una experiencia interna en la queesgesi distintas emociones, como esta
verglenza primigenia, las cuales transforman, dadiggoan y revolucionan la
conciencia de los sujetos que lo viven. A contimiacse hablara acerca de estas
emociones, con lo cual se podra comprender mejaigeificado de la experiencia

erotica.

El principio de placer y, por ende, la sexualidael yrotismo, son parte de las
necesidades individuales y de gratificacion y plafémeros; por lo tanto, lo que el
principio de realidad, mediante el trabajo, reprsna emociones, pulsiones personales
gue dan paso al goce cadtico que los sujetos expetan. Este goce debe entenderse
como el posicionamiento corporeo, dentro del muheldo sensible, de los sujetos; es
decir, la posibilidad de abrirse al principio deagdr y experimentarlo en toda la
corporeidad de los sujetos. Bataille dice que gat&sones reprimidas son basicamente
pulsiones de violencia, por lo que “la prohibiciéimina la violencia, y nuestros
movimientos de violencia (y entre ellos los qugoesien al impulso sexual) destruyen
en nosotros el tranquilo ordenamiento sin el cualireoncebible la conciencia

humana.” (Ibid.: 8) Queda claro, las prohibiciones se desprenden del principio de
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realidad y el trabajo, tienen como finalidad elabkicimiento de una conciencia
humana que entienda la necesidad de ciertas lioni€ personales, en pos del
bienestar colectivo; por lo que los impulsos vitdsngque buscan placer —entre ellos el
sexual- han de ser reprimidos por este princip@siyse evita una violencia caodtica que

no conoce ley alguna y que desobedece los mandaiasconciencia.

No obstante, por el caracter historico del prircige realidad, y como se dijo
mas arriba, este principio no triunfa definitivarteesobre el de placer, por lo que éste
altimo siempre retorna en estallidos violentos adog de goce. Asimismo, la violencia
que se expresa en estos estallidos de placer, edemer considerada como animal e
instintiva, sino que es una violencia que ya ha smdiada por la razon de un mundo

social. Por medio del trabajo

el hombre edificd el mundo racional, pero sigues@ilendo en él un fondo de violencia. La
naturaleza misma es violenta y, por mas razonafles seamos ahora, puede volver a
dominarnos una violencia que ya no es natural, Isinte un ser razonable que intenté obedecer,

pero que sucumbe al impulso que en si mismo noepreetlicir la razon. (lbid.: 10)

Asi, se entiende la manera en que se relacionangigio de placer con el de
realidad, la forma violenta en que los impulsosuaées que se asoman al mundo, y el
hecho clave de que si hay violencia que turbaalena de una fragil conciencia,
entonces existe transgresion a la prohibicion. Ulssistencia de la violencia sexual en
cada uno de los sujetos, a pesar de que la mistnatado de ser suprimida en busca de
seguridad y estabilidad social, hace que la prol@ibique una vez fue impuesta sobre
la sexualidad, sobre la experiencia erotica, sesgredida en cada destello por el que

se fuga el goce y el placer de lo efimero.

Ahora bien, antes de continuar con la caracteoradie la transgresion y el
resultado de la misma, hay que detenerse parademterejor a la violencia y lo que la
misma representa para el erotismo. Bataille haceimil entre el acto de amor y el
sacrificio de seres vivos para ilustrar mejor elrds. El establece como punto comun

entre estos dos rituales ackrne:

El sacrificio sustituye la vida ordenada del anial la convulsion ciega de los érganos. Lo
mismo sucede con la convulsion erética: libera wirganos pletdricos cuyos juegos se realizan
a ciegas, més alla de la voluntad reflexiva dealmsintes. A esa voluntad reflexiva le suceden
los movimientos animales de esos 6rganos hinchdelsangre. Una violencia, que la razén deja

de controlar, anima a esos 6rganos, los hace tahdstallido y subitamente estalla la alegria de
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los corazones al dejarse llevar por el rebasamigatesa tormenta. EI movimiento ldecarne
excede un limite en ausencia de la voluntadcarnees en nosotros ese exceso que se opone a

la ley de la decencia. (Ibid.: 51)

Sélo en tanto que la violencia se apodera del ocuggus 6rganos, en tanto que
esta violencia ya no puede ser controlada porzZérai la voluntad de la conciencia de
los sujetos, éstos experimentan, verdaderamengeotedmo. Y es esto, como lo dice el
mismos Bataille, lo que constituye la base de lgeggncia erdtica, ya que sin una
fuerza violenta que produzca un estallido inteerogl cuerpo asi como en la mente de
los amantes, no se puede producir el goce en soitygle Ademas del goce
desenfrenado que produce esta violencia, la misssasttuctura la conciencia de los
sujetos y es capaz de desmontar las leyes basieatagsociedad ha impuesto para
“conservar la decencia”. La violencia que se entaan la base del erotismo, es la que
expulsa a los sujetos fuera del orden social,@sbadel individual, y la que les permite
adentrarse sin medida en el placer que su cuerfo pente experimentan. Bataille,
corroborando con esta afirmacion, dice que en le@ngia del erotismo se vuelve
perceptible, debido al desorden pletérico, un reBpjamiento del orden en una

realidad que se supone parsimoniosa y cerradalt@ir: 31).

Claramente se establece el desdibujamiento dénhite$ personales y sociales a
partir del erotismo. Pero esto puede ser llevadlusive mucho mas alla. El autor dice
que la violencia sexual que se experimenta abrehemaa en los sujetos, la cual
agudiza el sentimiento de escision respecto aal&desl, por lo que los sujetos pueden
experimentar un sentimiento de angustia ante lapdegion de su ser de esta realidad
(Cfr. Ibid.: 6). Dicho sentimiento de angustia para Bataille, “significativa de la
muerte” (lbid.), y es esto lo que hace del erotisma vivencia que toma lugar en la
fronteras de lo humano. Es por eso que “el impadsoal es singularmente extrafio a la
vida humana; se desencadena fuera de ella, connidiccdn de que calle, con la
condicion de que se ausente.” (Ibid.: 62)

Ya se ha establecido el lugar de la violencia detdrlo que es el erotismo, y, a
partir de lo que es la misma, se puede entenderejilar manera la transgresion. Para
Georges Batallle, las imagenes eréticas que seerfr@a los sujetos son las que
consiguen, si no causar el sentimiento de lo prdbjlproducir el sentimiento contrario,
es decir, un sentimiento de transgresion y viokermie aparece como salvaje y

basicamente instintivo. Mas este transgredir qo€eyme el erotismo, no es un “retorno
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a la naturaleza” como se puede suponer, mas l@ea tomo finalidad el levantar la
prohibiciébn que pesa sobre el erotismo sin suplam(€fr. Ibid.: 6). Esta idea del
levantamiento de la prohibicion es consecuente laoocondicion de ausencia de lo
humano para que el impuso violento sobre la cari@ga presente, ya que ambas ideas
tienen como base el aparecimiento de un elemen& hgu sido excluido de la
normalidad, para que esta normalidad sea suspegdidae su lugar lo anormal, lo

reprimido: el erotismo y su goce.

La idea de transgresion de Bataille también se peesente en otro pensador,
Emmanuel Levinas, pero bajo el titulo dwofanacion Para él existe una
ultramaterialidad la cual “indica la desnudez exhibicionista de upe@esencia
exorbitante que viene de mas alla de la franquekaodtro, que ya profana y del todo
profanada como si hubiese forzado lo vedado deeuret®.” (Levinas: 266) Asi, la
ultramaterialidad tiene que ser entendida comoelknddez de un cuerpo que ya no
puede ser asimilada de forma simbdlica debido @i@encia y obscenidad, sino que
muestra a la carne en su esplendor mas caéticeoyddmado; una desnudez que escapa
a la conciencia creada por el principio de realidate no puede ser atrapada por la
misma y que no sélo mostro lo que habia sido ogdtda regulacion de este principio,
sino que lo muestra algo que esta mas alla detteedtste hecho simultaneo entre lo
clandestino y lo descubierto es el que define, paxénas, precisa y exactamente a la
profanacién; y “es esta profanacion la que perioife..] esencialmente erdtico” (Ibid.:
267).

Sélo en tanto que existe profanacion o, en térmileoBataille —y de la manera
que se la denominara en esta disertacion-, trasiegreel erotismo se hace posible. La
transgresion es la que muestra esas imagenesasrafie producen excitacion, que
desequilibran a la conciencia y vuelven difusaelaidad. Puede parecer incompatible
gue el placer que se experimenta en el erotismajveea la par de una angustia
generada por una violencia que enfrenta a losasujedn la muerte, pero como lo
estipula Levinas, solo a partir de la simultaneidadestas dos sensaciones, el erotismo
tiene cabida: lo clandestino y lo descubierto, latgr de la vida y la angustia de la
muerte, los opuestos son los que constituyen aisero y son, de hecho, los que le
otorgan su condicion de sagrado. Es por eso quaillBatlice que “la prohibicion,
fundamentada en el pavor, no nos propone solamerté observemos. Nunca falta su

contrapartida. Derribar una barrera es en si miaglgo atractivo: la accion prohibida
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toma un sentido que no tenia antes de que un,tguernos aleja de ella, la envolviese
en una aureola de gloria.” (Bataille: 16) Esta asalencia en el erotismo, lejos de

impedir su realizacién plena, es la que le otoagaiérza transgresora de la normalidad,
y es la que la convierte en una vivencia que liEgaicleo de lo humano y es capaz de

rebasarlo.

Para entender este punto ultimo de la experieméi&ca, se tiene que contrastar
a lo sagrado con su opuesto, lo profano. “La saeciedumana no es solamente el
mundo del trabajo. Esa sociedad la componen samedimente —o sucesivamente- el
mundo profano y el mundosagrado,que son sus dos formas complementarias. El
mundo profano es el de las prohibiciones. EI mundagrado se abre a unas
transgresiones limitadas.” (Ibid.; 31) Se entiewde facilidad que el mundo del
trabajo, por regirse por el principio de realidasl el profano, el que reprime y prohibe,
el que reglamenta a los sujetos y sus relacionesjtras que el mundo sagrado es el
que se abre a partir del retorno de las pulsiogsnidas, de la violencia sexual que es
capaz de levantar la prohibicion sin eliminarlai, & mundo sagrado es el que se abre
a partir de la experiencia erotica y la posibilidhel descubrir en los sujetos un resto

fascinante de lo humano.

En su afan de comprender la forma en que los semewmnos se acercan al
mundo de lo sagrado, Bataille establece dos impwddos cuales todo hombre y mujer
esta sometido: “uno de terror, que produce un mievitda de rechazo, y otro de
atraccion, que gobierna un respeto hecho de fasémdy, finalmente, establece que]
lo divino es el aspecto fascinante de lo prohibiee:la prohibicion transfigurada.”
(Ibid.: 32) Es por este impulso de atraccion, el thega a fascinar a los sujetos, que los
mismos son capaces de soportar la angustia degtealirslas prohibiciones, de sentir
una violencia que levanta todo limite y que losepda frente a la muerte, al vacio en el
gue radica su existencia. Gracias a esta fascimatmé sujetos pueden encontrarse,
después de verse imbuidos de la violencia mascea@ibn lo sagrado, con la totalidad,

y de convertirse en parte de ella por lo menosrdenan minisculo momento.

Aqui se ha topado el punto culminante en la expeiaeerdtica: la continuidad.
Bataille dice claramente que en el mundo del t@b&jmundo profano, los sujetos son
discontinuos 0, como se expresa en términos psatitians, estan en falta, y lo son
porque cada uno reproduce su vida de manera indivig aislada, sabiendo que esta
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reproduccion tiene su fin en la muerte, sabiend® tggnen limites tanto fisicos como

mentales para llegar a ser continuos, para alcameatrascendencia imposible ante la
mortalidad del ser (Cfr. Ibid., Introduccién: 8 y9Es por eso que “la continuidad

divina esta vinculada a la transgresion de la leg tunda el orden de los seres
discontinuos.” (lbid.: 44)Es la transgresion, atsada por el impulso de violencia, la
gue permite que los sujetos alcancen el mundo dadoado y, una vez en él y con
todos sus limites transgredidos, se vuelvan cooding ya no se comprendan a si
mismos como individualidades que son partes deeslaad profana. “La continuidad

nos es un dato de la experiencia de lo sagradodizimo es la esencia de la

continuidad.” (Ibid.: 73)

Lo que ha sido prohibido por el trabajo y el pnmcide realidad es la violencia,
violencia sexual, violencia capaz de transgredicimas de las leyes que la sociedad ha
impuesto a sus individuos. Esta violencia, a pdsanfundir una angustia similar a la
gue se experimenta cuando se esta cerca a la mamstepasa cualquier tipo de limite
con el que se pueda topar, y lo hace porque cuésidose presenta, la humanidad —
razon, voluntad, reflexion, etc.- de los hombrdasymujeres se ausenta. Una vez que la
violencia ha entrado en escena, se levantan tadgzdhibiciones y se da rienda suelta
al placer, se produce la entrada de los sujetdsregnos inestables y vertiginosos, los
mismos que los conectan con un mundo que ha quseidoculto por el principio de
realidad: el mundo de lo sagrado. Sé6lo aqui, exadpado, los sujetos pueden romper de
manera total, aunque momentdneamente, cada uros dienites que los contienen en
tanto que seres discontinuos, aislados y en fadia convertirse en parte de la totalidad
y alcanzar continuidad, la unidad, con la que sreng@a sofiado la humanidad, aunque

sé6lo la experimente pon un instante y de formabiias

1.3 Objeto de deseo y belleza: la seduccion femenina

La experiencia erética conduce a los sujetos quévén hacia un mundo en el
qgue todos los limites empiezan a desdibujarse opfeiencia tambalea; el Yo de los
sujetos se vuelve indistinguible, desfallece aatgidlencia que lo inunda, y omite la
realidad profana que le ha sido impuesta por bhjoapara abandonarse al mundo de lo
sagrado. Bataille dice claramente que el objedelcerotismo es, ante todo, la fusion de

los amantes y la supresion de todo tipo de limiteimpida lograr esto (Cfr. Ibid.: 81),
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lo cual es posible sélo mediante la transgresiiienta y angustiante, del principio de
realidad. Sin embargo, el hecho de que la finalitlicha de lo erdtico sea la supresion
de los limites, no impide que exista un objeto oetacy material que también lo anime
y lo haga lo que es: este es el objeto de des@naél'es diferente del erotismo; no es
todo el erotismo, pero el erotismo tiene que pasarahi.” (Ibid.: 82) Asi, pareceria
qgue, nuevamente, existe una paradoja dentro depkxiencia eroética, su fin es acabar
con todo limite que impida la fusion de los amanggsro, de igual forma, esta
experiencia es exaltada por un objeto concreto, amsa material que no puede ser
eliminada por la transgresion inherente al erotistnpesar de ello, como ya se explicé
desde Levinas, es este tipo de simultaneidadeseetanstituye y da paso al erotismo;
de igual manera, en el mismo Bataille se puedergrazouna respuesta a este supuesto

problema:

El desarrollo de los signos tiene como consecuegu& el erotismo, que es fusién y que
desplaza el interés en el sentido de una superdeidser personal y de todo limite, se expresa a
pesar de todo por un objeto. Nos encontramos aratgaradoja: la de un objeto significativo de

la negacién de los limites de todo objeto; nos einamos anten objeto erético(lbid.)

Ahora si queda clara la manera en la que se expresatismo: si bien se puede
pensar que hay una contradiccion entre la supred@ohimites y la necesidad de un
objeto concreto que exalte al erotismo, no es yetolztualquiera el que se presenta,
sino que es un objeto erdtico por excelencia, yetolue encarna todo lo que esta
experiencia significa. Cabe preguntarse, en estento, cual viene a ser este objeto
de deseo que es capaz de generar la vivenciaateneo; no obstante, Bataille ya da
una buena respuesta ante esta interrogante, yrm@ata mujer como el mismo. Esta
identificaciébn de la mujer como objeto erético nené que ver con algun hecho
sustancial en ella, no es la mujer en si mismau@amuede ser vista como objeto de
deseo, mas bien, esta condicién aparece a parsudectitud femenina, seductora y
débil, bella y suave. Lo femenino, que brota delger pero que reside, de igual forma,
en el hombre, es lo que despierta al deseo que breatizarse en lo erétitoAsi, las
mujeres, a partir de lo femenino, "con su actitadiya, intentan obtener, suscitando el

deseo, la conjuncion a la que los hombres llegasiqeeéndolas. Ellas no son mas

2 Bataille, asi como Jean Baudrillard, quien serd tratado mas adelante, hablan de la actitud femenina en
la mujer y dentro de una relacion heterosexual. Esto no quiere decir que se estan excluyendo a las
relaciones homosexuales dentro de la experiencia erética, pero si significa que esta disertacion no
alcanza a versar sobre las mismas en la tematica que se estd tratando.
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deseables que ellos, pero ellas se proponen a.d¢ked.)

Ahora bien, si la mujer puede provocar el despartir de su actitud femenina,
de ofrecimiento y retirada, en la que, en un primemento, se muestra como deseable
ante la proposicion del hombre, pero que luegoadar rel real interés de éste, la misma

lo esquiva en busqueda de un incremento del deseo:

Lo mas frecuente es que el objeto que se ofregdadqueda masculina se haga esquivo. [...] El
objeto de deseo no habria podido responder a lacttiva masculina, no habria podido
provocar la persecucién ni, sobre todo, la pref@egnsi, lejos de escabullirse, no hubiera
conseguido, mediante la expresion o el aderezo,squiijasen en él. Ofrecerse es la actitud
femenina fundamental pero, al primer movimiento efetcimiento-, le sigue el fingimiento de
su contrario. (Ibid.: 83)

La actitud de lo femenino hace que el sujeto sezo&, se muestre atractivo, se
ensalce para exaltar el deseo del otro, pero, \s&2a oculta su atractivo en pos de
asegurar que este otro lo desee y cubra sus nadesidOfrecimiento y retirada son los
movimientos basicos del objeto de deseo, y sorsdet que le otorgan su fuerza.
Dentro de este mismo terreno, Jean Baudrillardbksta a la seduccién como la actitud
femenina por excelencia. Su idea acerca de la sétuceafirma el movimiento del
objeto de deseo en tanto que se ofrece a estelysgo se lanza a la retirada; para él
“lo femenino seduce porque nunca estad donde segii§Baudrillard: 14) y es ahi
donde radica su fuerza. Esta fuerza femenina, méser fuerza positiva es, de cierta
forma, negativa, ya que ella es capaz de desastau@l universo que ha sido creado, la
realidad sobre la que todos y todas se asientdnceey hace tambalear los cimientos

del mundo.

“Seducir es morir como realidad y producirse corasidn.” (Ibid.: 69) Esta es
la verdad acerca de la seduccion femenina, la mderta realidad social e individual,
del mundo profano, para dar paso a la estructura@dun universo simbdlico que es
pura ilusién, pero que tiene la fuerza para amastrél a todo sujeto que halle en su
paso. Esta ilusion no sélo envuelve al otro, qeereadido ante su objeto seductor, sino
que también atrapa al mismo sujeto seductor, y faeese pierda de la realidad y se
adentre en esta fantasia. La ilusion es la queseghbtleseo, la que anima a la busqueda
y anhelo de una o un amante, es la que da forrdas&o y lo mueve para hallar el

placer maximo en la experiencia erotica.
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A partir de esta ilusidbn que genera el sujeto gacdcir al otro, para exaltar su
deseo, el mismo entra en un estado de voluptuosgled lo transfigura. “La
voluptuosidad transfigura el sujeto mismo que dirpde aqui tiene su identidad no de
su iniciativa de poder, sino de la pasividad debramecibido. [...] la turbacion del
sujeto no es asumida por su dominio de sujeto, gir® es su enternecimiento, su
modalidad femenina” (Levinas.: 279). La ilusibn ggenera la seduccion, desde
Levinas y reafirmando la idea de Baudrillard, egazade desconfigurar cualquier tipo
de limite certero que puede haberse establecidarta gel principio de realidad vy,
frente a esto, lo Unico que queda es el enternestmide los sujetos, su fragilidad, lo
cual, en lugar de ser una condicion en la que sdgastablecer un dominio sobre los
mismos, les brinda un mayor poder que reside, muente, en la seduccion. Asi, la
seduccion es principio y fin de su acto: generdesieo necesario para la experiencia
erdtica, vive de una ilusion que expulsa de laidedl a los amantes, y los vuelve
fragiles en el amor, una fragilidad seductora qupuede reproducir incesantemente en

la explosion de los corazones, como diria Batalille.

Una vez expuesta la manera en que lo femeninousstra como objeto de
deseo, se puede tener una idea mas clara de lestiueepresenta para el erotismo.
Siendo esto lo que rompe con la normalidad de dosssdiscontinuos a partir de su
actitud propiamente seductora, la misma que ger@uptuosidad e incremento en el
deseo del amante, la violencia sexual que se Balla base de la experiencia erotica
surge desde lo femenino en tanto que objeto deodBse ende, es lo femenino lo que
tiene la capacidad de generar la transgresion goduce a lo sagrado. Gracias a la
seduccion femenina, que ha sido sefialada —tanttopa@utores citados como por la
sociedad en general- en la mujer, ésta se encugoingagrada a la transgresion. En
ella, el aspecto sagrado, el aspecto prohibido aleadtividad sexual, aparecia
constantemente; su vida entera estaba dedicadalaa M prohibicion.” (Bataille: 84)
De esto se puede desprender una interpretacignittefundador de la religion catdlica,
la historia de Adan y Eva. Obviamente Dios tenia tachar a Eva como impia, puesto
que fue ella la que condujo a Adan, al encarnateseo, a transgredir violentamente la
prohibicién que El les habia impuesto: Eva fue guigstré a Adan un mundo que
rebasaba la creacion de su dios, que invalidabprswugpios, un mundo que estaba mas
alld de toda certeza, en el cual el deseo y ekplaindaban cada resquicio de los

cuerpos de los amantes.
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No obstante, esta condicion seductora de lo famerai inscribirse dentro de la
paradoja que es la experiencia erotica, tienelfanearnar, simultaneamente, al objeto
de deseo. Si la seduccion borra los limites, eétobfle deseo es el que impide la
pérdida total de los sujetos en el mundo de loaskgrios ancla a la realidad. Una vez

gue se han franqueado los limites

prestamos, si hace falta, la forma de un objetes Blforzamos en considerarla objeto. Con
nuestras solas fuerzas, so6lo obligados, en log@se de la muerte, llegamos hasta el extremo.
Y siempre buscamos el modo de engafiarnos, nozasfos en acceder a la perspectiva de la
continuidad que supone el limite franqueado, siim da los limites de esta vida discontinua.
Queremos acceder mias allasin tomar una decision, manteniéndonos prudentemedis aca.
(Ibid.: 90)

El objeto de deseo no impide que, en el momentia éxperiencia erotica, se
alcance la continuidad en el mundo de lo sagradm pi pone freno al deseo de
fundirse totalmente con el o la amante. Una vezlggiamantes ya no pueden controlar
su voluntad, sino que se abandonan al placer pad gadticos, los mismos se hallan
con lo infinito, lo que esta mas alla de su comgnpero es justo ahi que el objeto de
deseo tiene que aparecer, puesto que, de lo dontedr caos puede imponerse
definitivamente y la realidad social ya no tenddadn de ser. Debido a la relacion
dialéctica que existe entre principio de placeeyehlidad, los amantes nunca podran
vivir en la continuidad de manera perpetua, sine sjempre aparecera un objeto que
los devuelva a la represion y el trabajo. “Nosotios satisfacemos con la ilusion. La
posesion de su objeto nos dara sin que muramaneinsento de llegar al extremo de
nuestro deseo. No solamente renunciamos a moexaamos el objeto al deseo, cuando
en verdad el deseo era de morir; anexamos el objetestra vida duradera.” (Ibid.: 91)
La discontinuidad, a pesar del éxtasis que puedtedar la experiencia ergtica, triunfa,
y siempre habra que retornar a la realidad, al musaCial, a las subjetividades
funcionales a un mundo de trabajo que se ha creradombre del orden y la seguridad.

Ya se hablé de la forma en que lo femenino perfamal erotismo en tanto que
objeto de deseo: la seduccion lo convierte enagtto. Sin embargo, todavia no se ha
hablado de lo que, en el objeto, lo convierte esedele y capaz de seducir. Este ultimo
elemento en la teoria del erotismo es la bellealn S el objeto es bello, los sujetos
pueden encender su deseo con él (Cfr. Ibid.). Rdvelleza tiene que entenderse como

un valor de tipo social y que responde a las exigsmgue se han estructurado a partir

22



del principio de realidad: la belleza es humananyanto que tal, la misma no puede

hacerse presente en la experiencia eroética si paragransgredirla. La imagen de

la mujer deseable, la primera en aparecer, sesigs#—no provocaria el deseo- si no anunciase,
0 no revelase, al mismo tiempo, un aspecto aniewkso, mas gravemente sugestivo. La belleza
de la mujer deseable anuncia sus verglienzas; jestansus partes pilosas, sus partes animales.
El instinto inscribe en nosotros el deseo de esaeq Pero, mas alla del instinto sexual, el

deseo erdtico responde a otros componentes. Llezbalegadora de la animalidad, que despierta

el deseo, lleva, en la exasperacién del deseocexaltacion de las partes animales. (lbid.: 92)

Asi, la belleza que envuelve al objeto y lo toreseahble, también anuncia lo
horroroso que hay dentro de este objeto: en elhserano la belleza es cultura
construida por el principio de realidad, por lo cere el erotismo es indispensable
transgredir este valor cultural, y encontrar ea sll negacion, lo animal. De tal forma,
el acercamiento que se produce al objeto bellcaemisqueda de la satisfaccion del
deseo, tiene como Ultima instancia la huida alestaza arménica, para asi encontrar la
continuidad y el caos, lo feo que reside en cadahamano. La belleza esta para
mancharla, para encontrar fluidos y olores quealstacan y la vuelven repelente, mas,

a la vez, sagrada.

El erotismo es una paradoja: surge solo a parturdesexualidad regulada por
las prohibiciones, pero su fin es transgredir dsghihibiciones a partir de la violencia
gue ha sido reprimida por el trabajo; es configaradpartir de un mundo profano de
leyes y restricciones, pero para poder escaparydeadocer la continuidad de los seres
en el mundo de lo sagrado; su sentido Ultimo ek dh muerte, de la supresion de los
limites en su totalidad, pero se vale de un olijetdeseo que, al momento de producir
el sentimiento de infinitud y caos, sirve para ars# nuevamente a la realidad social; vy,
finalmente, busca la belleza en este objeto deodgso lo hace Unicamente para
violarla y mancharla con la obscenidad animal gdaxtia reside en los seres humanos.
El erotismo es la experiencia que desequilibra teddéidad, que transgrede cualquier
limite, que seduce y hace tambalear cualquier emgidnte la belleza femenina, que
muestra la muerte en su forma mas voluptuosa, rineicee para lograr que los amantes
estallen de placer y encuentren la alegria mas yputeerte, pero, asimismo, la mas

efimera.
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2. IDEOLOGIA
2.1 ¢ Qué es la ideologia?

La definicion del concepto de ideologia no encueuntr Gnico camino en el cual
pueda afincarse, en el que se despliegue a suasapaha dar una mejor comprension
de los fenbmenos sociales que tienen lugar en @mt@o0. Ya sean posiciones
contrapuestas, inclusive antagonicas, o diferemtgtientes de una misma entrada
tedrica, al momento de establecer con rigurosidda i@eologia y sus alcances, se
pueden encontrar multiples visiones sobre el proaleAsi que, teniendo que definir
nuevamente este concepto, esta disertacidn noeske m@r ajena a su situacion, por lo
que se utilizaran ciertos autores y sus concepsia®eideologia. Claro esta, estos
tedricos comparten una misma posicion teoricoeaitipor lo que sus distintas
definiciones, aunque puedan diferir en aspectodegietorgan sus especificidades, no

son incompatibles.

Para iniciar, se puede echar un breve vistazaqadoMarx, el padre de la teoria
critica moderna, dice de la ideologia lem Ideologia Alemana‘La produccion de
ideas, las representaciones y la conciencia apfrecdirectamente entrelazada con la
actividad material y el trato material de los hoeshrcomo el lenguaje de la vida real.”
(Marx, 2006: 8-9 de 14) Aqui Marx establece clamat@eino de los principios de su
estudio materialista de la historia, al decir quednciencia del ser humano, sus ideas y
representaciones de lo que es él, su relacidonosotiemas individuos y el mundo que lo
rodea, se encuentran en una relaciéon dialécticalooundo del trabajo social concreto,
con el mundo material. Es por eso que hay que @atayue los reflejos ideoldgicos —
como Marx los denomina- de la vida de los indiveltienen como punto de partida a
los seres humanos concretos, dentro de un contbigidrico determinado, y

condicionados por el proceso de vida real y mdt@Zia. Ibid.).

Ahora bien, esta representacion de las relacionemles que entablan los
individuos, la ideologia, al partir de las condi@s materiales de existencia de un
grupo social, tiene como origen a la clase queuvesial de los medios de produccién
social; es decir

...la clase que ejerce el podeaterial dominante en la sociedad es, al mismo tiempo oslerp
espiritual dominante. La clase que tiene a su disposiciémiedios para la produccién material

dispone con ello, al mismo tiempo, de los medios & produccion espiritual, lo que hace que
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se le sometan, al propio tiempo, por término meldi®deas de quienes carecen de los medios
necesarios para producir espiritualmente. Las ideasnantes no son otra cosa que la expresion
ideal de la relaciones materiales dominantes, lamas relaciones materiales dominantes como
ideas... (Ibid.: 2 de 6)

De tal manera, se entiende que en las sociedadd#as#e el proceso por medio
del cual surge una ideologia como dominante, eaplapiacién de los medios de
produccion material, por lo que se necesita deiscutso ideoldgico que legitime el
orden social imperante —de explotacion, dominio upysigacion, a través de la
propiedad privada de los medios de produccion riagtery simbadlicos- y las relaciones
que lo mantienen vigente. Asi, la clase social damie es capaz de detentar el poder
no solo material, sino ideoldgico, con lo cual asagque sus intereses materiales y
simbdlicos se reproduzcan de tal forma en que isenelos conflictos entre clases. Para
una mejor comprension de la forma en que se prodsige proceso, Louis Althusser
concibe con mayor precision a la ideologia y, deera critica, logra ubicar cual es su

rol dentro de la sociedad capitalista.

Para Althusser, la ideologia “es el sistema desidda representaciones, que
domina el espiritu de un hombre o grupo social [e.gepresenta...] la relacion
imaginaria de éstos [los sujetos] con las relacaeales en las que viven” (Althusser:
108 y 111), con la finalidad de reproducir las ¢c&laes sociales —econdmicas, politicas
o juridicas- dentro de una formacién social especiPor esto, se puede ver que la
ideologia tiene como finalidad la reproduccién aeitla de los seres humanos en todos
los campos existentes, sean estos de tipo sociadividual. De esta manera, el
cometido de la ideologia es el de hacer posiblelagiéndividuos acepten y legitimen
su realidad social, que encuentren una justificaei¢erca de lo que es su vida en ese
momento y, a partir de esto, la misma adquieraamido funcional a los intereses

sociales.

No obstante, y debido a su entrada marxista, Attbuestablece que estas ideas,
dentro de una sociedad de clases, pertenecen idaotagia dominante, con lo cual se
quiere decir que esta ideologia reproducira laaciehes sociales que beneficien a los
intereses de la clase dominante. Es por eso caue@l hace referencia al Estado como
una “maquina de represion que permite a las cldsesinantes [...] asegurar su
dominio” (lbid.: 86) sobre las clases dominadagjug se vale de varios aparatos

represivos e ideoldgicos para lograr su cometidoabi que ilumina un campo mayor
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que Marx en el problema de la ideologia, al estalelesde donde surge como
ideologia de clase y como se despliega a lo largocho de la sociedad con el fin de
asegurar la reproduccion de los intereses de laecliominante: los Aparatos
Ideologicos de Estado (AIE) y los Aparatos Rep@side Estado; esta disertacion
también versara sobre los primeros, pero se lomasaadelante. Lo importante en esta
concepcion de Althusser es el hecho de que, comm, Matiende a la ideologia, dentro
de una sociedad de clases, como la imposicion decanciencia histérica sobre los
individuos en pos de la reproduccion del orden ratg simbdlico de la sociedad, la
misma que responde a los intereses de la clasermaaamente dominante, y que
intenta ocultar el conflicto fundamental entre elasociales que se posicionan como

antagonicas.

Para entender mejor el papel de la ideologia detdria sociedad de clases, la
idea de hegemonia, desde una perspectiva gramsearia mas adecuada. Hugues
Portelli hace una sintesis de la teoria llelque historicoen Gramsci, y desde ahi
establece que son los valores culturales que tayesti una concepcién sobre el mundo,
los mismos que se ven plasmados en cada activigsal & individual, lo que Gramsci,
de manera similar a Marx y Althusser, denomina coedemlogia (Cfr. Portelli: 10 y
18). Por tal motivo, el autor dice que es indispbies para la clase dominante
consolidar y posicionar su ideologia, ya que aélsade esta se alcanza la hegemonia
social, con lo cual “la clase dirigente controlaot@as capas sociales” (Ibid.: 72).
Michelle Barrett, desde esta perspectiva, defing coaicisamente a la hegemonia como
organizacion del consentimienten la que se llega a subordinar a las conciencias
anteriormente constituidas por medio de la idealagi utilizar ningun tipo de coercion
(Barrett, en Zizek, 2003: 266). Es asi que la iogial, una vez que alcanza el grado
hegemonico, y parafraseando al mismo Barrett, funogeo suturador de los desgarres
de la sociedad, de las contradicciones que abremermda dentro de la misma y que la
pueden hacer estallar en una lucha de clasescestime que hacer que la conciencia
y practicas de los grupos subalternos se mantefuganionales a los intereses de la
clase dominante y no lleguen a descubrir que samrdamlos, explotados y subyugados

por sus relaciones sociales.

Ya se ha dicho que la ideologia, ademas de secamzepcion del mundo, una
representacion acerca de las relaciones que estncia realidad social, se ve

expresada en las practicas de los sujetos sogigdesmisma se plasma en el mundo que

26



éstos producen y reproducen constantemente. SIaxelg, a partir de una concepcion
radical de lo que es la ideologia, reafirma esta i@l expresar que “la ideologia no es
simplemente una ‘falsa conciencia’, una represé@nadtusoria de lo que es la realidad,
es mas bien esta realidad a la que ya se ha delipbeomo ‘ideoldgica’ ‘ideoldgica’

es una realidad social cuya existencia implica @ neconocimiento de sus
participantes en lo que se refiere a su esén{fazek, 2005: 46 y47). Es decir, la
ideologia no se posa Unicamente sobre la concigieclas sujetos, sino que la misma
realidad en la que estos desarrollan su cotidiadezs$ta atravesada por la ideologia, ha
sido construida a partir de sus preceptos, aunsfoese dé de una manera inconsciente.
Como el mismo Zizek lo dice, la realidad ideolégésda que se establece a partir de un
no conocimientode su condicién ideoldgica: no es reconocida comiastcuccion
simbdlica por parte de los sujetos sociales paraudasostén y un sentido a su
existencia. Asi, la ideologia es la que establasebordenadas basicas para estructurar
la conciencia de los sujetos, asi como su realjdadorma en que los mismos adaptan

su vida a ella.

Ahora bien, este no conocimiento del caracter gob de la realidad, este
falso reconocimiento de la misma, como lo denordizak, lejos de ser una falla en la
realidad ideoldgica, es parte constitutiva de sistemcia. EI concepto de ideologia
implica siempre *“el falso reconocimiento de sussppeliestos, de sus propias
condiciones efectivas, una distancia, una diverigesatre la llamada realidad social y
nuestra representacion distorsionada, nuestra €alseiencia de ella.” (Ibid.: 55) La
ideologia, asi, funciona a partir de una distorgitopia, la misma que impide entender
la condicion ideologica de la realidad, pero que sd ella esta realidad adquiere esta
condicion. Es a partir de este hecho que Zizek phedblar de la fantasia ideoldgica en
tanto que ilusion que guia el accionar efectivolate sujetos dentro de su realidad

social:

la ilusion no esta del lado del saber, esta ydadiel de la realidad, de lo que la gente hace. Lo
que ellos no saben es que su realidad social, taidad, esta guiada por una ilusion, por una
inversion fetichista. Lo que ellos dejan de ladogle reconocen falsamente, no es la realidad,
sino la ilusién que estructura su realidad, swalzad social real. Saben muy bien como son en
realidad las cosas, pero aun asi, hacen comolsi supieran. La ilusién es, por lo tanto, doble:
consiste en pasar por alto la ilusion que estraatuestra relacion efectiva y real con la realidad.
Y esta ilusidn inconsciente que se pasa por altto egue se podria denominar fantasia
ideologica.(Ibid.: 61)
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Con esta definicion de la fantasia ideologica quetala la forma en que se da la
distorsién antes mencionada: los sujetos hacen raos ideas, sus relaciones y su
realidad, las cuales son ya una ilusion, no esgeni@travesadas por una construccion
ideoldgica y la toman como “naturales”, como unetevpropio de la vida en el que lo
anico que tienen que hacer es acoplarse a la npanadograr su correcto desarrollo en
el mundo. La fantasia ideologica es la que condigle manera histdrica y contingente
las subjetividades de los individuos reales y ocstos; como los denomina Marx, y la
manera en que estos construiran una realidad ded&wldgico, la cual sera funcional

al modo de reproduccion de la vida social, tantéodma material como simbdlica.

No obstante, Zizek va mas alld en la critica adioliogia que el resto de
marxistas antes mencionados: mientras que pasetpsdos la ideologia, al responder
a los intereses de la clase socialmente dominameybre la contradiccion social
inherente a una sociedad de clases; para el penseslavo la ideologia,
independientemente de la configuracién social gneéhgonismo de clases, obvia no la
contradiccion que se encuentra en la realidad,laisondicién e qua nordel mismo
discurso ideolégico. La ideologia “es una conglirt de la fantasia que funge de
soporte a nuestra ‘realidad’: una ‘ilusion’ queresiura nuestras relaciones sociales
efectivas, reales y por ello encubre un nucleogodable, real, imposible” (Ibid.: 76).
Este ndcleo insoportable que toda ideologia, elgoiga formacion social, debido a su
estructura omnihistorica —como es definida por édger-, tiene que cubrir el mandato
traumatico de la ley impuesta por esta misma idgaldEs decir, debido a que la ley
tiene que ser aceptada no como verdadera, sino nenesaria por el simple hecho de
gue es una sentencia carente de sentido en si m&amproduce una experiencia
traumética que no puede ser integrada al univensbotico de los sujetos; este hecho
es reprimido, por lo que debe ser encubierto paxferiencia ideoldgica en la que la
ley adquiere significado en torno a la verdad pto (Cfr. Ibid.: 66 y67), de tal forma

que la realidad ideoldgica adquiera consistenategtividad.

Sin embargo, este resto del mandato ideolégicongupuede ser integrado al
universo simbdlico, asi como permite que la idei@dgncione de manera efectiva, de
igual manera posibilita el desmonte de su discuZszek denomina a este resto no
simbolizado comdo Real:“aquello que resiste a la simbolizacidn: el pumémmatico
que siempre se yerra, pero que pese a ello sieragresa, aunque intentemos [...]

neutralizarlo, integrarlo al orden simbdlico.” @dhi 104) De tal forma se entiende que
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una realidad ideoldgica siempre arrastrara corsigoropia condena, la amenaza de un
resto que volvera para manchar y arruinar la kel cuadro que ha sido pintado
desde las coordenadas del mandato ideoldgico. Aaek, lo Real retorna siempre
como sintoma, el cual tiene que ser entendido ctumoelemento particular que
subvierte su propio fundamento universal’, es et germite que “cada Universal
ideoldgico [...sea...] falso’ en la medida en que uyd necesariamente un caso
especifico que rompe su unidad, deja al descubsertéalsedad.” (Ibid.: 47) Asi, lo
Real, en tanto que sintoma, tiene la posibilidademontar al discurso ideoldgico en

el momento en que se produce su advenimiento diesmesimbolizado.

De todo esto se desprende el hecho de que losianakrxistas al decir que la
ideologia, por tener como origen los interesesad#ase dominante, encubre la relaciéon
antagonica existente entre la burguesia y la ad@isera —en el caso de la sociedad
capitalista-, 0 sea, la lucha de clases. Estossende clase hablan de la encarnacion
histdrica de la funcion de la ideologia, no deearsi mismdranshistorico. La lucha de
clases es el resto no simbolizado por parte deudis hegemadnico, es lo Real de la
sociedad capitalista, y en el momento en que sdupoa su advenimiento ante el
universo simbolizado, se tendra que dar el finadéotma-mercancia asi como de las

demas relaciones de dominacion y yugo que sostiesta formacion social.

De tal manera, se tiene que establecer, de forfidtia, a la ideologia como
conjunto de representaciones que predominan, deafbegemonica, en un grupo social
de manera histérica, pero que posee una estrumtuménistorica, la misma que encierra
en si misma un elemento particular que desculfeddedad de este conjunto. Es asi que
la ideologia se debe entender como la representagiaginaria de las relaciones
sociales, de la realidad que es en si misma idealogue debido a su constitucion,
puede llegar a ser subvertida si se encuentrastd r®o simbolizado que muestra la
falsedad de la misma, el vacio, lo Real en formaid®ma, que encierra en su orden
simbdlico. Esta es la definicion de ideologia camglie se trabajara a lo largo de toda
esta disertacion. No obstante, el problema de daligia no queda resulto con la
definicion de la misma, ya que ésta, ademas deepeesentacion hegemoénica de las
relaciones sociales, de poseer un contenido histodentro de una estructura
omnihistérica, la misma que encierra su sintoma tuedesmonta, posee una

materialidad especifica y cumple con la funciontdasformar a los individuos en
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sujetos sociales. Estos dos momentos, por lo taet@n abordados en las siguientes

paginas con la finalidad de dar una perspectivapbetian de la ideologia y sus alcances.

2.2 La materialidad de la ideologia

Ahora bien, como se estipul6 al principio del at&pnterior, existe un desrrollo
desde la concepcion de la ideologia en Marx hastgue ofrece el filosofo francés
Louis Althusser. Este adelanto consiste en la ifieation del lugar desde dénde tiene
que ser difundida la ideologia para configurarse@dominante y la manera en que la
misma impone su ley, su mandato ideoldgico, a lgsetas. Asi, se dijo que era el
Estado, en tanto que instrumento de dominio dectdsjue tiene el deber de establecer
el orden primordial para la reproducciéon de laadienes sociales de tipo capitalistas, y
lo hace desde el Aparato Represivo de Estado (ARIBs Aparatos Ideoldgicos de
Estado (AIE). Para comprender como se producepesteso, [0 mas conveniente es

echar un vistazo l@eologia y Aparatos ldeoldgicos de EstatdoAlthusser.

Asi, “el Estado es concebido explicitamente comoaparato represivo. El
Estado es una ‘maquina’ de represion que permdas elases dominantes [...] asegurar
su dominio sobre la clase obrera para sometepaoakso de extorsion de la plusvalia
(es decir, la explotacion capitalista).” (AlthussE®77: 86) Esto quiere decir, tal como
se lo expresd anteriormente, que es el Estado el eu sus funciones politicas e
ideoldgicas, tiene la mision de crear un marco doasjue legitime las relaciones
sociales establecidas por la clase dominante, gagm de convulsion y caos social, que
sea capaz de contener las fuerzas opuestas aliorgerante y reencausar la sociedad a

lo que ha sido estipulado como normal.

En una primera instancia, Althusser establece wdés—desde la perspectiva
clasica del marxismo- cona aparato de Estad¢Cfr. Ibid.); sin embargo, al momento
de definir las especificidades del mismo lo den@n®RE, y lo diferencia de unos
nuevos aparatos de Estado, los AIE. EI ARE “congieesi gobierno, la administracion,
el ejército, la policia, los tribunales, las prises, etc.” (Ibid.: 92), de lo que se
desprende, a partir de su nuevo calificativo deespo, que es éste aparato el que tiene
la funcién de coaccionar violentamente a los griquimlternos de la sociedad, todo en

pos de la consecucion de los intereses de la dtaseante. Una vez establecido lo que
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es el ARE, Althusser realiza la definicion de lok Ay los establece como “un cierto
namero de realidades que se le ofrecen al obsaniadwdiato bajo la forma de
instituciones diferenciadas y especializadas” ()bifue son el AIE religioso-sistema de
diferentes iglesias-, el escolar —escuelas publigaivadas-, el familiar, el juridiépel
politico —sistema politico y los partidos-, el soad, de informacién —prensa, radio, TV,
etc.-, y el cultural —letras, bellas artes, degmretc.-, los cuales, a diferencia del ARE
que es de dominio publico, son en su mayoria @eptiyado (Cfr. Ibid.: 93).

Hasta este momento, los AIE son instituciones géntido tipo, con funciones
diferentes cada una de ellas dentro de la socigdady lo general, son de tipo privado,
las mismas que son bastante comunes para una ggamiande la sociedad. Mas, lo que
se debe rescatar de estos AIE, y lo que les oBurgsspecificidad es su funcionamiento
a través de la ideologia: “los AIE ‘funcionan’ masly predominantemente a través de
la ideologia, lo que unifica su diversidad es [.al] funcionamiento, en la medida en
que la ideologia mediante la cual funcionan sienegté unificada de hecho, a pesar de
su diversidad y de sus contradicciones]eeideologia dominante(lbid.: 95). Es asi
gue, sin importar la multiplicidad de AIE, o la digencia en contenidos que cada uno
de ellos pueda tener respecto a cualquier otrderbminador comun dentro de los
mismos es la forma de funcionar que tienen medidateideologia, y, mas
especificamente, de la ideologia dominante. Adiese que entender que, por ejemplo,
una institucion como el AlE religioso —sin importaqué religion responda-, que tiene
como funcién principal difundir su fe y formar comdades en torno a ella, y otra
como el AIE cultural, en el caso del cine —en spresion artistica o industrial- que
tiene como finalidad ofrecer entretenimiento ageassonas, a pesar de no hallar nada en
comun a primera vista en lo que respecta a suscipids, modalidades de
funcionamiento y objetivos, se hallan unificadabide a que ambas se ven atravesadas
por la ideologia dominante y la difunden de iguahera a todos los sujetos que entran

en contacto con ellas.

Entonces, empieza a quedar claro el hecho de gudllB son instituciones
sociales, de diverso tipo, que pueden ser pubticagvadas, las mismas que tiene su
campo de accion especifico, pero que, al funcippamedio de la ideologia, dentro de

una sociedad de clases, se ven atravesados pedigia de la clase que detenta el

* “E| ‘Derecho’ pertenece simultdneamente al aparato (represivo) de Estado y al sistema de los AIE.”
(Althusser, 1977: 93)

31



poder econdmico y politico, es decir, por la idgédodominante. Es ahi, en la defensa
de los intereses de la burguesia, en el caso decladad capitalista, en que se hace
notar la presencia de los AIE, ya que graciasas e pueden difundir los valores y las
concepciones funcionales a la burguesia, los misquessirven para mantener bajo

control las relaciones sociales imperantes. Eeporue Althusser asegura que:

Son en efecto los AIE los que aseguran en buena lgapropia reproduccion de las relaciones
de produccién bajo el ‘escudo’ del aparato represie Estado. Y es en este terreno donde la
ideologia dominante, la de la clase dominante aquienta el poder del Estado, desempefa una
funcion omnipresente; es a través de la ideologfainbnte que se garantiza la ‘armonia’ (a
veces disonante) entre el aparato represivo del&stdos aparatos ideolégicos de Estado, asi

como entre los diferentes tipos de estos. (Ibfad) 1

De esto se desprende claramente que, si bien &REl el que permite
coaccionar mediante la violencia fisica a los sujet que asegura que la burguesia siga
en el poder por medio de la fuerza, son los AIEduoe legitiman las relaciones de
subordinacion ante el ARE y, en dltima instan@a, felaciones sociales de dominio y
explotacion que se mantienen en el mundo capéakst decir, en el funcionamiento de
los AIE, por medio de la ideologia dominante, sdumadizan valores, ideas,
comportamientos, relaciones, e instituciones que laoque componen la totalidad
social, por lo que se hace posible que se encalrantradiccion inherente a la realidad
social y su ideologia, expresada historicamentdaelucha de clases, y se pueda

reproducir el orden capitalista.

De esta manera se entiende que la ideologia dotajnamcarnada en los AlE,
impuesta sobre una formacion social especificagtigue mantener el orden social
imperante a partir de la consecucion de una “araiaun la totalidad, de tal forma que
no se haga notar la fisura en la misma. La formbger esto, como se lo recalco al
definir a la ideologia, es de manera efectiva ycoeta; es decir, se lo logra con la
constitucién de una realidad ideoldgica, la misme kja sido establecida por medio de
las practicas y la relaciones sociales que lodaigntablan entre si, en otras palabras,
se lo logra a partir de la existencia material @ddeologia. Althusser dice que la
ideologia, por existir y funcionar dentro de unrap® una institucion, asi como en la
practica de la misma, tiene una existencia de ti@oderial. La ideologia, al ser una
representacion acerca de las relaciones en laaeake convierte en las ideas que calan
en la conciencia de los sujetos, por lo que éstigetas que creen en dichas ideas,
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empezaran a actuar acorde con sus creencias;aest@sfundamentados en sus ideas,
estan insertos dentro de determinadas practicas)ikmas que han sido reglamentadas
por determinados rituales en los que se inscris@s@racticas, rituales que se traducen

en la existencia material de un AIE. (Ibid.: 118)

No queda duda alguna de la existencia materialadieldologia: ésta es una
concepcion del mundo que se plasma en sus actesyajudesde los mas cotidianos
hasta los mas complejos, los cuales se producdrodilos AIE que, de igual forma,
son instituciones bastante familiares y comunds¢c@®so de gran importancia para la
sociedad en general, y son estos AIE los que impdteee reglas sobre los actos. Es
gracias a los AIE que la realidad se constituye cadeologica y que los sujetos
desarrollan su vida empapados por la ideologia lmbé, la misma que los atraviesa y

los envuelve.

Sin embargo, tal como se expreso al definir la lmia desde Zizek, ésta,
independientemente de la coyuntura histérica, tiemecesidad de encubrir un ndcleo
traumatico dentro de la misma, ndcleo que tiene estacter debido a que la ley del
mandato simbdlico no es verdadera, racional, sids frien necesaria y, en Ultima
instancia, vacia. Este hecho de aceptar a la igieoloomo una necesidad para no
acercarse al vacié que hay tras de ella, el vacie sg encuentra tras de la
representacion y la misma realidad en que se \gegin Zizek, lejos de ser un
impedimento para el correcto funcionamiento delémlogia es el que permite que ésta
cumpla con su papel de la forma mas adecuada.cElglie a pesar de que sea este
hecho traumatico el que constituye lo Real, y quedp aparecer como sintoma capaz
de desmontar toda la estructura ideoldgica, lalédgm, en su vacuidad misma, siempre
va a llegar a producir una “obediencia externa” gaela que demuestra el correcto

funcionamiento de la misma:

La obediencia ‘externa’ a la ley no es, asi puamison a la presion externa, a la llamada
‘fuerza bruta’ no ideolégica, sino obediencia al ndato en la medida en que es
‘incomprensible’, no comprendido; en la medida are qgonserva un caracter ‘traumatico’,
‘irracional’; lejos de ocultar su plena autoridadte caracter traumatico y no integrado de la ley

esuna condicion positiva de elléZizek, 2005: 66)

Con esto, Zizek dice que esta obediencia externsiste en que, si bien no se
puede interiorizar a la ley de manera racionalguerentativamente debido al caracter

traumatico que la atraviesa y a la represion quease del mismo, esta ley no deja de
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tener efectividad y de guiar a todos los sujetasstg hecho, como él mismo lo expresa,
se convierte en condicion positiva de esta leypéiseso que el autor se vale del
justificativo de que existena creencia antes de la creencfara validar su idea: “si
sigue una costumbre, el sujeto cree sin saberlonado que la conversion final es
simplemente un acto formal por el cual reconoceasu®llo en lo que ya creemos. [...]
la costumbre externa es siempre un soporte maggral el inconsciente del sujeto.”
(Ibid.: 69) Asi, se entiende que, a pesar de guesenguede integrar al universo
ideoldgico este hecho traumatico de la ley queepsmido, a pesar de mantener latente
lo Real, existe una creencia por costumbre, reypetiue, después de tanto realizarla,
se vuelve en una creencia efectiva, en un acte,dgie de forma retroactiva, empieza a

adquirir significado y justificacién, se vuelve gadera.

En este punto, se puede ver la similitud entreeaspmiento de Zizek y el de
Althusser: ambos hablan de actos que se realizanarenente, los mismos que son
plasmados dentro de la cotidianeidad y que hacerefmandato ideoldgico se realice
efectivamente, que la realidad ideolégica tengasistencia. De hecho, para Zizek, la
creencia, “lejos de ser un estado ‘intimo’, purar@enental, senaterializasiempre en
nuestra actividad social efectiva: la creenciaisnstla fantasia que regula la realidad
social.” (Ibid.: 64) De tal forma, se ve que elagsl reafirma las ideas del francés al
sostener que la ideologia se materializa en lzidatl social de todos los dias, en cada
una de las relaciones que se establecen en pos agproduccién del orden social
imperante, y son estos actos, basados en una ixéetima, los que mantienen vigente
tanto a este orden como a su ideologia. Con su d#eaina creencia repetida
cotidianamente de manera tanto subjetiva como mahtefizek va acorde con
Althusser, y esto es lo que permite entender gsidl& son los que contienen a esta

creencia y a los actos y practicas insertos enrdatados rituales del pensador francés.

Si se habla de la materialidad de la ideologisiese que entender que ésta es la
que, una vez inscrita en la conciencia de los @sijeh tanto que representacion de las
relaciones sociales, guia los actos y las practieabs sujetos sociales, que guia su
creencia tanto subjetiva como objetivamente. Ademdg que tomar en cuenta que a
pesar de que existe un caracter traumatico en edata simbdlico, reprimido y
encubierto por parte del mismo discurso ideologesie mandato, esta ley, sigue
funcionando de manera normal y lo hace al asenéarse cotidianeidad de los sujetos,

en cada unos de sus pensamientos, acciones Yorelaaue establecen para reproducir

34



su vida. Finalmente, estas creencias, actos yigaadienen coordenadas ya fijadas por
parte de la ideologia dominante, por la realidael @gtd atravesada por la misma, y por
cada una de las instituciones que tienen comoidexldifundir y reglamentar dicha

ideologia: por los AlE.

2.3 La configuracion del sujeto

Una vez definida la ideologia y su materialidadio $ésta entender la manera en
la que ésta llega a interiorizarse en los sujema gue los mismos la establezcan como
representacion de las relaciones sociales y coaliola€e efectiva que ha sido construida
a partir de sus practicas. Es decir, hay que establa manera en que la ideologia
configura a los sujetos que —desde la concepctbosaeriana- se sujetaran a la misma

y reproduciran el orden social desde ella.

Primeramente, hay que entender que la categosaje®es constitutiva dentro
de la ideologia, ya que es para ellos que la idémlesta dirigida. Lacategoria de
sujeto es constitutiva de toda ideologia sélo eraajue la funcion (que la define) de
ésta es ‘constituir’ a los individuos concretos ®ijetos.” (Althusser, 1977: 121) Asi,
se tiene que ver a la ideologia como el medio poua los individuos concretos, las
personas de carne y hueso, empiezan a llenar miéicgido y sentido no solo a la vida,
la realidad social, sino también a si mismos. Pedinde la ideologia, los individuos
consiguen un piso sobre el cual asentar su exiatemea fantasia, como la denomina
Zizek, la cual les dard un marco basico para simdngldar nombre y significado, al
mundo cadtico que los rodea y a la masa amorfey fesica como psiquicamente, que
son ellos mismos. Es la ideologia la que empiedar arden al mundo, la que es capaz
de generar una realidad social y, al mismo tiengomfigurar a los sujetos que se

insertaran en ella, legitimaran su existenciangfaoduciran.

Ahora, hay que entender que el hecho de convedgdndividuo a sujeto se da
desde siempre, ya que en el momento en que undodige ve arrojado al mundo por
su madre, éste entra en una realidad ideologicdogtransformara en sujeto. Es mas,
tal como lo sefala Althusser, desde ese momergmpeezan a practicar continuamente

rituales de reconocimiento ideoldgico, los mismog garantizan nuestra existencia
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individual y social como sujetos concretos, incolibles e insustituibles (Cfr. Ibid.:
123).

A pesar de entender que esta configuracién delithah en sujeto es la
necesaria para que la ideologia cumpla su comdtidayia no queda clara la manera
en que este hecho se produce. Para ello, el parfsadces se vale de la categoridale
interpelacibncomo fundamento de su explicacion: “la ideolog@da’ o ‘funciona’ de
tal forma que ‘recluta’ sujetos entre los individufy los recluta a todos), o que
‘transforma’ a los individuos en sujetos (y losnsforma a todos) mediante esta
operacion enormemente precisa quéaasterpelaciori (Ibid.: 124). De esta manera se
puede entender que la forma en que la ideologiaeda a los individuos en sujetos es
por medio de un llamado, una interpelacién, la raigime se vale de cualquier AIE para
darse a conocer, y quiere que los individuos pnestiencion a su mandato, a su ley, una
vez que se han transformado en sujetos interpefaatagicha ideologia, construyan una
realidad desde la fantasia que han internalizadesgle la cual generan sus ideas, sus

actos y sus relaciones sociales.

Como el mismo Althusser lo indica, esta interpélachecha por parte de la
ideologia es equivalente al llamado de cualquiesqgme que busque la atencién del
otro, “jeh, usted, escuche!”, y, frente a estdesesponda, “¢si, qué desea de mi?”: es
ahi donde se produce la diferencia entre un indovig un sujeto. No obstante, este
simple llamado no puede ser realizado por cualgui®no que lo hace alguien que
tenga la autoridad necesaria para interpelar aindsiduos. Es por eso “que la
interpelaciéon de los individuos en tanto que sgjgicesupone la ‘existencia’ de otro
Sujeto, Unico y central, en cuyo Nombre la ideaddgi.] interpela a los individuos en
tanto que sujetos.” (Ibid.: 129) Es asi que sOlpadir de un Sujeto, el cual es el
representante de la ideologia, el cual la encaroaupa un lugar central dentro de la
misma, ésta tiene la capacidad de dirigirse andwiduos en tanto que sujetos y hacer

gue los mismos respondan a sus intereses.

Lo que debe entenderse ahora es la forma en qaeetation Sujeto-sujetos,
tiene cabida. Esta relacion, en la que la ideologiarpela a los individuos para
convertirlos en sujetos por medio de un Sujeto,pasa Althussergspecular.Esta
relacion especular es doble, porque los sujetosgesesometidos, sujetados al Sujeto,
pero, de igual forma, este Sujeto los reconocessty les asegura que El también
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respondera por ellos (Ibid.: 131). Si los sujetmeptan al Sujeto y se someten a su ley,
Este los beneficiara con la bondad de esta ley. 8 en la mediad en que hay un
reconocimiento especular, es decir, por parte slesigetos y del Sujeto, el proceso de
interpelacion se completa y los sujetos ponen ewhmaaa la ideologia para que cumpla

con su obijetivo.

Ahora bien, si la teoria de Althusser es bastatiteno da cuenta de ciertos
hechos que se presentan dentro de la configurdeiésujeto. Para poder entender estos
hechos, se tiene que utilizar nuevamente a Zizekengqdesde una perspectiva
psicoanalitica, puede echar luz sobre estos sudelspsnsador eslavo también entiende
al Sujeto como eje central de la ideologia y suda#r) no obstante, él lo denomina
como gran Otro, lo cual no altera el proceso derfrlacion, de hecho, lo mantiene
exactamente como Althusser lo plantea. Mas no s#lgmu dejar de lado ciertas
especificidades y diferencias de la teoria de ZiPaka él el proceso de interpelacion, al
configurar a los individuos en sujetos, lo que #e@s otorgarles a los mismos identidad,
la cual se constituye a partir de la identificacgimbolica de los sujetos con el gran
Otro: “la identificacion simbdlica es la identifcidn con el lugamdesde el quaos
observandesde el qu@os miramos de modo que nos resultamos amablegmdie
amor.” (Zizek, 2005: 147) La identificacion siminal es la que permite que el Sujeto,
al que desde ahora se llamara gran Otro o simpkengino, observe a los sujetos, los
reconozca Yy les otorgue todos los beneficios dalesiniento de éstos ante su ley.
Desde que se produce esta identificacion con eb,Qus sujetos, en términos
zizeksianos, s&osen—asi como se sujetan, desde la teoria althusserareste y
empiezan a desarrollar su vida de acuerdo con swat@ y dependiendo de si lo

cumplen bien o mal seran reconocidos por el Otneacbuenos o despreciables.

Hay que dejar en claro que, como lo indica Zizakdentificacion simbdlica es
la manera, el mecanismo mediante el cual los sumieden integrarse al campo socio-
simbdlico que les corresponde. (Ibid.: 153) A paté la aceptacion del mandato del
Otro, los sujetos se ven atravesados por la idénloge convierten en sujetos
ideoldgicos, por lo que pueden empezar a cumplirladuncion de la ideologia y no
permiten hallar la contradiccién histérica, el aat@ismo ideoldgico, el hecho
traumatico, el vacio sobre el que se asienta astgpretacion de la realidad. Y es a
partir del cumplimiento de esta funcion que cadatsiypuede ser aceptado o rechazado

por parte del Otro, dependiendo de si se cumplestorandato y el deseo de este Otro.
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Este hecho parece ser tan simple como se lo des@#dyo existen complicaciones

dentro del mismo que deben ser advertidas.

Como ya se dijo anteriormente, la ley, el manddewlibgico del Otro, no es
verdadera en si misma, sino que es necesaria enga@ impone las coordenadas para
estructurar la realidad y, por ende, se desprengela ley es arbitraria. Es una ley
arbitraria que crea realidad, pero que, a la veaylare y reprime un hecho traumatico,
el cual desmonta la “verdad” de la ley. Ahora bieay que ubicar el hecho de que esta
ley viene dada desde el gran Otro para los sujetosa vez que los sujetos la aceptan,
éstos deberian ser capaces de darle su fundandmtotorgarle su “verdad”. Sin
embargo, al ser una ley arbitraria, contingent®, key no va a tener nunca justificacion
verdadera, por lo que si el Otro pretende encostracorrecto funcionamiento en los
sujetos, la respuesta por la pregunta del fundameatla ley, los mismos sujetos
responderan con otra pregunta: ¢Qué es lo quean,@tro, esperas, deseas de mi?,

¢, Por qué me pides que haga lo que me impone tiIlEg? 156)

Frente a este hecho —una falta en el gran Otrpodda ver la falencia de la
ideologia y, en esa media, la misma no podria duroph su objetivo. No obstante,

agui hace nuevamente su aparicion la fantasiadigieat

la fantasia funciona como una construccién, comargomento imaginario que llena el vacio, la
abertura detleseo del Otrodarnos una respuesta concreta a la pregunta ‘g@ere el Otro?’

nos permite evadir el insoportable estacionamientgue el Otro quiere algo de nosotros, pero
nosotros somos al mismo tiempo incapaces de tnadst®@ deseo del Otro en una interpelacién

positiva, en un mandato con el que identificar(isd.: 159)

Asi, la fantasia funge como el medio que permiteicel hecho de que frente al
mandato ideoldgico, no exista ninguna justificaciandadera que lo soporte, que le
otorgue validez, y mas bien otorga a los sujetas mmarco necesario para que los
mMismos no se encuentren con este hecho reprimgloccemo para que no puedan
observar la falta, la incongruencia en el Otrop gjne puedan sentir como verdadera su
ley y a este mismo Otro. Es por eso que Zizek madieque, frente a esta falta en el
Otro, los sujetos, a partir de la fantasia queasmbntado, pueden ofrecerse a El como
objetos de deseo (Ibid.: 160): cumplen con su manda tal forma que sean amables
para este Otro, para que asi sea posible su reooanto simbdlico-social y cumplir
correctamente con sus deberes de manera impetihlegque tomar en cuenta que la

fantasia, ademas de servir como respuesta aneseb dlel Otro, también establece las
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coordenadas no sélo del mandato ideoldgico, sihdet®o de los sujetos: “en la escena
de la fantasia el deseo no se cumple, no se &aisfsino que se constituye (dados sus
objetos y demas)mediante la fantasia, aprendemos ‘como desdinid.: 163) La
fantasia ideoldgica, por medio de la cual se plitsiba correcta identificacion de los
sujetos con el gran Otro, a la vez es la que, wem oonstituidos los individuos
concretos en sujetos, determina la manera en qdelsedesear, la manera en que los

sujetos se acercaran y viviran su realidad.

Una vez que se ha entendido esto, hay que dejadaencual es la situacion de
los sujetos ante la falta en el Otro. Es esta faltpue tiene que ser encubierta, la que es
reprimida y suturada gracias a la fantasia, y asi@g a esta falta que el Otro y su
mandato ideoldgico no pueden ser una estructuradzerabsoluta en la que el sujeto se
enajena radical e irremediablemente. Es decir,rasiay a esta falta que se abre un
resquicio que permite pensar en un mandato distertouna ideologia diferente a la
actual o las anteriores, es la que permite queaskipca tanto la conflictividad como el
cambio social. (Ibid.: 168) Por lo tanto, los spgehunca estan totalmertesidosal
gran Otro, y frente a ello tienen la posibilidadpmsarse diferentes, de imaginar otra
realidad, de revolucionar la vida. Sin embargo, @y@an se ha estipulado con antelacion,
esta falta reprimida, este nucleo insensato y téicm presente en el Otro que la
encarna “es el ultimo soporte de la ideologia’dlbi71), y asi como se ha expresado,

es una condicion positiva del fin ideoldgico.

La configuracion de los sujetos es la forma enlgudeologia transforma a los
individuos y su conciencia, de tal manera que |lgsmos obedezcan la ley que les ha
sido impuesta por ella. ElI proceso por el cual getan a esta ley es el de la
interpelacion, un llamado que es efectuado por ujet& un gran Otro que es eje
central de la ideologia y, como tal, tiene |la ddaat para configurar a los sujetos como
amables y aceptables ante la sociedad. No obstanteste punto se produce el
reconocimiento de una falta en el Otro: la contimogge y arbitrariedad de su mandato la
ponen en evidencia. De ahi que se vuelva indispensma fantasia que oculte esta
falta y moldee a cada uno de los sujetos y su déseartir de esto ya se puede tener
una idea de lo que es la ideologia, su materiglidadormas de funcionamiento y la

manera en que la misma toma en cuenta de antemsuipoapias falencia.

39



3. EL EROTISMO COMO IDEOLOGIA

Finalmente, resta hablar de lo que es el erotismt@a®eto que discurso ideoldgico.
Se podria alegar que si la teoria del erotisme@mreggealidad, cientifica, no puede ser
ideoldgica; de hecho, desde el mismo Louis Althugssu teoria esta proposicion es
valida. No obstante, en la definicion que se hcéa ideologia en esta disertacion, al
ser ésta la interpretacion acerca de las relacigngs realidad, asi como la misma
realidad ya estd atravesada por lo ideoldgicoakérscientifico, al ser una forma de
conocimiento que interpreta la realidad, es, aea weoldgico. De todas formas, en
esta disertacion lo importante no es el estatutcatleocimiento cientifico ni el de la
ideologia, sino la forma en que este discurso aceet erotismo se convierte en una

realidad al constituir sujetos que se relacionparéir del mismo.

Para empezar a hablar acerca del erotismo en tp@oideologia, Octavio Paz
brinda una definicion bastante simple y poéticalaleue es éste: “El erotismo es
sexualidad transfigurada: metéafora.” (Paz: 10) Bees, si el erotismo es la metafora de
la sexualidad, esto quiere decir que el mismo sestitaye como una interpretacion
acerca de lo que es la sexualidad y las relacigonesde la misma se desprenden. El
erotismo es la forma ideolégica que interpretaebaualidad, y es a partir de ella que los
sujetos pueden hablar de este aspecto de la vedaeguge por el principio del placer, y
emprenden una busqueda por la continuidad, porazodm falta, aunque ello sea una
mera ilusion. Por medio de esta metafora, la sedathkes simbolizada y se hace posible

el ocultamiento del vacio que existe entre lo ahymia humano.

Si el erotismo tapa este vacio, eso quiere dear ejudiscurso que éste maneja
también genera una fantasia, la cual configurama@iencia, las relaciones y la realidad
en el terreno de la sexualidad. “En todo encuesrdtico hay un personaje invisible y
siempre activo: la imaginacion, el deseo. En eb &cbtico intervienen siempre dos o
mas, nunca uno.” (Ibid.: 15) La fantasia ideol6gaano se dijo mas arriba, es la que
estructura el deseo de los sujetos, guia sus ydeasfigura su conciencia, por lo que si
la imaginacion y el deseo se presentan indefeatiéhée en el acto erético, quiere decir
que la fantasia es la que determina a la metafeeaeq el erotismo. La experiencia del
erotismo, por ende, resulta ser la interpretacioa lps sujetos —los amantes- tienen

respecto a la sexualidad, asi como la fantasiasfonectura los actos, las relaciones y la

40



realidad que gira en torno a la misma, tomando wamta, desde un inicio, la falta

fundamental y el vacio inherente a esta metéafora.

Ahora bien, si se ubica histéricamente al erotisi@otro de esta sociedad de clases,
éste se convierte en una practica que tiene sysiopreituales inscritos dentro de
determinados AIE. El erotismo, en tanto que ide@oge adscribe a la ideologia
dominante y es difundido por las diversas instdnes que funcionan con la misma.
Existen AIEs que determinan lo que es el erotidmérma en la que se lo debe vivir,
su objeto de deseo y, en Ultima instancia, lo gsalta en el placentero o desagradable;
por ejemplo el AIE de la educacidon, con la famosdutacion sexual’, o el AIE
cultural, en su expresion literaria o cinematoggafi Asimismo, para que esta metafora
se cumpla en la experiencia de los amantes, la andebe tener la capacidad de
configurar sujetos que respondan ante su manda#o,sgpuestamente, obedezcan a la
violencia, asi como a la transgresion de las lgysientan en plenitud el mundo de lo
sagrado. En definitiva, el erotismo como ideologiene que configurar a individuos
concretos en sujetos amantes que estallan eneax ged goce, claro estd, sujetados a la
ideologia dominante y con la intencion de repradelcorden social imperante.

Si se habla de erotismo, se esta hablando acercaadéorma de expresion de la
ideologia. La sexualidad, desde que es reglamergadaxpresa en forma de metafora,
de fantasia acerca de un acto que, previo a est@odia ser asimilado de forma
simbdlica. Esta fantasia es la representacion dgué se valen los amantes para
entender, relacionarse y crear una realidad quedoaconsagrada al goce y la alegria
de los mismos. Asi mismo, dentro de la sociedadatega es difundida y reglamentada
desde AIEs, los cuales permiten que el discursaiadgsu materialidad, pero siempre
desde los fundamentos de la ideologia dominantéindmente, transforma a dos
individuos en amantes, los cuales haran todo loetjdescurso erético les impongan en
pos de exaltar al maximo el placer y sentirse ittff) aunque todo esto sea una simple

ilusion.
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CAPITULO 2.

MAYO DEL 68 Y SU REVUELTA: ASCENSO Y CAIDA DE EROS

En el siguiente capitulo se realizara un trabajas mue nada, histérico, para
hacer una contraposicion al marco teérico anteabkestido. A partir de lo que fue la
revuelta francesa en el Mayo del 68, se producembics en la vida cultural de la
sociedad occidental. Estos cambios, si bien noatognodificar las relaciones de
produccion basicas que mantienen en pie a la datieapitalista, son de gran
importancia para comprender la dindmica culturalacdentro de la cual se encuentra
inscrita la vida sexual y, por tanto erdtica, de fujetos. De tal forma, se podra
confrontar al discurso erotico pre 68, que se ntapegviamente, con el discurso de la

liberacion sexual que parte de la revolucién caltur

Con un acercamiento a las condiciones historicaspgopiciaron esta revuelta,
impulsada en gran medida por los estudiantes wgiiggps, se podra tener una idea del
significado de este hecho en la historia de laeslad. Posteriormente, un analisis
critico de estas condiciones, su desarrollo y sssiltados, brindaran al lector una
nociéon mas clara de la manera en que el “erotisapattece en la actualidad. Con lo
que, en el Ultimo capitulo de esta disertaciomadra realizar el analisis adecuado de
peliculas que, en tanto que parte AIE culturalpoeden a las necesidades de la

ideologia dominante para la reproduccion del osteal capitalista.

1. UNA MIRADA GENERAL

El proceso del Mayo del 68 francés aparece comdamasma en el imaginario
histdrico. Es el referente mas grande que se piggw# de un movimiento estudiantil
“revolucionario”, pero este caracter “revoluciomdres algo que no se puede definir
claramente, sobre todo partiendo de sus resultdRmsiblemente existan mas ideas
flotando alrededor de este suceso, pero que, dééfiguna, no llegan a caracterizarlo de

una forma puntual. Es por eso que el primer olgeyivapartado de este capitulo, se
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dedicara al estudio de las condiciones histéricagsactores y sus posiciones, llegando,
finalmente, al accionar de los mismos dentro da sfacion concreta, lo cual aclarara,

por lo menos, algunas realidades acerca del 68.

El Mayo francés, a diferencia de la mayoria deietas que se han producido
en el mundo moderno, tiene lugar en una sociedad sguencuentra en un auge
econémico. El Estado de bienestar, propio de lesepauropeos después de la Segunda
Guerra Mundial, ha empezado a distribuir los remside una manera méas “equitativa”,
por lo que la movilidad social es cosa de todosdias para una gran cantidad de
franceses. En su mayoria, la sociedad francesa kajisfacer sus necesidades basicas
sin mayores contratiempos: alimentacion, hogaydsaéducacion, entre otras. Dicho
esto, no cabe pensar que si mas de diez millonpsrdenas salieron —siendo su motor
los estudiantes- a las calles para protestar, yarhhecho por un asunto econoémico.
Alain Touraine, sociologo francés que se enconteabal medio del campo de batalla
por aquél entonces, ya que era director de la Esd@esociologia en la Facultad de
Nanterre —lugar de origen de los estudiantes yrlogimientos mas prominentes de la
revuelta-, hace uno de los estudios mas comple®msa de lo que fue el 68, y en él
establece claramente que los estudiantes fransesesfrentaban con los aparatos de
integracion, manipulacion y de agresion social; Ipajue se puede decir que su lucha,
mas que econdmica, era cultural y social. (Tourdifh

Si bien el movimiento de Mayo tiene como resultads claro de su accionar la
revolucion cultural, éste no dejé nunca de ladgasicion econdémica anticapitalista.
No obstante, contra lo que se queria luchar edomiinio de la vida por medio de la
administracion racional: la sociedad tecnocratineergente. Los estudiantes del 68
viven la transicion de una sociedad con una eccamomun estado liberales, a la
sociedad de la administracion y la racionalidaditzc Touraine define a la tecnocracia
como poseedora de una ideologia

Tefiida al comienzo frecuentemente de izquierdijopee] queria reemplazar el poder de los

financistas en las empresas por el de los ingeniaciuando en nombre de la pura racionalidad

técnica y ya no del interés privado. Al reducirlaiencia esa ideologia implicaba una negacion
de la politica, como si la eleccidon de los objetiyo de los valores pudiese ser totalmente

suprimida por la busqueda de un encadenamientonadile los medios. (Ibid.: 13)

De tal forma, la tecnocracia desbanca al liberaisientro de la sociedad como

ideologia dominante, la cual rige las relacionesiad®s por medio de las que esta
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sociedad reproduce su existencia. Ya no son logemapos los que actian por su
propio beneficio, sino que es la racionalidad t&nipuesta al servicio de grandes
empresas 0 corporaciones, la que pone en marabeofeomia por el puro interés de
hacerlo eficientemente. De igual manera, el Estid@cha su modalidad gendarme, en
la que se disputaban posiciones histérico-politesasina lucha constante por el poder,
para adoptar una forma administrativa en la queoyaxisten luchas sino regulaciones
de las instituciones y de la ciudadania. Pero simoihecho de que este desbanque esta
teniendo lugar, significa que todavia existen ionsibnes y relaciones sociales
pertenecientes al ya caduco modelo liberal, pogue muchas nuevas realidades no
responden al anacronismo institucional. Una desestatituciones, y de las mas
importantes para que se haya desatado al revuelkdago, era la de la educacion en
general, y la de la universidad en especifico, isma que veia rebasadas todas sus
capacidades frente a la ingente afluencia de esitedi y, a la vez, no era capaz de
impartir los conocimientos necesarios a sus apcesdien pos de una funcionalizacion

de los mismos a la nueva forma social.

Dicho esto, se puede entender desde donde empgagiacierto descontento
en los jovenes estudiantes. Mas esta dinamica @xalgue sufren los estudiantes, no
tiene que ser vista como una mera coyuntura frentéa divergencia de la
institucionalidad y la realidad, sino como una ¢égpropia de la tecnocracia: “Sdélo el
que sabe [...] tiene la posibilidad de renovarse lylpdanto de extraer provecho del
cambio, mientras que los que no poseen instrucsigeerior observan como sus
conocimientos caducan rapidamente y se conviertdasevictimas del cambio.[...] en
una sociedad [...] tecnocratica, la educacion estal eentro de las luchas sociales.”
(Ibid.: 13)Los jévenes, dando cuenta de la emergencia deagiedad tecnocratica,
iniciaron la lucha partiendo de su realidad masgd@ota: la educacion. Es por eso que
se atisba a los estudiantes, sobre todo univeosifatomo la primera fuerza social del
Mayo francés, ya que era en ellos y su realidaddelocobraban més fuerza las

contradicciones de la sociedad emergente.

Ahora bien, si los estudiantes sabian que eraaeletrsu terreno en donde se
expresaban varias de las contradicciones social@sca lucharon por eliminarlas
radicalmente. “La lucha del movimiento de Mayo mmdra por objetivo abatir al
adversario sino desenmascararlo, proclamar lasantedad, a fin de que el poder

tecnocratico ya no pueda ser confundido con lageexias internas de una racionalidad
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econdmica y social.” (Ibid.: 14) Entonces, hay g@mnéender que la universidad, y la
educacion en general, entran en la lucha socia gu# nada porque ahi se esti
expresando claramente no sélo la incapacidad desftranacion institucional, sino
también la racionalidad excluyente de la nuevaesiad. Sin embargo, esta lucha se
libra por demostrar lo que esta racionalidad predpor mostrar la formacion técnico-
administrativa que reciben los estudiantes y lasndas formas de opresiéon y dominio
gue vive la sociedad en su totalidad, pero no sezlo con la intencién de acabar con
esta realidad y pensar en una distinta, sino Urgogancon la intencion de denunciarla.
De ahi se podria entender la importancia de la wenla palabra y la comunicacion en

los estudiantes durante su revuelta, antes gugdaizacion politica armada —por poner
un ejemplo real.

En este punto queda claro que la lucha se produeéseno de una sociedad en
cambio, en donde los problemas se hacen mas es&dentel ambito de la educacion,
por lo que los que lo conforman —no solo los esntgis salieron a las calles, los
profesionales de la educacion también se plegadanhaelga- tienen la necesidad de
desenmascarar el poder que los domina a ellosrgstd de sujetos. Touraine da una
clara perspectiva de lo que es denunciado al deandas nuevas formas en las que el
dominio de la tecnocracia se hace patente:

La separacion tradicional de la produccion y deistmno pierde cada vez mas su sentido a
medida que los métodos modernos de produccion glicados a dominios que antes
pertenecian al artesanado y al comercio menor.eSarllan industrias de distribucion, de la
informacion, del ocio. La vida privada ya no estim¢hada por el habito, por la respuesta
culturalmente determinada a necesidades elemenjalgsnerales; esta influenciada por las

técnicas y, por consiguiente, también por interdselss grandes empresas o de los detentadores
del poder.

Uno de los temas mas frecuentes del cuestionaméstioliantil fue la lucha contra el consumo

masivo, contra la comercializacion de las relagoreimanas, del sentimiento o de la

sexualidad.” (Ibid.: 15)

El dominio de esta nueva sociedad ya no se adigntamente en el terreno de
la produccién y la explotaciéon de la fuerza dedpalpara que se dé una apropiacion
privada del excedente que ha sido producido soeidkm sino que se ha expandido a
espacios de la vida privada, en los que se supm@Eantes se podia escapar al poder
del capital. Sin embargo, al ser no solo la palificla economia administradas por la

racionalidad técnica, sino también la cultura, aaa@ade los aspectos mas simples de la
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vida pasa a ser controlado por el poder tecnoorgtios envuelve dentro de su logica
mercantilista y de consumo. En la sociedad tectioaréno hay nada ni nadie que
escape al poder. Es por eso que los estudiantaadeduera de la estructura econémica
y sus relaciones de explotacion, son capaces die sfiominio que ejerce la nueva
clase dominante sobre el conjunto social: relagoraitoritarias y faltas de
comunicacion, mercantilizacion y consumo masiveat#a momento de ocio por medio
de la manipulacién de los deseos que realizan ledias de comunicacién, entre

algunas otras formas, son las que oprimen a lajudesesentayochista.

Mas es esta misma condicion, la de pertenecer grupo social determinado
por su situacion etaria, la que permite a los jéseposicionarse como una fuerza
subversiva. “El dinamismo del movimiento de estntha esta asociado a las fuerzas
vitales de la juventud. Junto con la prolongaciéras afios de estudios, el tiempo de la
juventud abre un campo de libertad y creatividadacaez mas extenso entre el
alejamiento de la autoridad familiar y el ingrebmando adulto. La rebelién estudiantil
es expresion de dichas fuerzas vitales liberada&snutre de ellas.” (Sulmont: 39) De tal
forma, se tiene que entender que, ademas de la que podia atravesar el sector
educativo y la universidad de entonces, los jovegiexias a toda la energia que les es
propia, a su distanciamiento de las primeras fordeaautoridad, a su inestabilidad y
rebeldia, fueron capaces de hacer que la sociedesdlan caos durante mas de un mes.
Se puede decir que estos son algunos de los elesnqoe permiten a la juventud
posicionarse como unidad cultural, que opone suscipios de goce y del ser
espontaneo, frente a los de la adaptacion corstigt la programacion racional (Cfr.
Touraine: 17).

Los estudiantes empiezan a organizarse por un lpehosi bien era particular,
respondia a una logica social de exclusion y dooina Su situacion social los ayuda
mucho, puesto que no tienen mayores responsalebdgdrente a ello, aprovechan su
libertad y su potencial para protestar contra lescanismos de dominio que los
constrifien. En un primer momento, la lucha se enfomecamente contra la universidad.
Los estudiantes de la facultad de Nanterre reglzamo primera accion subversiva, el
desconocimiento del reglamento interno del campais|o que los varones invaden los
dormitorios de las mujeres y se empiezan a readigtvidades politicas prohibidas por
el mismo reglamento. La rebelion empezaba, y unsudegorincipales temas es el de la
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libertad sexual; su primera accion lo demuestraaciante, y, después de ella, se
realizan conferencias que tratan acerca de la iear(@fr. Ibid.: 100). Asi,

El estudiante, sintiéndose inmerso en un sistensardb, irracional, y al que sélo puede

interpretar como una forma de manipulacion, reaecipor medio de lo que es mas extrafio al

mundo de la burocracia y de la instrumentalidadafianacion del ser ‘natural’ a través de su
libertad sexual. [...] el estudiante, sometido a Enipulacion social y cultural, opone a esas

alienaciones el impulso de Eros. (lbid.: 101)

La tematica de la sexualidad en este ser “natucalho lo expresa Touraine,
tienen dos vertientes basicas. La primera, referahser “natural”’, puede encontrarse
en el situacionismo; y la segunda, en pensadoeesidrmarxistas como Reich, pero
sobre todo Marcuse. El situacionismo es una cdgiéifosoéfica de la época, la cual
manifestaba que la sociedad vivia del espectaclds wpariencias, por medio de las
cuales se seducia falsamente para generar deseesesarios que justifiquen el
consumo masivo. Es por eso que reivindicaban,drangsta falsedad, el valor de una
vida auténtica y autonoma (Garcia de Muro: 2). Utapia situacionista consiste en
pretender la creacion de situaciones nuevas queestam el orden establecido, ya sea
el social, el artistico, el moral, el familiar, @udadano, el politico, el docente, etc.”
(Ibid.)* A partir de esto, se puede entender la posici@s ginamicas de los estudiantes
durante la revuelta: actitudes irreverentes frartes mas altas autoridadsssin’s en la
universidad para dialogar acerca de lo que lesesdéda y era importante en la
coyuntura, toma de la Sorbona y del teatro Odeda pezalizar talleres, una gran
cantidad de grafitis creativos por toda la ciudgld)so de los adoquines de las calles
para atacar a la policia y de automdviles o cuatqoira cosa que se le parezca para
hacer barricaddsson algunas de las mas populares. Sin embargbiéa se tiene que
hacer énfasis en el hecho de que esta caracteriktjos de posicionarlos como un
movimiento revolucionario con un programa politataro, los mostraba como joévenes

espontaneistas que no sabian a dénde se diriggatamente.

Respecto a la influencia del freudo-marxismo dedulse, Touraine dice que,

mas que ser base tedrica que fundamenta su accimsaranalisis marcusianos

* A la voz de Mustapha Khayati, el situacionismo dice: “Las revoluciones proletarias seran fiestas o no
serdn, pues la vida misma que anuncian sera creada bajo el signo de la fiesta...

i[Es preciso] vivir sin tiempos muertos y gozar sin trabas!” (Albiac: 57) Como se vera mas adelante, este
proclama situacionista parece saber por adelantado los resultados de la revuelta sesentayochista.

> Los siguientes grafitis demuestran claramente la conexidén entre lo que se decia y se hacia; claro esta,
siempre bajo el paradigma situacionista: “La barricada cierra la calle pero abre el camino” y “Bajo los
adoquines la playa”.
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coinciden con los hechos y las necesidades queeathan los jovenes. No obstante, no
hay que olvidarse de la influencia de Marcuse, rirpge sus charlas, en los jévenes
estudiantes de Berlin, muchos de los cuales estuven contacto con los franceses, o
inclusive fueron lideres de los mismos, como elocao Daniel Cohn-Bendit —Dany
“el rojo”, como lo apodaban, hoy Europarlamentgrao el partido Verde. Nuevamente
en suEros y Civilizacion publicado en 1953, Marcuse ya no haciendo eisaséle una
realidad concreta, sino planteando una nueva ytegtablece las directrices basicas
para una libertad sexual plena, bajo la forma @s,Eal como Touraine lo dice.

La sexualidad es ‘la Unica forma de un organism@wmte que se extiende mas alla del individuo

y asegura su conexién con su especie’. En tantdaggexualidad es organizada y controlada por

el principio de la realidad, la fantasia se afirasa misma principalmente contra la sexualidad

normal. [...] Sin embargo, el elemento erdtico efalaasia [...] aspira a una ‘realidad erética’

donde la vida de los instintos llegaria a descamisda realizacion sin represion. (Marcuse, 2002:

142)

Marcuse demuestra que, a pesar de las restriscigne recaen sobre la
sexualidad, la misma es fuente de liberacion, tho isdlividual, sino social. Propone a
la fantasia como uno de los elementos capacesragageuna realidad erotica carente
de constricciones, en la que la dominacién seaddfjpasado. Gracias al principio de
Eros “las cosas de la naturaleza llegan a serwlipaga ser lo que son. Pero para ser lo
que sordependerte su actitud erotica: recibentslpossolo de ella. [...] Esta liberacion
es la obra de Eros.” (Ibid.: 159)

Los jovenes luchan contra la sociedad del espdotégie les impone valores y
reglas, que los reprime, y que no les permite \dg@runa forma auténtica, en la que
ellos puedan expresar lo que son y sienten, deafditbne y natural. EI dominio los
asfixia, la planificacion los aburre, y la autoddga no les da miedo, es por eso que
fueron capaces de protestar de muchas formas lesliganovedosas, a partir de las
cuales la revolucion se ha convertido en una fiest@. A esto hay que agregar el
rechazo de los jovenes a la politica “socialista” la@ Unidon Soviética y del mismo
Partido Comunista Francés (PCF), por lo que sualyehno podia alinearse con la de
estas dos fuerzas, y mas bien, frente a ello, @ptpor tendencias anarquistas que se
basaban en principios como la autogestion y larthide los cuales refuerzan las

posiciones anteriores.

Bajo estas influencias, los estudiantes se arndgama voluntad revolucionaria
de gran magnitud, si, pero también, y mas que nada-afirmativa y de caracter
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universitario y cultural, antes que politico. A aesde ello, su radicalidad era efectiva,
por lo que, a fin de cuentas, fueron echados pgol&ia de Nanterre y la Sorbona,
teniendo que salir a las calles para continuarseolucha. Asi es como se da el paso de
una reivindicacion puntual, de reformas univergtgra algo mucho mas general,
dentro de lo cual se veia involucrada toda la saciepero en especial, los obreros. “El
llamamiento a la clase obrera fue la afirmacidén costa de un movimiento
revolucionario, de una voluntad de lucha de clasescala de la sociedad, aunque no se
llegd a dar una unién masiva.” (Touraine: 46)ElHmemas evidente de esta falta de
union se produce en la desconfianza de varias i@zagaones sindicales hacia los
estudiantes, ya que para ellas, los jévenes ntiisamran sélo “grupusculos” que tenian
ganas de revelarse contra la autoridad y no der hateverdadero cambio en la
sociedad. No se equivocaban totalmente. Touraioe daramente que, si bien los
estudiantes buscaban a los obreros porque enselleacarnaba —o0 al menos suponian
gue lo hacia- el sujeto de la revolucién, lo hagdamombre de una revolucién social
abstracta, sin tomar en cuenta a los trabajadoses gondiciones concretas. De ahi que
la revuelta de mayo tenga que ser entendida, pahmuoente, a partir de la situacion y la

accion estudiantil, y no de otros grupos que tampaaticiparon en ella (Ibid.).

Entonces, si la revuelta es mas que nada estildiqié es exactamente lo que
estos jovenes buscaban y lograron? “Los militaesgadiantiles hicieron estallar los
conflictos y la crisis de la sociedad en su comugt no solo los problemas
verdaderamente estudiantiles.” (Ibid.: 47) A patérsu rebelion, se constaté que no era
sé6lo la educaciéon y sus universidades las que ligbha fuera del cambio social, sino
gue se trataba de una crisis institucional gendeddjdo a la transicion que se estaba
dando del liberalismo a la tecnocracia. Asimismay lque entender que la idea de
liberarse del dominio racional de la vida que pgr@aban los estudiantes, cald tanto en
trabajadores como en la ciudadania en general. destogra, segun Touraine, porque
los estudiantes despliegan su discurso en nombreuddlo y no sélo de la clase
obrera, “contra las oligarquias mas que contrxpdogacion capitalista” (Ibid.) , por lo
que la voluntad revolucionaria estudiantil estab@siagsa por terminar con la
inestabilidad institucional y el dominio culturgdero no con abolir las relaciones de
explotacion y dominio basicas que sustentan al mami@roduccion capitalista, sin
importar la forma ideoldgica que lo reviste. De adodsto se desprende que los

estudiantes hayan actuado “en nombre de su pribpeci®n de clase media, de futuros
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cuadros [...] excluidos de los sistemas de decisadngue estan concentrado en manos

de la alta burguesia y de los grupos politicog€liries.” (Ibid.)

Si bien la rebelion de Mayo no sélo se producemter ese mes, sino que tiene
tanto precedentes en los meses anteriores, cornonsinuacion hasta finales de junio
del 68, el accionar estudiantil, con todas su faery reivindicaciones, es capaz de
mantener el conflicto, con una perspectiva revolaia, hasta el 13 de Mayo, en la
noche de las barricadas. Después de esta nocleisie se encausa por caminos
lindantes con los intereses de los grupos de pwdar nueva logica administrativa
propia de la sociedad tecnocratica. A pesar de @loe entender que este momento de
la revuelta es crucial, porque en él adquiere tidad” el movimiento y se demuestran

sus limites.

La noche de las barricadas fue victoriosa “ya guevoco el retroceso del
gobierno, desencadend la huelga general del 13ay® M sobre todo las ocupaciones
de fabricas que le siguieron, condujo a la ocupad® la Sorbona [...] y sumi6 a la
sociedad en una crisis social y politica sin prengal” (Ibid.: 128) Con sus barricadas,
los estudiantes, unidos a los obreros, le hiciéremte a la policia francesa sin temor
alguno; millones de personas en las calles luchgmdamostrar al mundo lo que en
realidad sucedia en esa sociedad de abundanciben ficticio. La Unica forma en que
supo responder el poder fue a partir de una vi@dewe igual manera, sin precedente,
contra sus propios ciudadanos. Lo Unico certerartr gle ese momento es que, pase lo

que pase, la sociedad no seria la misma despwessaderisis.

Ahora bien, se dijo que es aqui donde adquieretidish y muestra sus limites el
movimiento, ¢por qué? “La barricada es el armaglélibs que no pueden hacerse
escuchar porgue no son reconocidos, porque nocemaeen bien ni siquiera ellos
mismos, porque son la reivindicacion y la rebelidm,un partido dirigiendo su politica
y su tactica.” (Ibid.) Las barricadas son las tigras que se encuentran a mano en la
ciudad, son autos, tachos de basura, almacenegague paredes que protegen a
manifestantes enfurecidos con el poder y su repredie manera casual y espontanea,
ya que nunca se planificé un combate de esta eswherg. El barrio Latino se convirtio
en el campo de batalla momentaneo, y fue testigondelucha encarnizada por el
cambio; qué cambio, para qué y hacia dénde, nadiedia decir. Las barricadas son el
arma de un ingente “grupusculo” que se ha tenidoaymar de repente, no porque no
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saben por qué luchan, sino porque desconocen dg atmas mas efectivas para una

lucha que nunca llegé a tener un verdadero hogzont

2. (VICTORIA EN LA DERROTA?

No es una revolucion, majestad, es una mutacion
Grafiti de la Facultad de Nanterre

Después de la noche de las barricadas la huelgerajese mantiene. Tanto
estudiantes como trabajadores, asi como persomagnes, salian a las calles, se
enfrentaban a la policia y estaban apoderadossdeelutros educativos y productivos.
Sin embargo, y como se dijo arriba, la crisis legddo a su fin; tras esta noche, no se
puede hacer ni pedir mas al conflicto, por lo quérico que resta, es esperar un nuevo
orden social, lo cual no se hizo esperar. A pdgir29 de Mayo

De Gaulle [presidente de Francia de la época] bhackamado a la movilizacion civica de la

derecha y convoca a elecciones legislativas. Lagnizaciones de extrema izquierda son

prohibidas y sus dirigentes perseguidos. Los teatmaps se dividen respecto al levantamiento de
la huelga; la policia interviene en las fabricasapdesalojar a los trabajadores que siguen
ocupandolas. A fines de junio, el retorno al trabsg ha generalizado y la mayoria gaullista

obtiene una aplastadora victoria en las eleccitamgslativas.” (Sulmont: 37)

Con mas del 50% de los votos, el presidente Dédlé&esi ratificado en su cargo,
por lo que tiene todo el apoyo del pueblo franca@® womenzar con una politica de
“mano dura”, lo cual dejé sin mayor posibilidad aecién a los estudiantes y demas
huelguistas. Para Jean-Paul Sartre, filésofo y ma&ancés de la época (si bien no fue
protagonista del movimiento, lo siguié muy de cerganclusive se entrevistdé con uno
de los lideres del mismo, Cohn-Bendit), uno ddadosores que también hizo fracasar al
movimiento frente a la arremetida gaullista, fuelésconfianza del PCF respecto a los
estudiantes. Este se rehusé en creer en el pdtdedi crisis desatada por los jévenes,
para hacerse del poder por medio de la fuerzaag,bien, se dispuso a negociar con el
régimen, acepto beneficios coyunturales como eleatonnominal de los salarios en un
10%, y se prepard para unas elecciones en lasuquieisfo era dudoso (Cfr. Sartre, en
Echeverria y Castro: 17). Una situacion que cumplia varias condiciones para
efectuar un cambio social profundo, fue desechad&sta posible fuerza subalterna, y

se la sirvié en bandeja de plata a los ya conogjdgsos de poder.
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Al parecer, el movimiento fracaso, y de la formasnsimple y burda que pudo
haberlo hecho. El gobierno sélo tuvo que darle aldnj de orejas a todos sus
gobernados, empezar una campafa del miedo ennefera caos y el anarquismo de
los jovenes, y todos se olvidaron de las barricaddss grafitis, del poder de la
imaginacion y la libertad lograda por Eros. Y noy ltpue darle muchas vueltas al
asunto, Touraine dice claramente que el movimidat®ayo no fue “La realizacion de
trabajadores conscientes y ‘organizados’ sino détamties desorganizados cuya
conciencia se forma a pesar de muchos rodeos gleo¥dy utopicos a traves de la
misma accion.” (Touraine: 175) Los estudiantes deydMtenian una gran voluntad
revolucionaria, pero no habian sabido encausarlandeforma adecuada, la cual tenga
una directriz politica acertada, que mida sus piaéidades y limitaciones, que sepa
entender al enemigo, y que, por ultimo, tenga uizbote fijo de hasta donde se queria
llegar. El grafiti "Pensar juntos, no. Empujar jpmitsi.”, encontrado en la Sorbona, es
un claro reflejo de lo que le sucedia al movimieeta un activismo espontaneista que
no tenia rumbo fijo, amorfo, que creia sostener wardadera lucha a partir de las
charlas,sit-in’s, y demas actividades autorreferenciales que logliesties realizaban.
“La gran desgracia del movimiento de Mayo fue pogea él solo, durante unas
semanas, algunas hectareas de piedra y cemente podd vivir la ilusién de construir
por si mismo una nueva sociedad. [...] muchas erseggiaconsumian en una palabra

desencadenada, sin interlocutor. (Ibid.: 197)

Touraine dice que todo el movimiento fue una pélaagara los que estaban
satisfechos dentro de la sociedad, y les hizo dante de que un ser privado de las
mismas posibilidades puede enloquecer. Nadie pdesbeitir esta afirmacion. Mas,
como el mismo autor francés lo dice, fue sdlo uesadilla, la cual llegé a su fin
cuando todos despertaron, y las cosas, si no votvie su antiguo lugar, si adquirieron
un orden. Zizek, en su balance del 68, recuerdseiidencia que Jaques Lacan dicta
sobre los estudiantes, “como revolucionarios, $os&éricos que piden un nuevo
maestro. Lo obtendréis.” (Zizek, 2010: 2) La fad@ “interlocutor” de Touraine, es la
histeria en Lacan, es la necesidad de reconocimigné les urge a los estudiantes
dentro de una sociedad en transicion, por lo quesgévenes se ven en el limbo,
excluidos del sistema, sin saber qué sera de swfuErente a ello, los mismos, con
voluntad majadera e irreverente, conmueven al muwa@o para hacerse notar y

asegurarse de que, en un futuro, la sociedad nodoginara. Este
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movimiento revolucionario desencadend una crisisuna revolucién. Fue capaz de pasearse

por la Sorbona, de instalarse en las ruinas denleetsidad, de conmover al régimen politico,

pero nunca pudo llegar a ser por si mismo una dusozial y politica organizada, capaz de
sostener los largos combates necesarios para vahpeder social. Pudo expresarse mas que
actuar, cuestionar mas que transformar. (Tour@@g:

“La revolucion implica una transformacion radidal las necesidades [...] tanto
culturales como materiales; una verdadera transfcion de la conciencia y la
sensibilidad, asi como del proceso de trabajo pi@mdel descanso.” (Marcuse, 1973:
27) El movimiento de Mayo estaba destinado al facdesde sus principios, los
estudiantes saben que no llegaran a realizar wwduocgdn como la de Octubre en
Rusia, ya que estan en contra de la politica dénlan Soviética, pero tampoco saben
qué otro tipo de revolucion es la que quieren. Baipge tienen que despertar a la
sociedad de su letargo consumista, de su falseg&dtienen que derrocar al tirano y
luchar junto a los explotados, pero no saben pa¢aegactamente. El Unico objetivo es
crear, de una forma mucho mas espontanea e imaginaha nueva situacion social; la
manera concreta, los medios, los resultados, |lssodecen. Es por eso que fueron
capaces de convulsionar tanto su mundo, mas namtaron con un proyecto politico
gue les permitiera imaginarse después de la cHsis. puede ser el gran limitante de la
revolucion cultural. La revolucion es la abolicide todas las condiciones sociales que
rigen, en determinado momento histérico, a unaeslad; pero la transformacion sélo
se da el dia después de la victoria: la revolugiama triunfar, necesita crear nuevas

condiciones de vida, algo que los estudiantes&eldca quisieron entender.

El talébn de Aquiles de los estudiantes fue sueorign el situacionismo y su
espontaneidad. Al parecer, su utopia creadora deeltas festivas, de situaciones
espontaneas que subvierten todo tipo de ordergesrauy corto alcance y, de hecho,
funcional a las nuevas necesidades de la sociealithlista. Pobres los jovenes de
aguél entonces (sin dejar de lamentarse por |da detualidad), que creian destruir las
cadenas opresoras de su sociedad, sin antes seides eran estas cadenas y como
funcionaban dentro de la transicion liberalismaxteracia. Bien lo estipula Marcuse, la
espontaneidad no se opone necesariamente a ladadtoya que si una revolucion se
produce por la explosion espontanea de las nedesidaistoricamente determinadas,
estas necesidades pueden ser las que el ordehreqci@re para su reproduccion. Sélo
si se sale de los parametros establecidos poos$ta, si la conciencia y las practicas

son diferentes, se realiza una verdadera revolud@émo contrario, se estaria hablando
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de parches en la estructura y de la misma opresibre lo humano (Cfr. Ibid.: 58 y
59).

A pesar de todas las criticas que se le puedaaeal movimiento de Mayo,
puede ser que sus mismos participantes no hayaao téan verdadera intencion de
revolucionar sus condiciones de vida. Parecerisged@&na perspectiva un poco mas
superficial, que su condicion de clase media, #imihconscientemente, el accionar
revolucionario y transforma al movimiento en unemtb meramente reformista. No
obstante, los mismos actores —en especial CohnitBetashto en ese momento, como

en la actualidad, conocian los limites y caradieas del movimiento.

En una entrevista realizada por Sartre a Cohn4iBeddrante los dias de
revuelta, el joven estudiante declara que “es reiesbandonar la teoria de ‘la
vanguardia dirigente’ para adoptar la mucho maglgimmucho mas honesta, de la
minoria en accion que desempefia un papel de fesnpemimanente, empujando a la
accion sin pretender dirigir.” (Sartre y Cohn-Béndn Echeverria y Castro: 9)Si se le
critica al movimiento su falta organizacién, de whagencia capaz de establecer un
horizonte politico definido que guie tanto su pemsato como su accionar, Dany “el
rojo” demuestra, con gran soltura, por qué despadszo “verde”. Para él, una de las
figuras mas representativas del movimiento, no ehatsicesidad de establecer una
dirigencia efectiva que guie a la masa amorfa tiediesites, obreros y personas que
salieron a la calle y eran capaces de acabar camcigr si es que se lo hubiesen

propuesto.

Pero el animo reformista y conformista de Cohnelteno se queda ahi. Méas
adelante, en la misma entrevista, dice, refirieadsmovimiento, que “la fuerza esta
justamente en que se apoya en una espontaneidadttiolable’, que da el impulso sin
intentar canalizar [...] la accion que ha desencadtenda Unica oportunidad del
movimiento es este desorden que permite hablantibnte y puede desembocar en una
cierta forma de autogestion.”(Ibid.: 10) Para egerees, el joven dirigente no es capaz
de avizorar los resultados de sus palabras y decsidn, pero hoy, si se echa una
mirada al asunto, se puede comprender que fuesimanéspontaneidad “incontrolable”
la que permitié a la derecha y los viejos grupopalder, reorganizarse y establecer un
orden distinto, pero funcional a sus interesessydel capital. Es por este desorden
liberador, que lo Unico que queda de “subversivel’ @B en la actualidad, son esos

lindos grafitis —con una contradiccion inherenia;gs veces advertida- que recitan "Es
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necesario explorar sistematicamente el azar", "hooseen serio la revolucion, pero no
nos tomemos en serio a nosotros mismos" o “Loshaeen las revoluciones a medias
no hacen mas que cavar sus propias tumbas”. Ele88le esta perspectiva, ha legado a
las nuevas generaciones la incapacidad de pensaraeverdadera revolucion, social y

politica, que cambie, de forma real y concretasasljetos y sus relaciones sociales.

Para sentenciar su reformismo, Cohn-Bendit afigma todos los logros de su
revuelta tendran lugar dentro de la misma socidnaduesa, pero con una formula
nueva, ya que ellos han empezado un proceso demeefareversible (lbid.: 8).
Posiblemente, ha sido el fantasma del 68 el queohdado por el imaginario social
haciendo creer que, esta revuelta, tenia verdatiates de cambio radical. Ya lograda
una aproximacion al movimiento, a sus condiciom@des y a los discursos que dentro
de él se manejaron, es bastante notorio que ladiastes luchaban por asegurarse un
lugar en el poder, sin modificar mayormente laadiehes de dominio basico, una vez

gue los mismos pasen a formar parte de la pobla&tgénémicamente activa.

Ahora bien, queda claro el limite revolucionarsd es que no se lo quiere llamar
sentido reformista- del Mayo francés, pero todawiase ha hablado acerca de los
resultados de esta gran e imaginaria gesta. Vattwes hablan de una nueva forma
del capitalismo a partir de la revuelta sesentagtech de un nuevo modelo de
produccion que, si bien parece otorgar mayorestéiles y oportunidades a todos los
sujetos, los domina a partir de técnicas mucho sofites que, tal como se explico
acerca de la transicion del liberalismo a la tetama, utilizan una razon técnica que
omite los conflictos y las luchas de interesesps heemplaza por la administracion
racional y, supuestamente, neutral de la vida.KZizeuna perspectiva bastante acertada
acerca de los cambios en el modo de producciomatiafa al decir que

El capitalismo abandond la estructura jerarquicaista del proceso de produccién (que, con su

nombre dedicado al fabricante de automdviles Hefoyd, imponia una cadena de mando

jerarquica y centralizada), y desarrollé una fodeaorganizacion basada en red responsable de
la iniciativa individual del empleado y de la autamia en el centro de trabajo. Como resultado,
tenemos redes con una multitud de participanteganizando el trabajo en equipos o por
proyectos, con la intencion de la satisfaccion aeisumidor y el bienestar publico, o hasta

preocupandose por la ecologia. (Zizek, 2010: 1)

“De este modo, el capitalismo usurpo la retériguierdista de la autogestion
del trabajador, transforméandolo de un slogan apitalista a uno capitalista.” (Ibid.) El
discurso de Cohn-Bendit, su libertad de palabri@ ®serte de autogestion anarquista,
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es la concepcion basica para fundamentar las ndeswaas funcionales a los intereses
del capital y la mercantilizacién de la vida qus fbismos producen. Ya no sélo se es
una pieza mas del proceso productivo, sino queaabertiene la “libertad” para ser mas
creativo en este mismo proceso, se tiene la “gratife” confianza de las grandes
corporaciones para manejar casi en su totaliddtbdicoceso, e inclusive el trabajo se
extiende méas alla de este proceso, ya que se tirae“responsabilidad social y

ecoldgica” que permite a los trabajadores y a tapresas ser parte importante de la
comunidad donde desarrollan sus actividades. ¢Atases esta una nueva forma de
extraer plusvalia relativa de la fuerza de trabajmratando el valor de esta ltitha?

¢No es esta autogestion la que le obliga al trdbaja estar mucho mas preparado,
tanto intelectual como técnicamente, para realimatrabajo eficiente en una cantidad
minima de tiempo? ¢No es esta nueva forma delatismb, la exacerbacion maxima

de la cosificacion e instrumentalizacion del senhno?

Estas vienen a ser las mutaciones que se reae#ro del proceso productivo
del capital: mayor explotacion, disfrazada de aumele libertades, pero, a la vez, de
responsabilidades, y mayor valorizacion y coneandn de capital por parte de las
grandes corporaciones que se rigen por la “divdiidie la racionalidad técnica. Sin
embargo, como ya se ha dicho, los resultados dsé6tllan en el campo cultural, por
lo que hay que echar un vistazo a este ambit@ gu®re tener una mejor comprension
del fendmeno. En una entrevista realizada a Toerrairarenta afios después de la
revuelta, éste dice que el 68

cambi6 nuestra relacién con nosotros mismos, raiesinstruccion de la vida cultural, y en

particular, nuestra relaciéon con la sexualidad. sexualidad se convirti6 en una categoria

sumamente estructurante de nuestras conductasonmu&d que las relaciones de trabajo por

ejemplo. En Estados Unidos, en Francia y en muchros paises, 1968 puso al orden del dia los

® “Por aqumento de la capacidad productiva del trabajo entendemos un cambio cualquiera sobrevenido
en el proceso de trabajo, por virtud del cual se reduce el tiempo de trabajo socialmente necesario para
la produccion de una mercancia; es decir, gracias al cual una cantidad mas pequefia de trabajo
adquiere potencia suficiente para producir una cantidad mayor de valores de uso. [...] Para conseguir
eso, tiene que transformar las condiciones técnicas y sociales del proceso de trabajo, y, por tanto, el
mismo régimen de produccion hasta aumentar la capacidad productiva del trabajo, haciendo bajar de
este modo el valor de la fuerza de trabajo y disminuyendo asi la parte de la jornada de trabajo necesaria
para la produccién de ese valor. [...] La plusvalia producida [en la reduccién del] tiempo de trabajo
necesario [...], la designa con el nombre de plusvalia relativa. [..] En la produccién capitalista, el
desarrollo de la fuerza productiva del trabajo tiene como finalidad acortar la parte de la jornada durante
la que el obrero trabaja para si mismo, con el fin de alargar de este modo la otra parte de la jornada,
durante la cual tiene que trabajar gratis para el capitalista.” (Marx, 1999: 252, 257 y 258)

56



temas de las minorias sexuales, religiosas o étrmgee hoy son temas fundamentales de la vida

publica. (Gerard: 2)

Los logros basicos del 68 fueron la normalizaciénalque antes eran tabues.
Tanto las minorias religiosas como étnicas, incldgelas sexuales, eran vistas como
inferiores 0 anormales frente a los parametrosualés hegemaonicos de Occidente —
claro esta, validos en casi todo el mundo-, pague antes, este tipo de minorias eran
discriminadas, maltratadas, e inclusive se intatit@inarlas. La revolucion cultural,
gracias a su enfrentamiento con formas autoritapi@sconstrefiian a los jovenes y a la
sociedad en general, abrié el campo para que ipstelé minorias sean aceptadas por
esta ultima; se logré el desplazamiento de valbeggemonicos “anticuados”, por otros
de apertura y tolerancia. Se puede decir que loseguniversalistas de la modernidad,

por fin se estaban haciendo realilad

De igual manera, como lo dice Touraine, la sexadlidasé a ser parte de la
cotidianeidad de todos los sujetos, y este ambitdadvida privada de los mismos,
empez6 a tener cabida en cada rincon de la vidacpuhos sujetos construyen sus
identidades, individuales y sociales, a partiraleslaciéon que los mismos entablan con
su sexualidad y cofa sexualidad: son amas de casa en pleno goce deespocu
jovenes que viven constantemente la sexualidad sy distintas “posibilidades”,
comerciantes que ponen al servicio de todo consumagaratos o sustancias que
exaltan el goce sexual, entre muchos otros. Loaes formaba parte de una moral
victoriana represiva, ahora circulaba liborementela® manos de todos, sobre todo del

capital en calidad de valor de cambio.

Si esta nueva sociedad que pari0 el 68 se sus@ntéa administracion
dominante de la racionalidad técnica, la misma est& al servicio de las grandes
corporaciones que manejan la vida hasta en lodledetaas privados, entonces, la
sexualidad no puede dejar de estar a sus ordengsenddia, y gracias a la revuelta
truncada, la demanda de libertad sexual de losliesties sesentayochistas fue recogida
por el nuevo momento en el que se sitla la idesldgiminante y sus correlativas
relaciones de produccién, por lo que ha pasador ausenegocio indudablemente
lucrativo y, ademas, resulta ser un dispositivea®rol y normalizacién de los sujetos

’ Si bien se normalizaron estas “patologias”, las mismas no han dejado de ser discriminadas. La ideologia
de la tolerancia, se quiera o no, responde a una discriminacion positiva en la que los sujetos “diferentes”
son aceptados, pero siempre haciendo énfasis en su diferencia, lo cual implica una distancia insalvable
entre el yo normal y el otro diferente. Si no fuese asi, entonces, épor qué Touraine habla de minorias?
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bastante efectivo. Para una mejor ilustracion @éehb, nuevamente, el eslavo Zizek
puede ser de gran utilidad:
Lo que sobrevivid de la liberacion sexual de I@sfifie el hedonismo tolerante incorporado de
buena gana a nuestra ideologia hegemonica. Hopz gexual no sélo estd permitido, es
ordenado; los individuos se sienten culpables ssarocapaces de disfrutarlo. El impulso hacia
formas radicales de gozo (mediante experimentasaéex y drogas u otros medios de induccion
de trance) emergieron en un momento politico ppecisando elespiritu del 68’habia agotado
su potencial politico. (Zizek, 2010: 1)
Si el movimiento estudiantil estaba condenadoagialso desde un inicio, debido
a sus principios rectores y la condicién de clas®d mismos estudiantes, entonces sus
reivindicaciones también lo estaban. La necesiddibdrtad sexual, uno de los motores
del movimiento, llega a ser cooptada por el podelacadministracion tecnocratica, por
lo que todos los cambios que se dieron en esteaasipen de manera efectiva a la
reproduccion del nuevo orden capitalista. Si ldadiantes reclamaban reconocimiento
y un lugar dentro de la nueva sociedad, el pod#rssetorgd integrando su demanda de
libertad sexual a la institucionalidad social: etg es un deber de todos los sujetos, vy si
no se lo logra de buena manera, entonces no sbiestadaptado a la sociedad y uno
puede convertirse en un sujeto patoldgico. Solouestion de mirar la realidad para
toparse con este fendmeno: los sexdlogos de corisulb de los medios de
comunicacioén, brindan mdultiples recetas para Wvir‘buen” orgasmo; lasex-shops
imponen la moda en articulos para el disfrute dexdavidual, en pareja u orgiastico;
los baresswingersson lo mas normal en la actualidad para ir dddjeg el internet
ofrece una multiplicidad de modalidades para vesperiencias sexuales. jEl goce
sexual es la obligacién de todo buen ciudadano!

Esta obligacion para con la sexualidad normalizaddministrada por el poder,
es denominada por Marcuse codesublimacion represiva.

La desublimacion represiva opera en la esfera §exea ella, [...] opera como un subproducto
de los controles sociales de la realidad tecnodggipie extiende la libertad a la vez que
intensifica la dominacién. [...] Esta desublimacidrstitucionalizada es el resultado de una
contraccién de la libido, la misma que reduce lotieo, [logra que la libido sea] menos
polimorfa, menos capaz de un erotismo que vayaatié@sle la sexualidad localizada. (Marcuse,
2007: 93)

La sexualidad nunca lleg6 a ser verdaderamergealita desde esta perspectiva;

mas bien, logré una correcta adaptacién a las suevadiciones que necesitaba el
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capital para reproducirse a si mismo. La sexualiasa a ser controlada por la
racionalidad técnica, con la finalidad de ejerceayon dominacion —econdmica,

politica, cultural y hasta biol6gica- sobre los eso$. Cuando los jovenes

sesentayochistas pensaban que estaban transgredieotien con la desobediencia a
ciertas convenciones sociales y el posicionamieigtdrases, mas que de discursos,
“libertarias”, en realidad le estaban dando eleowral poder para que éste se
reestructure y las adapte a los nuevos requeriosatd la historia. De ahi que Marcuse
encuentre infantil el intento de escandalizar adaiedad burguesa a partir de esta
normalizacion de los tabues:”el sano intento deredalizar al burgués ha perdido su
eficacia, puesto que el ‘burgués’ tradicional yaerwste y no hay ‘obscenidad’ o locura
gue pueda escandalizar a una sociedad que ha decla ‘obscenidad’ un negocio

floreciente e institucionalizado la locura en slitma y economia.” (Ibid., 1973: 62)

Marcuse y Zizek llegan a una misma conclusion edirdque la sociedad
burguesa ya no se puede escandalizar con lo obstzmsexualidad, en este caso-, ya
gue este elemento “obsceno” ha perdido todo sunpiallepolitico y viene a formar
parte del mandato ideolégico basico de la sociddad.ey estipula el goce permanente
de los sujetos, y, por lo tanto, reduce la capdcil@tica de los mismos. Al ser el
erotismo la metafora de la sexualidad, la puestma@artha de la fantasia y lo sagrado,
una vez que el mundo profano se apropia de logiespgue no le pertenecian antes, se
da esta contraccion de la libido que reduce larmexpaa erotica al acto bioldégico mas

basico de la penetracion para llegar al orgasmdasnediacion de la fantasia.

Hay que entender que “la liberacion de los inssirde convierte en una fuerza
de emancipacion social, solamente en la medidaueriagenergia social se transforma
en energia erotica, esforzandose por cambiar ebrdedvida en su aspecto social y
politico.” (Ibid.: 142) Lo unico que logd esta Irbeidon sexual, partiendo del Mayo
francés, fue el cambio en los dispositivos de dagidn. La conciencia y las practicas
de los sujetos de la sociedad capitalista, si b@son las mismas que las de la época
liberal, inicamente mutaron en pos de la reproduacdel orden de dicha sociedad: es

decir, de la explotacion, la dominacion y la sutaaign del hombre por el hombre.

A partir de todo esto, resulta bastante contradactp descabellada la siguiente
afirmacion de Cohn-Bendit acerca de los resultaiok revuelta: el 68’, en verdad,
fue una rebeliébn que unié dos épocas. Quebrd eb yda conservadurismo y el
pensamiento totalitario, permitiendo que se expaeshdeseo de autonomia y libertad
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personales y colectivas. Desde el punto de vidtaralj ganamos.” (Cohn-Bendit: 2)
¢Acaso puede decirse que se “gand”, que se vehamesnigo, si las formas de
dominacion sobre los sujetos se han vuelto muche suéiles pero efectivas, de tal
forma que resulta ignominioso para lo humano elone vida que hoy se lleva? ¢ Se
puede decir que hubo una victoria cuando las basdbr lucha de la izquierda radical,
como la autogestion o la preponderancia del prindje Eros para una realidad no
represiva, han sido cooptadas por el Iéxico teat@gr se han mercantilizado en pos de

la reproduccion del capital?

Con el desarrollo pleno del capitalismo, especiatmalel ‘capitalismo tardio’ actual, es la

propia vida normal predominante la que, en ciatmg, se ‘carnavaliza’ con su incesante ‘auto-
revolucionamiento’, sus cambios de rumbo, suss;rigis reinvenciones, de forma tal que es la
critica misma del capitalismo, desde una posiciiozaéestable’, lo que aparece cada vez mas

como una excepcion. (Zizek, 2006: 241)

El balance que hace el hoy Dany “el verde”, acdecta revuelta estudiantil que
protagonizé junto a sus camaradas en el 68, no temacuenta el auto-
revolucionamiento permanente del capitalismo dek dwabla Zizek. Se centra
anicamente en lo reformado, en las mutaciones queemido el capital en distintos
ambitos, pero nunca pone en cuestion la estrubigi@a que sostiene a esta sociedad, y
qgue permite reformas progresistas a su forma inhanbdsica. A pesar de que ya se
sabe que el movimiento de Mayo no iba a llegar,spgrcondiciones inmanentes, a una
revolucion social y politica de tipo radical, mustde los que se han acercado a él, han
intentado rescatar sus consignas creativas e femees, y han llegado a decir que,
gracias a ésta, la sociedad se transformé y hadalejamo herencia una nueva
posibilidad de cambio en esta sociedad. Cabe pragenfrente a estas posiciones, y
sobre todo frente a la del paladin verde del Eulapento, ¢acaso se puede hablar de

victoria ante una derrota tan aplastante?
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CAPITULO 3.

CINE Y EROTISMO: DESEROTIZACION DEL MUNDO

Una vez que se han expuesto los resultados deualt® sesentayochista, sobre
todo a nivel de la sexualidad, queda por obseasafdrmas en que la liberacién sexual
se plasma. Si esta reivindicacion y bandera dealggeie fue la sexualidad, también fue
cooptada por el poder, entonces la ideologia adtake dominante debe también crear
un discurso referente a su liberacién para cordigwujetos y una realidad que
respondan al mismo y sean funcionales a la nueslasiones sociales que se han
impuesto. De ahi que se tome como punto de refergrara esto el AIE cultural
expresado en la industria cinematografica. El aisalconsistira en contrastar el
argumento de la pelicula con la teoria del erotignso entendimiento como discurso
ideoldgico, de tal forma que se puedan observatifagencias, similitudes y puntos de

quiebre entre ambos discursos.

Para conocer este nuevo discurso alrededor dexialgtad y el erotismo se
analizaran peliculas producidas en las décadasrss al 68 y que son consideradas
eréticas. Si bien no existe una clasificacion m@gara establecer si un film es erotico
0 no, las peliculas que se han escogido son laspguelo menos en el imaginario
general, se han posicionado como tales. Una vezlga@digo de censura del cine fue
abolido, en Estados Unidos se establecio el siste@asificacion por edades en 1968
—sistema que también es valido en Latinoamériciras partes del mundo. Siendo la
clasificacion R —recomendada para menores de 13 efio acompafiamiento de un
adulto, que hace referencia a un fuerte énfasisateon desnudez explicita y fuerte- la
categoria mas baja y que va acorde con el conteleidas peliculas de esta disertacién,
se tomara como base a la misma. De acuerdo aldtop tango en Parigsta en la
clasificacion R 9 Semanas y medes calificada como Rnstinto basicatambién se
califica R y Shortbusaunque no ha sido calificada en Estados Unidosagos paises
como Japon, Canadd, o Australia, se le otorgazamso a las anteriores, la calificacion
R.
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1. Ultimo tango en Paris

La pelicula del director italiano Bernardo Bertaliyd¢JIitimo tango en Paris,es
una produccién franco-italiana que fue elaborada®#? y en ella se mira con claridad
los estragos de una revuelta que, mas que nadg) lihodalidades privadas de la vida;
en este caso, la sexualidad. La pelicula relatastaria de dos extrafios, Paul (Marlon
Brando), un norteamericano que vive en Paris yaadabenviudar, y Jeanne (Maria
Schneider), una joven muchacha parisina provengintgna familia acomodada, que es
la estrella principal de la pelicula de su noviaulR/ Jeanne se encuentran un dia en un
departamento que esta en arriendo, y desde esterpmomento se genera cierta
atraccion entre ambos —a la par de una ciertgatjue se mezcla con el miedo ante lo
desconocido-, lo que les lleva a entablar una id@abasada en lo sexual, y que se
desarrollara dentro de este departamento, dejamtbdd sus vidas fuera del mismo.

El film muestra a los dos extrafios en su relacarnal y las maneras en que ésta
entra en conflicto con los mismos personajes y isla ¥en el mundo real, para,
finalmente, llevarlos hacia la irreconciliable sition de unir estos dos espacios —el del
disfrute sexual con la realidad- y volver neceskrimuerte de Paul ante la incapacidad
de Jeanne de entablar una relacion fuera de lakesn este. Un clasico de la historia
del cine, y en especial del cine erético, que cqasémica en su época debido a la
fuerza y lo explicito de sus escenas, lo que lesupa consideracién de innovadora e
irreverente, pero que también encierra las nuemasas de dominio requeridas por el
capitalismo, las cuales son parte de la dinAmicdod&nio que se pudo observar como

resultado de la “liberacién sexual” que propicidvgyo francés.

La pelicula empieza con la aparicion de dos cuadzbgrimero es el de un
hombre semidesnudo recostado sobre un divan, taergosicion de ofrecimiento, y
ademas su rostro aparece difuso, esta desdibugdsegundo es el de una mujer
sentada sobre una silla y esta cruzada las pieviss, una falda, y, al igual que el
hombre, muestra un rostro difuso, que aparentaogicdy y con la particularidad de
mostrar mayor desdibujamiento en el resto de sgpousobre todo en las piernas, ya

que en ellas parecen superponerse piernas masijagsque

Estas dos imagenes marcan la pauta de lo queaspsdiitula, la relacion entre
un simple hombre con una mujer comun; sin embangda posicion del hombre y en la

desfiguracibn de ambos, se puede mirar el sentelcesta relaciéon: lo obsceno,
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entendido, desde la concepcion de Levinas de @oiiam, como una desnudez excesiva
de la carne. La posicion del sujeto en el primeadco es irreverente ante las
prohibiciones que recaen sobre el cuerpo y la $ieladaa se da en ofrecimiento de la
carne de forma explicita y se lo hace dentro dedenéas peliculas mas vistas en la
historia del cine. El tabu sobre la sexualidadd@duerza de esta manera. Asimismo, la
superposicion de imagenes y los rostros desfiggradwestran cierta animalidad
presente en los personajes, anulan la bellezasemikmos, y nos remite a la ausencia
de lo humano para la consecucion del placer ergdargncia erdtica. La transgresion

de la normalidad es la intencion clara de la pklicu

No obstante, lo obsceno empieza a ser tratado hm ©@mo elemento
transgresor de esta normalidad, sino que se cdaaatidianeidad, en lo profano, de tal
manera que empieza a perder su capacidad escandalognsgresora. Dos escenas
muestran y permiten comprender este fenOmeno. ibdepa muestra a Jeanne dentro
del bafio de una cafeteria; mientras ella espdeaanai por teléfono, mira a una anciana
en el lavabo cepillando su dentadura postiza dertaa mas normal. El zoom que se
realiza a la dentadura genera un plano detalleegello de dientes sobre la misma, algo
que dentro de la narracion de la pelicula, estéafde contexto. A continuacion se
realiza un primer plano de la anciana poniéndosietdadura de forma escandalosa, 1o
cual genera cierta incomodidad, si no es repugaaec Jeanne. La segunda, cuando
Jeanne y Paul tienen su primer encuentro en elta@pento, si bien genera una tencién
entre ambos, sobre todo debido la sorpresa deda jal encontrar a Paul agazapado en
la oscuridad del departamento, lo normal hubiede gue, una vez visto el lugar y
decidir si lo arrienda el uno o la otra, cada uaaarche por su lado. En lugar de ello,
se produce un encuentro sexual entre ambos, derteafmas violenta y apasionada,
logrando plasmar una forma de obscenidad mas déeti@ pelicula.

Estos dos momentos en el principio del film, dam&@nder que la obscenidad se
encuentra alrededor de los sujetos de forma cofidida transgresion que puede
generar lo obsceno en relacidon a las prohibicignesrecaen sobre la sexualidad, pierde
su fuerza con la normalizacién de ello. Sélo etotgnie las prohibiciones estan claras y
surten efecto sobre los individuos, son cumplidas gstos, los mismos las pueden
transgredir, y en esta normalizacion de lo obssenpierden de vista los tabues. Sin la
capacidad de transgresion, el erotismo empiezadiluigarse, ya que la sexualidad ha

dejado de ser vergonzante y se ha tornado paftersemalidad social.
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Esta primera apreciacion establece directrices eatender alltimo tango...
en general. Ahora bien, hay que seguir analizanddistintas escenas en las que la
experiencia erética se mantiene vigente, pero guagsponder a esta primera nocion
de normalizacion de lo prohibido, establece unuigz de lo erdtico de forma ambigua.
Tomando como ejemplo el primer encuentro sexualeeRaul y Jeanne, se puede
entender la concepcién de lo erético dentro deelzyla. Una vez que Jeanne conoce al
extrafio hombre que ha estado escondido en la dadudel departamento, ella muestra
cierta curiosidad frente a su presencia, la misngtgmbién se traduce en una suerte de
miedo inspirado por él. Ella intenta entablar uoaversacion con él alrededor del
departamento, pero le es indiferente, ni siquierangestra interesado por el mismo, a
diferencia de Jeanne, que recorre todo el lugaehdo gala de su inocente y atractiva
belleza. De repente suena el teléfono, la joveriestan aunque él también lo hace en
otro teléfono; ella se queda en silencio y sola€esa curiosamente la conversacion
entre Paul y su interlocutor en el otro cuarto. ri¢cieaél se da cuenta de lo que sucede,
decide acercarse a la joven sigilosamente paraukeda infraganti, ella se aturde e
intenta desviar la conversacion al verse sorprends® nota un claro temor ante el
desconocido. El sale de escena y parece que selidepartamento, pero solo se ha
acercado a la puerta para cerrarla; entonces, dsanssusta todavia mas, él se acerca a
ella rigido y sin decir una palabra, lo cual genema mayor tencién, la alza en sus
brazos, la arrincona contra la pared, y, como gerdas arriba, tienen un encuentro
apasionado y violento, que termina con el alejatoiefe ambos acompafnado por

expresiones de incomodidad y placer.

Este primer encuentro parece envolver en si losentys que hacen posible la
experiencia erética. Ante lo desconocido, Jeangmesiangustia y miedo, parece que la
conciencia de si, como diria Bataille, ha sido taues cuestion, no sabe bien cémo
manejarse dentro de la situaciéon con Paul. Percest@s mismas sensaciones las que
permiten que ante las prohibiciones sobre sus oseypsu sexualidad, se genere una
transgresion violenta de los sujetos discontinllasprofanaciéon levinasiana se hace
presente nuevamente: es el exceso de la carnedbgjlleva a encontrarse de forma
impudica y violenta, aunque, al finalizar el endo@na pesar del goce experimentado,
cada uno muestre incomodidad. Aqui esta la sineilfad propia del erotismo, la
oposicion de sensaciones, el placer y lo incOmoaio los que se va mas alla del mundo
de lo profano, para llegar al terreno de lo sagrddaontinuidad infinita que se expresa
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en el encuentro de dos cuerpos amantes que hadwial la razén por medio de la

violencia de su deseo.

Si se observa el siguiente encuentro entre lopdmonajes, se hallaran formas
que si bien responden a la estructura basica désmio, también la trastocan. Cuando
Jeanne vuelve al departamento para devolver lasslla Paul, quien ha sido el que
rentd el mismo, éste empieza a establecer undagelde autoridad, ya que las palabras
y pedidos de la joven no son escuchados y previdecduntad de Paul sobre cualquier
cosa. Esto se hace mas evidente cuando Jeanreglenta su nombre, y Paul responde
diciendo que dentro del departamento no cuentandosores, que no quiere saber el de
ella, y que en ese lugar se reuniran los dos $iersaada de lo que sucede afuera,
olvidando la realidad. Jeanne se muestra asusdasague ella no podra relacionarse
asi, y él tampoco sabe si lo lograra, pero, al figacuentas, ella acepta y lo llama a su

lado.

La tensidn entre ambos esta siempre presente, tmlyea partir de la relaciéon
de dominacién que se establece desde Paul sobweeldala esta subordinada a la
voluntad del hombre, quien sdélo busca placer yutisf sin ningun tipo de compromiso
entre ambos; y frente a esta subordinacién, Jeaorsabe cdmo actuar, qué hacer, se
siente intimidada y, como ella mismo lo expresa, miedo frente a esta incertidumbre.
Asimismo, la separacion que quiere establecer &ané la realidad prohibitiva y el
espacio de placer que es el departamento, afindadade la diferencia entre el terreno
de lo profano y el de lo sagrado. Siendo necetaaasencia de lo humano y lo social
para alcanzar la continuidad, en el momento enlagi@ersonajes acuerdan no hablar
de nombres ni de ningun otro dato externo al depemto, ambos deciden separarse de
su discontinuidad y la realidad en que se soststee para adentrarse en el mundo del

caos desenfrenado de placer que reside en lo sagrad

Esta condicion de afirmacién de lo erético en leh fiene que ser comprendida
como una expresion concreta de la demanda de dibaraexual sesentayochista. El
poder que se ejerce en la realidad prohibitiva g Gonita los cuerpos y su libre
expresion, es burlado por los personajes de laytelal momento en que estos generan
un espacio de libre flujo de deseo y constanteepl&mn el que ninguna forma de control
tiene efectividad sobre estos dos sujetos. No otestasta dinamica “erdtica” resultado
del 68, como se dijo, también es trastocada. Litudcutoritaria y dominadora de Paul,
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si bien refuerza la angustia, también da mues&asmd incapacidad de reconocimiento
del otro, lo cual se hace evidente al final de ddicpla. En lugar de permitir una
conexion que exponga el caracter sagrado no sdlerddésmo, sino de los seres
humanos mismos, la relacion entre Paul y Jeannéeeenp anular esto, aunque ellos

suponen la muestra clara de una relacion erotica.

Esta contradiccion que signara al film, es progibcdntexto histérico en el que
se desenvuelve estdltimo tango...es la pelicula mas proxima cronolégicamente al
proceso de revuelta vivida en el 68, y aunque esidastra de la forma en que la
sexualidad pasa a ser un aspecto de la vida p#itas sujetos, hay que dejar en claro
que esta transformacion no ha llegado a afincatsémtente dentro de la sociedad. De
ahi que si toma en cuenta varios aspectos de lesgu erotismo, también aparecen
elementos que desvirtian la concepcion que se tiehmismo. La complejidad de la
puesta en escena de lo erdtico es propia de umedadcen transicion que no llega a

definir cuales seran sus formas presentes y futuras

Ademas, considerando que la revuelta de los joveaeseses es meramente
cultural y no llega a transformar las relacionesnéeicas ni politicas dentro del
capitalismo —las que sostienen a la sociedad-, duay dejar en claro que las
concepciones basicas de los sujetos, en tantoigasos a relaciones de produccion y
politicas concretas, las cuales son reproducidasmgalio de la ideologia, seran las
mismas que las de cualquier fase o etapa captakst por eso que la relacion entre
Paul y Jeanne puede percibirse como diferente laateonvencionalidades sociales,
como transgresora y erotica, pero, por formar pagteina consigna libertaria que no
llegd a realizarse en una sociedad econOmica Yiqaotiente diferente, tiene que ser

refuncionalizada para servir a la I6gica de meitzation de la vida propia del capital.

Para una mejor comprension de este hecho, hay dgmtificar a estos dos
personajes afuera del departamento, en su regeladnal. Paul es un hombre de unos
50 afos, acaba de enviudar tras el inexplicableidsoide su esposa, lo que le ha
llevado a una crisis en la que encuentra despiecsala sociedad y sus formalidades.
Tal es su situacion, que desde su primer aparadini®aldice a Dios, se muestra
irreverente y despreciativo ante su suegra y gmandbn de hacer una ceremonia para su
difunta hija, e insulta al cadaver de su mujer perfa llevado una vida de mentiras.

Jeanne, por su parte, es una joven de alreded2d déos, tiene un novio cineasta que
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filma su historia de amor, ha sido criada en umailfa tradicional, de padre militar y
partidario del presidente francés que dilapidé avimiento estudiantil del 68, Charles
de Gaulle.

Social y politicamente hablando, son dos sujetagstps: el uno representa la
irreverencia, el desacato a la ley, lo vulgar; rma que la otra es una chica
acomodada, que pronto se casara y que obedece walm®s de una sociedad
conservadora. Sin embargo, Jeanne demuestra gege swamente una nifia buena que
quiere portarse mal, como lo dice Paul, al contaderca de su primo y la relacion
erdtica que existia entre ambos, y de la forma wen extrajo sus conocimientos del
diccionario Larousse, cuando define con exactitudue es la menstruacion y el pene:
ella también posee un lenguaje y una vida libreseeerentes, que quieren romper con
los conservadurismos sociales. La pelicula, a $rale® estos dos personajes, quiere
aparecer como portadora de un espiritu juvenilygueo cree en los viejos moralismos
y se acerca a la libertad y la espontaneidad delLaenentablemente, como ya se dijo
antes a la voz de Marcuse, el sano intento de éalizar a la sociedad burguesa se ha
vuelto infructifero y funcional a las necesidadekdapital, debido a la mercantilizacion
e institucionalizacion de lo obsceno. Finalmenste @rigen de clase que los determina
a ambos serd, en ultima instancia, el que vuelyasible la relacion de estos fuera del

departamento.

Volviendo al analisis de lo erdtico, en una sigteegscena, se puede ver a Paul
y Jeanne desnudos y entrelazados, jugando corusyos e inventando nombres para
ellos dentro del departamento. Los nombres quentameson grufiidos de tipo animal,
que escapan a cualquier formalidad del lenguajeahomy que adquieren su caracter
salvaje cuando, dentro en el montaje del film,esdiza un enlace plastico entre estos
sonidos y los graznidos de unos patos que apasgcknsiguiente escena. La violencia
gue es reprimida por las prohibiciones, hace sparegimiento al momento en que se
produce la transgresion y, en este acto, se ddg@ddo humano, la cultura, dando paso
al advenimiento de la naturaleza de los sujetos. juegos en los que se inscribe la
relacion entre Paul y Jeanne suspenden lo humaremngiencia social e individual, y
los torna en animalidad que disfruta de los cueypgss formas violentas.

No obstante, dentro de su relacién se dan momentéss que —sobre todo ella-
se cuentan acerca de la vida fuera del departamentespecial de la nifiez y de la
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familia, y de esta forma dejan de lado la animalidara convertirse en personas con
una historia, con una vida llena de relaciones, tristezas y alegrias, es decir, en
adultos. Cuando esto ocurre, Paul siempre dicenque interesa lo de afuera, y llega al
punto de dejar de escuchar a Jeanne e irse aatm lo cual logra irritarla de
sobremanera. Después de un encuentro intimo, Jéarrabla a Paul y éste termina
dejandola hablar sola; él se va a otro cuartoaysslqueda sobre la cama y se masturba;
él se esconde para llorar y ella termina desolactznyrostro de angustia en medio de la
sala. A pesar de todos los juegos y el placer quma encuentran en el departamento,
no logran conectarse como personas, se niegan tades) por lo que al momento de
sentirse necesitados del contacto humano con el setilo hallan indiferencia y
abandono. La separacion de la realidad prohibitisaanula como personas de carne y
hueso, y produce en ellos un sentimiento de vaeigrdn profundidad. Si bien el
erotismo necesita de esta separacion, los sereanwsnson algo mas que erotismo, los
mMismos necesitan de relaciones que vayan mas alésté aspecto sexual, y que den
cuenta de la complejidad de lo humano.

A pesar de las constantes frustraciones que seageera esta relacion —sobre
todo las que siente la joven ante la indolenciaPdel-, Jeanne siempre vuelve al
departamento. En un siguiente encuentro se suscita de las escenas mas
“memorables” de la pelicula. Ella encuentra a lBaaliendo sobre el piso; una vez que
ella se sienta, él la acerca preguntandole siesimtdo. Sin considerar su respuesta, él
responde afirmativamente, lo cual le genera unaomaygustia a la joven. La toma de
las piernas y la pone boca abajo, bajandole ebjianty empieza a lubricar su ano con
mantequilla para sodomizarla en medio de blasfentatra la familia y el llanto de su
amante. El espiritu sesentayochista se hace peeseavamente, ya que las blasfemias
contra la familia hablan de la hipocresia de esséitucion y la malformacién que la
misma imparte a los nifios. Pero el potencial palitiel 68 termind hace afos ya y, mas
bien, se muestra como su legado ahora no séldezado, sino que se difunde de forma
masiva y mercantilmente a través de los distintlissAle la sociedad; en este caso, el
AIE cultural en su expresion cinematografica. Togkte acto obsceno, lejos de
escandalizar a la moral burguesa, la refuerza efiosmas mas “progresistas”. De esto
se desprende que lo Unico que ha sido degradada escena, es la humanidad de
Jeanne, quien se ve violentada por la forma erPquése acerca a ella, y quien ha sido
anulada por la necesidad del hombre de blasfenmtiracla. sociedad.

68



“Espiritu y cuerpo son separados en la realidagiirséa exigencia expresada
por aquellos libertinos, exponentes indiscretos esgpiritu burgués.” (Adorno y
Horkheimer: 132) La racionalidad burguesa, conjagedn el espiritu irreverente del
68, pierde de vista lo humano en las personasfisitid y sus sensibilidades, gracias a
gue esta racionalidad intenta dominar cada resgdeia vida, incluyendo lo irracional.
Asi, Paul, atravesado por esta racionalidad, rgalle comprender que si él viola el
cuerpo de su amante con la finalidad de blasfewmara una institucién de la sociedad,
también blasfema contra la humanidad de Jeanneedc&na aparece como la
transgresion ultima sobre los valores socialeq) fgefinico que se violenta de manera
ignominiosa —no se transgrede-, son los cuerpascl@ales no estan disociados de

sentimientos y voluntades que residen en lo humano.

El placer, desde la perspectiva del espiritu buggaparece disociado de la
realidad prohibitiva, de lo profano. Paul pretemadtmanzar el climax por medio de la
violacion, entiende que dentro de este terrenoadagrmue es el departamento
desaparecen las conciencias y voluntades paraadar @ reino del goce cadtico. No
obstante, ante la complejidad de lo humano, lxid@id'erética” empieza a desgastarse
y se vuelve necesario establecer nuevos nexos Jdmme y el. Jeanne intenta llegar a
estas nuevas formas, sin embargo ella no se peleatpe esto es algo imposible,
puesto que la revuelta sesentayochista no perguedse dé una transformacion dentro
de esa realidad y sus relaciones estructuraledo gpre se ve condenada a una relacion
atravesada por el mandato de goce que obliga eémpkin importar sus origenes o

consecuencias.

Retomando el curso del film, se puede encontragaank, una vez que se ha
comprometido en matrimonio con su novio, hablarckyea del amor. Para ella el amor
se produce entre dos obreros —como los denomaacgle, dentro de un departamento
secreto, se quitan los overoles y se conviertennenombre y una mujer que hacen el
amor dejando al mundo atras. Esta concepcion dadaes el amor, se corresponde con
su experiencia con Paul, pero ella reafirma la ltedn sexual que obliga al placer
pero que se sostiene en el antagonismo de clasesriciliable. Sin el reconocimiento
de ambos sujetos dentro y fuera de la realidadiiohail y social, no se puede dar una
verdadera relacion de amor. El verdadero amor,rs&igek, se produce “cuando no
s6lo estoy fascinado por ébalmaen el otro, sino cuando experimento al otro [...]

como fragil y perdido, como faltandole ‘eso’, y mbargo mi amor sobrevive a la
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pérdida.” (Zizek, 1999: 231) El amor se produce silando se enfrenta al otro en su
imperfeccién, cuando se entiende que éste, ademaumplir con el ideal de ser
amado, es mucho mas que ello, sobre todo en satalefeno se lo puede reducir a un

mero compafiero sexual que no tiene necesidades@&xi esa relacion.

La concepcion de amor de Jeanne, ademas, resplgral@@igma de la sociedad
tecnocratica. Ya no existen conflictos y luchasagipde los intereses de los sujetos y
de su clase social, sino que existen divergenciassq pueden solucionar a partir de la
correcta administracion de la sociedad por medita aacionalidad técnica. Asimismo,
existe un sentimiento equiparable a esta racicadligue es el amor, el cual obvia
cualquier tipo de conflicto y diferencia socialey capaz de administrar los cuerpos de
tal forma que los mismos escapen a las condiciovaeriales de su existencia. Si esto
fuera asi, no importaria el lugar que se ocuparadeie las relaciones sociales de
produccion, si se es explotado o explotador, e siv'e el dominio y la marginacion del
sistema politico. Para Jeanne, la lucha de clasessa del pasado, tal como lo es para
la sociedad tecnocratica en la que vive, y comele8, el amor se vuelve cosa de la

imaginacion y no de condiciones historicas conesreta

No es posible que los “obreros del amor” se desmydéejen atras todo el
bagaje cultural que los ha constituido. Los sujetosstruyen su identidad, la cual
incluye gustos, maneras, concepciones, estétigaartia de los medios disponibles en
Su entorno; entonces, si existen diferencias deeal@ solo en el terreno econémico y
politico, sino también en el cultural, no es pasiQle el amor puro de Jeanne se dé
entre dos sujetos que tienen gustos distintos, teumen concepciones divergentes
acerca de lo bello, que se posicionan en el mueddeallocus disonantes. El final del
film muestra la imposibilidad de una relacidon entne simple y vulgar hombre

norteamericano y una sefiorita de la élite consereatiancesa.

Una siguiente escena muestra a la joven pidiénuker@én a su amante, puesto
gue ella pensaba dejarlo tras tantas frustraciongsor el advenimiento de su
matrimonio. En sefial de arrepentimiento y ofrecimue Jeanne, de forma infantil,
muestra, en un primer plano, la belleza de su aeRaul. Lo que deberia estar oculto y
prohibido para ser manchado y transgredido, se tnaugs forma explicita a lo largo de
la pelicula. No s6lo son la vulva y toda su pilasidas expuestas de forma natural y
mediatizada, sino también los senos, las nalgasdg tl cuerpo de la mujer, se
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muestran como cotidianos ante los ojos de los &mp@es. Si el departamento esboza
una especie de territorio “sagrado” que esta dejaledransgredir, entonces estas partes
del cuerpo que rememoran la animalidad del ser hargague exaltan el deseo de los
amantes al desdibujar la belleza, dejan de curogtirsu funcion y se vuelven parte de
un espectaculo mediatico en el que el mandato de gs lo Unico que importa. Hay
gue recordar la desublimacién represiva de Mardasgyal otorga libertades a cambio
de dominacion y sélo sirve para focalizar ain masekualidad, limitando la capacidad
de despliegue de la libido. La exposicion constdetestas partes del cuerpo dentro de
la pelicula, cumple con esta funcion, ya que s msistrando de forma explicita, desde
la perspectiva de la ideologia dominante presemtel AIE que es el cine, aquello que
produce placer, limitando la capacidad de fantasiasion que son necesarias para la
experiencia erotica. La pelicula ayuda a la comfigdn de lo que es el placer y de la
forma en la que se debe vivir esto por parte desljstos, constriiendo su deseo, su

capacidad de fantasia y deserotizando su vida.

Después de la reconciliacion; después de una rfuestaacion al ver que Paul
s6lo actia como en un juego de nifios y no se cangi como un adulto; v,
finalmente, luego de que Jeanne le confiesa su areoramante y éste le hace jurar su
fidelidad con una nueva muestra de obscenidad réeaete dos dedos en el ano de
Paul y repite ciertos votos que €l vocifera-, Jeatecide olvidarse de Paul al ir a su
encuentro en el departamento y toparse con laesale que habia sido desalojado por
él sin aviso alguno. Sin embargo, cuando ella saliéndo del edificio, se encuentra
con Paul y con su proposicion de empezar una nugaeion fuera del departamento.
El le empieza a contar de su vida, la lleva a uénsdonde se baila tango, y simula
conocerla por primera vez, lo cual, en un pringi@grada a Jeanne. No obstante,
conforme avanza la conversacion, ella se muestrepd®nada por encontrarse con el
verdadero Paul, un hombre simple que tiene un [fegbetel, ademas de ser de clase
media, por lo que no responde a los valores y ipeécta los que obedece Jeanne.
Finalmente, después de darse cuenta de quiénesmdaruno, ella decide terminar con
todo y le dice a Paul que nunca mas se volverderaSe va, pero él la sigue hasta
llegar a su departamento, Paul se acerca a Jequie®, sacO algo del cajon de un
mueble, para preguntarle su nombre y ella le redgoon un disparo. Paul muere en el
balcén de la casa de Jeanne y ella sélo se repitenssma que no lo conocia, que era

un hombre que la siguio por la calle y la quisdario
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El final de la pelicula es la sintesis de su argumeDos extrafios entablan una
relacion basada en lo sexual, que escapa a sdagalocial y personal. Esta relacion no
puede sostenerse Unicamente en el placer que éramutas cuerpos, ya que, de hecho,
se esta negando la posibilidad de establecer umiadera relacion al negar la una al
otro en todas sus particularidades. Por eso, cusmelotan ir mas alla de las paredes
gue han confinado al placer, toda la perspectiaginaria que tenian de ellos mismos
se quiebra al mirar que son de carne y hueso, ef@attds, y que su origen de clase es
antagonico. Frente a esta incapacidad de asinhitdraa de acogerlo, la Unica salida es,
nuevamente, su anulacion. De ahi que Jeanne siidoldagolucion a su problema con

Paul en su muerte.

A lo largo de la descripcion de la pelicula y sspextivo analisis, lo que ha
sobresalido es la intencion de escapar de la eshfidofana por medio de lo “er6tico”
que se encarna en el departamento. Esta idearegrésentacion maxima de lo que la
revolucion cultural del 68 logro en el terreno deséxualidad: se dio una liberacion de
la misma en torno a las fantasias y formas de erpatarlo. No obstante, y como ya se
ha recalcado, las relaciones econémicas y poljtiegss de ser revolucionadas, fueron
adecuadas al nuevo momento histérico y mantuviet@mtagonismo de clase. Es por
esto que la relacion entre Paul y Jeanne solo tiebiela en el imaginario de ambos, no

en la realidad efectiva, ya que ellos son el ejeraplo de este antagonismo.

La pelicula, entonces, retrata a una sociedadg@sgue no conoce con certeza
sus nuevas formas, por lo que si muestra lo que eotismo, también lo desvirtla al
desanclarlo de las relaciones materiales efectikaser el film una muestra de la
ideologia dominante transmitida por el AIE cultusahl estar esta ideologia inscrita en
practicas materiales que configuran la realidadore®s, su logro es establecer un
imaginario social de lo “er6tico” partiendo de swrmalizacion. Anulando las
contradicciones sociales que el 68 no pudo ni pdéte destruir, el film genera
concepciones funcionales a la reproduccion delrosdeial, tanto econdmica, politica e
ideologicamente, y siendo el mandato de goce unkasiéormas que articulan a la
sociedad post revolucion cultural, hay que enteqderla pelicula tiene la pretension de
integrar la sexualidad a la realidad prohibitivangrando la normalizacion de lo que

antes estaba prohibido y la desacralizacion deédo loasta entonces, era el erotismo.
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Ahora bien, para entender mejor esta desacralizai@dla experiencia erotica,
hay que remitirse al concepto de seduccion. Em tané expresion de lo femenino, la
seduccion agudiza la transgresion, ya que éstausstra en la desestructuracion de la
realidad a partir de su movimiento de ofrecimiepteetirada. Como dice Baudrillard,
seducir es morir como realidad y producirse comsidin. ¢ Pero qué tipo de ilusidon es
la que se ha creado? Si bien la pelicula apareeeenrente al mostrar lo que es el
erotismo y al plantear este tipo de relacionesapsestructuran lo predispuesto por el
orden social, pero, a la vez, por enmarcarse esoatexto que mantiene los cimientos
del capitalismo y al ser parte de su ideologia damte, entonces lo Unico que logra es
generar una nueva fantasia respecto a la sexdiadjda responde a las relaciones
sociales capitalistas. Al mostrar lo “erético” faede la realidad prohibitiva, se
supondria que Jeanne y Paul entran en la ilusi@ggmera la seduccion; mas esta
ilusién adquiere este estatus solo si se despamdsta misma realidad, y debido a que
en este caso la realidad ha sido integrada a dmupor medio de la ideologia
dominante, esta ilusion, lejos de seducir, estdymiendo.

“Cualquier fuerza masculina es fuerza de prodycifLa fortaleza félica [...]
Subsiste soOlo escudandose en una sexualidad nssmife:n una finalidad del sexo que
se agota [...] la seduccién no es propiamente namtiene propiamente nada mas que
la fuerza de anular la de la produccion.” (Baudrdl 22) La inscripcion de la
experiencia erética dentro de la ideologia dommaers el intento de producir una
realidad que omita la represién sobre el princigoplacer, que exponga de forma
directa al goce, sin la necesidad de la fantasiasdduccion, por el contrario, sélo a
partir de la existencia de una realidad prohibjtipaiede producir ilusién, hacer
tambalear las certezas para transgredirlas y cameestcon la sacralidad continua. Asi,
con la produccién de una ‘“realidad en el places”Uhico que se esta logrando es
menguar la capacidad transgresora y realmenteatibest que se encuentra en el
erotismo cuando éste se inscribe en el terrencodeadrado; y, mas bien, se esta
incorporando este aspecto que antes era considemado sagrado a la realidad de

dominio que genera la mercantilizacion de la vida.

Ultimo tango...intenta generar seduccion a partir de la producg&un espacio
perenne de placer. Quiere mostrar la fuerza trasega de lo sagrado, sin tomar en
cuenta su necesaria contraparte, lo profano yedasiones reales y efectivas. Supone

exponer una relacién erética entre dos amantes, g@o logra dar cuenta de una
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relacion de dominio y de cosificacion del otro atipade un imaginario que se ha
desvinculado de la realidad y sus porpésitos méleanlLa pelicula, en tanto que
discurso ideoldgico, esta configurando sujetos euenden al erotismo como una
experiencia sexual desvinculada de cualquier r@élgbcial de clase, antagonica y que
tiene como finalidad —en el caso de la sociedadalma- generar valores de cambio

gue propicien la acumulacion.

2. 9 Semanas y Media

Produccion norteamericana de 1986, dirigida poliakdLyne, que se convirtio
en un clasico del cine erético. Sus protagonidtiisey Rourke (John) y Kim Basinger
(Elizabeth), debido a las sugestivas escenas metagas y al atractivo que (se supone)
ambos poseen, se convirtieron sx symbolsle la época. La historia trata acerca de
Elizabeth, una mujer de alrededor de 30 afios, ciaa, atractiva, que trabaja en una
galeria de arte, y John, un hombre también de w@bsafios, guapo, exitoso y
misterioso. Ellos entablan una relacion pasioredada en juegos perversos y en el casi
total desconocimiento de los amantes, lo que logwee al inevitable fin de su
relacion.9 Semanas y mediaretrata a una sociedad norteamericana esterdatipa
multicultural y bastante materialista, influencigoa el movimientoYupi de la época,
en la cual se han puesto de modadiffairs (aventuras amorosas) y lo atipico resulta

entablar una relacibn comprometida y duradera.

Si se empieza por los estereotipos, la peliculairta muestra de lo que es
atractivo y sexy. Se puede ver en la introduccidtizabeth recorriendo Nueva York,
una mujer rubia, guapa, a la que no le son ajeo®scbnstantes galanteos de los
hombres en la calle. Es el objeto de deseo porlana@a. La acentuacién de este
estereotipo se hace visible en la relacion queakéith tiene con su amiga Molly. Esta
altima es una mujer de pelo oscuro, rizado, pequsita el cuerpo delgado y
contorneado de su amiga, a la cual no le hacen masofacilmente los hombres.
Algunas escenas retratan a Elizabeth como la naujela que todos ponen los 0jos,
mientras que a su amiga nadie la regresa a véa giehte que no es lo suficientemente
bella. Asi, el objeto por medio del cual se exaltdeseo queda remitido no soélo a la
mujer, sino a un tipo de mujer en especifico, canaateristicas definidas y su antitesis

establecida.
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Un estereotipo masculino también es establecidoJatm: él es un hombre
atractivo, con un cuerpo esculpido en un gimnasxitoso profesionalmente, y que
disfruta los placeres mundanos del mercado. Esidareacion del joveryupi de la
época.Yupisse denomina a los jovenes profesionales urbaossuales cumplen con
el prototipo de triunfador, consumista y conservadiendo el producto mas claro del
Estado de bienestar (Enciclopedia de Economia,)2@L0departamento, su lugar de
trabajo —Wall Street-, la relacion que entabla Ebnabeth a partir de regalos costosos,

o el despilfarro de dinero, hacen de John un yapegcelencia.

Estos dos personajes, el caballero y su doncelldesenvuelven en un contexto
general que también estd basado en los estereotjpes ha producido el
multiculturalismo. Resultado ya conocido de la edtaidel 68 es el aparecimiento de
diferentes minorias en el escenario de la vidaigdlbhlgo que no deja de responder a
las necesidades de expansion geogréfica del cgpiimlencontrar mano de obra barata
en poblaciones que antes eran discriminadas, peraljora pasan a formar parte del
mercado mundial. Es por eso que el film muestralaomayor naturalidad el barrio
chino en Nueva York, con sus habitantes y costusnhne restaurante italiano que se
supone ligado a la mafia; o un mercado de pulgagaplo por una diversidad de gente
de distintos grupos etareos o razas bailandorabridel reggae. Toda esta mixtura de
culturas que se funde en un mismo espacio, sélaesna la tolerancia del sujeto
occidental, blanco, hacia las “minorias” —por logel periféricas- que lo rodean; claro
estd, esto no significa que exista igualdad entes,esino, ¢ por qué son estos dos
sujetos blancos, Elizabeth y John, y no un chimojamaiquino, o una mujer morena,
son los protagonistas de una de las peliculas epiissentativas de la década de los 80

a nivel mundial?

Contextualizada la pelicula y con la caracteriza@é los personajes, se puede
pasar al tema de lo erético. La relacion entre Jplitlizabeth empieza con simples
cruces de miradas en momentos y lugares muy cotisiad.o que resalta de los dos
primeros encuentros es la tension que se genera antbos. Cuando Elizabeth
descubre a sus espaldas la mirada de John eneada,tésta muestra sorpresa y cierta
timidez. Asimismo, cuando los dos se encuentrael emercado de pulgas, se pude ver
que la reaccion de ella ante el acercamiento dehbh® es de nerviosismo e
inseguridad. La angustia, sobre todo por parteadeujer, aparece de forma inmanente

ante el encuentro de estos dos personajes.
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Ahora bien, si existe una tension obvia entre ambabe establecer que esta
tension, esta angustia, es propiamente sexualdDeblia naturalidad de los encuentros,
a la simpleza de los mismos, no se puede decilagaregustia se produzca a partir de la
inseguridad que siente Elizabeth en ese moment®jiea, esta tension entre ambos se
presenta como netamente sexual. En los gestos igiqgpges de Elizabeth en los
encuentros con John, se puede dilucidar claramentEre “erdtico”, un ambiente de
excitacion que propicia el ofrecimiento de la mgate este hombre. A esto se puede
sumar la clara intencion de John por tener unaci@ sexual, ya que desde un
principio arregla la cama para acostarse con elladg adelante, se puede ver como va
directo al grano y sélo le pide que se quite etidesToda este “erotismo explicito” es
el que genera la tensién entre ambos, la cual sgwdizando con los juegos que John
impone. Por ejemplo, esta la historia que él inveatderca de lo peligroso que resulta
que Elizabeth esté con un extrafio en una casddjada, lo cual le produce miedo a la
mujer y hace que se vaya del lugar; o, al momestsud primer encuentro sexual,
Elizabeth es vendada, a pesar de su miedo respeesto, y John empieza a tocarla
preguntandole si eso la asusta y si la excita. iEHony la angustia que se producen
cuando se da la separacion de la realidad individsacial, es transversal a la relacion,
y, asimismo, es el que propicia fascinaciéon y plaaate lo desconocido. La
ambivalencia eroética ha sido dibujada en el film.

No obstante, no es sélo la relacion entre estogpdonajes la que se enmarca
en este erotismo explicito. Si se observa la eseera que Elizabeth y Molly preparan
la cena para una fiesta, se ve a la segunda minamgwograma en la television que
supone tener escenas excitantes, por lo que eila ial galan de la tele a quitarse la
camisa. Ademas, Molly incita a Elizabeth a conaagente y bromea acerca de que
posee un vibrador; en este momento, Elizabethcke @lisu amiga que es una pervertida
y viciosa (en inglés dice “oversexed”, que si sedduce literalmente, quiere decir muy
sexualizada). Esta escena, relativamente insigniféc para el resto de la pelicula,
resulta clave para entender que la realidad essestada por un sentido erético, o,
mejor dicho, sexual. Si uno de los AIE, como Idaeselevision, transmite programas
que generan excitacion en los televidentes, quier que ya existe no solo una
concepcion sobre la sexualidad legitimada por démrsocial, sino que también hay
toda una ritualidad, unas practicas materialesegtieis, que son funcionales a la
sociedad de la época. Para comprobarlo sélo h#teenf@rar a Molly: una mujer que
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habla sin ataduras sobre la sexualidad y quegsif se la ve en accion, su amiga la

confirma como una mujer que se mueve mucho ertersémno.

Entonces, si la realidad ha sido sexualizada, siolmin es encontrarse con
extrafios en la calle esperando tener una relaeXumg la tension y angustia generadas
ante lo desconocido queda limitada a la pregumay g tener o no relaciones sexuales
con esta persona? De tal forma, la angustia qgersera en Elizabeth ante la presencia
de John no pone en cuestién su ser, no llega @ seotor propulsor de la transgresiéon
que la conduce al reverso de la realidad, debidqua en ésta ya no existen
prohibiciones y vergiienzas sobre la sexualidadiféxehcia deUltimo tango.., en la
que se produce una realidad paralela de gb&smanas.inscribe su trama ergtica en
lo cotidiano, en el mundo profano, pero lo hace ihibicion alguna, y si no hay
prohibicién sobre la sexualidad y los impulsos etdbs que esta conlleva, no hay
transgresion que libere al principio de placerhayp conexion con lo sagrado y no se da
la continuidad. Si lo que antes era un tabu, séveygarte de lo profano, los efectos
transgresores y liberadores del mismo desaparextela; sexualidad es uno de los
aspectos fundamentales para generar identidadhlylestr relaciones en esta sociedad,

entonces el erotismo ha dejado de existir.

La realidad post Mayo del 68 ha empezado a cudjrliberacion de la
sexualidad por la que clamaban los estudiantesamitele y la Sorbona, por fin se ha
empezado a plasmar en lo cotidiano. No obstamtejoylo hace como irreverencia
espontanea ante el poder, sino bajo la venia dehmiy configurada por él. Es por esto
gue la actitud de John, que puede interpretarseo ceeductora al desestabilizar a
Elizabeth, al crearle una ilusion respecto a saciéh pasional, es, en realidad, y de una
forma mas cruda que dpitimo tango.., productora de una realidad sexualizada. Su
actitud es funcional a una normativa social qua gir torno al goce de los sujetos, un
goce que no los libera del trabajo y su repregiéhprincipio de realidad, sino que se
escabulle en estos espacios y momentos profandsseque la libido se supone

constrefida.

La pelicula presenta esta realidad sexualizada eo fatma negativa,
deserotizada-, al igual que sujetos que han sidfigtwados por y que responden a este
orden social. A la vez, se muestra a un individelzabeth, que no logra adaptarse
totalmente a esta realidad. Para ella, a pesae®strar su experiencia dentro de las
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aventuras amorosas, esta realidad deserotizadatao &amiliar y pareceria que todavia
responde a valores previos a la liberacién seR@diblemente por eso intenta conocer
a John a profundidad y quiere hacer que él tandmérparte de su circulo social. De ahi
que se pueda mirar en la pelicula la necesidadiggarar a este personaje en sujeto
sexualizado, algo que se logra gracias a su relacd John. Por todo esto, se tiene que
mirar al hombre como la encarnacion del gran Qtapaz de interpelar al individuo

concreto, de enviarle un mandato, de configurdamgasia sobre la que se asienta su

vida y de ensefarle a desear.

Un primer momento de configuracion del sujeto sesdpu ver en la
caracterizacion que hace John de Elizabeth. Eséatesizacion se da a partir de lo que
él dice de ella, de lo que le gusta de ella; ppmejo, que le gusta mirarla moverse. No
obstante, lo que cobra mas fuerza para configuEdizabeth, son los regalos lujosos y
costosos que John le hace. Al establecer unadaléeidtica” a partir no de regalos que
exalten su belleza e inflamen el deseo, como seesapa Bataille, sino de bienes
suntuarios que exponen los valores de la sociedagubsa, John propicia un nexo
mercantilizado, una relacion que se enmarca ercdasdenadas sociales y no las
transgrede. Esto ya estaba claro, pero tambiénghaytomar en cuenta que estos
valores burgueses son los que también configuiizabeth como sujeto sexualizado.
Asi, cuando John le regala un reloj bastante lyjéste le pregunta a ella si lo puede
mirar todos los dias a las 12 de la mafiana y pemsér cuando la toca y ella acepta, se
pude deducir que Elizabeth acepta el mandato dar goecualquier lugar, sin importar

lo que haga, a una hora, por lo general, produdatiedarabajo.

De tal forma, la siguiente escena muestra a urzaligih desconcentrada en el
trabajo, diciendo que cree que la han hipnotizadego, ella se encuentra sola mirando
unas diapositivas y, de la nada, empieza a pensdola (al menos se supone eso, ya
gue cierra sus 0jos y su rostro muestra placerimasturbarse, con el trasfondo de una
cancion que corea “l guess is just a felling” (“€rgue soOlo es una sensacion”). El
mandato de John se ha hecho realidad, y ella nqggihsa en él acariciandola, sino que
también se acaricia, performando lo que el discdes@u amante le habia ordenado.
Claramente se puede ver la manera en que opatedigia: Elizabeth no sélo tiene la
idea de lo que es ser un sujeto sexualizado, siadanbién se relaciona con el mundo
a partir de ello, lo cual le ayuda a producir yroelicir una realidad también

sexualizada, y lo hace sélo a partir de una sefisaciomo dice la cancién-, que si bien
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no es inteligible, es totalmente efectiva y coraré&bdo esto hace de ella un sujeto que
se va adaptando a las condiciones histéricas ajqulase desarrolla su realidad: es una
mujer libre, independiente, que goza de su cuenpgargo que objeto que se remite a lo

sexual, genitalizando el placer, y limitando suacaglad de fantasia y transgresion.

Una siguiente escena muestra a John y Elizabe#iiblantdo un juego “erotico”
con comida. El, calculador como siempre y sin ptrmue se dé un flujo libre del
deseo y la relacién, le da de comer ciertos alioemhuchos de ellos frescos y tersos —
como la piel de Elizabeth-, juegan con ellos, y adubnan sus cuerpos con los mismos,
lo que exalta el deseo en ambos. Este ignominiespeddicio, y la concepcion de
abundancia que sustenta al mismo, son constitutieola cultura yupi de la que es
representante la pelicula. De hecho, en una resgfidoro de Daniel Cohn-Bendita
revolucién y nosotros que la quisimos tgree puede entender cémo se da el paso del
movimiento hippie al yupi por parte de los fundasodel primero. En pocas palabras,
la gente que se reveld en los 60 porque formakia plar los dominados y no tenian
nada que perder, en los 80 son quienes dirigeaddrp/ ahora viven de la riqueza de la
gue antes no eran participes (Parraguez: 2). Agiusde ver cOmo este juego inocente
con la comida, en lugar de responder a la espadtahde los 60, representa los valores
de una cultura que ya no intenta transgredir sotque ha sido institucionalizada por el

poder.

Esta institucionalizacion de los subversivos, lejeshaberse dado porque se han
cambiado las condiciones de vida que se deciasa@a® se lo ha hecho —como ya se
ha dicho- debido a la falta de direccidén y senpdtiticos. Si es que los jévenes del 68
creian que lograron algo diferente con sus bamgEgdsus grafitis, no se dieron cuenta
de lo que lograron fue espectacularizar a los nssr&s por esto que en una siguiente
escena, después de que Elizabeth se ha vestidordedrde Wall Street y ha vencido a
los homéfobos que los perseguian, John y ellaniema relacion sexual apasionada
dentro de un callejon oscuro, bafiados por las tdieotas de la ciudad de Nueva
York, y sin ninguna necesidad de sentirse comoda® llo. Es un show, el
espectaculo sexual por excelencia, en el que sarollores, incomodidades, y todas
las particularidades de una relacion sexual, cofin@idad de mostrar, de forma

inmaculada, a los prototipos de hombre y mujerig@m que se supone es la copulacion.
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Retomando la configuracion del sujeto, hay quetarestencion a la escena en
que John descubre que Elizabeth ha fisgoneado emsario y €l pretende castigarla
con nalgadas. Ademas de ser capaz de seguir caactvla, de otorgarle atributos
que la constituyen como el prototipo de mujer,n@pieza a fijar de forma mas evidente
la identidad sexualizada de Elizabeth por medioladeelacion sexual. El quiere
reprender a Elizabeth por haberse metido en suss qusvadas; entonces, como un
padre que castiga a su hija, le dice que se leVarigdda para darle unas nalgadas; ella
entra en célera y se abalanza sobre €l para gtidpparo John la agarra con fuerza y lo
gue empezO como una pelea, termina siendo el imaroento en que la violencia se
hace presente en sus encuentros “erdticos”. Aquiuede ver cOmo en el transcurso de
la relacién sexual —debido a que la camara sémfaca a ella- su rostro se transforma
de uno colérico, a uno con expresion de placerpmos al final, si bien se nota
confundida por lo ocurrido, también expresa cigrgg y calma, algo que queda
acentuado en la siguiente escena cuando ella dydatidamente en la cama de John.
Elizabeth se da cuenta de que esos juegos sondaaldenormalidad, que la conduciran
siempre a la copula, y que ella se realiza plentam@mo sujeto social sexualizado en

esto.

Un nuevo momento del film muestra como John atiesdg&lizabeth como si
realmente fuese su padre. El le da de comer, e, Véscompra lo necesario sin siquiera
considerar si a ella le gusta o no. No obstantgyueele ver coOmo esto no molesta a
Elizabeth o, mas bien, le agrada. John ha logragtacel deseo de Elizabeth y, debido
a que esta en un proceso constituyente de suddentha sabido reformular este deseo
y enmarcarlo en las coordenadas fantasmaticasajueexesarias para el orden social

imperante.

Se puede ver como opera el Otro sobre su indivichmcreto, en pos de
convertirlo en sujeto. A pesar de ello, tambiérpgede ver como Elizabeth, en tanto
que sujeto interpelado por el mandato de Johnndareacién del Otro, responde al
mismo con dos preguntas. La primera, cuando étilsap es acerca de si €l ha cuidado
tan bien de sus otras mujeres como lo hace confedtge a eso, John se acerca a ella,
la besa y susurra algo que no se escucha, y dtlassarie. Después de esto, se ven
imagenes de los dos, acompafiadas por una romaaticen, en las que se puede mirar
como Elizabeth reacciona ante John, por lo gercenalcierto enojo y distanciandose

del mismo. Ante esto, John lanza una mirada pertetrprofunda, que quiere interpelar
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a Elizabeth y hacer que ella acepte el mandatdaDierma, en una de las secuencias
de este montaje ritmico, se puede ver a John hajlitia con un paraguas, seco e
inmaculado —sin mostrar la falta en el Otro-, yladbeth frente a él, mojada por la
lluvia, despeinada y coqueta; una vez que las @sraé han encontrado, John, cuando
ha logrado interpelar a Elizabeth, le sonrie eralsd@ aprobacion. La identificacion
simbdlica se da claramente, ya que ella ha logmatormar su mandato de forma
agradable ante sus ojos; por fin puede integrarseampo socio-simbdlico de la

sexualidad que es transversal a su sociedad.

Esta secuencia también remite a la relacion homamneraleza propia de la

modernidad y el capitalismo:

El feliz connubio en que piensa [la ciencia], erdtantelecto humano y la naturaleza de las

cosas, es de tipo patriarcal: el intelecto que @emda supersticiéon debe ser el amo de la
naturaleza desencantada. [...] Lo que los hombreseiaprender de la naturaleza es la forma
de utilizarla para lograr el dominio integral de rlaturaleza y de los hombres. (Adorno y

Horkheimer: 16)

Qué mas natural y salvaje que Elizabeth mojadalgdiuvia, despeinada,
traviesa y coqueta, la cual es aprehendida por &ohmiras de su control, de su
dominio a partir de una razén calculadora que mmipe el libre flujo del deseo, de las
relaciones y la vida. El se perfila como el amayrah Otro que ordena lo que se hace y
se deja de hacer, la forma en que la relacionesarth y para donde va la misma;
mientras que ella es la naturaleza salvaje sobrqu& se tiene que operar para

desencantarla y poderla dominar.

La ultima secuencia de esta escena muestra a &livamferma y a John
cuidandola. Mientras ella toma sopa, le preguritkc@mo sabia que responderia a él de
la forma en la que lo ha hecho; él responde quécseeflejado en ella. El Otro ha
encontrado al individuo concreto que necesita foamarse en sujeto para pertenecer a
la realidad social. No es ella, Elizabeth en edjpecila que refleja a John, podia ser
cualquier otro individuo; mas, lo que importa, eg gor medio de la respuesta de John
se genera la identificacion total del sujeto co®&b: Elizabeth ya tiene una idea mas

clara de quién es ella cuando su referente serenearsu amante.

La escena del striptease, acompafiada por la pognaronYou can leave your

hat on—cancion que ha servido para casi todos los stget posh Semanas - muestra
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como Elizabeth logra convertirse en el sujeto skzado para esta realidad
deserotizada. Ella baila al ritmo de la canciom haja iluminacion que lejos de mostrar
su rostro de forma precisa, solo la convierte em fantasma con cuerpo, con formas
definidas. La fantasia se ha establecido, —encareadin fantasma que no es Elizabeth,
sino su figura- por lo que de ahora en adelanfecetao se lo ha visto en la realidad- lo
sexy y atractivo se remite a un cuerpo contornepeose desnuda ante los ojos de su
hombre —el tipico macho que toma cerveza, comeudapduma cigarrillos de forma

“imponente”- y provoca el deseo no solo de ests del Otro.

La dltima escena que se tomara en cuenta paraaksiares la suscitada en el
Hotel Chelsea. John cita a Elizabeth en el hollelJlega a una habitacion, John le pide
gue se vende los 0jos y hace entrar a una prastjtig acaricia a Elizabeth. Después de
gue le quitan la venda y mira a John besar a lstipwta, Elizabeth entra en furia y los
golpea a ambos, ella sale huyendo del hotel y @gtsigue preguntandole qué se siente
estar fuera de control; la Unica manera en la tlagpaede responder es por medio de
actos: entra a un sex shop donde se presenta patgja teniendo relaciones sexuales
en medio de un montén de hombres que los miraangal Elizabeth, al percatarse de la
presencia de John, y en medio de lagrimas, besa Aambre. Entonces John se acerca

a ella y ambos se besan apasionadamente.

El proceso de configuracion del sujeto es culminegio esta escena. Ella ha
sabido integrar el mandato del Otro correctamegude|o que, para mostrarse agradable
ante él, muestra, en su accionar, lo que ha amgltenBi Otro, que ha interpelado a su
individuo a lo largo del film, con esta Ultima mtras aprueba el comportamiento del
sujeto al acercarse a ella y besarla. Elizabetlodpado identificarse totalmente con
John, ha logrado convertirse en sujeto deserotjzadeejor dicho en objeto-mercancia
sexual de una realidad sexualizada en todas smagoiTal es esta sexualizacion de la
realidad, que cuando Elizabeth entra al sex sloopate como si estuviese entrando en
un supermercado y se estuviera dirigiendo a laiGecte verduras, claro esta, en esta
tienda solo se vende sexo y el cuerpo de las pess@omo si fuesen una mercancia

7

mas.

La pelicula termina con el rompimiento de la reéacde estos dos personajes.
Elizabeth se marcha porque se le ha vuelto insb#&eta relacion y ante el indtil

intento de John por retenerla a su lado. Ella sechmaporque ha sabido integrar el
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mandato de la sexualizacion de la realidad en Bjetsvidad, de goce pleno y absoluto,
porque ya se ha adaptado a la realidad correctanyes¢ la ha vuelto innecesaria la
presencia del Otro. Frente a una realidad que yaegesita de prohibiciones sobre
algunos aspectos de la vida de los sujetos, ercastela sexualidad, y que, por ende, en
la que ya no se puede transgredir el orden, elserotha desaparecido. El poder,
gracias a las pistas que le ha dejado el esp&#tensayochista y a la incapacidad de su
revuelta de transformar las relaciones estructsiralea sabido institucionalizar y
mercantilizar la sexualidad y la ha vuelto una ae fnercancias articuladoras de la
identidad de los sujetos, lo cual deriva en conoges, relaciones y un mundo

construidos a partir de la sexualidad y su gocerdesnado entre objetos, ya no sujetos.

Esta estereotipada pelicula, tiene la funcion éstablas directrices de lo que es
agradable, sexy, atractivo, lo dominante —occidéetge a otras culturas-, o excitante
y la forma en que se empiezan a desarrollar lasiogles “amorosas” (qQue de ahora en
adelante, pueden ser muy intensas y apasionadasnp@émplican mayor compromiso
con el otro. Porque, ¢,como lo pueden hacer si duisamanas y media?). Desde este
momento, queda claro cdmo debe ser el sujeto gdessanvuelve en la sociedad de la
libertad sexual: cumple ciertas condiciones econasji tiene un estatus de vida
funcional a los nuevos valores sociales de la lasigy tiene un cuerpo muy bien
trabajado en los gimnasios, sea este de mujerlmuhbdre; y entiende que, antes que
nada, lo que le interesa es cumplir con el mandatgoce que la ha sido impuesto, a
pesar de que con ello cercene su humanidad y pase @n objeto de consumo del

mercado.

3. Instinto Basico

Dirigida por Paul Verhoeven, realizada en 1992 rotggonizada por Michael
Douglas (Nick Curran) y Sharon Stone (CatherinemEld. Instinto basicoes un
thriller erdtico que narra la historia de un asesinatocul@l la principal sospechosa es
la novia de la victima, la escritora Catherine TeldmNick Curran es el detective a
cargo del caso y, a lo largo de su investigaciénya enredando con la sospechosa
gracias a su actitud provocativa y seductora, adgméjue ella esta escribiendo una
nueva novela acerca de un policia —personaje baga@urran- que se enamora de la

mujer equivocada y muere asesinado por ella. Lizypalfue nominada a dos Oscar —
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mejor banda sonora y mejor montaje- y catapultéoaeshacia la fama mundial gracias
a su famoso cruce de piernas sin ropa interiogulal la convirtid en la nuevaex

symbolde Hollywood.

Para empezar, hay que caracterizar a estos daspgs principales, los cuales
establecen la pauta de lo que seré el film. Catbess una mujer adinerada que, por lo
mismo, hace lo que quiere y se burla de la leytemn@sa e interesante, es una rubia de
cuerpo contorneado que seduce constantemente adodres que la rodean,
llevandolos a extremos de placer —lo cual invols®g0 y drogas mayormente- que
inclusive ponen en peligro sus vidas. Por su paddiek es un policia bastante
impulsivo, que lleva a cuestas algunas muertesl@ctales a gente inocente, lo cual ha
destruido su vida personal y pone en peligro ldegional. A pesar de ello, es un
policia que busca la verdad para hacer justiciaga® muchas veces se muestre
irreverente ante la autoridad. A Nick se lo muestoano un hombre atractivo y
valeroso, que tiene una vida cadtica en la que lame@zgjeres con su adiccion al alcohol

y la cocaina.

Ambos personajes responden al ideal del sujetcaizado, el cual vive bajo el
mandato de goce. Sus constantes referencias ydedisexuales, ademés de la clara
necesidad de la experimentacién con drogas —sotloecbcaina-, no s6lo en momentos
de disfrute y placer, sino también en lo cotidiadotante el tiempo de trabajo, los
posiciona como sujetos que se han inscrito en $aldienacion represiva propia del
mayo francés. Pero no son ellos dos, como sujéstedas, los que responden a este
mandato de goce, sino que es la realidad en la@desenvuelven, la que —como ya se
dijo mas arriba- se construye en torno a la sedadliPor ejemplo, cuando Nick acude
a su cita con la psicologa de la policia, Beth @am ella le pregunta acerca de su vida
personal, él responde que su vida sexual es pégste que dejoé de salir con ella, y le
muestra su mano porque ha desarrollado callosaptw thasturbarse. La vida personal
queda reducida a lo sexual, y la psicéloga no pragpor nada mas respecto a este
tema; es mas ella muestra cierto interés y, al éieda escena, con un rostro lleno de
deseo, le dice a Nick que todavia lo extrafia. Asimi, cuando Catherine es interrogada
por los policias y muestra que ella “no tiene nga esconder”, habla de sexo como si
le preguntaran acerca de sus practicas sexuatelgacgyona las drogas con el mismo de

forma natural. A esto hay que afadir que lo sospexlo raro del interrogatorio no es
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que ella hable de sexo todo el tiempo, sino quepda ser muy amistosa con Nick y

sepa mucho de su vida personal.

Los dialogos que hacen referencia a lo sexual se & momentos y
circunstancias que pocas veces tienen que ver stn Mo obstante, dentro de la
pelicula aparecen como normales, como si en veseddviese que topar el tema para
hablar acerca de la vida personal de alguien ondasasinato. Esto denota el nivel de
sexualizaciéon en el que se desarrolla la realidsgsypersonajes, ya que a lo largo de la

pelicula todos los hechos se sucederan alrededorsgeual.

Una muestra mas de este hecho es la concepcidaa gue tiene Catherine y
la hace explicita en dos momentos. El primero sdumre en el encuentro entre Nick y
su compafero con Catherine. Cuando Nick le pregar@atherine por cuanto tiempo
estaba saliendo con él, ella responde que no salfanque solamente se acostaba con
él. El segundo toma lugar durante el interrogatdCiatherine dice que su relacion con
la victima era sexual, que él le daba mucho plg@go le gustaba, ademas de aclarar
que ella no lo amaba a pesar de que se acostaléh, @no que igual sentia placer. Asi,
el placer y lo sexual son aspectos de la vida des@yes humanos que pueden ser
escindidos de los mismos, como si estos no tuvieraoulacion alguna con sus
emociones o el resto de su humanidad, y se loegudbtener de forma simple sin

comprometer al cuerpo o la psique del sujeto que @i placer en ese momento.

Esta clara la forma en que la sexualidad deja dprséibida y regulada, y pasa
a ser una parte mas de la realidad social, loalimlna de ella ese aspecto vergonzoso
del que se deriva el erotismo. Sin prohibicién,lencia y transgresion, no hay
posibilidad de conocer lo sagrado y la continuidaat, lo tanto no hay erotismo. Sin
embargo, el film lleva mas alla la normalizacionldeprohibido al separar el placer
sexual del resto de la humanidad de los sujetoggusl que cuando se supone que el
capitalista compra Unicamente la fuerza de tradajoapacidad de transformar y crear
del sujeto, durante la jornada laboral, sin que ietiplique la consideracion del resto de
la humanidad del trabajador asalariado, la pelipotgpone que cuando se tiene una
relacion sexual se puede deslindar la complejidad son los seres humanos —
sentimientos, emociones, suefos, habilidades, ptra extraer de ello el placer que se
da y se recibe de forma neta. El placer sexuakapatomo algo en si mismo, como un
atributo que puede ser experimentado fuera dealaeidn de dependencia con el otro,
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lo cual otorga al sujeto sexualizado, como al fed@ asalariado que se ha
transformado en mercancia, la libertad experimentam quien mejor le parezca, con
el mejor postor ante este objeto. Esta forma daagiég de la humanidad de los sujetos
s6lo afinca el abandono individualista en el mugde establece el trabajo asalariado,
ya que se propone al disfrute sexual como algmpalgjue no se liga en su totalidad a
los sujetos, por lo que, asi como en el modo ddymmon capitalista se oculta el

caracter social del trabajo, se esté ocultandardlcter relacional del placer; es decir, la

posibilidad de construir mundo de forma conjuntampedio de una relacion.

Con todo esto se puede entender que la sexualidapasado a ser un eje
articulador de la realidad y constitutivo en logsus. De ahi que se tenga que leer a la
pelicula como una historia sexual, que trata detssjque viven alrededor de la
sexualidad, de una realidad y unos personajeseatides por el mandato de goce que
establece la liberacion sexual, los cuales, adedeasestar sexualizados, intentan
resolver un crimen, son policias, escritores, cewien suspenso. La sexualidad es

soporte de cualquier otro fendmeno producido inldial o socialmente.

Ahora bien, al parecer la pelicula ha tomado emteua normalizacién de lo
prohibido en lo referente a la sexualidad, y pafacsaber que sin una angustia que
genere separacion de la realidad y la expresidenta de los impulsos, la experiencia
erdtica no tendria lugar. Es por ello que se psegener que ante la normalizacion de
lo sexual, se intenta producir este efecto angustiaque sea como ultimo resquicio de
lo erdtico, por medio del suspenso que generdnellfa primera escena en que se ve a
una rubia teniendo una apasionada relacion sexumalacvictima del crimen, asi como
la escena del encuentro sexual entre Nick y Betidnesignados por el suspenso de la
musica que se emplea y por la violencia que se tmaues el acto. Asi, estas dos
escenas muestran como la separacién de la reaigmdtir de la angustia ya no se
genera por la posible transgresion del tabu sabsexualidad, sino por la transgresion a
una prohibicion mayor: no matar. Aqui se puedecoeno se pierde la conciencia de si,
como se ponen en cuestion lo limites de los syjatpartir del peligro que corre la vida

de los mismos.

Esta tension y angustia que se producen cuandoedeewulnerable la vida de
los sujetos, y que permite el movimiento violent@axtir de la liberacion de los
impulsos, muestra el caracter significativo de lzerte respecto al erotismo. En ambas
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experiencias, se vive la ausencia de lo humanoocoondicion necesaria para

experimentar el caos de la carne, su desordencarsz sagrado. Cuando un cuerpo
muere, la carne supura caéticamente los fluides lyien produce angustia al presentar
la finitud de lo humano, también genera fascinacegspecto a este exceso de la carne;
es decir, la muerte expone la sacralidad de lo hontin embargo, el film presenta a la
muerte como un hecho cotidiano mas, alrededor del desarrollan sus vidas los

personajes de éste. Esto se demuestra en la daegpeda puesta en escena de los

asesinatos y los muertos que surcan la pelicula.

Entonces, si la muerte es significativa al erotisegia Ultima también deja de
poseer su caracter sagrado gracias a su inscrigei@no de una realidad que ha dejado
de ser, en gran parte, prohibitiva. Si bien sergyxeoducir la angustia que escinde por
medio de la muerte, cuando se espectacularizadesiratos y a los muertos, esta
angustia deja de tener la fuerza transgresora geincipio, y se la vuelve parte de la
normalidad. De esto se desprende que la negacid@irdepor medio de convertirlo en
un objeto o una mercancia desechable, a partinderaz6n calculadora que busca al
placer individual a toda costa, no sélo queda éduata la sexualidad, sino que también
considera a la muerte como forma de satisfacciéor@ferencial. Ya no sélo se niega
lo humano que va mas alla del placer, sino quexskiye a lo humano mismo, a la

vida, para generar goce en los sujetos.

Un dltimo elemento de analisis que arroja la p&dies el de la seduccion.
Como Baudrillard establece, lo femenino nunca dst@e se piensa, y Catherine junto
con Beth, son la muestra clara de esta afirmadiordiferencia de las anteriores
peliculas,Instinto basiconuestra como sujetos seductores a dos mujeregsuédss
distan de querer configurar una realidad fija yalg, mas bien, desestructuran lo que
se ha dado por sentado y Unicamente generan ilu§iétherine es la primera y
principal seductora que nunca llega a mostrar eodaila realmente es y quiere, sino que
se oculta tras su belleza —que se muestra inogesatiwaje- y las multiples historias que
ha escrito, sin saber si son reales o no. Es &mdgrsu actitud seductora que enreda a
Nick en una relacién apasionada, lo hace pensaryaaélos espectadores que es la
asesina (la escena en que ellos tienen una relaeidral por primera vez, y que retrata
el principio del film, genera la idea de que etlaabesinara tal como lo hizo —o se cree
que lo hizo- la primera vez), para luego, en cod&dos hechos y la creencia de sus

comparieros, descubrir a la verdadera culpableroieéo, aunque el final de la pelicula
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dé un giro respecto a esto y muestre a Catherime ¢ posible asesina (algo que, por

lo demas, es parte de la ilusion que ha logradar sie seduccion).

Beth, por su parte, ha generado una ilusion, ptodide su seduccion, previa al
aparecimiento de Catherine. Ella ha sido capaz rd@i@ar a todos acerca de su
inocencia y bondad, inclusive logro atraer a Niakapentablar una relacion sentimental.
Nadie podria sospechar de su culpabilidad en Iokipi®$ crimenes, pues aparece
cComo un personaje correcto y que busca encausaloa por el camino de la verdad.
Estas dos mujeres aparentan ser algo fijo, lo €si@ontrolado por la normalidad, pero
ambas son capaces de escapar de ese encasillapaatarear la ilusion que se
muestra en el film y desestructurar la realidador@tbien, existe una fuerza seductora
que prevalece, y esa es la de Catherine. La paliadi, cae una vez mas en los
estereotipos que ya se habian establecidb ®manas,.y muestra a la mujer de raza
aria, como la que prevalece sobre una mujer degselaro —que si bien no quiere decir
que sea de otra raza, ella no es la rubia despamigaque atrae a todos. Catherine, a
partir del juego de seduccion que establece cok, Ndgra acabar con la ilusion que
habia creado Beth, y permite que se resuelva meari También hay que tomar en
cuenta, aunque parezca un dato sin importanciags|l@ rubia la que se queda con el
galan; lo cual reafirma, al igual que en la pehlcahterior, que son las rubias las que

llaman mas la atencion y las que, por ende, sertivi mas.

Sin importar las distintas modalidades seductoras gmplean estos dos
personajes, cabe decir que, en general, la seduenifa pelicula deja de tener el papel
transgresor que le es propio. Al ser esta actitunehina la que sirve para exaltar el
deseo, a partir de sus movimientos de ofrecimigntetirada, la que ayuda a que se
genere la ilusion que hara dar el salto necesaai@a perminar con la angustia y
encontrarse con lo fascinante, y, por lo tant@uea es muestra clara de la transgresiéon
sobre la prohibicién, la misma deja de tener esdeacteristicas cuando se la inscribe en
una realidad que desconoce sobre los tables @éeual®lad y la muerte. La seduccion
deja de estar consagrada a la transgresion yopmidmo, ya no es capaz de generar
una verdadera ilusién que vaya mas alla de ladalprofana que reprime al placer. La
seduccion se ha pervertido vy, si bien engafia, arsgrede y no logra refrescar a los
sujetos a partir de la liberacion de la libidoosque los tiene bajo el yugo de la ley del

goce.
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Instinto basicoes un clasico del cine “erético” que va mas a#ldalpareja que
se ensimisma en una relacion pasional que bus@imgntar con su sexualidad hasta
lo inimaginable. En este film se quiere escapasta &ama para llevar lo erotico a
espacios mas “oscuros” y poco comunes; es poqusda idea de un crimen y todo el
suspenso que se genera alrededor de él, suponalgsernovedoso y que lleva al limite
a la vivencia de lo erético (s6lo hay que tomaceenta que el guionista, Joe Eszterhas,
cobrdé 3 millones de ddlares por su trabajo). Naaotie, este film se inscribe en una
realidad que ya fue preparada por sus predeceso@sl hace del mismo el reflejo de
un proceso generado por la “liberacién” sexual ynantenimiento de las relaciones
mercantilizadas de explotacion y de dominio. Esgsar que sus personajes no pueden
mostrar su sexualizacion subrepticiamente, y loehaexponiendo claramente una
identidad que se genera a partir de un mandatock que, ademas de buscar placer en
las drogas o nuevas formas sensoriales, tiene egamarticulador a la sexualidad. Este
hecho también expresa el caracter sexualizado demaliaad, ya que las prohibiciones
han dejado de tener el efecto de antes, y ahorax@onales hechos que antes eran
realmente inquietantes; por ejemplo, la muertesf es asi, ya nada de lo que se podia
considerar erotico lo es, y las formas en que gwesaba lo erético, esas formas
transgresoras y sagradas, han perdido su inmangareiaonvertirse en mercancias que
se venden en la pantalla gigante.

Por ultimo, cabe resaltar uno de los logros det:fila escision de lo humano
expresado en el placer. Esta logra, —ademas dadretgr, o, mejor dicho, pretender la
fragmentacion de la persona- al igual que en elande produccion capitalista,
esconder el caracter relacional y genérico deda.\Asi como se piensa que los sujetos,
de forma individual, son capaces de reproducirida material Instinto basicointenta
crear la fantasia del sujeto sexualizado libre tpraamo, el cual vive el placer como
bien le parezca y sin la necesidad de encontramsealguien mas para este hecho,
puesto que el placer existe en si mismo y fueracwmquier relacion. El film
deshumaniza a la relacién sexual, y, de hechoutdanal ocultar una de sus mitades: la
relacion. Lo que queda es lo sexual como pringidia de la realidad y sus sujetos.
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4. Shortbus

Esta pelicula producida en el 2006 y dirigida pmhtnJCameron Mitchell, tiene
como escenario principal la ciudad de Nueva Yolgurgos afios después del 9/11.
Protagonizada por Sook-Yin Lee (Sofia), Paul Dawétemes), Lindsay Beamish
(Severin), PJ DeBoy (Jamie) y Raphael Barker (Rahgnta varias historias que
convergen en el bamdergroundlamado Shortbus. Sofia es una sexéloga que rhaca
podido sentir un orgasmo y Rob, su esposo, node;skames y Jamie son una pareja de
homosexuales que intentan introducir un tercersusnrelaciones sexuales, debido a la
depresion de James, sus intenciones suicidas gsebdle no dejar solo a su pareja; y
Severin es una dominatriz incapaz de entablar alaién afectiva con cualquiera.
Shortbusretrata a una sociedad sedienta de placer queemirasis por la asfixia que
ha producido la basqueda del mismo en sus indigiduo

Esta pelicula se aleja de las tres anteriores aontar la historia Gnicamente
alrededor del héroe y la heroina. Mas bien se elentlo cotidiano, en la vida de gente
comun, e intenta narrar con simpleza historias ctesode cualquiera. La primera
secuencia de escenas muestra a los personajesipgligsc inmersos en esta
cotidianeidad: James intenta hacerse sexo oraltragemes observado por su vecino
voyerista, Severin esta atendiendo a un clienteginfecta sus consoladores, a la par
que Sofia y Rob tienen sexo en miles de posicignds forma salvaje. La realidad
cotidiana es esta, la sexualizada que se asierghraandato de goce y que configura
sujetos que responden al mismo. Si hubiese una dagpeecto a la sexualizacion o
deserotizacion de la realidad, s6lo hay que pregtarcion a las palabras de Severin.
Cuando su cliente le pregunta si a ella le gustariba o abajo en la vida real, ella

responde “esto es la vida real”.

Con esta sentencia, Severin muestra que la condigGujetos sexualizados en
una realidad deserotizada, es decir, en la quediam ha invadido el terreno de lo
sagrado, es efectiva y concreta. Esta autoridadacgue responde Severin puede ser
entendida como parte de su trabajo, pero si sena@bseiidadosamente, este trabajo
responde al orden social y su mandato de goceeEltuien domina y ordena la forma
y el momento en que las personas deben sentirplsgie y como se vera mas adelante,
Severin es la encarnacién del Otro zizeksiano,|lpajue ella serd la encargada de
reproducir el orden sexual que se ha impuesto desales de los 60.
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Esta realidad sexualizada que, como ya se dijo m@a, ha sido
espectacularizada, esté en crisis dentro del filpelicula retrata a personas que viven
gueriendo encajar en los estereotipos espectazadias (varias veces se pueden ver
didlogos que solo retratan a los personajes comiiedi 0 atractivos) y que llevan una
vida solitaria y desolada en lo humano. De ahi vareos de sus personajes se ven
incbmodos ante esta realidad que los ha constjtygdm que los mutila de forma
silenciosa. Sofia, Rob, James y Severin, pretersignlo que esta sociedad del
espectaculo que obliga al goce los condena a derjogran, viven de acuerdo a su
mandato; sin embargo, ellos muestran que existenaoasistencia en la realidad y su
subjetividad, por lo que se ven en crisis. Es camo Real empezara a irrumpir, como
si el sintoma de la sociedad capitalista sexuaizzdhiciera presente antes de la caida

de la misma.

A pesar de esto, Sofia, en un dialogo con Robckeqle fingir es una estrategia
legitima. Entonces se entiende que ellos prefiseguir siendo lo que son, aunque
infelices, para pretender una correcta adaptaclarsaciedad deserotizada. No hay por
qué cuestionarse e ir mas alld de lo conocido, tpugse lo mismo significa un
vaciamiento del sujeto; ante ello, lo mas normalafsrarse a la Ley que ha sido
impuesta, aunque la misma esté dando muestrasa#lgaidad. La fantasia ideoldgica
reconfigurada a partir de Mayo del 68 tiene quensantenida intacta, sin importar su
funcionalizacion al mundo del mercado y el vejamea ésta imprima sobre sus sujetos
al haber mantenido y refinado las formas de domitbmlo eso es preferible a

enfrentarse a lo Real y su vacio.

Ante esta sensaciéon de advenimiento de lo Realjnico que hacen sus
personajes es fortalecer la fantasia, generar suel@tos que oculten la inconsistencia
de su realidad. Asi, por ejemplo, frente a su iacajad de tener un orgasmo, y en lugar
de cuestionarse su relacion con su esposo, comepay su sexualidad, Sofia se
justifica diciendo que el orgasmo no es algo ggeiah mas lo da, sino que uno mismo
tiene que alcanzarlo, hay que valerse de si pdemetio. Ademas de reafirmar la idea
de que el placer es algo en si mismo, que no exakieidon en lo sexual de la que el
goce se pueda desprender, ella estd ocultanddldaefael discurso ideoldgico, en el
Otro que le ordena un goce constante. No cueskof@ama en la que es concebida el
placer, sino que da por sentado que ella debe téetematicamente un orgasmo en una

relacion sexual, por lo que se siente obligadarfomear tal experiencia a como dé
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lugar. De ahi que se la vea masturbarse con tdmitz@ sin importar que ella y sus

condiciones no sean las adecuadas para esta tarea.

Toda esta incapacidad de afrontar lo Real, sociahdevidualmente, que
expresan los personajes, es muestra clara decl@miifa entre los jévenes del 68 y los
de la actualidad. Los estudiantes parisinos quenowieron al mundo, vivian en un
contexto sumamente politizado con los movimienteslideraciéon nacional en las
periferias del mundo, el surgimiento del Che Guawamo icono de la izquierda, las
dos guerras mundiales a cuestas, y las discusitnies marxismos y la revolucion que
eran hegemonicas dentro de la academia y sus eapeages. Tenian un destino social
trazado: o se estaba del lado de la revolucion gagibio social, del desmonte de la
fantasia ideoldgica y su confrontacién con lo Reae defendia la sociedad capitalista
y sus relaciones. Para encausarse en uno de est@sminos, los mismos hacian una
apuesta, un compromiso con ellos y los suyos, agialineaba a uno de estos destinos —
aungue, como se Vvio, muchas veces soélo duré la etstpdiantil. Esa era la realidad y

era una necesidad tomar partido.

Por su parte, los jévenes de la actualidad, eguesse encuentran los personajes
de este film, han dejado de tener este destinohode lo cual se debe a la sociedad
tecnocratica y la exclusion del conflicto que lamé propone. A esto hay que sumar la
masificacion de los AIE culturales y el ensimismami® de los sujetos que éstos
difunden. Todas estas peliculas analizadas muestiamo se ha vuelto imposible
mantener, incluso, una relacibn amorosa comprometid que quiere decir que los
jovenes de la actualidad se mantienen comodos emumdo administrado por la
racionalidad técnica del poder, han dejado de sefiam mundo diferente, y cumplen

con un destino hedonista que liquida al otro.

Con lo expuesto, se entiende que Sofia, Jamesy B@verin son incapaces de
mirar mas alld del horizonte impuesto por su realidEllos responden a esta
racionalidad tecnocrética inmaculada, la cual btwd® antagonismo y lucha social. Se
han enfrascado en la cultura de masas que pretemfigurar sujetos autosuficientes,
incapaces de generar una relacion real, del tiposga esta, porque siempre puede ir en
detrimento de su bienestar y placer personal. Be sss desprende su incapacidad de
compromiso no solo en lo social o politico, sind@individual. Ninguno es capaz de

afrontar al otro y decirle acerca de su probleneapeédir ayuda, y siempre terminan
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encerrados en si mismos para no desdibujar la msg®al que siempre han exhibido.
Se esta ocultando el caracter social de los syj¢domecesidad de otros para la
reproduccién de la vida material y simbdlica, por dque, si existe un sujeto
autosuficente, el mismo no tiene que estableceosexales, un compromiso con los
que le rodean y puede abandonarlos como si fuetienlas desechables. Para muestra
de esto, esta la terapia que realizan Sofia y Boba que cada uno es duefio de sus
sentimientos y al otro no tienen por qué afectégms; asimismo, la incapacidad de
James para dejarse penetrar por Jamie o cualduéepersona; y, por ultimo, el final

del film muestra la banalidad de las personas auaadusca el placer personal.

Cuando Sofia entra por primera vez a Shortbus lalwan el anfitrion del lugar,
el mismo reafirma la idea expuesta acerca de \ens. El dice que toda esa gente ha
llegado hasta Nueva York porque el 9/11 es lo ureabque les ha ocurrido. El 9/11 es
el estallido de lo Real en el espacio de lo sincbdlpuesto que muestra la fragilidad de
la nacién mas poderosa del mundo, la vulnerabilad&dque puede estar expuesta, y lo
hace justo en uno de sus pilares, el World TraddeCeAsi, este hecho debe entenderse
como el resquebrajamiento de la hegemonia nortézanaren el mundo, de la imagen
de potencia mundial que esta nacion y el restoigosespecto a Estados Unidos; por lo
tanto, si se cae el universo simbalico, lo Unice gabrevive es lo Real. El 9/11 es lo
anico real que han experimentado los jévenes poegte hecho logré resquebrajar el
universo hedonista en el que todos se habian eaftasno obstante, cuando llegaron a
Nueva York, lo que se produjo fue una suturaciénladéherida simbdlica, no el
encuentro con el vacio, y se dio la puesta en asderla misma forma ideoldgica; de

ahi el auge de Shortbus.

Para demostrar que la recuperacion ideoldgica fieetiea y, si se quiere, aun
mas punzante que la anterior forma, la sala oigéasfue observa Sofia es un buen
ejemplo. Lo que muestra la escena en una toma graica del lugar, son diversos
organos que se funden en el espacio en un gocgaimtee lo Unico que se ve son brazos,
sSenos, penes, piernas, vaginas, traseros, estoymagves, etc., desarticulados, que no
pertenecen a ningun cuerpo en especifico, percguédéos medios por los cuales viaja
el placer. Para entender las implicaciones deiestgen, hay que remitirse al concepto

de organos sin cuerpo de Zizek:
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la unidad de la autoexperiencia corporal es magoaendisuelta, de modo que el espectador
percibe los cuerpos de los actores no como tot&lainificadas, sino como una especie de
aglomeracion de objetos parciales vagamente camds|...] El efecto de los acercamientos y
de los cuerpos estratégicamente doblados y cootadds de los actores es el privar a estos
cuerpos de su unidad [...] El cuerpo [...] es asi fmngado en una multitud de ‘6rganos sin

cuerpo’, maquinas deuissance(Zizek, 1999: 186)

Ya ni siquiera existen los cuerpos para los indieg] ahora solo son 6rganos
gue se exponen para gozar. Si inclusive la unidatenmal, o sea el cuerpo, ha sido
disuelta, ¢cémo pueden estos personajes compremeaten ellos mismos? Una vez
que se ha desintegrado al individuo, a la persosa gorporeidad, se constituye a un
sujeto disperso, incapaz de reconocerse a si mgmuacho menos a los demas. Lo
anico que se atisha son 6rganos que sienten plaa@r de forma aislada, por lo que si
resulta dificil saber hacia dénde confluye estegrlamas aun resultard reconocer a
quien lo produce. La sexualidad anula todo tipaedacion desde esta perspectiva, y

expone el goce autorreferencial en el que se eaniérs sujetos sexualizados.

A pesar de ello, la busqueda del amor se mantieneade este espacio de
relaciones. Muestra de esto es el artefacto gaedesinoda en el film, el Yenta 650, un
buscador de pareja —o de marido, como se lo llama pelicula- que busca a personas
similares para juntarlas. Sin importar la frivolidde las relaciones y de los sujetos, los

mismos siempre andan en la busqueda fracasadapdimesipe azul.

Cuando los Jamies encuentran a su tercero pararémexsu vida sexual, este
personaje, Ceth —uno de los que han hecho uso déesta 650-, demuestra la
frivolidad de todo el proceso amoroso en el mareoedtas relaciones. Primero es
llevado al departamento de la pareja y se muesteamente, la inexistencia de un
vinculo real, lo cual implica que esta relaciorbasa en la apariencia atractiva de Ceth
y su posible utilidad sexual. Ceth intenta marohaiss Jamies lo retienen, empiezan a
conocerse y, de un momento a otro, se encuentram éro. La forma de llevar esta
experiencia, remite claramente a la razon calcutada cual busca, premeditadamente,
un goce que se supone caotico y arrebatador. Bédemas, esta relacion supone ya un
nexo real entre el trio de jévenes: por una paames ha encontrado su reemplazo para
Jamie (¢acaso se pude pretender encontrar el amana relacion sexual con un
desconocido, y cambiarlo por una relacién de 5 af@m®0 es la de los Jamies?), y a
esto hay que afiadir el hecho de que Ceth cree le@itentrado a sus dos maridos
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después de entablar una relacion de lo mas supesfigue se enmarca en una realidad

sexualizada que poco tiene que ver con el amor.

En esta primera visita a Shortbus, Sofia encuentrgrupo de lesbianas vy les
cuenta su problema con los orgasmos. Cuando etlagparten sus experiencias
respecto a esto, Sofia se siente excluida de lelkp#ama la hermandad secreta de las
mujeres, y con razén, puesto que cuando les clenize ella siente al tener relaciones
sexuales, la miran como si fuera un bicho rarccdgtecto acoplamiento de Sofia a la
realidad en tanto que sujeto sexualizado bajo aebata de goce, no se ha dado, por eso
ella no se siente parte del universo socio-simbolice la rodea. No ha sabido
responder de forma correcta al mandato de la Lent€& a esto, Sofia busca ayuda en
Severin, a quien conoci6 en el bar. Desde este mn8ofia busca configurarse como
sujeto agradable ante los ojos del Otro.

Hay que aclarar que no es sélo Sofia la necesitda,que Severin también
quiere ayuda para lograr entablar una relacionc@allguien. Mientras Severin intenta
convencer a Sofia de que un orgasmo no es la gsmycde que, para sentirlo, no se
necesita de alguien mas, porque, por ejemplojeetiansigue s6lo con su propia mano,
la sexbloga le dice que para ella es una necesigaiitlo porque asi podra salvar su
matrimonio y ser parte de la sociedad —secretasienljeres-, y termina preguntandole
a Severin si alguna vez ha estado en una rela€r@nte a esta pregunta, Severin, en
tanto que el Otro, no puede responder, puestoaha sncontrado su falla, su carencia.
El Otro, como representante de una ideologia queasena en una realidad y sujetos
deserotizados, y por la forma en que esta realgadespliega, adolece en la parte
relacional y afectiva; es decir, en gran parteodieudmano. De ahi que ante la pregunta
que pone en evidencia la falta, Severin se quelll®daay su forma de responder es
volviendo al problema del orgasmo de Sofia: eliée au falta, responde con la fantasia,
con el goce como mandato, lo cual no le da tiemBujato a mirar la incongruencia

inherente al Otro.

A pesar de este claro acercamiento a la falta @trel a lo Real, su mandato se
mantiene, y muestra de ello es el tipo de relagide se establece entre los personajes
en estos momentos de crisis. James y su voyeeistayerista y Ceth, Ceth y el alcalde,
Rob y Severin, Sofia y el anfitrion de Shortbuslaymés importante, Sofia y Severin.
Todas estas relaciones, muchas de las cuales sugenede otro tipo diferente al
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sexual, terminan buscando en el otro solamentajeticssexualizado, a los 6rganos sin
cuerpo que son necesarios para hallar el places.ldMaelacion entre Severin y Sofia es
la principal debido a lo que representan ambadaSsta poniendo en duda el mandato
de la Ley, se da cuenta de que el placer obterelordasmo no responde a lo que la
ideologia estipula; mientras que Severin es el Que pretende mantener su orden,
pero que, por la relacion mantenida con la sex¢lgga a mostrar su falta. En la
escena en que Severin y Sofia se besan y a esta (8t empieza a vibrar un juguete
sexual que tiene inserto en su vagina, Severix@gaotablemente y decide no parar
hasta alcanzar el climax. El problema es que Swfisiente nada, no llega a conocer el
orgasmo, y lo que se suponia ser una relacion fisigiva, pasa a ser la
instrumentalizacion mas vil del sujeto sexualizafid.Otro muestra lo obsceno e
irracional de su mandato, el sexo por el sexo, cbmmismo de la vida, y no como
medio para lo sagrado, lo cual no tiene vigenciequ® es Verdad, sino que es

irracional y, de todas formas, es la norma.

Cuando el anfitrion de Shortbus muestra a Sofiadtganos sin cuerpo que se
funden en una gran orgia, él le dice: “Es justo @dos 60, s6lo que con menos
esperanza.” Esta frase condensa no sélo lo qua pslicula, sino la realidad que se
gestd desde el 68. El potencial politico y subversie la liberacion sexual se perdio
hace 42 afos, por lo que cualquier pretension weialaria basada en la misma, es
anacroénica. Estos jovenes que pretenden llevab@leautopia marcusiana no lo hacen
porque estan convencidos de ello, porque entierglen de esta forma plantean
relaciones diferentes o ajenas al poder, o porg@seanh transformar las relaciones de
explotacion y domini, sino porque siguen el flugzial, porque han sido configurados
por un discurso y porque responden a una realidadial, Gnicamente, los convierte en
sujetos sexualizados que responden a la orden zr.goomo se dijo, estos jovenes
carecen de un destino social o politico, son inoepade comprometerse consigo
mismos y de establecer relaciones reales con asisgue, hagan lo que hagan, su
mundo no tiene futuro, estan signados por el fitad@storia y carecen de posibilidad

de transformarse a si mismos y a su realidad.

Ante la obscenidad y la irracionalidad del Otroteasu falta, el caos reina.
James intenta suicidarse, Sofia huye y Rob da aienlta a sus fantasias junto a
Severin. Lo Unico que logran los personajes eatlbgsta lo mas profundo del discurso

ideoldgico, del mandato de goce, y se topan cdanasia que estructuraba su deseo y
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los mantenia tan incomodos: James se deja pemetrasu voyerista, Rob rompe las
reglas de su dominatriz y Sofia se da cuenta de efjuergasmo no se obtiene
masturbandose desesperadamente. Todo esto sa malifa voz de Severin, del Otro,
como fondo diciendo: “i{No me mires, maldicion!” fantasia ya no es capaz de cubrir
la falta en el otro, por lo que todos llegan a s#viesta carencia y se produce el
advenimiento de lo Real. El apagon en Nueva Yopkesenta el vacio sobre el que se
asentaba esta realidad sexualizada, la suspersitanndisma realidad, y la posibilidad

de una nueva realidad.

Ante el apagon, se buscan explicaciones, y erdla s escucha una voz que, al
momento de especular acerca de lo sucedido, y éesleuvolverse difusa por un par de
segundos, asevera que todo ha sido resultado ok tactoristas. Al igual que cuando
cayeron las Torres Gemelas y el discurso hegemdmicdue capaz de aceptar su
culpabilidad ante la formacion de Osama Bin Lad&si €omo de varios enemigos mas-
, del poder que se la ha dado y los conflictosequreismo ha generado, el film oculta el
hecho de que el mandato del Otro ya es obsoletdu@ar de mostrar lo Real, de
afrontar el vacio ante la caducidad del universthélico y su Ley, el film hace uso de
la misma practica y, ademas de meter de forma dadaufn los terroristas —algo que
s6lo logra alimentar el miedo y el odio de Occidenbntra Oriente-, se muestra a
Shortbus como la luz en medio de la inmensa osadirido se acepta que lo que mostro
el vacio fueron relaciones como las que se estblea ese bar, sino que el problema
aparece como individual o externo a la realidaday felaciones que en ella se

entablaron.

Es por esto que todos vuelven a Shortbus durantapebon. Vuelven
acontecidos y renovados, han visto lo Real y héresovido. Sin embargo, en lugar de
plantearse un cambio de relaciones, lo cual camabiar estructura basica que los
soporta, estos personajes deciden realizar un ocadpersonas dentro de la misma
estructura y relaciones. Asi, Rob, después de tsadberdominado, logra fundirse en la
orgiastica con una nueva amiga; los Jamies se emi@yuntar y se nota su felicidad, ya
gue han decidido tener relaciones sexuales en naedlibar; Ceth encuentra un nuevo
marido en el voyerista de James y Jamie, y esimallque siempre fue un simple
observador, pasa a formar parte de la realidad ateada; y Sofia empieza a
experimentar con una pareja que siempre le pamcattiva, hasta que, finalmente,

conoce lo que es un orgasmo. Claro que el prinagropdjue se hace de su rostro, con un
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fondo negro y con ella aislada de todo lo que sai@dese momento, solo ratifica la
idea de que el placer es algo en si mismo y noonespa lo relacional en lo sexual.
Todas estas imagenes van acompafiadas por una festivdia que corea: “We all get
it in the end!” (“jTodos lo conseguimos al finall)p cual hace referencia a que todos
pueden ser parte de esta realidad que se asiemianggndato estricto de goce; claro

esta, cada uno a su manera.

Una vez que la orgiastica vuelve a ser la normpuséele ver a Severin sentada a
un lado, sin participar de ella, pero muy alegre Ipoque esta sucediendo. El Otro
observa lejano, a un lado de toda la fiesta, landoen que su orden vuelve a la
normalidad, ya que su falta ha vuelto a ser ocalfpdr la fantasia. Finalmente, la
panoramica de la ciudad, muestra como la mismausk/er a iluminar sin que nada

haya cambiado, dejando intacta la realidad degedsiy sus relaciones.

Shortbusno pretende ni puede mostrar la experiencia er@ito largo de su
historia. Una realidad sexualizada, en la que fodibicion sobre el principio de
placer ha sido suprimida, que ha domesticado Igailsos violentos a partir de los
cuales se expresaba una forma de lo humano quigalestransgresora y sagrada, ha
eliminado el erotismo de la vida. Cuando el mandiayoce supone su vivencia 24
horas al dia, el placer se vuelve funcional a é&aciones de produccion material y
simbdlica, se lo institucionaliza y se lo vuelvetpalel trabajo, actividad que suponia
su exclusion. En la pelicula, asi comolestinto basicola base de la realidad es la
sexualidad, el placer por el placer, y, a partieg®, se puede empezar a inscribir a los
sujetos que entran en crisis y que son capacesodianla contradiccion sobre la que
se funda esta realidad. No obstante, como el @mfitdel bar anuncia de forma
anticipada, los jovenes no tienen esperanzas pamaformar esta realidad que los
violenta. Asi como los estudiantes franceses depé® de una manera mas comica y
triste, los jovenes retratados en el film son iacag de pensar en un proyecto politico

subversivo que sea capaz de revolucionar su reafideellos mismos.

El reencauche que se da de la realidad y los sugetciales, muestra que esta
realidad sexualizada obedece a la logica de avtu@onamiento del capitalismo.
Una vez que se pudo identificar al poder y sus &srrde dominio, el mismo supo
institucionalizar la resistencia y se adecud anlesvos requerimientos de los sujetos

gracias a su incapacidad de formular y llevar a aaip proyecto que niegue al orden
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social y suponga la revolucion. Sumando a estodaistencia de un destino politico y
la incapacidad de compromiso de los jévenes noa@iootros, sino con ellos mismos,
el resultado que se obtiene es la profanacion deafgrado, la administracion vy

mercantilizacion de lo humano.
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CONCLUSIONES

El proceso de revuelta que se gesto en el 68, g@rse ha dicho, no llegé a
generar un profundo cambio en la sociedad. Mas, beemue se consiguié fue un
acomodamiento del poder y sus relaciones socidgisds a una nueva dinamica, mas
que nada, cultural. Parte de esta dindmica ebdeakion de la palabra, la irrupcion de
minorias, sexuales o étnicas, en el espacio pualiweel mundial y, lo que importa en
esta disertacion, la liberacién de la sexualidexia Eiberacion, lejos de proponer una
nueva forma de resistencia ante el poder de ladadi burguesa capitalista, ha sido
funcionalizada a los intereses de la clase doremaise ha sabido adecuar al discurso

ideoldgico de esta clase con la finalidad de regewdsu orden social.

Una de las primeras muestras de esta funcionalizas la normalizacion de la
prohibicion sobre la sexualidad. Lo que antes ajpareomo prohibido por el poder, lo
cual lo alejaba de él y sus modalidades de dominiotorgaba a los sujetos mayor
libertad y capacidad de transgresion del orderabecindividual, ahora aparece como
cotidiano y legitimo dentro de las relaciones desialLa prohibicion que recaia en la
sexualidad ha desaparecido, por lo que se puedensumue el erotismo que se
derivaba de la misma también lo ha hecho. Sinreglamentacion prohibitiva sobre el
principio de placer, sobre las pulsiones y el dekewviolencia transgresora que emergia
de los sujetos reprimidos ya no puede estallar.inY este estallido que borra la
conciencia de si, no es posible desligarse ddrutek de la discontinuidad y conocer,
en el caos, el aspecto sagrado que reside en larfurks decir, sin la prohibicion y
gracias al mandato de goce que ha legado el 6&xdariencia erdtica se ha vuelto
imposible.

El mandato de goce no sélo ha dejado de lado kilpoidn, sino que también
expone y espectaculariza aquello que se debiaaoquétra exaltar el deseo en los
amantes. Los cuerpos y la animalidad que residiaglles, han sido expuestos por la
ideologia dominante en la industria cinematografiecahumano deja de ausentarse, y

con ello sus valores, en la experiencia sexual, que, por medio de la
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espectacularizacion de los cuerpos y el acto segeahantiene una asepsia y un orden
en algo que antes estaba atravesado por el caa® ¥ay un exceso de la carne que
calle a la conciencia, sino que esta Ultima, y Hajonodalidad de la racionalidad
burguesa y técnica, es la que impera y direcciohglacer. La tan mentada
desublimacién represiva es la nueva forma en lal@apisujetos establecen su relacion
con el placer. La fantasia como despliegue deladggmsibilidad multiforme de goce
ha sido reducida a una genitalizacion exacerbadiasd®ijetos y sus cuerpos.

De tal forma, se debe entender que la seduccionsqlia ser parte de la
experiencia erotica, en la medida en que la mismeaba una ilusion que
desestructuraba y transgredia la realidad, taniaésido trastocada. De hecho, se la ha
trocado por su opuesto, la produccion. La ilusiénegada en el placer, ilusion que
escapaba a la realidad, ha sido sustituida poreadalad concreta y efectiva, por una
produccion que limita, determina y encasilla lo g@sda relacion sexual, o que resulta
placentero en la misma y a los sujetos que la viiPem lo que se debe decir que la
ideologia ha logrado producir una realidad que rseribe en el placer y el goce
perpetuos, articulando estas formas de expresitla dé&a a las relaciones sociales
cotidianas como las de trabajo. Asi, la realidagl sgiconfigura después de la revuelta
sesentayochista ha sido sexualizada, ya que lalsgxd ha pasado a ser uno de los ejes

articuladores de la identidad en el capitalismaditar

Para el correcto funcionamiento de esta realidaeisma necesita de sujetos
gue respondan al mandato de goce. De ahi que &b digcurso que se maneja respecto
a la sexualidad, a lo largo de las peliculas aaddiz, haya demostrado la forma en que
se configura al sujeto sexualizado y la forma emé&gte se posiciona en su mundo. Este
sujeto atractivo, sexy, de cuerpo escultural, msiclees de raza aria, se desenvuelve
en un contexto multicultural, aunque no justo y i@dwo, y responde a valores
subversivos que, como se vio, han sido prostituidéls movimiento Yupi es la
expresion mas lacerante de esto: habiendo visteadem sus aspiraciones
revolucionarias, los jovenes que en los 60 proctalib&rtad y cambio social, en los 80
son quienes detentan el poder econdmico, politiculfural, por lo que ahora les
interesa conservar el orden social que preservingreses. De ahi que, si se pueden
atisbar tintes de irreverencia ante la autoridaldsy convenciones sociales en estos
personajes, hay que entender que no se lo hacequause quisiera- con fines

transgresores, sino porque ahora el poder lo @eterilos y, por ende, se pueden ir en
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contra del mundo sin que ello tenga repercusionsgativas. La obscenidad e
irreverencia que antes escandalizaba a la sociedapliesa, ha sido cooptada por la
misma y se la ha desdibujado a tal punto, que abora clase dominante quien es

“obscena y transgresora”.

Con la configuracion de este sujeto sexualizadorddn social no tiene por qué
preocuparse, ya que su reproduccién ha sido askguEn el terreno ideoldgico-
cultural, la sexualidad ha pasado a ocupar un lpgaifegiado, por lo que resulta
necesario, si se quiere mantener este orden, nhegitlas relaciones que en él se
establecen. Si el 68 pedia mayor libertad de epreso sélo en el lenguaje, sino en lo
relacionado al cuerpo en general, y a la sexualeta@specifico, la clase dominante
logré captar este deseo y lo supo introducir etisslurso hegemonico con la finalidad
de favorecer sus intereses econdmicos y radicdbzarercantilizacion de la vida. De
ahi que la sexualizacion de los sujetos y su raalidn lugar de construir una sociedad
diferente, haya perdido cualquier potencial palisabversivo y sirva para mantener las

relaciones econdmicas y politicas que sostienarbarguesia como clase dominante.

Yendo mas alla de esta deserotizacion del mundogbe destacar las nuevas
formas en las que se vive la sexualidad desdest@ddia dominante. El placer resulta
bastante afectado por estas nuevas modalidades ed@ndido de la humanidad de los
sujetos. Como se vio, sobre todo en las dos Ultppedisulas, el placer aparece como
algo en si mismo, como un atributo propio de caiet® que puede ser experimentado,
en la relaciéon sexual o fuera de ella, sin que ®lplique el compromiso con la
humanidad de uno mismo o del otro, o, inclusive gsie para este efecto sea necesario
otro. Tal como se expreso con la analogia entydaeler y la fuerza de trabajo, este
hecho le otorga al sujeto sexualizado total lilmegiara experimentar el placer: se lo

puede hacer con quien guste, con quien mas ofoezia Ultimo, se lo hace solo.

No obstante, esta situacion implica el ocultamiatgbcaracter relacional de lo
sexual. No se estd entendiendo que el placer seadeael establecimiento de una
relacion con uno mismo y con un otro, y que soéloleemedida en que existe esta
relacion, el placer existe como realidad creadqucwamente. No se puede creer que el
placer sea algo que no responde a los sentimigntemociones que pululan la
humanidad de cualquier sujeto, porque, si fuesesasdsta reduciendo lo humano a una

concepcion mecanica que consta de partes indeméeslig que pueden ser cambiadas
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sin inconvenientes. El placer se liga a la comgéeji humana, al caracter cultural y
pulsional que constituye a los seres humanos,nglsiéstos seres sociales, que viven y
se expresan por medio de relaciones, el placesge&perimenta, necesariamente, debe

tener un caracter relacional.

Ahora bien, la idea del placer que oculta el caragtlacional de lo sexual, se ha
expandido a todos aspectos de lo humano, y hatawkerocultar el caracter relacional
de los sujetos, es decir, su carcter social. Esto ve expresado en la
espectacularizacién y desacralizacion de la mueite. forma en que se ha visto
expuesta la muerte, un aspecto de la vida sobgeestambién recaian prohibiciones,
muestra que la misma ha dejado de ser tabu y swilatizado la vida humana. A partir
de la desacralizacion de la muerte y el erotisamagelsacralizacion de lo humano se ha
vuelto una realidad, por lo que se vuelve imposéieontrar algo fascinante en los
sujetos, algo que valga la pena y conlleve el &stahiento de una relacion, del tipo

gque sea, comprometida.

No obstante, el ocultamiento del caracter socialodesujetos es una realidad
inconsistente. De ahi que se pueda observar enltisloufilm la crisis de la
sexualizacién, su realidad y sus sujetos. Ante ahdato de goce permanente que
desliga al sujeto de los otros y de si mismo, sardanalestar en los mismos sujetos
puesto que su vida excluye lo que ellos son de rmanmanente: seres sociales. Esta
exclusion de lo social y relacional no se pueddeses por mucho tiempo y el
aparecimiento de lo Real se hace impostergableer8bargo, la condicion histérica de
los jovenes de la actualidad es un freno para quéésla destruccion de la fantasia
ideologica y se plante, ante el vacio, una nueabdexl. Los jovenes de hoy en dia, a
diferencia de los del 68, carecen de un destin@lseunucho mas de uno politico. Se
ven inmersos en una sociedad hedonista, la cua@nar@l goce autorreferencial y

destruye todo nexo real de compromiso.

Si los sujetos desconocen su caracter relacionsdcial, los mismos nunca
lograran establecer una relacion real y, mucho si@nacompromiso consigo mismos y
los demas. Esta incapacidad de relacionarse y amngberse, implica que los jovenes
de hoy, en lugar de proponer una realidad disgné@ias a su fuerza vital y su poco

contacto con las formalidades sociales, se enfeas@n el placer y, a pesar de su
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incomodidad en la sociedad actual, legitimen ekordcerante que impera a partir del

acatamiento irrestricto del mandato de goce.

Sin importar que se haya vuelto insostenible ldafsia ideoldgica, y que la
misma ya no esconda la falta en el Otro y la ioaalidad, obscenidad y contingencia
de su mandato, el discurso de una realidad seadalige ha mantenido imperante desde
el 68. Gracias a su inscripcion en las formas abgtias, la realidad sexualizada ha
sabido autorrevolucionarse en los momentos en Uesl@ misma ha encontrado sus
limites; ha sabido cambiar contenidos, pero tamb#&flogrado mantener las relaciones
basicas sobre las que se sostiene la estructuralgg»en ultima instancia, la social. De
ahi que la libertad sexual no haya sido trastoegaesar de la crisis hegemodnica que se

pudo observar en la ultima pelicula.

Si bien los jovenes sesentayochistas proponiaibdaation sexual como una
utopia que permitiria la destruccién de la socigdaddominio de su época, el poder de
la burguesia supo limitar el potencial subversiyamlitico de esta utopia. Y lo ha hecho
gracias a la exposicion y normalizacion de un aspee la vida que se debe mantener
oculto y regulado. Lo humano posee una ambivalegai@ le otorga su caracter
fascinante, sagrado: lo humano es tanto culturedgnyp como naturaleza y caos. Bien
dice Bataille que la liberacién de los impulsoslesbos es el estallido de un sujeto
racional que quiso ocultar su origen animal, pare go lo ha logrado. De ahi que la
experiencia erotica devenga transgresora; puestoegprohibida, la misma omite la
prohibicibn momentaneamente, y libera estas pudsiaue conectan a los sujetos con
el caos que habia sido reprimido y que les muesiaaparte en ellos que los aterra y
fascina al mismo tiempo: su sacralidad. La sexadlicen tanto que prohibida y por

medio del erotismo, propicia la transgresion yriogdn de lo humano.

Mas, si la sexualidad es integrada a la normalsdadal, si deja de ser prohibida
y se la articula a la cotidianeidad del mercaderelismo desaparece vy la liberacion de
lo humano, en su complejidad, es menguada. Segaddcir que existen aspectos de la
vida humana que deben permanecer ocultos y praspigh que gracias a ello se
permite el despliegue de la multiplicidad de forndeslo humano por medio de la
fantasia y la imaginacion. La sexualidad, a tralesu metafora, su fantasia que es el
erotismo, permitia la ensofiacion de los sujetas gxpresion fantastica y liberadora en
formas que escapan a su realidad social e individDaando la sexualidad es
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normalizada y permitida, su goce es ordenado poodr, se asesina al erotismo y, con
ello, al libre despliegue de lo humano en su cojidald, en su caracter horroroso pero

fascinante a la vez.

Si a esto se afiade que la normalizacién de la kdadase suscita en una
sociedad en la que las relaciones de producciondsoexplotacion, las politicas de
dominio y las ideoldgicas de yugo, entonces sestore ver que la sexualidad se ha
vuelto una forma de control y dominio mas sobre dagtos. La burguesia, para
reafirmar su orden y poder ante las nuevas condisitistoricas, ha sabido integrar la
sexualidad a las relaciones ignominiosas que s@stiéa estructura capitalista, por lo
que la misma, ademas de menguar la capacidad wegtesion y liberacion de lo
humano, se ha vuelto un mecanismo de control y miondie los sujetos que supone su

“libre expresion”.

La “liberacién” sexual en la sociedad capitalisteegee ser todo menos libre. La
sexualidad ha sido normalizada, por lo que se efnal erotismo y su potencial
liberador, lo cual, al articular la sexualidad adiscurso hegemoénico, mutila formas de
expresion de lo humano que comprenden su complejian esta posibilidad de
liberacion de lo humano, de lo que ha sido repmmigtro que debe volver para
resquebrajar el orden, se intenta mantener estatioosolo a los sujetos, sino a sus
relaciones y a la realidad producida por las mismasntenta llegar al fin de la historia
humana. No obstante, como ya lo anun8hiortbus el advenimiento de lo Real se
vuelve infranqueable ante la inconsistencia y lastradicciones que fundan esta
realidad sexualizada y su base capitalista. Si demra no es el momento debido a la
inexistencia de un destino politico no sélo de jlmgenes, sino de la sociedad en
general, la transformaciéon social es una necesidablo historica, sino, y en términos
de Althusser, transhistérica. Lo humano no puedeadto por el poder y su ideologia
por mucho tiempo, deberd llegar el momento en quéamtasia y la imaginacion
resurjan de lo mas profundo para mostrar que laluedn es una inmanencia de la

existencia.
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