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CAPITULO |
1.- EL PROBLEMA

En nuestro pais no se le ha dado la importancia que requiere el analisis musical y estético
antes de la interpretacion de una obra, motivo por el cual se hace indispensable abordar este
tema para lograr un resultado interpretativo satisfactorio. Es por eso que lo voy a realizar con

la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador.

También se puede mencionar que en el medio musical ecuatoriano, lo que esta en crisis, mas
que la practica analitica, es la propia concepcion del analisis. Se va a citar lo que manifiesta
Maria Nagore: “El andlisis musical es una disciplina relativamente reciente que ha
experimentado una gran evolucion en el siglo XX, acompariada de una enorme proliferacion
de teorias, métodos, técnicas, en algunos casos complementarias, en otros contrapuestas o

simplemente diferentes, que han llegado quiza a difuminar su concepto y/o su contenido.”

Al existir una diversidad de elementos que intervienen en el anélisis como son: el periodo, la
estructura, etc. También sera necesario conocer el significado de la obra musical o su
contexto, desde varias orientaciones como: la semidtica, la musicologia cognitiva o la

hermenéutica.

Jim Samson ha afirmado, en este sentido, que el analisis "puede enfrentarse con el contexto,

absorberlo o ser absorbido por éI" (Samson 1999: 50-51).

En su Analisis del estilo musical, Jean Larue, afirma que este tipo de analisis se refiere a “la
deteccidn de los rasgos caracteristicos, no ya solamente de un periodo o una época, sino del
modo de hacer del mismo individuo, modus faciendi que implica, por definicion, su mundo
subjetivo”. Larue sigue un proceso en el que observa con precision los aspectos sobresalientes

de los distintos componentes del lenguaje musical, desde lo mas general a lo particular, sin

! Nagoré, M. (2004) Musica al Sur Numero- 1. El anélisis musical, entre el formalismo y la hermenéutica. Obtenido el 13 de Abril 2011 de
http://www.eumus.edu.uy/revista/nrol/nagore.html
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olvidar los antecedentes y la evaluacion de los elementos observados y sus relaciones. Lo mas

importante es que considera a la obra, como un todo cuyos elementos estan interrelacionados.

Podemos acotar que sin un analisis musical que abarque todos los elementos necesarios; me
refiero a los elementos formales como son: motivo, frases, periodo, etc, para poder

comprender una obra musical, la calidad de la interpretacion va a verse afectada.
1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Al existir destrezas desarrolladas para aplicar al analisis musical, porque estas materias se
abordan en el nivel tecnoldgico, el trabajo de investigacion cualitativa, aportara en la busqueda
de nuevas estrategias para tratar de conocer los hechos, procesos, estructuras y personas

involucradas desde su creacion hasta su interpretacion.

Realizar varios analisis de la misma obra, desde puntos de vista diferentes: historico, formal,
estético, armonico, interpretativo, etc. Con las experiencias y aportes de otros intérpretes

lograremos realizar un analisis musical y estético que mas se acerque a la verdad.

Para la realizacion del analisis e interpretacion, se ha escogido la obra musical que
corresponde al estilo romantico como es el Concierto No.1, en Fa Menor Opus® 73, para
Clarinete y Orquesta de Carl Maria Von Weber. Se abordard el estilo musical y las
sonoridades que se construyeron en el romanticismo como son: lo galante de las obras de

Mozart y la revolucion vienesa que influyeron en las obras de Beethoven.

Uno de los instrumentos que surgen en el clasicismo es el clarinete, por lo que Vicente Pastor

Garcia menciona en su libro, “El Clarinete, Acustica, Historia y Practica™:

“En las ultimas décadas del siglo XVIII el clarinete se incorpora a la orquesta. Partes para
clarinete se incluyen en dperas, cantatas y sinfonias de los grandes compositores clasicos, al

tiempo que los primeros conciertos para clarinete y orquesta son compuestos”. (PASTOR,

2010,270)

2 . . .
Es una obra musical numerada del repertorio de un compositor.
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El campo de investigacion, son los intérpretes de clarinete de la ciudad de Quito, para que
mediante sus experiencias en sus interpretaciones, aporten para el desarrollo de esta

investigacion.

En nuestro pais, no hay cultura de investigacion en los estudiantes que estan listos
técnicamente para interpretar obras de Weber , por lo que se encontrara algunas dificultades
que se trataran de superar, para realizar un trabajo que aporte a un desarrollo de la cultura

musical formativa e interpretativa.
1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

En el analisis e interpretacion que van a desarrollarse, se ha encontrado como principal
debilidad, el no contar con material de analisis musical, formal y estético. Dando como

resultado que el analisis e interpretacion de las obras no alcancen la excelencia total.

El desconocimiento de aspectos como origen de la obra, historia del autor, en que época fue
creada la obra, etc. Da como resultado que los instrumentistas sean repetidores de una partitura
y no interpretes que transmitan al publico la esencia que el compositor quiso transmitir con su

obra.

Cuando hablamos de arte, nos referimos a las actividades artisticas por las cuales el ser
humano busca vencer las limitaciones que imponen el espacio, tiempo y su propia condicién
humana. Mediante el arte, el ser humano intenta ir méas alla de la muerte. Las obras de arte
aspiran a la eternidad. El arte también, de cierta manera, permite al ser humano existir en
muchos lugares al mismo tiempo. Las obras de arte son extensiones de su creador. Asi mismo
el arte permite comunicar al exterior ideas y sentimientos que por naturaleza son internos. El

arte nos permite entrar en contacto con otras conciencias, lo rescata de la soledad.

Hace algunos afios atras pareceria que habia Unicamente dos posibilidades de interpretacion:
la lectura estricta de los simbolos que contenia la partitura y la libre interpretacion con el

aporte del ejecutante.

En el siglo XX con la aparicion del Auffithrungspraxis que es: “Préctica de la ejecucion de la
mausica, llamado la doctrina de las circunstancias especificas de la interpretacion de la masica,

3



por lo que el conocimiento de los niveles de ocupacion, el sonido sube el cuerpo, la eleccion
de salas adecuadas, etc. Se incluye también el conocimiento de los modos adecuados al estilo

de juego.™

Con estas nuevas formas de interpretacion, se quiere lograr reconstruir las obras tal y como
sonaron en su época y al conseguir que la obra musical suene de esa forma, el intérprete
sentira que ha cumplido con su principal objetivo, que es transmitir al publico el contexto de la

obra musical que interpreta.

La obra que va a ser analizada e interpretada es el “Concierto No.1, en Fa Menor Opus 73,
para Clarinete y Orquesta de Carl Maria Von Weber”. En las notas al programa del 8°
Festival Cultural de Mayo realizado en Jalisco-México 2005 comenta sobre este concierto:
“El primero de los dos conciertos, en tres movimientos, es introducido por un sutil esbozo del
tema principal por cellos y bajos dobles, antes de que se le incorpore la orquesta completa para
desembocar en el solo de clarinete con un tema propio. El leve movimiento es un Adagio
lirico seguido por un Rondé final; su apertura y su tema principal brindan la oportunidad para

un despliegue por el solista de su destreza técnica.”

Se va a utilizar en este proyecto una investigacion cuantitativa al consultar a especialistas en
la materia de analisis, a intérpretes con quienes se va a trabajar para conseguir un optimo

resultado.
1.3 JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

Este trabajo de investigacion esta fundamentado en la experiencia personal de no conocer los
aspectos importantes que se requieren para una interpretacion de 6ptima calidad, como son
ademas de ritmo, melodia, armonia y conocer las texturas de estos elementos ademas de la
época en la que se escribio el concierto o la obra a interpretar, que estaba sucediendo con el

compositor en esos momentos y otros aspectos que son necesarios para lograr la interpretacion

3 Valle, J. (2007). Anuario Musical, No.62. Reflexiones sobre la procedencia y evolucion del “ritmo” en la monodia litargica y medieval.
Obtenido el 25 de Julio 2011 de
anuariomusical.revistas.csic.es/index.php/anuariomusical/article/.../17

4 Ottensame, E. (2005). 8vo Festival Cultural de Mayo 2005 Orquesta Filarménica de Jalisco. Obtenido el 08 de Agosto 2011 de
http://www.festivaldemayo.org/fcmj2005/ottensamer
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deseada. No se requiere solo de la lectura y dominio de los pasajes dificiles para decir que la
obra ya estd lista para ser llevada al escenario, es por esos vacios existentes que esta

investigacion tratara de llenar esos conocimientos.

Mediante el andlisis estético que se va a realizar del “Concierto No.1, en Fa Menor Opus 73,
para Clarinete y Orquesta de Carl Maria Von Weber”, se busca tener otro tipo de analisis en
el que se pueda basar la interpretacién musical, y quedara como material de estudio para los

nuevos intérpretes de este concierto.

Con la interpretacion del “Concierto No.1, en Fa Menor Opus 73, para Clarinete y Orquesta
de Carl Maria Von Weber”, se va a socializar todos los conocimientos adquiridos en esta

investigacion con el publico que asista el dia de la presentacion del Concierto.
1.4 EVALUACION DEL PROBLEMA

Luego de consultar a varios expertos del medio musical, al internet, a instituciones musicales
de la ciudad de Quito, no hay el suficiente material para conseguir un analisis e interpretacion
de la obra seleccionada tal y como sono en su época, y por lo tanto es necesario hacer esta

investigacion.

En la trayectoria de estudiante en el Conservatorio Nacional de musica, tuve diversas
complicaciones tales como: al empezar el estudio de una obra musical simplemente nos
proporcionaban la partitura y rara vez el audio, con este material para la siguiente clase se
empezaba el estudio, tomando en cuenta aspectos como la técnica, la digitacion, la
interpretacion, etc... Pero casi nunca se estudiaba en que época fue creada, que
acontecimientos importantes sucedieron en el entorno del compositor, aspectos tan
importantes que sirven para lograr que la interpretacion de la obra musical se acerque a la

realidad de la época en la que fue creada.

La principal limitacion es que en nuestro pais no existe material de audio, ni libros de estas
obras magistrales especialmente conciertos para instrumentos como: el clarinete, el corno, el
fagot, la trompeta, acompafiados de orquesta sinfonica. La informacion que se puede

conseguir es a través del internet y como se sabe a veces esa informacidn no es confiable.



Ademéas otra limitacion es la no exigencia por parte de los maestros de clarinete a sus
alumnos de un andlisis formal, y no dar la debida importancia al analisis estético de la obra

que se va a interpretar.

Con la realizacion de esta investigacion se busca dejar material para que las proximas
generaciones tengan un medio de consulta si es que deciden interpretar Concierto no.1, en Fa

menor opus 73, para Clarinete y Orquesta de Carl Maria von Weber.
1.5 DELIMITACION DEL PROBLEMA

Julio Ernesto Ravelo de la Fuente manifiesta: “El concierto No. 1 en Fa menor, Op.73, para
clarinete y orquesta es rico en bellas melodias, unas veces alegres otras sentimentales. Las
dificultades técnicas que presenta su ejecucion son tan propias del clarinete que revelan el
dominio que el compositor poseia de las posibilidades y dificultades de ese instrumento.”
(RAVELO, 2000,688)

Para la interpretacion de este concierto se necesitara de un dominio técnico y la realizacion de
un analisis estético y formal, pese a la gran acogida que tiene este concierto, la interpretacion
en nuestro pais se ha visto afectada por una serie de factores o inconvenientes como: falta de
dominio del instrumento, ausencia de material impreso, falta de oportunidad de interpretacion,

entre otras.

Al no existir un analisis estético de la obra a ejecutarse en este caso el Concierto para
Clarinete y Orquesta No. 1 de Carl Maria Von Weber, nos convertimos en simples repetidores
de notas y no en intérpretes que transmiten al publico el verdadero contexto de la obra. Este

andlisis es fundamental para lograr una interpretacion de calidad.

En el Ecuador y en especial en Quito, no se puede conseguir material digital u original de
diversas interpretaciones de los conciertos mas significativos para clarinete y orquesta, solo

hay disponibles copias, que se han reproducido tantas veces que han perdido su calidad.

Los mdsicos instrumentistas en el Ecuador no cuentan con el apoyo necesario para poder

interpretar con acompafiamiento de orquesta sinfonica, los diversos conciertos para clarinete.



La falta de apoyo de las instituciones musicales para facilitar la interpretacion de un concierto,
el desconocimiento que tienen para elaborar un analisis estético y técnico y la carencia de
material musical impreso adecuado en nuestro medio musical(Quito), ha hecho que no se
cumpla con el objetivo principal de los instrumentistas interpretes, que es dar a conocer al
publico el extenso repertorio del clarinete como instrumento solista, también en
interpretaciones como: duos, trios, cuartetos, quintetos, y en el periodo roméantico como

menciona Vicente Pastor Garcia en su libro “El clarinete acUstica, historia y practica” dice:

Las nuevas llaves y mejoras aplicadas al clarinete y la subsiguiente mejora en la técnica- con la
eliminacion de las digitaciones cruzadas para Mib3, Si2, Do# 3 y la nueva embocadura
mandibular-, junto con la floreciente e intensa actividad de famosos clarinetistas y
compositores, contribuyeron en gran medida a | desarrollo del repertorio de la primera mitad
del siglo XIX con obras esenciales en la literatura clarinetistica: las composiciones de Bernhard
Henrik Crucell (1775-1838), Louis Spohr (1784-1859) y Carl Maria Von Weber (1786-1826).
Ademas, Introduccion, tema y variaciones para clarinete y orquesta de G.Rossini, compuesta
en 1810 y las obras de Mendelssohn (1809-1847) y Schumann (1810-1856) constituyen el
repertorio basico cuyo dominio requiere un alto nivel técnico y musical por parte del
instrumentista. En este periodo los compositores atienden las demandas y exigencias de los
intérpretes y, al mismo tiempo, toman en consideracién los avances técnicos del instrumento,
llevando al instrumento al limite de sus capacidades técnicas. (GARCIA, 2010,336-337)

Los masicos del romanticismo tomaron como paradigma al musico Ludwig van Beethoven,
quien encuentra en la masica un medio de liberacién de su alma. Los musicos componen obras

destinadas al pablico y no por encargo.

El concierto estara enmarcado en el paradigma estructural de la época romantica. Es decir que
lo principal serd conseguir un estilo melddico basado en la inspiracién y la fuerza expresiva

de la época.



Aunque las palabras que siguen eran para Victor Hugo, podrian aplicarse a los musicos de la
época: "Es regocijante contemplar la diligencia con que los roméanticos aplican la tea a todo lo

divino y lo humano, echandolo todo abajo, y acarrean grandes carretadas repletas de normas, y
los clésicos desaparecen del escenario del conflicto".



CAPITULO 11

2 MARCO TEORICO
2.1 EL ARTE MUSICAL

Es el talento o habilidad que se requiere para ejercerlo, esta siempre situado en un contexto
literario, musical, visual o de puesta en escena. El arte involucra tanto a las personas que lo
practican como a quienes lo observan; la experiencia que vivimos a través del mismo puede

ser del tipo intelectual, emocional, estético o bien una mezcla de todos ellos.

Existen diferentes formas de expresar el arte musical, puede ser un gran intérprete vocal,
protagonistas dramaticos de la Opera o el oratorio, destacarse como voces solistas en los
oratorios, en las misas 0 cantatas y como concertino en el concerto grosso, y todos los que
dominan de modo sobresaliente un instrumento y producen un arte ante un pablico extenso en
una comunidad religiosa, en el auditorio de una corte, un concierto en pablico. La practica
musical griega debio alcanzar niveles extraordinarios puesto que pudo adquirir del imperio
romano, formas muy virtuosas. La época de los trovadores dio paso al florecimiento de la
practica musical profana, a los juglares acompafnantes se les exigia el dominio de nueve
instrumentos. La época gloriosa del arte musical el renacimiento, con sus mecenas, y la
extraordinaria variedad de su vida espiritual, artistica y las magnificas fiestas cortesanas,
ofrecieron un amplio campo de accion para el muasico profano. EIl predominio existente de los
instrumentos de teclado, despojado a mediados del siglo XVII cuando empezaron a construir
violines, en el siguiente periodo se va a iniciar un periodo brillante del virtuosismo del violin,

basado en el desarrollo de todos los artificios técnicos.

A comienzos del siglo XIX, se desarrollo de forma espectacular el concierto publico, es la
época floreciente del solista instrumental, el piano sustituyé al violin. Surge uno de los genios
virtuosos del piano Franz Liszt, quien inicié el aprovechamiento de los efectos sonoros en la
mausica pianistica del romanticismo, con sus creaciones inicio una tendencia estética que iba a
predominar durante decenios en el arte musical de su siglo. Niccolo Paganini, se formé como

autodidacta, su asombrosa técnica en la ejecucién de acordes de doble cuerda, de armdnicos,



de pizzicato, sus interpretaciones fantasticas de una sola cuerda, concibieron en el publico el

efecto de una aparicion sobrenatural.

El dominio técnico de ciertos instrumentos musicales caracteriza las diferentes épocas de la
musica, una tendencia musical favorece y desarrolla el instrumento que mejor la exprese.
Podemos concluir que en la época contrapuntistica, el instrumento ideal era el 6rgano. En el
nuevo movimiento monddico que surgié a principios del siglo XVII, hizo evolucionar al
violin, en la época romantica hubo un gran auge arménico, por lo que el piano se desarrollo

como medio de expresion de este arte musical.

Acerca de la aparicion del clarinete en la Orquesta Arthur Jacobs menciona:

La orquesta “clasica”, desde mediados del siglo dieciocho, tiene un par de oboes que se
destacan claramente de la cuerda y un par de trompas intensificando o ligando el sonido. Otros
instrumentos afiadidos con frecuencia , familiares ya desde las sinfonias de Haydn y Mozart,
incluyen una o dos flautas y fagotes (en pares), trompetas y timbales (dos tambores con un solo
intérprete). El reciente inventado clarinete también se unid a la orquesta, igualmente en pares.
(JACOBS, 1987,25)

Con la implementacion del sistema Bohem en el siglo XIX, el clarinete logré un registro mas
amplio, y lo méas importante se consiguid gran versatilidad en el mecanismo para la

interpretacion de las obras.

Aparece en la Orquesta de Mannheim, donde Johann Stamitz era el director y fue quién
compuso el primer concierto para clarinete y orquesta, en uno de sus viajes a esta ciudad
Mozart queda maravillado con este instrumento y crea su tan famoso Concierto en La Mayor
K.22 para clarinete y orquesta, fue este compositor quién hizo relucir el virtuosismo del

instrumento y que esté en la plantilla fija de la orquesta.

José Luis Sanchidrian dice del arte: "El arte o la produccién de imagenes lleva consigo un
componente comunicativo, expresa algo, guarda un mensaje con significado dentro de la

sociedad para la que fue creado", podemos decir que el arte musical también expresa y
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comunica a través de los sonidos, ayuda en la creatividad, la espontaneidad, la perseverancia,
la confianza en uno mismo, la concentracion, la atencion, la adquisicion del esquema corporal

y, en el aprendizaje.

La musica y las demés artes como la danza el teatro y la pintura son areas que necesitan de
una dedicacién continua, los profesionales que se dedican a estas artes y en especial a ser
interprete de un instrumento musical, se preparan a lo largo de toda su vida, y exige un gran
compromiso, horas de dedicacién, superacion continua y muchas pero muchas horas de

practica.
2.1.1 LA INTERPRETACION MUSICAL

La interpretacion musical es un factor muy importante, de cuya precisién dependera un buen

resultado de las obras que seran puestas en escena.

Para este trabajo de investigacion se abordard: la teoria de la interpretacion auténtica,
“absolutamente” fiel a la partitura, aqui el ejecutante respeta todas las indicaciones de tempo,
fraseo, etc, que se encuentran impresas en la partitura es decir se vuelve un repetidor de notas
y de la teoria de la interpretacion “productiva” o “recreadora”, aqui el ejecutante a través del
andlisis formal y estético de la obra logra reproducirla con la esencia con la que fue concebida

por su creador.

Los intérpretes saben que no pueden contradecir el texto musical y que su personalidad debe
estar de acuerdo con las intenciones artisticas del compositor. Las indicaciones como: matices

y dindmicas que se encuentran en la partitura, no garantizan obtener una buena interpretacion

La exigencia de mayor claridad, autenticidad y objetividad de la estructura de las obras como
son: respetar matices, dinamica y tempo, no garantiza una interpretacion acertada de las
grandes obras musicales, lo que ayudara a este proceso es conocer qué significado tenia en la

época en la que fueron escritas.

Segun Héctor Escobar Mufioz (2011), de la Universidad de Chile en la presentacion de su
nueva carrera dice que: “la interpretacion musical es el arte de ejecutar en un instrumento, las
obras musicales producto de la creaciéon de compositores de distintos periodos y estilos,
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conjugando el conocimiento del lenguaje musical, el dominio técnico y sonoro del instrumento

y la sensibilidad, capacidad de expresion y entrega del intérprete™.

Ademas se puede decir, que la presentacion de una obra musical, tiene como objetivo
principal, transmitir el punto de vista de su creador. Para el intérprete la obra significa un texto
escrito, que va a tener que retroceder en el tiempo y analizar la estructura, dinamica, forma,
etc. hasta llegar a alcanzar una interpretacion acertada y de esta manera ejercer efecto sobre

el oyente.
2.1.2 EL PARADIGMA DE LA INTERPRETACION

Luego de rigurosos estudios sobre interpretacion, realizados por el Profesor de Psicologia en
la Universidad de Connecticut, quién estudia los procesos cognoscitivos complicados en el
funcionamiento musical, Roger Chafin y la pianista rumana Gabriela Imreh coinciden con el
pianista y pedagogo Neuhaus Heinrich, en decir que: “el intérprete se forme al comienzo de

su estudio una imagen estética de la obra”.

En su libro “El arte del piano” Neuhaus manifiesta también: “;Qué significa la imagen estética
sino la musica misma, la materia sonora viviente, los discursos musicales con sus leyes sus

componentes, que se llaman armonia, polifonia, etc...en la forma definida y en el contenido

poético y emocional?” (NEUHAS, 1987,20).

El intérprete debe alcanzar un equilibrio entre el rigor y su personalidad, es decir debe
transmitir al publico no solo los simbolos de la partitura, de igual forma lo relacionado con el
contexto en que fue escrita la obra musical, su relacién con otras disciplinas o artes y las
motivaciones del compositor al momento de crearla, tomando muy en cuenta lo que decia
Gustav Mabhler “En la partitura esta todo, menos lo esencial”. Hay que considerar también
otros aspectos que forman una obra musical, como son la partitura, su entorno, el compositor,
etc... y con un adecuado analisis estético y formal de estos elementos se va a conseguir que la
interpretacion transmita al pdblico la esencia misma de la obra. De lo contrario seremos

simples repetidores de una partitura.

> Articulo Universidad de Chile Facultad de Artes. Obtenido el 24 de marzo 2011 de http://www.uach.cl/admision/catalogo/musica/
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El intérprete debe saber que busca antes de reconstruir una obra musical, para esto es
necesario a través de un analisis estético y formal encontrar el sentido de la obra es decir la
esencia de la misma. Cristébal Halffter (Gan.2005) afirma que la musica no existe “sino en el

instante de su interpretacion”.

Podemos decir que la interpretacion ha sido sustituida por el virtuosismo, la mayoria de los
intérpretes del clarinete en nuestro medio, buscan solo el lucimiento de la digitacion y dominio
del instrumento al momento de poner en escena una obra musical, dejando de lado la

verdadera esencia de la interpretacion.
2.1.3 PARAMETROS DE LA INTERPRETACION

Actualmente es muy dificil definir la interpretacion, podemos manifestar que la verdadera
interpretacion de la estructura de una obra musical, es la que toma en consideracion todos los
aspectos que se relacionan con la obra como: la época en la que fue creada, lo que ocurria en
el campo politico, econdmico y social. Al no tener presion como sucedid en épocas
anteriores, los compositores del romanticismo tuvieron mas libertad al momento de plasmar

sus ideas musicales en sus obras.

La exigencia de la interpretacion se determina por el hecho de la facultad de lectura musical
que debe tener el intérprete al momento de poner en escena una obra para que esta no pierda

la esencia, la estructura ni el propdsito para la que fue creada.
2.2 LAESTETICA

Para obtener un buen resultado en el momento de la ejecucién e interpretacion de una obra
musical ante el publico, es indispensable haber realizado un analisis de las cosas que
ocurrieron en el momento de la creacion de la obra musical y del entorno en que el compositor

la concibid.
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Para el desarrollo de esta investigacion serd necesario tomar en cuenta el significado de

estética, segun Michel Brenet dice:

Ciencia de la Belleza en las artes. Teoria Filosofica del arte. La palabra estética es empleada en
1753, para designarla como una metafisica de lo bello, por el autor francés Beausobre. La
estética es en el sentido mas amplio de la palabra, una filosofia, una alta critica de la obra de
arte, que debe penetrar en todos sus elementos y favorecer la comprension. Debe ser a la vez
cientifica, comparativa e histérica. (BRENET, 195-196)

Jean Combarieu es un musicélogo francés quién ha distinguido diversas orientaciones:

- Se intenta descubrir la fuente de la belleza musical en el analisis del sonido y sus relaciones,
estas observaciones que han fijado el concepto de la disonancia, no pueden aplicarse mas que a
la melodia desnuda o a las armonias aisladas, y con estos analisis no se logra que el auditor ni

el interprete, entiendan la obra por mas sencilla que sea.

- Camille Durutte, compositor y tedrico de la musica francesa, se esforzd en conciliar datos
cientificos de su educacion matematica y la doctrina de los principios de la armonia practica,

para llegar a entender una obra musical, pero no obtuvo buenos resultados.

- La teoria fisioldgica estudia los efectos sensoriales de la musica para deducir las leyes

fundamentales de lo bello

- Los fil6sofos y literatos, que reconocen que la masica es el lenguaje del sentimiento y tratan de
descifrar las expresiones por medio del estudio de las obras, por el anlisis de las impresiones

que ellas sugiere.

- Los masicos puros gque son los esteticistas musicales, porque estudian la belleza musical en si y

pretender descubrir la perfeccion de las férmulas.

Ninguno de estos métodos si se aplican en forma unilateral nos llevara a la meta deseada.
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Asi, el romanticismo musical se nutre de estas ideas misticas incorpora a la mdsica las
nociones de expresividad entendida como factor consubstancial de la confidencia,
espontaneidad, pasion, e individualidad que los compositores nos hacen sentir a través de sus
creaciones, para integrarnos a su problematica ideolégica o sentimental, dandoles un lugar en
la Nueva Estética de la Musica.®

La estética del romanticismo acepta el supuesto que la masica orquestal y la instrumental son
abstractas, por lo que la musica sera considerada por encima de otras artes. La masica capta la

idea del mundo, su espiritu, su infinitud.

Johann Gottfried von Herder, fildsofo, te6logo y critico literario aleman reconoce en la masica
el eje principal de las posibilidades estéticas del hombre, ya que de esta surge la poesia lirica.
Johann Wolfgang von Goethe poeta, novelista, dramaturgo y cientifico aleman definira la
musica como un templo a través del cual el hombre se interna en el ambito de lo divino,
atraido hacia lo demoniaco y desligado de toda materialidad. Beethoven seria el maximo
representante de la musica pura, sin elementos mundanos, que nos evade de las penas y

miserias mundanas.
2.3 LA FORMA MUSICAL

El concierto Nol en fa menor para clarinete y orquesta de Weber estéa estructurado con el
esquema formal de sonata clasica bitematica y tripartita, obviamente con introducciones
instrumentales, presentacion del tema, divertimentos modulantes, todos estos elementos en
conjunto han hecho que tenga una vision mas clara de como estaba concebida la obra en su

época y como se la tiene que interpretar y transmitir al pablico oyente.

La forma musical designa la estructura, el modo particular de una melodia de una serie de

acordes o de un fragmento musical. Por lo que el estudio de sus formas es inseparable del

® pérez, J. HistomUsica.com. La gran transicién: hacia el Romanticismo. Obtenido el 13 de enero 2012 de

http://www.histomusica.com/libros/hitos.php?capitulo=34
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estudio de su historia, pues la musica es lenguaje, ciencia, o arte vivo que sufre

transformaciones continuamente.

Si se compara el lenguaje la teoria y la historia de las formas musicales se las puede dividir en
dos ramas sélidas unidas a un eje Unico, la graméatica musical que es la construccion de la frase
musical, melddica o armdnica, y la otra sera légica que se relaciona con la disposicion y

desarrollo del discurso.
Existen dos formas musicales definidas:
2.3.1 FORMA BINARIA

Consta de dos partes, o secciones que de alguna manera estén equilibradas. En la musica del
periodo Barroco y Renacentista, se escribian siguiendo el modelo binario. En las suites para
clave de J.S Bach, se ajustaban a un modelo regular en la tonalidad y la melodia, asi:

Melodia AB: AB

Tonalidad TD: \ \ DT

A — tema inicial B — tema final

T —tonica (tonalidad principal) D — dominante (tonalidad complementaria)

En las sonatas y danzas escritas por Bach, en el primer tema la musica suele ir directamente
de la tonica a la dominante, o a su relativo mayor si la obra esta escrita en tonalidad menor, la
segunda parte del movimiento es mas larga que la primera, y puede recorrer pasajeramente las

tonalidades cercanas.
2.3.2 FORMA TERNARIA

Formada de tres partes, A —B — A, es decir la tercera parte es idéntica o similar a la primera.
Esta forma es comun encontrarla en canciones populares e himnos y canciones infantiles. Los
compositores barrocos escribieron muchas canciones ternarias como: cantatas, 0peras y otras
formas vocales. Los terceros movimientos minueto y trio, de las sinfonias clasicas y las
composiciones de camara son ternarios. Un minueto y trié pueden tener en sus secciones una

estructura ternaria.
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Por ejemplo:

aba cdc aba

Para una mejor comprension del analisis de la obra escogida para esta investigacion sera
necesario hacer una revision de las formas mas utilizadas en el concierto que va hacer

analizado y son:
2.3.3 FORMA SONATA

Es una de las estructuras musicales mas importantes de las épocas Clasica y Romantica,
aparece a mediados del siglo XVIII y fue utilizada hasta mediados del siglo XX. Aunque
existe mucha confusion sobre su concepcion. Por lo que es necesario tener en cuenta lo que

manifiesta Roy Bennett:

La forma “sonata” no se refiere a la estructura de una obra completa, sino a una forma o
estructura especial utilizada para elaborar un “movimiento de una obra”. Por otra parte, la
forma sonata se usa en otras obras ademas de las sonatas, como por ejemplo en las sinfonias,
cuartetos de cuerdas y otras obras de camara. En este tipo de obras, especialmente las de
compositores clasicos y romanticos, el primer movimiento esta escrito casi siempre en forma
sonata, y a veces también uno o varios de los movimientos restantes. Igualmente, las oberturas

estan estructuradas frecuentemente en esta forma.

La forma sonata se desarrolld, en varias fases, de la forma “binaria, pero su esquema es de
forma “ternaria, ya que la estructura general se divide en tres secciones principales, llamadas

exposicion, desarrollo y reexposicién.

Puede haber también una introduccién, normalmente en un tempo lento, antes del verdadero

comienzo de la sonata.

1.- Exposicion: En esta seccion, el compositor “expone”, o presenta su material musical. Las

ideas principales se llaman temas, aunque cada uno puede estar formado por un grupo de ideas
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en lugar de una simple melodia. Los dos temas son contrastantes en cuanto a tonalidad y

generalmente también en relacion a su caracter.

El tema principal se expone en la tonalidad de la tdnica y es generalmente vigoroso y ritmico.
Le sigue un pasaje de transicion que modula (cambia de tonalidad) y conduce a:

El tema secundario, en una nueva tonalidad, generalmente “relacionada, que suele ser la
dominante, si la tdnica es mayor la dominante o relativa mayor, si la ténica es menor. El
segundo tema es por lo general mas melodioso, menos vigoroso que el primero. El final del
segundo tema se denomina codetta, una pequefia coda o secciéon final que concluye la
exposicion. (A veces, el final de la exposicion estd marcado con signos de repeticion,

indicando que toda la seccién se toca de nuevo).

2.- Desarrollo: En esta seccion, el compositor explora nuevas tonalidades (generalmente
evadiendo la tonalidad de la ténica) mientras desarrolla cualquiera de las ideas musicales
presentan anteriormente. (También puede introducir ideas completamente nuevas, llamadas

material “episoddico’)

Cualquier aspecto del material musical (melddico, ritmico, o arménico) puede ser objeto de
“desarrollo”. Los temas pueden fragmentarse y los fragmentos resultantes pueden utilizarse de
diferentes maneras, sujetas a una especie de crecimiento organico, de modo que un elemento
nuevo nace o se desarrolla de uno previo. Los fragmentos de las diferentes ideas se pueden
combinar o disponer en oposicion unas contra otras. Esta seccidn se caracteriza por una fuerte
tension y conflicto dramatico, acentuado por modulaciones hacia tonalidades contrastantes, que
alcanza su climax cuando la musica se dirige deliberadamente “a casa”, la tdnica, y el

comienzo de la seccion de reexposicion.

3.- Reexposicidn: En esta seccion se reexpone. De manera ligeramente diferente, la musica de
la exposicion. El primer tema aparece en la tonalidad de la tonica, como antes. Sin embargo, el
pasaje de transicion es modificado de manera que el tema secundario se presenta también en la

tonalidad de la tonica.

La forma sonata concluye con una coda, de duracion e importancia variable. En las obras de
Haydn y Mozart puede consistir sencillamente en una repeticién o pequefia extension de la
codetta. Pero en las obras de Beethoven y compositores posteriores, la coda se convierte

frecuentemente en un “resumen” ademds de una conclusién. De hecho, Beethoven
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generalmente continta desarrollando el material de manera que la coda se convierte, en efecto,

en una segunda seccion de desarrollo de importancia considerable. (BENNETT, 2003,

122,123)

2.3.3.1 ESQUEMA DE LA ESTRUCTURA GENERAL DE LA SONATA

FORMA SONATA

EXPOSICION |:> DESARROLLO |:> REEXPOSICION

VARIACION DEL

TEMA A TEMAB et TEMA A TEMA B

APARICION DE UN

TEMA NUEVO

2.3.4 FORMA RONDO

Otra forma musical que hay que conocer es la forma rondo, Stanley Sadie dice:

El rond6 es una extension natural de la forma ternaria. Es una forma en la que la seccion
principal se repite dos veces 0 mas : su esquema mas simple es A-B-A-C-A (ejemplos mas
largos son A-B-A-C-A-D-A O A-B-A-C-A-B”-A (con B” como variante de B). Esta forma se
remonta al siglo XVII, cuando era la forma predilecta de los clavecinistas en Francia; uno de
los clavecinistas, y sin duda el mas interesante, fue Francois Couperin, en los primeros afios

del siglo XVIII. El tipo de rond6 de Couperin se caracterizaba por tener una seccién principal
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de ocho compases y dos o tres episodios (las secciones B, C o D) de entre ocho y doce
compases. Los compositores del periodo clasico —Haydn, Mozart y Beethoven- llevaron la
forma rond6 a una escala mayor, generalmente como el Gltimo movimiento de una sonata,
pieza de camara u obra orquestal; de hecho, el término “rond6” llegé a identificarse tanto con
los finales, que con frecuencia los compositores escribieron rondd sobre un final incluso
cuando el movimiento no estaba en forma de rond6, particularmente era de caracter bastante
ligero. Una caracteristica del rond6 es que las repeticiones de la seccion A estan en la tonica:
los episodios estan generalmente en tonalidades cercanas, tales como la dominante o la relativa
menor/mayor. (Beethoven escribia a veces el retorno del tema inicial del rondd en una

tonalidad diferente, siempre con el propdsito de crear un efecto de desorientacion en el oyente.)

He aqui algunos esquemas tipicos.

1 melodia ABACA 3melodias ABACADA
Tonalidad TDTMT aba a a aba

Tonalidad TDTMTST

2 melodias ABACAB” A (en el esquema 3, el tema del rondd
es en si mismo ternario, pero es
escuchado integramente solo dos
veces)

M-relativa menor S- subdominante

Stanley Sadie, Alison Latham. Guia Akal de la Musica. Pag. 64
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2.3.4.1 ESQUEMA DE LA ESTRUCTURA GENERAL DEL RONDO

FORMA RONDO
A1 A2 A3
Tema Repeticion del Repeticion
Principal tema principal del Tema
Principal
B C
ler. Episodio’ 2do episodio: un
contraste
Un contraste

24  EL ESTILO MUSICAL

La masica es un lenguaje de comunicacion, el conocimiento de los sonidos de la naturaleza
que los diferencia del lenguaje, se remontan muchos afios atras. La edad media, comienza con
la caida del imperio romano y termina en el siglo XV, la iglesia se convirtié en el eje principal,

monjes y religiosos compusieron masica para hacer mas solemnes sus liturgias, a partir del
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canto gregoriano, fue desarrollandose la mdsica que desembocd en el nacimiento de la
polifonia, surge un nuevo arte llamado el organum por la afinidad con el instrumento que

aparecio en esa época, que era capaz de emitir varios sonidos a la vez, el 6rgano.

El renacimiento fue la edad de oro de la polifonia, el siglo XV fue determinante para la
evolucion musical tanto en lo artistico como en lo ideoldgico. La polifonia evolucioné con
modelos mas libres y abiertos, causando siempre desacuerdos que dieron como resultado la
madurez de la técnica contrapuntistica. Surgen géneros como el Madrigal en el que se acentud
el cromatismo se intercald pasajes rapidos y se hizo mas frecuente el uso de las disonancias.
Aspectos de relevancia de esta época son el nacimiento de la dpera gracias a las aportaciones
armoénicas y expresivas del madrigal, por la necesidad escénica y por el uso de nuevas

combinaciones instrumentales.

El hombre del renacimiento se llamo asimismo "humanista” y consideraba que el arte,
literatura y mdsica debian reflejar también sus problemas, sentimientos y aspiraciones
abandonando el tema exclusivamente religioso. Se adquiere un lenguaje propio de caracter

instrumental, con la aparicion de la imprenta la masica se beneficio mucho.

En la época Barroca la opera surge como imposicion de una voz solista, es decir la monodia,
sobre la polifonia, cuyo tejido fue substituido por la técnica instrumental del bajo continuo,
que servia de soporte al discurso melodico. Alessandro Stradella y Alessandro Scarlatti,
introdujeron el estilo vocal del aria y recursos instrumentales como el concerto grosso y el
concierto solista, dejaron paso libre para las creaciones de Johan Sebastian Bach que se

caracterizaban por sus audacias tonales abriendo asi el camino a la disolucién de la tonalidad.
2.4.1 EL CLASICISMO

Con el clasicismo el desarrollo de las grandes formas instrumentales como la sonata, con su
esquema rigido por la simetria y el equilibrio tan propios de la época. Se trata de un esquema
tripartito basado en una exposicion, desarrollo y reexposicion que vuelve a la tonalidad de

inicio. Ademas surgieron la sinfonia, el concierto clasico y la masica de camara.
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Joseph Haydn deja un legado muy importante ya que en sus obras describe la creacion de los
elementos, la aparicion de la vida, el hombre sobre la tierra y la profundidad del sentimiento
religioso amoldado a un constante aire descriptivo, emociona por la pureza de su escritura.
Como lo demuestra en su obra maestra “La Creacion”, inspirada en el texto de la Santa Biblia
y en el poema de John Milton “El Paraiso Perdido”. El periodo clasico aporté mejoras técnicas
en todos sus aspectos y la adopcion de un ideal de perfeccion basado en el equilibrio entre el
sentimiento y la razon. Sus principales representantes son Gluck , Joseph Haydn y Wolfgang
A. Mozart.

Beethoven considerado como un masico de transicién, en su primera etapa compositiva se
caracteriza por la continuacion del clasicismo de Haydn y Mozart, en su segunda etapa
reforma la estructura clasica de la sinfonia, al sustituir el minueto por un scherzo, forma
musical que proporcionaba mayor libertad a los compositores. En su ultima etapa de
composicion sus obras son incomprendidas por la modernidad de su lenguaje, brilla con luz
propia la Sinfonia No 9 “Coral”, cuyo ultimo movimiento supone una de las primeras
incursiones de la voz humana dentro de una sinfonia. Todas estas obras abriran de par en par
las puertas al romanticismo musical, cuyos representantes elevaria al compositor a la

categoria de mito.
2.4.1.1 CARACTERISTICAS DEL CLASICISMO
El clasicismo se caracterizé principalmente por:

e Textura mas ligera y clara, con tendencias hacia la melodia con acompafiamiento de
acordes (homofonia), pero sin olvidar el contrapunto.

e Importancia a la belleza, a la proporcion y el balance; a la moderacion y control,
buscando equilibrio entre la expresividad y la estructura formal.

e Contraste y variedad de materiales musicales dentro de una obra musical, se utiliza
mas matices como crescendo, decrescendo, esforzando; cambios frecuentes de timbre y
cardcter.

e La orquesta crece y alcanza mayor equilibrio; cae en desuso el continuo del teclado y

la seccién de las maderas adquiere autonomia.
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e El piano remplaza al clavicémbalo, por su capacidad expresiva mucho mas flexible.

e Aumenta la importancia de la musica instrumental. Los principales son: la sonata
clasica, la sinfonia, el concierto, el trio y el cuarteto de cuerdas, el divertimento y la
serenata. En musica vocal: la misa y la épera.

e La forma sonata es la forma musical de mayor importancia, utilizada para crear los

primeros movimientos de las grandes obras musicales.
2.4.2 EL ROMANTICISMO

El romanticismo literario es anterior al romanticismo musical, autores como: Goethe, Schiller,
Richter, abren las puertas a otros artistas para explorar “el camino misterioso que conduce a
lo interior”, otra fuente del romanticismo es el misticismo que tuvo su expansion en el siglo
XVIII a través de sectas y sociedades secretas. A estos elementos culturales se afiade el
impacto de la revolucion francesa, que ensefio al hombre el significado de la palabra “libertad”
y dando paso a una nueva clase burguesa en la que se desarrollara el movimiento romantico.
Una de las manifestaciones del romanticismo es el triunfo de la madsica instrumental, Berlioz
influenciado por Gossec, lleva al timbre a realizar un gran salto, al crear la Orquesta moderna
en 1.830, para su Sinfonia Fantastica. Chopin, Schumann y Liszt, llevan al apogeo al piano,

con sus creaciones musicales.

“El Romanticismo fue un movimiento artistico que tuvo repercusiones importantes en pintura,
musica y sobre todo en la literatura. Como corriente literaria conocié su maximo esplendor a

principios del siglo XIX"".

El romanticismo musical, ocupd el s. XIX; aunque se extendié de 1820 a 1850. Prevalecen
los elementos subjetivos sobre la razon, el artista romantico busca expresar su mundo interior
directa y sinceramente. Algo que hay que resaltar es el hecho de que los musicos ya no estaban

al servicio de la iglesia o la corte.

’ Pérez. J. El Romanticismo. Obtenido el 25 de marzo del 2012 de http://poster.4teachers.org/worksheet/view.php?1D=94923
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La exaltacién de la sensibilidad no es un aspecto nuevo ya que en obras anteriores los
compositores, transmitieron a través de sus obras su dolor, amor, experiencias vividas, por lo
que se puede sostener que ninguna obra musical ha carecido de sentido. Lo novedoso del
periodo romantico son los medios que se van a utilizar para revelar el contenido de las obras
musicales. A comparacion con el musico clasico que es fiel a una escritura y estructura, el
musico romantico rechaza lo establecido para buscar procedimientos de expresion que estaran
en constante evolucion. Los criterios esenciales del nuevo estilo fueron crear lo “nunca oido”,

y ser original.

Dentro del tema de investigacién el romanticismo cumple un papel protagonico, con el
subjetivismo el arte pierde su faceta utilitaria, en Alemania con la revolucion francesa todo
cambia, lo que se busca es la expresion de los sentimientos y la necesidad comunicativa del
compositor, la masica establece un discurso subjetivo, vinculado a la literatura. El lied es un
género romantico que Schubert lo llevo a alcanzar un papel muy destacado. Franz Liszt y

Frederic Chopin fueron grandes compositores a demas destacados pianistas.

Las primeras obras romanticas para piano se derivan de las Ultimas sonatas de Beethoven, en
la que el esquema huye del formalismo de la forma sonata. Franz Schubert ligado al espiritu
clasico, Johames Brahms, basa sus creaciones en acordes de atrevidas armonias, aunque él sea
un compositor vinculado estrechamente al clasicismo, Robert Schumann pianista frustrado por

una lesion en su mano derecha. Sus obras siguen un espiritu de masica programatica.

Chopin recurre al intimismo, con un claro afianzamiento de nuevas formas como la mazurca,
se desataca en el uso del pedal, que influye en la expresividad. Liszt virtuoso por excelencia,
en su obra se destaca la imaginacion poética y atrevimiento arménico, en su obra Sonata en si
menor, contrasta juegos ritmicos que la vuelven una de las obras mas dificiles para el

repertorio pianistico de todos los tiempos.

Weber origino toda una corriente nacionalista en los dominios del drama lirico, con su obra

Freischutz, realiz6 grandes innovaciones en la formacién de la orquesta moderna.

En conclusion diremos que la unién de la exaltacién de la sensibilidad, con un modo de

expresion subjetivo es el rasgo esencial del estilo romantico.
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Entre los principales representantes de esta época tenemos a: Schuman, Chopin, Mendelssohn,

Berlioz, Liszt, Wagner, Brahms y Weber.

2.4.2.1 CARACTERISTICAS DEL ROMANTICISMO

El romanticismo se caracteriz6 principalmente por:

La Libertad de creacion frente a los canones del neoclasicismo.

El subjetivismo y el individualismo frente a la rigidez de las reglas académicas. Se
valoran especialmente la originalidad, la diversidad y la particularidad frente a la
unidad de la ilustracion.

La importancia de los sentimientos, las emociones y las pasiones. Se exaltan los
sentimientos religiosos, patridticos y los inspirados en la naturaleza.

La excelencia de la imaginacion y la fantasia, recreando mundos pasados
(fundamentalmente, la edad media) o exoticos (norte de africa y oriente).

El instinto frente a la razdn y las situaciones limite frente al equilibrio y la armonia.
Cambios en la conformacion y ampliacion de la orquesta, considerando su funcion.
Se produce un desdibujamiento de la tonalidad, a traves de las armonias cromaticas.
Uso libre de los sonidos arménicos. La armonia romantica surge de una paleta
descriptiva en permanente expansion.

Se descubre nuevas sonoridades con la inclusion del pedal en el piano.

Se experimentaron nuevas combinaciones de instrumentos que facilitaron nuevos
efectos timbricos y ofrecieron a los compositores un espectro mas amplio en lo que se

refiere a: altura, volumen y timbre.
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2.4.2.2 CUADRO COMPARATIVO DEL CLASICISMO-ROMANTICISMO

CARACTERISTICAS DEL CLASICISMO

CARACTERISTICAS DEL ROMANTICISMO

Composiciones objetivas, que buscan el ideal de la

belleza mediante el equilibrio formal.

El subjetivismo y el individualismo frente a la

rigidez de las reglas académicas.

Linea melddica de caracter predominante sobre la
armonia, y prescindiendo del bajo continuo del

barroco.

La libertad de creacién frente a los canones

del neoclasicismo.

Estilo alegre y brillante

La importancia de los sentimientos, las

emociones y las pasiones.

La armonia era consonante.

La armonia es disonante, con la finalidad de

conseguir nuevos colores y texturas.

Con el perfeccionamiento de la orquesta aparecen
nuevos timbres, con la inclusion de instrumentos de
vientos madera y vientos metal, se conseguian

nuevos matices y dindmicas.

Los progresos de los instrumentos
aumentaron el interés de los compositores
por buscar nuevos timbres, agrupandolos en

diferente formato.

Nacimiento de las formas sonata, sinfonia vy

concierto, en su concepcion actual.

Su principal forma es el Lied, ademas de
conciertos, sinfonias, musica programatica y

poema sinfdnico...
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2.5 EL CONCIERTO

2.5.1 ANTECEDENTE HISTORICO DEL CONCIERTO

El concierto como género musical, es una creacion en la que se manifiestan ideales estéticos
de una época haciendo relucir el contraste y la tension. Es una narracion que estd basada en

una melodia que se ird concertando con los demés elementos de la obra musical.

Las primeras formas del concierto son el concertd grosso, en el cual varios instrumentos
solistas compiten con la orquesta. Su forma clasica fue tomada del concerto grosso y también
aportaron A. Corelli, Torelli y algunos otros maestros. En los conciertos escritos por Vivaldi
ya se puede apreciar que en esta pugna del protagonismo con la orquesta participan los
instrumentos de viento. Los conciertos Brandemburgueses de Bach no es solo una imitacion

del estilo concertante italiano, sino que cuenta con una elaboracion contrapuntistica.

En la actualidad el concerto grosso ha vuelto a surgir como consecuencia de que los
compositores ya no se expresan a traves de la sinfonia y del poema sinfonico. Los principales
elementos musicales vuelven a un primer plano. Los conciertos de Paul Hindemith, han

influido en el formato del concierto para un instrumento solo y orquesta y el concerto grosso.

Como manifiesta el tratado de EI mundo de la masica grandes autores y grandes obras:

“El concierto es una especie de claroscuro musical, una estructura en la cual un elemento, en
oposicion al resto, busca destaca: con el concierto nace una tendencia hacia la narracion, hacia
el desarrollo de la melodia como reflejo de la expresion individual, toda vez que con su
presencia se cumple un alejamiento de la musica como lenguaje abstracto, que sera propio de

los siglos posteriores®”.

En la segunda mitad del siglo XVI, el término concierto era utilizado para nombrar a un

conjunto de voces o instrumentos. Alessandro Stradella quién publico en 1670, el primer

8 El mundo de la musica grandes Autores y Grandes Obras. (2000). El concierto. Grupo editorial Océano. Barcelona. Pag. 52
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concerto grosso bajo el titulo de Sinfonia en re, pero fue Arcangelo Corelli (1653-1713) quién
fijo esta forma.

Antes de hablar del concierto es necesario conocer que la forma sonata en el periodo Barroco,
fue una obra instrumental para solista 0 un pequefio grupo de camara, siempre para

instrumentos de cuerda. Estaba estructurada por contrapunto imitativo, variaciones, danzas.

En el siglo XVI se empez6 a usar la palabra sonata para nombrar a la masica instrumental,
para diferenciar de la misica cantada llamada “cantata”. En el siglo XVII ya se establecio a la
sonata como obras para instrumentos, sin voces; todavia no se distinguia como un género
especifico por lo que Bach escribié Sonatas para instrumentos solos, dos o tres, empieza a

surgir la idea que la sonata se escribe para pocos instrumentos.

Ademas un aspecto importante que hay que mencionar es que los conciertos de Vivaldi, tienen
normalmente tres movimientos, rapido-lento-rapido. De este modo el concierto barroco,
pretende que el oyente reconozca la reaparicion del tema principal en varios tonos diferentes
y finalmente se escuche la tonalidad principal de nuevo. Fue en el siglo XVIII, en el tiempo
de Mozart, en el cuél se fijé el tipo moderno de concierto. Se trata casi siempre de una obra

para un solista y orquesta; escritas en su mayoria en tres movimientos.
2.5.2 EL CONCIERTO SOLISTA

Fue Antonio Vivaldi, Tommaso Albinoni y Benedetto Marcello, quienes perfeccionaron sobre

la base del concerto grosso, el concierto solista, dando el protagonismo a una linea melodica.

En el tratado Principios de Orquestacion de Rimsky Korsakov manifiesta: “El concierto es una
sinfonia 0 sonata para un instrumento solista con orquesta”. Se tom6 muy en cuenta el
caracter propio del instrumento solista, sus recursos expresivos y técnicos cuando se trataba de

instrumentos de timbre pronunciado o de medios limitados.

Otras visiones del concierto a través de las épocas podemos mencionar:
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A mediados del siglo XVII11 el cambio musical decisivo que significo el paso desde el
barroco al clasicismo no podia dejar de afectar al concierto. Aparte del breve
florecimiento de un derivado francés llamado sinfonia concertante, el concerto grosso
murié y dio paso a la sinfonia, que mantuvo gran parte de sus rasgos. No obstante, el
concierto para solista persistio como vehiculo del virtuosismo, indispensable para los
compositores que a la vez eran intérpretes de su propia obra. El piano suplantd
gradualmente al violin como instrumento solista preferido. Fue el instrumento favorito
tanto de Wolfgang Amadeus Mozart, quien escribi6 los conciertos mas importantes a
finales del siglo XVIII, como de Ludwig van Beethoven, cuyos cinco conciertos para
piano y su Unico concierto para violin (1801-1811) dieron la consagracion definitiva a

su desarrollo.

Durante el clasicismo, el concierto crecio aun méas. Su estructura era el reflejo de un
compromiso con la forma tradicional del ritornello, en un alarde de virtuosismo, asi
como de las nuevas formas y estilos desarrollados con la sinfonia. Los primeros
movimientos se construian como una variante del ritornello. Tanto éste como la
primera seccidn solista se parecian a la seccion de la exposicion del primer movimiento
de una sinfonia. El resto del movimiento también seguia un desarrollo similar al primer
movimiento de una sinfonia, pero con el solista y la orquesta tocando juntos o de forma
alternada. EI movimiento final era generalmente un rondé con una especie de estribillo
recurrente. Los movimientos lentos quedaban menos determinados en su forma. Al
igual que las sinfonias, los conciertos se convirtieron en obras grandes, con una
personalidad propia y distintiva, que se interpretaban en salas de concierto publicas,

delante de una gran audiencia.’

El repertorio del concierto para solista ayudé a que muchos compositores se presentaran como
solistas. El concierto adopta la division de tres movimientos iniciada por Mozart, a partir de
esquemas formales tradicionales como son: allegro de sonatas, lied o variaciones y rondé. A
veces el primer tema del primer movimiento es presentado por la orquesta, luego el solista lo

recoge para transformarlo y afirmar su originalidad frente a la masa orquestal. Hasta

? Articulo El Clasicismo. Obtenido el 23 de marzo 2011 http://www.mflor.mx/materias/temas/clasica2/clasica2.htm
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la época de Beethoven se improvisaban las cadencias, que eran largos episodios libres que

tenia el instrumento solista, antes de la conclusidn del primer movimiento, casi siempre.

“Existen varios conciertos escritos para el clarinete, muchos de ellos por renombrados
compositores que, inspirados por algin instrumentista, cogieron la pluma para concebir un

. . 1
universo nuevo para el clarinete.” 0

Debemos abordar también el papel que desempefia dentro de la orquesta, y quienes hicieron
posible su desarrollo tanto técnico como interpretativo.

Es importante conocer el articulo publicado por Manuel Carvallo (2005), en la revista

portuguesa "Filarmonia ao mais alto nivel™:

El clarinete en la orquesta:

Haydn, en su obra sinfonica de méas de un centenar de piezas, utiliza el clarinete apenas
en cinco de ellas. Mozart lo utilizé en cuatro sinfonias. La lentitud con la que este
instrumento se impone en la orquesta es notoria. El uso del clarinete realmente empieza
a desarrollarse después de la resolucién de diversos problemas técnicos que daban
lugar a una afinacion inestable y un tono inconsistente. Cabe sefialar la importancia de
los virtuosos del clarinete que, por su capacidad y competencia, inspiraron a los
compositores e interpretaron sus obras. Mozart compuso su quinteto de cuerda en Sol
menor para el sonido del Stradivarius por una parte y, por otro el magnifico quinteto
con clarinete, un instrumento todavia tan imperfecto, desafinado y con algunas notas
descoloridas como lo era el clarinete con sus cinco llaves y todas las dificultades
técnicas derivadas. Eso sOlo seria aceptable suponiendo que los clarinetistas elegidos
por compositores como Mozart, Weber, Spohr, etc, que escribieron todos para
instrumentos de cuerda de perfeccién inigualable ain hoy en dia, eran geniales y los

compositores lo sabian. No escribirian para un instrumento como el clarinete que tenia

10 . . . - . -
Clariperu. (2005).EI clarinete en Latinoamérica. El Concierto para clarinete de Mozart en CD: una guia para todos. Obtenido el 30 de julio 2011 de
http://www.clariperu.org/brevehistoria.html
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una entonacion lugubre, e imperfecta y con defectos mecanicos que darian lugar a la
omision de algunos de los mejores pasajes si los clarinetistas no consiguiesen superar
todos esos obstaculos, elevando el sonido del clarinete a un lugar inspirador y
privilegiado, superable solamente por la voz humana. (Carvallo, Manuel)

Weber escribid para un clarinete de diez llaves, propiedad de Barmann y fabricado por
«(...) Griesling y Schlott, de Berlin, que ya permitia tocar de una forma &gil e igual,
como resultado de un nuevo ideal de sonido. Desde 1808, en que el clarinetista
Barmann tocaba con este instrumento, lo que era poco habitual, dado el hecho de que
en 1833 el clarinete, "normalmente”, tenia cinco seis 0 como maximo siete llaves.
(1dem)Weber

Las principales caracteristicas del concierto solista son:

e Las cadencias eran improvisadas por el instrumentista solista
e Utilizacion de los recursos de la sonata y de la sinfonia
e Es lirico y brillante, realza el papel del intérprete y el abanico sonoro de los

instrumentos modernos y la sonoridad de la orquesta.
2.6 CARL MARIA VON WEBER
2.6.1 BIOGRAFIA

Carl Maria von Weber nacié el 18 de Noviembre de 1.786 en Eutin, una ciudad pequefia
cercana a Lubeck en el norte de Alemania. Su padre Franz Anton Weber era oficial militar
pero también tocaba el violin, y dice la historia que bastante bien. Su madre también era
cantante y sus cuatro primas, hijas del hermano de su padre eran cantantes conocidas, una de
ellas Constanze Weber era la esposa de Amadeus Mozart con lo cual se cred un vinculo

familiar bien utilizado por los padres de Carl.

Bien utilizado el parentesco porque sus padres, especialmente su padre violinista queria que el
pequefio Carl fuera un nifio prodigio como Amadeus y le ensefid a cantar y tocar el piano

desde muy pequefio aungue no pudo caminar hasta los cuatro afios debido a una dolencia
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congeénita en las caderas. Sin embargo el pequefio acompafi6 a sus padres en multiples viajes
por la profesion militar de su padre que éste aprovechaba para tocar conciertos de violin, de
esta manera Carl se familiariz6 desde muy temprano con teatros, escenarios, musicos y, por
supuesto, musica. EI hermano del gran Joseph Haydn, Michael Haydn le dio clases gratuitas
nada menos que en Salzburgo en 1.798, poco después fallecié su madre y la familia se traslado
a Mdunich, tomd clases de piano, composicién y canto y publicé su primera composicion

siempre empujado, mas que animado por su padre.

Tres afios después la familia volvié a Salzburgo y se reanudaron las clases con Michael
Haydn. Sin cumplir todavia los 18 afios fue nombrado director de la Orquesta de Breslau,
ciudad al este de Alemania, en este trabajo adquirid grandes conocimientos escénicos que le
convirtieron con el tiempo en el compositor con mas dominio del teatro. Al mismo tiempo, por

una ingesta accidental de un liquido para imprenta quedoé inutilizada su voz permanentemente.

Los afios siguientes son los de la tipica lucha del profesional, en este caso musico, por abrirse
camino en el gusto de un pablico y en los acuerdos con los empresarios, estrena Abu Hassan
en Munich 1.811, desgraciadamente fallece su padre en 1.812 y acepta en 1.813 como director
de orquesta en Praga, se queda tres afios y de este tiempo son sus mejores composiciones para

piano que él mismo las estrena con éxito.

De Praga viajo a Dresde siguiendo con la linea de director de orquesta pero en esta ciudad
retorna a su pasion por la 6pera, compuso entonces “El cazador furtivo” a la postre su obra
mas conocida, la termind a mediados de 1.820 y se estrend con gran éxito el afio siguiente en
Berlin. En este tiempo compuso también “Euryanthe” estrenada también con gran suceso. A
pesar de situarse en la cumbre artistica europea la economia de Weber no mejoraba, y nunca
mejoro hasta su muerte, por lo que los historiadores asocian esta falta de medios econémicos

con el sindrome fatal de los compositores romanticos.

Fue entonces cuando recibi6 una invitacion de Inglaterra para componer una 6pera en inglés,
aprendio el idioma tan bien que cuando la Opera estuvo terminada se encontré solamente un

error de texto, Oberdon se estrend en Londres en 1.826 mientras la salud del maestro se
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deterioraba rapidamente. Estrenada la obra fallecié de una afeccion pulmonar en la casa de su

anfitrién londinense.

A las tres dperas citadas se las considera obras maestras del género, de este compositor son
importantes también sus composiciones para piano solo y para piano y orquesta ademas de sus
dos sinfonias, por supuesto debemos citar sus dos conciertos para clarinete y orquesta el

primero de los cuales nos ocupa en el presente analisis estético y formal.

Habia compuesto un Concertino en Mi bemol Mayor op.26 que estrenado en Munich por el
clarinetista bavaro Heinrich Barmann el 5 de Abril de 1.811, impresiond tanto al Rey
Maximiliano Primero de Baviera que inmediatamente encargd dos nuevos conciertos. El
primero de ellos en fa menor Op. 73 que nos ocupa en esta disertacion, fue compuesto entre
Abril y el 17 de Mayo del mismo afio y estrenado el 13 de junio siguiente por el mismo
Barmann. El segundo en Mi bemol Mayor Op. 74 fue terminado el 17 de julio y estrenado en
la misma ciudad de Munich el 25 de noviembre. Es increible, por decir lo menos, que un
compositor como Weber haya escrito dos conciertos de esa categoria académica y artistica en
un promedio de un mes cada uno, si resulta dificil escribir a mano tantas partituras en tan poco
tiempo, no menos complicado serd conseguir la inspiracion para hacerlo, obras que han

trascendido el tiempo y han llegado hasta nuestros dias.

Para el Concierto en fa menor Weber todavia es fiel al esquema de sonata clasica bitematica y
tripartita pero con temas principales salidos de su intuicion mas que de su conocimiento
académico, lo cual es un conqueteo tal vez menor que Beethoven o Schubert con el
romanticismo. Sus segundos temas son tan suavemente disimulados que parecen derivacion de
los primeros, actitud que nos hace presagiar el “leitmotiv”’ tan utilizado desde Berlioz para

adelante. Roy Bennett dice:

Leitmotiv, leitmotif; Un tema o idea musical que reaparece a lo largo de una obra y que
representa una persona un objeto, una idea o emocion, un evento o un lugar. El
compositor que utilizé profusamente el leitmotiv fue Wagner, muy especialmente en su

ciclo de cuatro éperas El anillo del nibelungo que incluye mas de cien leitmotiv. A lo
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largo de esta obra. Wagner desarrolla continuamente estos motivos simbdlicos,
cambiandolos, transformandolos y combinandolos de acuerdo con los eventos
dramaticos y la tendencia psicoldgica de los personajes. Los leitmotiv se encuentran a
veces en las partes vocales. Sin embargo, es mas frecuente encontrarlos en las partes
orquestales, proporcionando comentarios musicales sobre el drama y ofreciendo a
veces informacién vital sobre los personajes, revelando sus ocultos pensamientos,
recuerdos, emociones e intenciones que no se encuentran expresados en el texto
cantado. Los siguientes leitmotiv de El anillo del nibelungo de Wagner son: (1) el
motivo del oro;(2) el motivo del anillo (poder absoluto); (3) el motivo de la espada; (4)
la sefial de trompa de Sigfrido, junto a dos de sus muchas transformaciones (4b) se

escucha durante la marcha funebre que tocan después de su muerte.

Wagner no fue el primero en usar el principio del leitmotiv. En la 6pera, por ejemplo,
habia sido utilizado ocasionalmente por Mozart y Weber (por ejemplo, en EIl cazador
furtivo, el empleo de un acorde de séptima disminuida para representar la malvada
presencia de Zamiel); y también en la musica orquestal, fue usado por Berlioz (que lo
Ilamé idee fixe) y por Liszt (que usé el término transformacion tematica). (2003, 167,
168)

En conclusion, Weber fue nacionalista de corazon supo expresar en el pentagrama la poesia
romantica en todo su auge. Creo un principio de instrumentacién completamente nuevo, el de
la aplicacion de las tonalidades musicales. Esta innovacion dio la pauta a todo el siguiente
periodo que tuvo su apogeo con Wagner y la musica programatica. Cornelius afirma “Weber
fue un genio que muriod con la ilusion de llegar a ser un Wagner”. En Weber encontramos ya el
“leitmotiv” utilizado no incidentalmente, sino con conocimiento y con resultados magnificos

especialmente en “Euryanthe” y “Der Freischutz”.
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2.6.1.1 OBRAS DE CARL MARIA VON WEBER

Operas:

La doncella del bosque (1800)
Silvana (1810).

Der Freischiitz, (1820)
Euryanthe (1823).

Oberdn (1826).

Obras para piano:

Cuatro Sonatas y dos Conciertos
Seis fughetti (1798).

Invitacion al vals (1819).
Konzertstiick Op. 79 (1821).
Obras para orquesta:

Sinfonia en do mayor (1807).
Gran Polonesa (1808).

Obertura y marcha para Turando, Jubel-Overture.
Para musica de camara:

Un cuarteto con piano, un trio (flauta, violoncello y piano), 6 sonatas para violin, variaciones

para piano y violin, un ddo concertante (piano y clarinete)
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Para canto

Der erste Ton, Kampf und Sieg (cantata), Jubelkantate (obra de circunstancias), coros para

voces mixtas, cuartetos, duos, Kinderrlieder, himnos, 2 misas, arias, numerosos lieder.
Conciertos para clarinete y orquesta:

Concertino, en mi bemol mayor, op. 26. (1811)

Dos conciertos para clarinete y orquesta:

e Concierto No.1, en Fa Menor Opus 73, para clarinete y orquesta(1811)

e Concierto No.2, en Mi bemol Mayor Opus 74, para clarinete y orquesta(1811)
2.6.2 ESTILO COMPOSITIVO DE WEBER

Weber en sus primeras composiciones muestra ya indicios de un lenguaje romantico personal.
Con la creacion de la opera “El cazador furtivo” consigue igualar la calidad de las operas
nacionales a la de las Operas francesas e italianas y estos aspectos hicieron que se lo
considere como el iniciador del espiritu “germanico” en el teatro nacional. Tiene gusto por los
temas fantasticos y sobrenaturales, estableciendo relaciones magicas entre los elementos
naturales y las fuerzas misteriosas, los fantasmas, las visiones, los suefios, la lucha de la luz
contra la obscuridad. Usé todos los recursos y conocimientos que tenia tanto del estilo italiano,
francés y de Méhul a quien admiraba mucho, logrando amalgamarlas con la inspiracion

folclérica.

Conservando la plantilla de la orquesta dada por Beethoven, Weber explora nuevos registros y
combinaciones de instrumentos, rompiendo asi los tables de la musica clasica. En sus Operas
Euryanthe y Oberon muestra su solidez y los cambios que quiso lograr, utilizando en Oberon:
2 flautas, 2 clarinetes (en La), 2 oboes, 2 fagotes, 4 cuernos (en Re y La), 2 trompetas (en Re),
3 trombones (alto, tenor y bajo), cuerdas y timpano, obteniendo asi la mezcla del

romanticismo aleman con colores orientales.
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A su fantastico universo romantico se suma la nostalgia del exotismo, que se ve reflejada en la
famosa aria del océano. Euryanthe, considerada como una dpera romantica-histérica, sirvié
como modelo para Richard Wagner. Shakespeare se inspiro en Weber para crear su comedia
“El suefio de una noche de verano”. En donde se aprecia, la aparicién de un nuevo concepto de
obra musical escénica en la orquesta, por el uso generoso de colores y combinaciones nuevas,

su funcion descriptiva y su simbolismo.

El Concierto No1l para clarinete y orquesta de Weber, es considerada una obra musical seriay
dramaticamente expresiva, casi operistica. Esta obra consta de tres movimientos: Allegro,
Adagio y Rondo Allegretto. En el concierto se observa una escritura mixta, ya que existen dos
planos sonoros bien diferenciados; en primer plano esta el solista (clarinete) y en el segundo
plano esta la orquesta. En este concierto se puede apreciar una escritura homofdnica, la linea
melddica principal es expuesta por el clarinete, la orquesta hace uso de esta linea melddica
cuando la expone y también cuando realiza didlogos musicales con el solista.

Weber es claramente el maestro de la orquesta romantica, y su escritura para los solistas tiene
la caracteristica de explotar las habilidades técnicas del instrumento, demuestra una
comprension completa de las capacidades del instrumento en su concierto para clarinete.
Weber en sus obras consigue un brillante “colorido orquestal”, utilizando la plantilla
completa de la orquesta, al mezclar los timbres de cuerdas con los vientos, conseguia
sonoridades indescriptibles, caracteristica por la que eran conocidas todas sus obras, los dos
primeros movimientos del Concierto Nol en Fa menor para clarinete y orquesta demuestran

una delicada belleza.
2.6.3 CONTENIDO MUSICAL

Carl Maria von Weber, fue conocido por ser un gran orquestador y se caracterizaba por su
inigualable mundo sonoro Yy su profundo timbre instrumental. Al hacer uso de todos los
instrumentos de viento dandoles un papel protagdnico y no los utilizaba como relleno en sus
obras, ademas con las diversas combinaciones que daba a estos instrumentos lograba un

colorido orquestal Unico en su época.
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Compuso sus dos conciertos para clarinete con un formato clasico, pero incorpora un toque de
drama romantico. El delicado equilibrio entre los puntos dramaticos y pasajes sutiles que usa
Weber en la estructura del concierto Nol en Fa menor es un claro ejemplo de su doble
personalidad musical. Al ser considerado un compositor de transicion  utiliza en sus
creaciones principios de estilo romantico que lo diferencian de sus contemporaneos clasicos.
En el concierto Nol se siente un aire de dpera, una orquesta cada vez mas sensible a las
oportunidades draméticas que apoyan el virtuosismo del “cantante” con una increible

versatilidad.

En el primer movimiento (Allegro) orquesta y solista presentan un tema cada uno, cadencia y
coda aparecen a medio camino, no hay recapitulacion todo lleva a un camino para un final
impresionante. El segundo movimiento (Adagio) tejiendo una red maravillosa de la variacion
melodica, sonidos de todo el mundo sonoro como un aria, tiene como punto culminante un
pasaje para clarinete en contra de un coral del corno. El final de Rondd, que requiere mucha
destreza técnica por parte del solista, tiene un sabor picaresco que nunca pierde su fluidez.
Transmite una energia de éxtasis, mostrando la variedad y versatilidad del clarinete, la musica

habla sin necesidad de palabras, a lo largo de los tres movimientos.

Todos estos aspectos seran profundizados con un analisis mas minucioso en el item que
corresponde al analisis estético y formal de la obra Concierto Nol en fa menor para clarinete y

orquesta de Carl Maria von Weber.
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2.7 OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

2.7.1 VARIABLE INDEPENDIENTE: Interpretacion del concierto No 1 de C. Maria VVon

Weber.
CONCEPTO DIMENSIONES INDICADORES iTEMS TECNICAS No. INSTRUMENTOS
Es el resultado de todo | Tonalidad Tonalidad Mayor Escala Virtuosismo | 4 Encuesta
un proceso de modulaciones Preguntas
estudios; técnicos, | Técnica
formales, analisis
estético, etc, para | Extension o
obtener un excelente | duracién

resultado en el
escenario, con los
procesos antes
mencionados se llega a
obtener una excelente

interpretacion musical.

Con el dominio de
todos estos
componentes el

intérprete disfruta de
su interpretaciéon vy
transmite al publico la

esencia real de la obra.

Alcance sonoro
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2.7.2 VARIABLE DEPENDIENTE: El analisis estetico.

Descubrimiento de la belleza de una obra musical, con el analisis de su estructura, de los

acontecimientos que sucedieron en su entorno y del compositor, para facilitar su

interpretacion.

CONCEPTO DIMENSIONES INDICADORES iTEMS TECNICAS No. INSTRUMENTOS
Forma Sonata Partes, Virtuosismo 4 Encuesta

Es el Secciones preguntas

conocimiento Tonalidad Mayor Escalas

de todos los

elementos que | Armdnico Contrastante Dialdgico

sucedieron

alrededor de la | Textura melédica | Contrastes

creacién de una Dindmicos Matices

obra musical.
Conociendo
estos aspectos
se logrard

una
interpretacion,
lo mds cerca a
la época en la
que fue
concebida y
transmitir al
publico la
esencia de Ia

obra.
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CAPITULO I

3 LA METODOLOGIA

La presente investigacion cientifica esta enfocada en el paradigma cuanti-cualitativo; es mas a
esta investigacion planteada se la puede considerar como un proyecto de investigacion-
accion, ya que se trata de solucionar el problema contextualizado en el segundo item de este
plan. Por lo tanto el eje investigativo de este proyecto, serd el conjunto de objetivos
especificos planteados anteriormente de tal manera que metodoldgicamente estos se

constituyen en capitulos del informe final.

Es necesario aclarar que se utilizard todos los metodos, técnicas y herramientas que nos
proporciona la metodologia de la investigacion cientifica. Esta investigacion es propositiva y
técnica pero no pierde el rigor cientifico.

3.1 TIPO DE INVESTIGACION

De campo.- Se presenta mediante la manipulacion de una variable externa no comprobada, en
condiciones rigurosamente controladas, con el fin de describir de qué modo o por qué causas

se produce una situacion o acontecimiento particular. (Arnal, Del Rincén, La Torre, 1996).

Entonces podriamos definirla diciendo que es el proceso que, utilizando el método cientifico,
permite obtener nuevos conocimientos en el campo de la realidad social. Es investigacion
pura, o bien estudiar una situacion para diagnosticar necesidades y problemas a efectos de

aplicar los conocimientos con fines practicos.

Bibliografica.- Es aquella etapa de la investigacion cientifica donde se explora qué se ha
escrito en la comunidad cientifica sobre un determinado tema o problema. (Qué hay que

consultar, y como hacerlo? (Arnal, Del Rincén, La Torre, 1996).

La investigacion bibliografica es una amplia busqueda de informacion sobre una cuestion

determinada, que debe realizarse de un modo sistematico, pero no analiza los problemas.
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3.2 POBLACION

La poblacidn en esta investigacion son las personas involucradas con el tema: intérpretes profesionales,
directores de orquestas sinfonicas y estudiantes de nivel tecnolégico del Conservatorio Nacional de
Musica. Se ha tomado como poblacion a intérpretes profesionales como: Maestro Carlos Céspedes de
Argentina, Lic. John Paccha de Ecuador y Maestro Ted Lane de U.S.A. Estos profesionales musicos

intérpretes de clarinete, han ejecutado obras del compositor Carl Maria von Weber.

INTERPRETES PROFESIONALES — POBLACION

POBLACION | INTERPRETES %
PROFESIONALES

4 4 100

Las Orquestas Sinfonicas en la ciudad de Quito son dos, por ende hay dos directores como poblacion

para nuestra investigacion y se ha encuestado a una directora extranjera y los dos directores nacionales.

DIRECTORES ORQUESTAS SINFONICAS — POBLACION

POBLACION | DIRECTORES DE | %
ORQUESTAS
SINFONICAS

3 3 100
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Ademas se consider6 a los estudiantes de Nivel Tecnoldgico del Conservatorio Nacional de Musica

como poblacion de este estudio, son 4 estudiantes de los cuales se ha encuestado a los 4.

ESTUDIANTES NIVEL TECNOLOGICO —POBLACION

POBLACION | ESTUDIANTES | %

NIVEL
TECNOLOGICO

4 4 100

3.3 MUESTRA

Son los individuos que van a ser estudiados en la investigacion en nuestro caso: los intérpretes
profesionales de clarinete escogidos son el 100% de la poblacion que ha interpretado obras del
compositor Carl Maria von Weber. ; los Directores de Orquesta Sinfonicas es el 100% de la poblacion
existente, en el caso de los estudiantes que estan cursando el Gltimo semestre de Nivel Tecnologico son

el 100% de los alumnos que se preparan para interpretar obras del compositor Carl Maria von Weber.

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

En lo pertinente a la técnica que se utilizara para la medicion diagnostica es la observacion, la misma
que permite recoger informacion de toda la poblacion que esta contemplada en la investigacion con un
alto nivel de confiabilidad, la observacion se orientara a los estudiantes de primer afio de educacién
basica. La observacion tiene como instrumento la lista de cotejos la misma que contendra items de

acuerdo a cada indicador.
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3.5.1 TECNICAS

3.5.1.1 ENCUESTAS.- Sera necesario aplicar encuestas a una muestra representativa del
elemento a investigarse para captar informacion necesaria y relevante que luego de ser

tabulada y analizada servira de base para el andlisis estético final de la obra .

3.5.1.2 DOCUMENTAL.- Sera de vital importancia la técnica documental o bibliografica,
para el marco tedrico y el cumplimiento de los demas objetivos especificos, sera necesario
analizar informacidn teérica y cientifica existente en la bibliografia especializada , en textos y

las paginas web.
3.5.2 HERRAMIENTAS

Para poder operativisar las técnicas antes mencionadas serd necesario el disefio y o aplicacion

de los siguientes instrumentos:

» Cuestionarios
> Recursos Audiovisuales
> Encuestas

» Fotografias

3.6 VALIDEZY CONFIABILIDAD

La muestra tomada para el estudio de esta investigacion tiene un minimo de error en razén

que se toma el 100% de la poblacion para cada muestra.
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CAPITULO IV

4 ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Para reafirmar las inquietudes y criterios sobre los requerimientos técnicos- musicales en la
interpretacion de las obras de Weber se ha realizado unas encuestas, aplicadas a intérpretes
profesionales, directores de orquesta y estudiantes de nivel tecnolégico de clarinete.

A continuacion se procedera a tabular y analizar los resultados obtenidos de las encuestas.

4.1 ENCUESTA APLICADA A INTERPRETES PROFESIONALES DE CLARINETE

De la encuesta realizada se obtuvo los siguientes resultados:
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4.1.1 TABLA DE TABULACION DE DATOS

SIEMPRE

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 il 4 4 100
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 I 2 2 50
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 Il 3 3 75
(El intérprete se hace?

4 - - - -
(El intérprete nace?

5 Il 3 3 75
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 il 4 4 100
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 i 3 3 75
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | Il 4 4 100
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | Il 3 3 75

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: interpretes profesionales nacionales e internacionales de clarinete.

AUTOR: Cesar Ofia




4.1.2 TABLA DE TABULACION DE DATOS

A VECES

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 - - - -
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 I | | 50
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 | 1 1 25
(El intérprete se hace?

4 i 3 3 75
(El intérprete nace?

5 | 1 1 25
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 - - - -
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 I 1 1 25
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcion de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | - - - -
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | | 1 1 25

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: interpretes profesionales nacionales e internacionales de clarinete.

AUTOR: Cesar Ofia
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4.1.2 TABLA DE TABULACION DE DATOS

NUNCA

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 - - - -
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 - - - -
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 - - - -
(El intérprete se hace?

4 | 1 1 25
(El intérprete nace?

5 - - - -
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 - - - -
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 - - - -
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | - - - -
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | - - - -

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: interpretes profesionales nacionales e internacionales de clarinete.

AUTOR: Cesar Ofia




TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 1

u (El desarrollo de la técnica contribuira para 0% 0%
una interpretacion de performance?
u SIEMPRE

= A VECES

= NUNCA

INT'ERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS
Como podemos observar en el grafico para los directores profesionales de orquestas

sinfénicas, el desarrollo técnico es fundamental para lograr una interpretacion de gran calidad
musical.

TABULACION DE DATOS

PREGUNTA No.2
® ;Se valora todos los elementos que

convergen en una buena version. (Sonido, 0%
técnica, dindmica, entre otros)?
= SIEMPRE

= AVECES

= NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS

Segun la opinion de los intérpretes encuestados se valora siempre el 50 % de elementos como
son sonido, técnica, dindmica, y otras variables. Este sentir se contrasta con el hecho de que no
siempre se valora estos elementos en un 50 %; esto podria entenderse como que hay

intérpretes que sin realizar un andlisis profundo de técnica, dindmica son capaces de realizar
unas buenas versiones.

50



TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 3

m (Elintérprete se hace?

0%

= SIEMPRE

= AVECES

= NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES v

ANALISIS DE RESULTADOS

De hecho para el criterio de los intérpretes encuestados el intérprete se tiene que formar
académicamente y el 25% de la respuesta corresponderia a la aptitud innata del masico.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 4

0%

m (Elintérprete nace?
m SIEMPRE
= A VECES

= NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES v

ANALISIS DE RESULTADOS

Se deduce de la respuesta que dan los encuestados que el intérprete logra llegar a niveles de
excelencia a través del trabajo permanente y disciplinado, sin embargo se deduce que para

ellos el intérprete nunca nace.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.5

m; Influye la experiencia de un intérprete para
lograr un excelente resultado interpretativo? 0%
m SIEMPRE

B AVECES

ENUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS

Segun esta respuesta la experiencia es fundamental en el logro de éxitos de un musico como

intérprete, y en un minimo porcentaje que equivale al 25% opinan que la experiencia no es
influyente.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 6

® ; Se necesita un andlisis formal de la estructura de

la obra musical para lograr una mejor

interpretacion? 0% 0%
= SIEMPRE

= A VECES

= NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS

Los intérpretes profesionales encuestados coinciden que para lograr una interpretacion de alta

calidad es fundamental desarrollar un andlisis formal de la estructura de la obra.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.7

= ;Se preparaa los estudiantes con una exigencia
técnica en funcion de interpretar las obras de
Weber? 0%

= SIEMPRE 25%

= AVECES

= NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS

Los encuestados afirman que para interpretar la obra de Weber se necesita una preparacion

cuidadosa y exigente.

TABULACION DE DATOS

PREGUNTA No.8
m ; Usted antes del estudio de una obra

musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

= SIEMPRE

0% 0%

= A VECES

NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS

Es evidente que para realizar una buena versidn interpretativa de una obra se requiere el

andlisis formal vy estructural de la obra tal como afirman los encuestados.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 9
B ¢Se maneja un guién relacionado con el estiloy la
época en la que fue concebida la obra musical a
interpretarse? 0%
m SIEMPRE

= AVECES

= NUNCA

INTERPRETES PROFESIONALES

ANALISIS DE RESULTADOS

Para la opinién de los encuestados se necesita un guion que ordene las ideas fundamentales

relacionadas con el estilo, la época del compositor y su obra.
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4.2 ENCUESTA APLICADA A DIRECTORES DE ORQUESTAS
De la encuesta realizada tenemos los siguientes resultados:

4.2.1 TABLA DE TABULACION DE DATOS

SIEMPRE

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 i 3 3 100
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 I 3 3 100
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 I 1 1 33.33
(El intérprete se hace?

4 - - - -
(El intérprete nace?

5 i 3 3 100
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 I 1 1 33.33
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 - - - -
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | Il 3 3 100
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | Il 3 3 100

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: directores de orquestas sinfonicas de Quito

AUTOR: Cesar Ofia
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4.2.2 TABLA DE TABULACION DE DATOS

A VECES

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 - - - -
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 - - - -
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dinamica, entre otros)?

3 I 2 2 66.66
(El intérprete se hace?

4 I 2 2 66.66
(El intérprete nace?

5 - - - -
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 I 2 2 66.66
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 I 2 2 66.66

¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | -
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | -
estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: directores de orquestas sinfonicas de Quito

AUTOR: Cesar Ofia
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4.2.3 TABLA DE TABULACION DE DATOS

NUNCA

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 - - - -
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 - - - -
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 - - - -
(El intérprete se hace?

4 I 1 1 33.33
(El intérprete nace?

5 - - - -
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 - - - -
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 - - - -
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | - - - -
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | - - - -

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: directores de orquestas sinfonicas de Quito

AUTOR: Cesar Ofia




TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 1

= ;El desarrollo de la técnica contribuira

parauna interpretacion de performance? 0% 0%
= SIEMPRE
= A VECES
= NUNCA
DIRECTORES DE ORQUESTA \/

ANALISIS DE RESULTADOS
Lo que manifiestan los destacados directores de orquesta es que el estudio técnico es

indispensable para lograr una interpretacion de performance.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 2

® ;Se valora todos los elementos que convergen
en una buena version. (Sonido, técnica, 0% 0%
dindmica, entre otros)?
= SIEMPRE

A VECES

NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA v

ANALISIS DE RESULTADOS

Segun los encuestados valorar el sonido técnica, dindmica, y otras variables discretas es

indispensable hacerlo siempre, para realizar una interpretacion de alto nivel.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 3

0%

m (El intérprete se hace?
m SIEMPRE

= AVECES

NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA \_/

ANALISIS DE RESULTADOS

De hecho para el criterio de los directores encuestados el intérprete se tiene que formar
académicamente.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.4

0%

m (Elintérprete nace?
u SIEMPRE
= AVECES

= NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA \/

ANALISIS DE RESULTADOS

Se deduce de la respuesta que dan los encuestados que el intérprete logra llegar a niveles de
excelencia a través del trabajo permanente y disciplinado, sin embargo se deduce que para

ellos el intérprete nunca nace.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.5

® ; Influye la experiencia de un intérprete para

lograr un excelente resultado interpretativo? 0%
(]

0%

= SIEMPRE

= AVECES

= NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA

ANALISIS DE RESULTADOS

Segln los maestros directores de orquesta la experiencia, es lo que mas pesa a la hora de
interpretar una obra musical de gran exigencia artistica.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.6

m (Se necesita un analisis formal de la estructura de Iaoobra
musical para lograr una mejor interpretacién? 0%

u SIEMPRE

» A VECES

= NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA

ANALISIS DE RESULTADOS

Es muy importante el analisis formal de la obra a interpretarse, pero segun la opinién de los
directores también puede lograrse una buena versidn sin un mayor analisis de la estructura de

la obra a interpretarse como se puede apreciar en el gréafico.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 7

m ;Se preparaa los estudiantes con una
exigencia técnica en funcion de interpretarlas 0% 0%
obras de Weber?

= SIEMPRE
= AVECES

= NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA \/

ANALISIS DE RESULTADOS

La preparacién previa para interpretar una obra de Weber es imprescindible, de lo que se
puede observar del resultado de la encuesta.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.8

= ; Usted antes del estudio de una obra musical
para clarinete realiza un analisis estético y
formal de la obra?

= SIEMPRE 0% 0%

= A VECES

= NUNCA
DIRETORES DE ORQUESTA

ANALISIS DE RESULTADOS

El andlisis estético y formal de la obra a interpretarse, tiene un valor preponderante para los

directores de orquesta.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No.9

= ;Se maneja un guion relacionado con el estiloy 0% 0%

la época en la que fue concebida la obra
musical a interpretarse?

= SIEMPRE

= A VECES

= NUNCA

DIRECTORES DE ORQUESTA

ANALISIS DE RESULTADOS

Para poder articular los elementos mas importantes de estilo y época los directores afirman
que debe hacerse en base de un guion predeterminado.
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4.3 ENCUESTA APLICADA A ESTUDIANTES DE NIVEL TECNOLOGICO
De la encuesta realizada tenemos los siguientes resultados:

4.3.1 TABLA DE TABULACION DE DATOS

SIEMPRE

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 il 4 4 100
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 | 1 1
¢Se valora todos los elementos que 25
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 1] 4 4 100
(El intérprete se hace?

4 - - - -
(El intérprete nace?

5 Il 3 3 75
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 I 2 2 50
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 - - - -
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | - - - -
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | - - - -

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: estudiantes de nivel tecnolégico del conservatorio nacional de musica Quito

AUTOR: Cesar Ofia

63




4.3.2 TABLA DE TABULACION DE DATOS

A VECES

No | PREGUNTAS INDICADORES | FRECUENCIA | TOTAL | %

1 - - - -
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 I 3 3 75
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dinamica, entre otros)?

3 - - - -
(El intérprete se hace?

4 | 1 1 25
(El intérprete nace?

5 | 1 1 25
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 I 2 2 50
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 i 3 3 75
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcién de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢(Usted antes del estudio de una obra | | 1 1 25
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | - - - -

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: estudiantes de nivel tecnolégico del conservatorio nacional de mudsica Quito

AUTOR: Cesar Ofia

64




4.3.3 TABLA DE TABULACION DE DATOS

NUNCA

No | PREGUNTAS INDICADORES FRECUENCIA TOTAL %

1 - - - -
¢El desarrollo de la técnica contribuira
para una interpretacion de performance?

2 - - - -
¢Se valora todos los elementos que
convergen en una buena version.
(Sonido, técnica, dindmica, entre otros)?

3 - - - -
(El intérprete se hace?

4 i 3 3 75
(El intérprete nace?

5 - - - -
¢Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado
interpretativo?

6 - - - -
¢Se necesita un analisis formal de la
estructura de la obra musical para lograr
una mejor interpretacion?

7 I 1] 1 25
¢Se prepara a los estudiantes con una
exigencia técnica en funcion de
interpretar las obras de Weber?

8 | ¢Usted antes del estudio de una obra | Il 3 3 75
musical para clarinete realiza un analisis
estético y formal de la obra?

9 | ¢Se maneja un guion relacionado con el | 111 4 4 100

estilo y la época en la que fue concebida
la obra musical a interpretarse?

TOTAL

SECTOR: estudiantes de nivel tecnolégico del conservatorio nacional de musica Quito

AUTOR: Cesar Ofia
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 1

m ;El desarrollo de la técnica contribuira para una 0%
interpretacién de performance? 0%

= SIEMPRE

= A VECES

= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE

ANALISIS DE RESULTADOS
Como podemos ver en el grafico para los estudiantes de clarinete el desarrollo técnico es

fundamental para lograr una interpretacion de gran calidad musical.

TABULACION DE DATOS

PREGUNTA No.2
® ; Se valora todos los elementos que convergen en ,
una buena version. (Sonido, técnica, dinamica, 0%
entre otros)?
= SIEMPRE
= AVECES
= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE

ANALISIS DE RESULTADOS

Para los estudiantes de clarinete, no es tan importante considerar elementos como sonido,
técnica, dindmica, etc. Solo un 25% nos manifiesta que estos elementos son importantes para

una buena versién interpretativa.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTANo 3

u (Elintérprete
se hace?

m SIEMPRE

= A VECES

NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE

ANALISIS DE RESULTADOS

Segun la apreciacion expuesto por los estudiantes de clarinete, el musico interprete necesita
una preparacion académica seria.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 4

m (Elintérprete nace? 0%
u SIEMPRE

= AVECES

= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINTE

ANALISIS DE RESULTADOS

Para ser un musico intérprete de alto nivel es imprescindible la formacién académica.
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TABULACION DE DATOS

PREGUNTA No 5
® ;Influye la experiencia de un intérprete
para lograr un excelente resultado 0% 0%
interpretativo?
= SIEMPRE
A VECES
NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE \/

ANALISIS DE RESULTADOS

Como apreciamos en el resultado de la pregunta la experiencia juega un papel importantisimo
en la calidad del musico intérprete.

TABULACION DE DATOS

PREGUNTA No 6
m ; Se necesita un analisis formal de la estructura
de la obra musical para lograr una mejor 0%
interpretacion?
= SIEMPRE
= AVECES
= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINTE v

ANALISIS DE RESULTADOS

El 50% afirma que es necesario un andlisis formal de la obra a interpretarse, pero un 50%

afirma que no siempre ocurre esto.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTANo 7

= ;Se preparaa los estudiantes con una
exigencia técnica en funcion de interpretar las
obras de Weber?

= SIEMPRE

0%

= A VECES

= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE

ANALISIS DE RESULTADOS

No todos los estudiantes de clarinete tienen como repertorio principal a Weber. Y el 25%
afirma que hay que prepararse técnicamente para interpretar adecuadamente las obras de
Weber.

TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No 8

m (Usted antes del estudio de una obra musical para

clarinete realiza un analisis estético y formal dedg\ 0%

%

obra?
m SIEMPRE
= A VECES
= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE \/

ANALISIS DE RESULTADOS

No existe la cultura académica del analizar las obras segun el resultado obtenido de los

estudiantes en esta tematica.
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TABULACION DE DATOS
PREGUNTA No. 9
m ¢Se maneja un guidn relacionado con el estilo y la épocaen la
que fue concebida la obra musical a interpretarse?

= SIEMPRE 0% 0%

= AVECES

= NUNCA

ESTUDIANTES DE CLARINETE

ANALISIS DE RESULTADOS

En esta pregunta se confirma la falta de una formacién cuidadosa en la interpretacion del
repertorio clarinetistico.
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CAPITULO V

5. ANALISIS ESTETICO Y FORMAL DEL CONCIERTO No. 1 EN FA MENOR
PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL MARIA VON WEBER
Antes de empezar este analisis es necesario abordar ciertos aspectos indispensables como son:

5.1 DIMENSION TECNICA

La musica ha acompafiado al hombre desde la época prehistérica. Asi lo demuestran las
flautas hechas con huesos de animales descubiertas por arquedlogos. Esta investigacion se va a
centrar en los elementos necesarios para llegar a ser un gran intérprete de clarinete de las obras

del repertorio universal.
Lo que se necesitara para lograr una buena interpretacion es:

- Disciplina, aprender a tocar un instrumento es como aprender a hablar otro idioma y a veces su
aprendizaje puede dificultarse. Una de las cualidades que los musicos poseen es la rigurosidad
en sus estudios. Hay que ser constante para vencer las dificultades que se encuentren en el
instrumento en sus aspectos técnicos, para lograr este objetivo hay que fijar un tiempo
adecuado de estudio para cada dia. Se lograra el dominio técnico de una obra musical, con un
trabajo metddico de escalas, arpegios, intervalos en todas las tonalidades mayores, menores
arménicas y melodicas, utilizando diferentes formulas ritmicas y el estudio de métodos de
autores como: R. Stark, 24 Estudios de virtuosismo, Vol. I-1l, C. Rosse, 40 Estudios Vol., P.

Jeanjean Vade-mecum del clarinetista, entre otros.

Los grandes musicos estan comprometidos con la musica y a pasar toda la vida desarrollando
su arte hasta lograr el objetivo planteado. Para conseguir una interpretacion profesional de la

obra escogida se tomara en cuenta aspectos tan importantes como:

- Tener un instrumento de buena calidad, en este caso un clarinete que permita un
desenvolvimiento con facilidad y no impida que la técnica fluya.
- Escuchar varias versiones y musica del instrumento que se estd estudiando, para

encontrar un timbre propio que nos identifique.
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- Para desarrollar las habilidades técnicas es necesario trabajar a diario por lo menos de
tres a cuatro horas, hasta llegar a conseguir el dominio técnico del Concierto No.1, en
Fa Menor Opus 73, para clarinete y orquesta de Carl Maria von Weber.

- Buscar a especialistas en el instrumento que ayudardn a resolver las dificultades de

interpretacion y técnica que se encontraré en el camino.
5.1.1 LA RESPIRACION

La técnica de la respiracion es muy importante para la ejecucion e interpretacion del clarinete,

es un pilar fundamental para lograr el dominio técnico de la obra que va a ser interpretada.

Un aspecto importante que hay que tener en cuenta es la columna de aire, y que es
administrada con adecuada presion, es lo que permite hacer sonar el clarinete. Juan Martin,

acerca de este aspecto manifiesta:

Aunque la respiracion es un mecanismo que se realiza casi siempre inconscientemente,

podemos — y debemos -, también realizarla de modo sistematico y consciente.
Momentos del proceso respiratorio:
- Inspiracion (coger aire, preferentemente por la nariz).

- Expiracion (soltar el aire). Si es para tocar, por la boca; pero si es un ejercicio de respiracion

normal de relajacién o de preparacion, soltar el aire siempre por la nariz.

- También hay, en el proceso respiratorio, dos momentos a sefialar entre inspiracion y

espiracion: apnea y disnea respectivamente:
a) Apnea: mantenimiento del aire en el momento de méaxima inspiracion (pulmones abiertos).
b) Disnea: mantenimiento del aire en el momento de méaxima espiracién (pulmones cerrados).

- Para lanzar el aire con fuerza, a voluntad, hay que conseguir descubrir un punto de apoyo.
Cada cual segun su configuracion anatémica, tiene el suyo en un lugar determinado, que suele
estar en la parte inferior de los pulmones. (MARTIN,2001, 35-36)
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inspiracidn Expiracion

Con estas afirmaciones se puede aseverar que hay que saber almacenar y distribuir el aire con
la ayuda de los musculos abdominales, esto aportara significativamente para conseguir una

adecuada interpretacion de la obra musical.
5.1.2 EMBOCADURA

Hay que tomar en cuenta que cuando se habla de embocadura no solo se hace referencia a los
labios. Se refiere a como colocar los labios en la boquilla y la cafia ambas unidas por la
abrazadera. Ademas se consideraran para lograr una buena embocadura: las paredes de las

mejillas, musculos de la cara, posicion de los labios, dientes, paladar, lengua, etc.
Para conseguir una correcta embocadura Juan Martin dice:

1) Elclarinete ha de aproximarse hasta el cuerpo de la persona no al contrario.

2) La cavidad bucal (desde el punto de vista médico, completamente sana), ha de estar exenta
de tensiones indtiles y perjudiciales. Tensién adecuada de los musculos de la boca.

3) La boquilla se introduce en la boca en la zona central de los labios, hasta el punto
adecuado, justo, aproximadamente, donde cafia y boquilla empiezan a separarse.

4) a) Los labios envolveran la boquilla y cafia, impidiendo que el aire se escape por los lados.
b) El labio superior no forrara los dientes superiores. Si, en cambio, el labio inferior que
forrard lo suficiente sirviendo de acomodo a la cafia, tomando cierta tencion y dejando total
libertad a la vibracién de la cafia. Es muy importante observar la posicién correcta de este
labio.

¢) En todo momento, la respiracion de nuestra mandibula serd hacia adelante.
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5) “Apoyar” la boquilla en los dientes incisivos superiores.

6) Labocay lagarganta — estd, siempre abierta -, no deben impedir la libre salida del aire.

7) Se cerrard la boca colocando los dientes incisivos superiores sobre la boquilla, (mejor
sobre un protector o compensador). (MARTIN,2001, 37)

El objetivo principal es conseguir que la embocadura sea la correcta ya que es la Unica forma

de lograr la uniformidad del sonido.
5.1.3 LADIGITACION

Con el dominio de la digitacion se lograra que los diferentes discursos melédicos que el solista
interpreta, sean claros para el publico. El intérprete buscara llegar al punto maximo en la
técnica que es el ejecutar cualquier pasaje sin detenerse, en el tiempo correcto y sin errores
técnicos ni musicales. Esto se alcanzara cuando en la ejecucion se incluya el control y
relajacion, teniendo suficiente facilidad y calma para que la mente pueda adelantarse y abarcar
el cuadro general. El verdadero artista se tomara el tiempo para dar un giro particular a una
frase y afiadir finura. Se va a lograr con la préactica minuciosa de escalas y arpegios en todas
las tonalidades mayores y menores, ademas se agotarad todas las relaciones de intervalos
posibles, pero lo mas importante es que en esta practica utilice uniformidad y exactitud, con

velocidades desde muy lentas hasta las mas rapidas.
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52 DIMENSION FILOSOFICA

El gran compositor, pianista y director de orquesta, Carl Maria von Weber, creo una de las
mas grandes obras dentro del repertorio obligado para clarinete, el concierto Nol en fa menor,
su estilo compositivo estaba ligado a la creacién de dperas, sinfonias, masica de camara, etc.
Sus composiciones se destacaban por relaciones méagicas entre los elementos naturales y las
fuerzas misteriosas, los fantasmas, las visiones, los suefios, la lucha de la luz contra la
obscuridad. No dud6 en usar todos los recursos y conocimientos que tenia para conseguir la

nueva sonoridad de la orquesta.
En relacién al gran compositor, Arthur Jacobs dice:

Carl Maria von Weber es un maestro temprano de la orquesta “romantica”. Su musica
es de contrastes agudos de color y estilo, con explosiones sentimentales provenientes
de los diferentes instrumentos que van sugiriendo los rasgos de un cuento de aventuras.
En efecto, estos cuentos de aventuras son sus Operas. La masica de Weber vive en las
salas de concierto a través de sus tres grandes oberturas operisticas. Provienen de la
Opera alemana Der Freischutz, la Opera inglesa Oberdn, ambas comentadas mas
adelante, y en medio de ellas la Opera alemana Euryanthe (1824). (JACOBS, 1990,
425)

5.3 DIMENSION SOCIOLOGICA

Weber era como musico un critico sagaz y siempre buscaba un alto nivel de excelencia en sus
composiciones y en las presentaciones de sus conciertos. Aportd con ideas nuevas e
innovadoras que sirvieron como influencia a muchos compositores. En las principales
orquestas de la época, se expandia otros géneros como el concierto y la sinfonia con ideas

romanticas.

La dura infancia que le toco vivir por su enfermedad y por la obsesion de su padre de
convertirlo en un segundo Mozart, actuaron como semilla para su mente impresionante, le

dieron ademas el conocimiento y la vision dramatica del efecto teatral que plasmé en sus
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creaciones. Es uno de los principales representantes de la transicion del periodo clasico al

romantico.

Al establecer amistad con el clarinetista Heinrich Barmann y al quedar fascinado con el timbre
del clarinete, crea dos de los mas grandes conciertos para este instrumento, concebidos en un

estilo operistico propio de su autor.
5.4 DIMENSION ARTISTICA

En el romanticismo la orquesta se incremento considerablemente, gracias a la evolucion de los
instrumentos de metal y su propagacion dentro de este organismo sonoro, los cuales ya no
cumpliran con una funcion complementaria, como ocurria en la formacion de la orquesta de
Haydn, sino que tomaran un papel protagonico. Estos instrumentos van a permitir conseguir
todos los sonidos de la escala cromatica gracias a sus pistones y de esa forma colaborar con la
textura orquestal, es decir aumentar su fuerza y su registro. La potencia de los instrumentos de
vientos metal exigio, un nuevo equilibrio de toda la masa instrumental, de modo que el

numero de cuerdas aumento para compensar esta potencia.

Ademas con la innovacion y creacion de varios instrumentos en el siglo XIX, florecio la
inspiracion para la creacion de varias obras, en el caso de esta investigacion el Concierto
No.1, en Fa menor Opus 73, para Clarinete y Orquesta de Carl Maria von Weber, este
compositor en su creacion exploto al maximo tanto el virtuosismo que se puede lograr con este
instrumento como el uso de su timbre en el amplio registro del clarinete. Experimento y busco
nuevos timbres y colores para la orquesta, lo logra con la utilizacion de instrumentos de

vientos metal (los cornos) y vientos madera (los clarinetes).
El gran aporte de Weber para la orquesta es el nuevo color timbrico logrado.

Dentro del repertorio del clarinete este concierto esta catalogado como uno de los mas
importantes y obligatorios para los clarinetistas profesionales, ya que se requiere de gran
virtuosismo y dominio de la técnica; en el campo de la interpretacion este concierto permite
demostrar al solista su destreza técnica e interpretativa. En los dos primeros movimientos se

exhibe un aire de Opera, ademas la orquesta apoya al virtuoso “cantante” (clarinete) con una
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gran versatilidad. Al ser un gran maestro para la orquestacion, imprime su toque dramatico en
sus creaciones, asi lo demuestra en el discurso de la orquesta con el solista, en su Concierto en
fa menor para clarinete y orquesta. Son obras que se constituyen un reto para el clarinetista,
debido a las frases prolongadas y a la exigencia de agilidad del artista.

55 ANALISIS ESTETICO

Antes de proceder a un andlisis formal de una composicion musical tan importante y
trascendente como el Concierto No. 1 en Fa menor para clarinete si bemol y orquesta, es
procedente hacer un andlisis de la obra como un producto, como un resultado de
acontecimientos convergentes en la mente, en el alma, en la pluma de un hombre, de un
compositor que deposita en el papel no s6lo su conocimiento académico, sino también sus
sentimientos y emociones que, transformados en sonidos son capaces de conmover y hacen

vibrar el cuerpo y el alma de sus afortunados oyentes.

Carl Maria Friedrich Ernst von Weber vivié entre 1.786 y 1.826 en la Europa nérdica de
Alemania, fallecié en Inglaterra, vivié en la Europa de la revolucién francesa, de los triunfos
de Napoleon, de la derrota de Napoledn, del congreso de Viena, de la primera locomotora a
vapor, de Hegel y su Fenomenologia del espiritu, del reconocimiento de Goya, pero, por
supuesto, en la Europa de las sinfonias de Beethoven, de los Lieder y las serenatas de
Schubert, del espectaculo técnico y melddico de Paganini, de las bellas canciones de Rossini y

de ese nuevo instrumento de Fernando Sor llamado guitarra.

Alejo Carpentier, con respecto a las obras de Weber manifiesta:

Con Weber, en cambio hallamos: 1) que la partitura de Freyschutz, muy admirada por Wagner,
origino toda una corriente nacionalista en los dominios del drama lirico; 2) que la
instrumentacion de Weber, por la novedad de sus planteamientos, desempefié un papel capital
en la formacion de la orquesta moderna... (CARPENTIER, 1987, 135)
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Todo este entorno, acompafado de los deseos de una familia que quiso hacer de Carl Maria un
segundo Mozart, porque inclusive estaban emparentados con el gran genio, hicieron de €l un
magnifico artista, académico e inspirado, austero y clasico pero también con la semilla del
romanticismo que, de alguna manera, hizo crecer en su corazon hasta llegar a mostrar sus

frutos a su publico y al mundo.
5.5.1 EL ENTORNO HISTORICO

Hay que recordar que en 1.762 Jean Jacques Rousseau publico su obra “Contrato Social” que
habla de las libertades civiles y la supremacia de la voluntad popular sobre el derecho divino,
obra que, de alguna manera, fue el antecedente filosofico para la revolucion francesa con su
lema “libertad, confraternidad e igualdad”. A partir de lo sucedido en 1.789 y los tragicos
acontecimientos que son de dominio puablico y que involucraron a los reyes franceses,

sobrevino el fantastico ascenso de Napoledn Bonaparte.

Su nombramiento de emperador y el consiguiente enojo de Beethoven que rompid
publicamente la partitura de su tercera sinfonia. Su posterior caida en 1.812 y el congreso de
Viena de 1.815 que restituye las monarquias y devuelve a sus antiguos duefios los territorios
conquistados por Napoledn, ademas prohibe el trafico de esclavos en territorio europeo. No
olvidemos que los europeos que leian periodicos estaban bien enterados de la independencia
de Estados Unidos respecto de su conquistador Inglés, ademas de los levantamientos y guerras

independentistas en toda América del Sur.

Todos estos acontecimientos historicos hablan, de un nuevo pensamiento humano que no
pudo establecer todavia un nuevo orden social, en Europa. Los seres humanos empezaron a
mirarse a si mismos como sujetos, con derecho a protegerse, a quererse, a respetarse, a
expresarse libremente, a trabajar, a producir para si mismo y no para los demas, no para el

“gran sefior”, con derecho a organizar su propio gobierno para dirigir su propio destino.

A la postre esta seria la semilla del romanticismo, movimiento socio-historico artistico que

dominaria en la historia humana durante casi todo el siglo X1X.
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5.5.2 EL ENTORNO HISTORICO MUSICAL

Harold Schonberg y Anibal Leal dicen del gran compositor de la época barroca:

Lo que distingue la musica de Bach de la que crearon sus contemporaneos es, sobre todo, la
intensidad armoénica. La mente musical de Bach no era ciertamente convencional. Su obra
siempre abunda en sorpresas: algo inesperado, algo que se aparta de la norma, algo que nadie
mas que Bach pudo haber sofiado en vista del material. Por ejemplo, un concerto grosso de
Vivaldi se desenvuelve principalmente con armonias ténicas dominantes y subdominantes, y
la posible exploracién de las claves se ajusta a la seguridad de un curso bien delineado. En la
musica de Bach se plasma un lenguaje armonico totalmente nuevo. Un sentido superior de la
armonia es el rasgo distintivo de casi todos los grandes compositores, es el aspecto que los
separa de sus contemporaneos mas timidos y menos innovadores. Si la mayoria de los
compositores de su tiempo se limitaban a las reglas, Bach fijaba las reglas. Incluso cuando era
joven ya estaba investigando con tesén las posibilidades armonicas de la mdsica.
(SCHONBER&LEAL, 2007, 53)

Entendidos en historia de la musica estan de acuerdo en que el barroco musical terminé con la
muerte de Juan Sebastian Bach, quién fue una fuerte columna del templo barroco que, sin
embargo, estuvo rodeada de otras columnas no menos fuertes y grandes como Antonio Vivaldi
y Jorge Federico Haendel, entre otros. Su desaparicion acaecio en 1.750 y entonces empieza

un corto periodo historico al que se lo ha denominado “La Transicidn del Barroco al Clasico”.
Se hace necesario conocer aspectos importantes de la obra de Johann Sebastian Bach:

Con todo, la obra de Johann Sebastian Bach constituye sin duda la cumbre del arte musical
barroco. No es extrafio que Anton Webern dijese que toda la mdsica se encontraba en Bach. El
mismo Arnold Schénberg subrayé que las audacias tonales del compositor aleman abrieron el
camino a la disolucion de la tonalidad, acontecida dos siglos después. A lgor Stravinski, la
personalidad artistica del maestro de Eisenach le parecié un milagro, algo sobrenatural e
inexplicable. Y, sin embargo, en su época Bach fue un musico poco conocido, en comparacion

con maestros como Georg Philipp Telemann o Georg Friedrich Haendel. Sus composiciones,
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de profundo caracter especulativo, en las que la técnica y la ideacion de nuevos procedimientos
se combinan con las soluciones armonicas y melddicas mas bellas, resultaban a oidos de sus
coetdneos demasiado “intelectuales”, por decirlo de algin modo. El publico estaba
acostumbrado a un arte menos denso, influido por el melodismo y la sencillez armoénica de los
compositores italianos y por el surgimiento de la Opera italiana, de la que la musica

instrumental adquirié no pocos elementos™.

Por muy corto que parezca, puesto que dura diez afios, termina en 1.760, su aporte académico
y artistico fue determinante. Compositores como  Carl Phillipp Emanuel Bach, Johann
Christian Bach, Wilhelm Friedemann Bach, Jean Philippe Rameau, Christoph Gluck, Johann
Stamitz, entre otros, introducen en el mundo musical la sonata bitemética y tripartita, forma
musical o estructura de composicion tan importante que en ella se basarian los compositores

del proximo siglo y medio, por no decir hasta los presentes dias, para escribir sus obras.

Crean también los elementos dindmicos de expresion y los matices y con ellos el pianoforte o
piano que, precisamente, podia hacer matices, ademas estructuran la orquesta sinfénica, en su
parte instrumental, como la conocemos hasta ahora; le conceden a la dpera el derecho de
“reunir a todas las artes”, derecho que usarian con divina mano compositores posteriores como

Mozart, Verdi, Wagner.

Este corto periodo de transicion del barroco al clasico termina en 1.760, porque el nifio genio
Amadeus Mozart empieza sus primeras presentaciones publicas a sus escasos cuatro afios de

edad y con este hecho queda inaugurado el Periodo Clésico.

Este periodo clasico que recibe la luz de su estrella mas brillante, luz que abraz6 a sus
contemporaneos Yy que dificilmente pudiera calificarse de extinguida en el presente, es la luz
del nifio genio Wolfang Amadeus Mozart que, a pesar de su corta vida, dejo un legado técnico
musical muy caracteristico. La utilizacion del piano como instrumento solista ademés de
instrumento acompariante, la estructura formal de la sonata bitematica y tripartita como base

de la estructura de la sinfonia y el concierto, dos formas musicales tan clasicas.

! Biografias y Vidas. (2004). Johann Sebastian Bach. Su obra. Obtenido el 23 de enero de 2012 de
http://www.biografiasyvidas.com/monografia/bach/musica.htm

80



Utilizando la forma concierto escribieron para todos o para casi todos los instrumentos
existentes en la época, asi como los conciertos para clarinete y orquesta. Los elementos nuevos
que se empezaron a utilizar en el clasicismo, como por ejemplo utilizacion de una textura mas
ligera y clara, reemplazo del clavicémbalo por el piano, mayor variedad y contraste en las
melodias, tonalidades, ritmos y dindmicas, etc.

Ademas, la dépera tuvo la facultad de reunir a todas las artes. En el clasicismo hubo
compositores de Gpera tan importantes como: Mozart, Antonio Salieri, Luigi Cherubini,

Doménico Cimarosa, entre otros.

Otros compositores, como: Joseph Haydn, Michael Haydn, Luigi Bocherini y Muzio
Clementi, enriquecieron la paleta clasica con sus sinfonias, conciertos, sonatas y musica de

camara que hasta hoy admiramos por su depurada técnica.

Sin embargo, ¢para quién escribieron los masicos clasicos semejantes ejemplos de equilibrio
y perfeccidn?...en realidad no lo hicieron para el gran publico sino para sus mecenas, para los
grandes sefiores que poseian el dinero y podian solventar los gastos de una orquesta sinfonica,
de un grupo de camara, de un compositor...o dos; los grandes sefiores que podian pagar una

temporada de Gpera con su escenografia y vestuarios incluidos.

Tal es el caso del Emperador José Segundo que mantuvo en su Corte de Viena al compositor
italiano Antonio Salieri como nifio mimado bloqueando, de cierta manera, la entrada a su

Corte de Amadeus Mozart por lo cual éste tuvo tantas penurias econémicas.

También es el caso de Joseph Haydn que se mantuvo tanto tiempo bajo la sombra del Principe
Esterhazy de Hungria, o el caso de Bocherini en Espafia, de Cimarosa en Rusia o de Clementi
en Inglaterra. Es decir, los sefiores necesitaban la musica “elegante” para sus grandes salones,

sindnimos de su grandeza y poder, y los musicos se la daban.

Esta situacidbn no desmerece para nada el genio creativo de los compositores clasicos,
simplemente ese era el ordenamiento social, cultural y econdmico de la Europa de fines del
XVIII.
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Pero esta situacion cambiaria con los acontecimientos historicos ocurridos en Europa y en el
mundo entre 1.789 y 1.815, tal vez en América unos cuantos afios mas. A pesar de la alegria,
la elegancia, la pureza, el equilibrio, la finura de la mdsica clasica, los musicos se dieron
cuenta que los sonidos eran un magnifico medio para comunicar, para narrar, para describir,
para dramatizar, para expresar un sentimiento de amor, de nacionalismo, de tristeza, de

grandeza, de libertad y empezé a forjarse el llamado periodo romantico.

Pero este periodo no empez6 asi de pronto, se tomd un tiempo para su gestacion con los
personajes adecuados para el efecto. En el caso especifico de la mdsica estos personajes
fueron el incomparable Ludwig Van Beethoven, el sensible y expresivo Franz Schubert, el
virtuoso por excelencia Niccolo Paganini, el operista Gioacchino Antonio Rossini y el
guitarrista espafiol Fernando Sor, por supuesto afiadimos a la lista a nuestro invitado de honor

Carl Maria von Weber.

A este periodo de gestacion del romanticismo los historiadores lo llaman transicion del clasico
al romantico y su apogeo se produce entre 1.809 y 1.830 porque la segunda cumbre del
clasicismo, el sinfonista Joseph Haydn fallece en 1.809 y la sinfonia fantastica es presentada
en Paris en 1.830 gracias a la pluma del francés Héctor Berlioz, hecho con el cual queda

inaugurado oficialmente el periodo romantico.

En este periodo de transicion del clasico al romantico Beethoven expresa su patetismo y su
pasion con las sonatas, la llamada del destino con la Quinta, su heroismo con la Tercera que
luego rompio publicamente, su canto a la alegria con la Novena, su canto a la naturaleza con la
Sexta, su intima grandiosidad con la Séptima. Recordemos que Ludwig habia nacido en Bonn
en 1.770 y que habia tenido una triste y casi desgarradora infancia debido a los “vicios

masculinos” de su padre también musico.

Cuando tuvo el suficiente conocimiento para escribir lo hizo expresando, a través de los
sonidos, su ira que luego se transformd en pasién, en amor y, por ultimo, en alegria, pero lo
importante fue que lo expreso, consideremos también que Ludwig fue el que dijo “ay del

musico que solo sabe musica”.
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De la Génova italiana surge el virtuoso Niccolé Paganini en 1.782, su padre fue un estibador
del puerto que obligaba a su flaquisimo hijo a estudiar el violin por lo menos seis horas diarias
para que algun dia el nifio lo saque de la pobreza como supuestamente lo habia hecho
Amadeus con su padre Leopoldo Mozart.

Finalmente Paganini desarrollé una técnica que asombroé al mundo a través de sus conciertos y
caprichos para el instrumento pero, independientemente de su bella musica, no sirvi6 a ningln
gran sefior, tocaba conciertos en los principales teatros europeos cobrando lo que él
consideraba digno para un artista de su categoria, dirigia su carrera como empresario
independiente y era muy sensible y colaborador con sus amigos musicos contemporaneos ( un
dia comprd una partitura de Schubert en cien florines cuando el empresario queria comprarla

en seis florines).

Hasta el objetivo economico fue logrado, Paganini padre alcanz6 a saborear las delicias del
éxito de su hijo. “Nos dejo en 1.840 en Niza bien instalado en tiempos romanticos”. Su
mitica figura y su misteriosa vida colaboran con el ideal romantico, la extraordinaria delgadez
de su cuerpo, sus enormes manos, su cabello largo y negro, sus desapariciones de hasta dos
afios de la vida publica mientras él estaba recluido en un convento de monjes simplemente
estudiando, sus variaciones para una sola cuerda, fueron solamente atizadores del misterio que

él supo capitalizar muy bien y que llenaban las salas de concierto europeas.

Una de las caracteristicas del naciente romanticismo fue la obra corta, todos sabemos que el
polaco Federico Chopin llevaria el vals para piano a su maxima expresion, pero esto pasaria a
partir de 1.830 y especialmente en Paris, mientras tanto el “lied” o cancion alemana, o mas
bien en lengua germanica, se hacia escuchar en los salones y teatros vieneses, la mayoria de
ellos fueron compuestos precisamente por un vienes, el fino y sensible Franz Peter Schubert
que compuso mds de seiscientos “Lieder” agrupados en ciclos como “La bella molinera” o

“Margarita en la rueca”.

Habia nacido en 1.797 y como hijo de un maestro de escuela recibié una escolastica
educacion, para sus dieciocho afios era un consumado compositor, no solo de lieder sino

también de sinfonias, musica de camara, misas, impromptus, momentos musicales, etc. Como
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buenos romanticos sus amigos poetas, filosofos y otros profesionales de la época que se hacian
llamar “schubertistas” se reunian en las “schubertiadas”, en ellas se escuchaba musica y se
hablaba de ideales roméanticos, de la libertad del hombre y de la mujer para expresar sus
pensamientos, sentimientos y deseos, de amores prohibidos que sin embargo deberian existir,
de la igualdad del ser humano ante Dios y de la esclavitud en lejanos paises que no deberia de

existir.

La “nota disonante” en la vida de Schubert fue que vendia sus lieder a los empresarios con la
I6gica consecuencia de la escases de medios econémicos para el compositor. Estuvo en el
entierro de su admirado Beethoven luego de lo cual se reunid con los schubertistas y brind6
“por aquel de los presentes que le siguiera al Maestro en el camino al cielo”, y fue él, fallecio

de una penosa enfermedad después de un afio, en 1.828.

La Opera encontrd su camino en el naciente romanticismo al tomar temas no solamente
relacionados con la pareja humana y sus histéricas dificultades para ser felices sino que ahora

abordd temas misteriosos y hasta nacionalistas.

Hay que aclarar que el Nacionalismo musical fue un periodo muy importante en la historia de
la musica, periodo posterior al romanticismo que en algunos lugares aun perdura, pero que en

estos primeros tiempos pudo tomarse como una exaltacion de la Patria o algo parecido.

En este sentido el compositor italiano Gioacchino Antonio Rossini, acompafante juvenil de
Paganini, se convirtié en una estrella con 6peras como Demetrio y Polibio, La Scala di seta,
Tancredi, Italiana en Algeri, EI Turco en Italia, Otello, Moisés en Egipto, Guillermo Tell y tal
vez la més famosa El Barbero de Sevilla, todas compuestas desde 1.806 hasta 1.829, él
fallecio en 1.868 a los setenta y seis afios de edad, lo que significa que Rossini
cronolégicamente compuso sus 6peras no en el romanticismo maduro sino en la Transicién del

Cléasico al Romantico.

La guitarra como instrumento musical era considerada por este tiempo como instrumento de
taberna, ningun publico 0 musico que se considerasen “cultos” podia fijarse en ella, sin
embargo el Barcelonés Fernando Sor convirtio a la guitarra en un instrumento virtuoso y de

concierto, obras como La Gran Jota Aragonesa, 0 variaciones sobre un tema de la flauta
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magica de Mozart o Souvenir de Rusia para dos guitarras, dieron la vuelta al mundo, y lo

siguen haciendo, el atractivo casi sensual del instrumento lo instalaron en el romanticismo.

Aunque Sor nacié en Barcelona en 1.780, falleci6 en el roméntico Paris de 1.839, es decir su
apogeo lo vivio justo en la transicion del clasico al romantico aunque llegd a saborear el Paris

de Chopin.

Es el momento de intentar una primera conclusién, de la obra de Carl Maria von Weber,
contemporaneo histérico de los cinco grandes nombrados anteriormente, pertenece al periodo
histérico musical denominado transicién del Clasico al Roméantico por los historiadores, con
caracteristicas todavia clasicas como la utilizacién del piano, el apego a la forma sonata
bitematica y tripartita, la armonia absolutamente tonal, el equilibrio perfecto entre los
instrumentos de la orquesta, salvo el solista cuando tiene que destacarse, pero también tiene
caracteristicas del romanticismo como la expresion de los sentimientos a través de los sonidos,
modulaciones armonicas, composicion realizada por contrato profesional y no por el servicio
al gran sefior, ademas de la utilizacion de elementos externos a la musica como inspiradores

de los temas de la obra.
5.6 ANALISIS FORMAL

El analisis formal de una obra musical es mirar el plano con el que fue construida, sus
cimientos, sus columnas y su mamposteria, sus colores, sus adornos y sus luces, el estilo de
sus cortinas y la brillantez de su piso, es examinar la seguridad de su estructura y finalmente la

belleza y esplendor de su exterior.

Ademas hay que tener en cuenta un aspecto importante de este Concierto en Fa menor para
clarinete si bemol y orquesta, compuesto por Carl Maria von Weber, no esta en fa menor para
el clarinete puesto que siendo un instrumento transpositor, al estar construido en si bemol,
para el clarinete esta en la tonalidad de sol menor, en la mayor parte del analisis y solamente

se hara referencia de fa menor como tonalidad de la orquesta.

Para el Concierto en fa menor Weber todavia es fiel al esquema de sonata clasica bitematica y

tripartita pero con temas principales salidos de su corazén mas que de su conocimiento
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académico, lo cual es un conqueteo tal vez menor que Beethoven o Schubert con el
romanticismo. Sus segundos temas son tan suavemente disimulados que parecen derivacion de
los primeros, actitud que nos hace presagiar el “leitmotiv” tan utilizado desde Berlioz para

adelante.

Anadlisis que hace concluir que Weber estaba muy al tanto de las realizaciones artisticas de sus
contemporaneos muisicos pero que todavia guardaba el respeto debido a las realizaciones
académicas de Mozart y sus contemporaneos clasicos.

5.6.1 ASPECTOS PRINCIPALES DEL ANALISIS FORMAL

e Muy novedoso para la época en la que fue escrito.

e Escrito en forma “espejo” sonata (arch-sonata form), cuyo principio seria:

FORMA “ESPEJO” SONATA

e La presentacion de temas se desarrolla desde el centro de la obra hacia afuera a manera
de espejo

e Esta forma se basa en la repeticion de temas (AB) en reversa y parten de una seccion
central (C).
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Ejemplo de un fragmento del tema A: Compéas 12 — 16. Estos temas pueden reaparecer

con variaciones.

‘g@
:
:

87



5.6.2 PRIMER MOVIMIENTO

El Concierto empieza con una introduccion de la orquesta en primero y quinto de fa menor,

que dura once compases. Figura 1.
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Fig.1
La exposicion de la obra empieza en el compas 12, esbozando suave y disimuladamente
futuros temas que se presentaran en el desarrollo de la obra, armonizandolos en fa menor. Asi

como se muestra en el analisis del compas 12 al 22.Figura 2.
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El solo empieza en el compéas cuarenta y ocho exponiendo el primer tema en ocho compases,

armonizado en primero, quinto y primer grado de fa menor en dos incisos bien diferenciados.
Asi como se indica en la figura 3.
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En los siguientes ocho compases se exponen elementos tematicos por disminucion. Figura 4.
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En el compas 64 al 70, presenta desarrollos teméaticos armonizados en primero y quinto grado
terminando en quinto con un acorde de novena, en los siguientes cuatro busca una cadencia
empezando con un cromético y luego utiliza en el compéas 71, una escala descendente de fa
menor armonica en la linea del solista, seguido de un arpegio de do mayor con séptima

menor, quinto grado con séptima para dirigirse a la ténica. Figura 5.
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En el compés ochenta y cuatro entra la orquesta en re bemol mayor, en el ochenta y seis lo

haré el clarinete exponiendo el segundo tema, repite el tema en el quinto de re mayor.

Figura 6.
Il TEMA

ol re BEMOL

Fig.6

A continuacion la armonia tiene variaciones. Y entre los compases 103, 104 y 105 finalmente

busca la cadencia con quinto primero de mi bemol mayor. Figura 7.
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Entre los compases 106 y 109 coincidente con la letra E la orquesta prepara la entrada, para el
solo en el compés 110. Del compas 110 al 126 se presentan variaciones melddicas al segundo

tema, en el compas120 armoniza con el cuarto grado de la bemol mayor para terminar en los

compases 125 y 126 con quinto y primero de fa menor. Figuras 8 y 9.
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Fig.8
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VARIAGIONES MELODICAS II TEMA
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En los compases 127 al 144 el autor escribe un juego meléddico virtuoso, utilizando tresillos y
semicorcheas, para terminar con primero y quinto de la bemol mayor, para empezar la

cadencia “Baermanns Kadenz”.

El Desarrollo empieza, del compas 145, la letra G y cuatro compases de la H suena la
orquesta con elementos del segundo tema, seguido de una melodia suave, una progresion es
presentada en el compas 178 al 183, y en el compas 184 empieza el segundo, lo hace con una

melodia muy suave en si bemol mayor. Figura 10.

93



TEMA B

184 /"—_____'_“‘-\\
& "2 Y A
If.] o e .- LA P TR i f"_-“‘\
o e == e e S
. @ 1] # - .-.IrJ v - 9 ? 'l
Ir.f' [u— E— — — — — [— ;".
J'b-l:;i;_’_“_"_..-h , e
(5> e B i
T IOV g g e e $35358% i
[ - - - | + &
Pno.
L) = )
l E}: Y F | [ ] = =
R — s 1
. 51 BEMOL MAYOR A

Fig.10

En el compéas 192, en la letra I, se inicia un juego melddico muy parecido al del compés 131
escrito en la bemol mayor pero ahora esta escrito en si bemol mayor incluyendo los tresillos, y
luego semicorcheas, modula a mi bemol mayor, en el compas 208, enseguida vuelve a fa
menor en el compéas 213. En la letra K inicia un proceso en do menor con una cadencia rota
descendente en la linea melddica del clarinete, produciendo un efecto no conclusivo, sino
provocando un dinamismo que empuja a la idea musical a resolver de manera conclusiva,

hasta el compas 222. En el compas 225 se presenta nuevamente el segundo tema.

La reexposicion empieza en el compas 231, letra L en fa menor, sin embargo, no es expuesto
totalmente porque deriva en arpegio del quinto grado de fa menor durante 16 largos compases
hasta el 247. Figura 11.
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Desde el 249 son 11 compases de orquesta con melodia original en fa menor, seguidos de un

cromatico en el compés 258 para una semicadencia hasta el 264.

En el compas 266 suenan trinos y bordaduras en notas tonales buscando un cromatico
ascendente hacia la sensible, para finalmente tocar la tonica en el 273 y finaliza la orquesta
con un descenso de escala hasta la tonica en el compas 277. Empieza la Coda en el compas
280, el clarinete interpreta una melodia muy suave y tranquila que luego se repite una octava

hacia abajo, resolviendo su sensible en la ténica. Figura 12.
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Este primer movimiento del concierto, esta escrito, claramente en esquema formal de sonata
clasica bitematica y tripartita, es decir, en un esquema completamente clasico, en ciertos
desarrollos lentos de los temas y en las apoyaturas sobre notas tonales se siente un anticipo de

lo que sera el Romanticismo a partir de Berlioz, de Chopin.
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5.6.1.2 ANALISIS GRAFICO

FORMA SONATA

EXPOSICION DESARROLLO
A B C
Compés || Compés || Compés Compas
12 - 63 84-109 110-129 145 - 200

REEXPOSICION

CODA

C B A
Compas Compas Compas
231 - 247 247 - 258 266-273

Compas
278
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5.6.1.3 CUADRO DEL ANALISIS FORMAL

p TONALIDAD
PARTE DE LA COMPAS

FORMA
INTRODUCCION 1-11 Fa menor
EXPOSICION 12-47 Fa menor
A 48-63
B 84-109 Re bemol mayor
C 110-129 La bemol mayor
DESARROLLO 145-200 La bemol - Fa menor - Do menor, etc
TEMA ORQUESTAL
REEXPOSICION
C 231-247 Si bemol mayor
B 247-258 Fa mayor
A 266-273 Fa menor
CODA 278 Fa menor
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5.6.2 SEGUNDO MOVIMIENTO

Este segundo movimiento esta escrito en do mayor. Es un movimiento lento acorde con la
época es decir: lento, cadencioso, expresivo, especialmente este movimiento de Weber que

hace presagiar un segundo movimiento de otros alemanes como Schumann o Brahms.

La pregunta interpretada por el clarinete dura cinco compases, que es la respuesta de los

siguientes cuatro compases con variante melddica y armoénica. Figura 13.
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En los siguientes ocho compases se presenta otra vez el tema principal pero en su contestacion

la variante melddica se dirige hacia sol mayor entrando por su quinto grado. Figura 14.
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TEMA CON VARIANTE MELODICA
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A manera de respuesta los siguientes siete compases vuelven a do mayor con una pequefia
variante melddica en tresillos. Desde el compas 25 hasta el 30 se expone otra vez el tema con

pequefias variantes, finaliza esta parte con quinto y primer grado de do mayor. Figura 15.
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Desde el compés 31 en la letra Q hay una transicion, el autor escribe arpegios virtuosos en la
serie do menor, fa menor y do menor que luego se hace mixtura entre melodia y arpegios de
fa menor, finaliza esta parte otra vez con arpegios virtuosos en do menor, termina esta
transicion en el compas 40, en un silencio con calderén.

El segundo tema empieza en el compés 41 en tonalidad de mi bemol mayor, una melodia
lenta, roméantica, apoyada por un par de notas en el registro grave del instrumento y
armonizada por primero y quinto de mi bemol mayor, de todas maneras la melodia se dirige
muy suavemente a su quinto grado para terminar esta parte del segundo tema en su tonalidad

original de mi bemol mayor en el compas 65. Figura 16.
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En la letra S compas 66 la orquesta busca la modulacion hacia la tonalidad original del
movimiento, es decir do mayor y, después de un pequefio pedal de dominante, el clarinete
entra al primer tema que es interpretado casi completo con variantes finales que buscan

cadencia. Figura 17.
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La codeta final empieza en el compas 80, el solista interpreta un suave cromatismo hacia
tonica. Figura 18.
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5.6.2.1 ANALISIS GRAFICO

FORMA
A TRANSICION B A CODETA
Anacruza al
: Anacruza Compas
segundo Compas Compas al compés
compas-5 31-40 41-65 20 80- 86
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5.6.2.2 CUADRO DEL ANALISIS FORMAL

PARTE DE LA FORMA

COMPAS

TONALIDAD

A Anacruza al segundo Do mayor
compds-5

TRANSICION 31-40 Do menor

B 41-65 Mi bemol

A Anacruza al compas 70 | Do mayor

CODETA 80-86 Do mayor
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5.6.3 TERCER MOVIMIENTO

Historicamente es el movimiento mas conocido del concierto, esta melodia quedd grabada en
el oido sentimental del publico que identifica no sélo al concierto sino a Weber. Se inicia la
parte A, con anacrusa hacia el compas 1y su tema principal, esta integrado por dos compases
respondidos por otros dos que le dan sentido completo a este tema tan conocido, se repite este
tema, pero su variante final se dirige hacia el quinto grado. Figura 19.
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Enseguida presenta un arpegio en el quinto, repetido por dos ocasiones y una escala que

termina en una cadencia perfecta. Figura 20.
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En el compés 25, empieza una transicion, en la letra A, la orquesta entona bordaduras que le
llevan suavemente al solista a entrar con un largo si h , en el compés 28, que pareceria un
segundo tema pero que técnicamente es el mismo primer tema presentado por disminucion.

Figura 21.

TEMA POR DISMINUCION

Fig.21

La parte B aparece en el compas 44, un compas despues de la letra B, el instrumento exhibe

adornos virtuosos armonizados con primero y quinto de do mayor. Figura 22.
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La orquesta se toma los adornos del clarinete del compés 64 hasta el 71.Figura 23.
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Luego surge una transicion que dura del compéas 71 al compas 79, y el solo del clarinete entra

nuevamente en el 72 con el primer tema transformado y adornos virtuosos. Figura 23.
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En el compas 80 comienza nuevamente el tema A que dura 16 compases. Luego en el compas

95 de la letra E, al unisono con la ultima nota del clarinete en el compas 96, la orquesta inicia
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una interesante variacion que alcanza hasta el compas 121, no sin antes hacer las tan

caracteristicas apoyaturas sobre las notas tonales del quinto grado. Figura 24.
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El tema en el compas 122 es la misma variacion anterior de la orquesta, pero adornada con el

arpegio y la escala de fa mayor hasta terminar con notas largas en el compas 131.

Aparece la parte C en la letra G, compas 132, después de un compas de orquesta y uno de
anacrusa, el solo presenta la melodia del tema C en re menor, lento y expresivo, intenta
modular a sol menor pero primero lo hace a mi bemol mayor para luego modular a sol menor

en el compas 167. Figura 25.
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Después de dos compases de silencio del solo, en la letra I compas 170, la melodia, ha
retornado a re menor, camina por sus grados afines, incluyendo una cortisima modulacion a

sol menor, para terminar esta expresiva parte en re menor letra K.

Entra la orquesta en la letra K, aparece una transicion, con una melodia muy parecida a su
antecesora del solo pero con una modulacion a la menor, en el compas 206 la orquesta
interpreta pequefios motivos del tema A, hasta llegar al compas 210 letra M, en donde inicia el

tema A nuevamente hasta el compas 223.

Indudablemente estos serdn los 16 compases mas recordados de la obra, que van hacer
escuchados nuevamente, para que luego la orquesta toque una melodia modulante que
terminara en si bemol mayor, despuées de haber pasado por re menor, fa menor y do mayor.

Se vuelve a presentar una transicion en la obra del compas 224 al 239.

La parte D aparece ocho compases antes de la letra O, melodia con técnica y estilo puramente

clasico, durante la O se desarrolla la melodia como lo haria un contemporaneo de Mozart mas
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que un contemporaneo de Beethoven, finalizando la parte D en si bemol mayor. Figura 26.
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En la letra Q, compas 282, la orquesta y el solo inician un didlogo tranquilo, emotivo,

expresivo armonizado en sol bemol mayor con un descenso de semifrase en la orquesta en el

séptimo grado de fa menor, didlogo que se siente como un aliento preparatorio para la tltima

entrada del tema principal A que se produce siete compases después de la letra R es decir en el

303. Figura 27.
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Con esta ultima entrada del tema que se presenta completo, en el compas 319, incluyendo el
arpegio de quinto grado en la letra S, el autor esta buscando finalizar la obra para lo cual repite

el tema ahora tocado por los violines que ademas hacen las tan conocidas apoyaturas clasicas
sobre notas tonales.

La coda final empieza en el compas 339, donde el Solo toca arpegios de primero, cuarto y
quinto grados seguidos de cromatismos que conducen a notas principales de los tres acordes,
con una melodia repetida llega al cromatismo y arpegio final que termina en la triunfante
escala de fa mayor, en la nota mas alta para lucimiento del concertista.

Figura 28.
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CODA FINAL

Fig.28

De tal manera que este tercer movimiento conserva también, como los dos anteriores, el
esquema imperante de la época en que fue escrito, el esquema formal de Sonata Clasica
bitematica y tripartita, obviamente con introducciones instrumentales, presentacion del tema,
divertimientos modulantes hacia las variaciones tonales, desarrollo del tema que, en el caso de
un concierto instrumental como este, son variaciones virtuosas para el lucimiento del
desarrollo técnico y académico del instrumentista, presentacion de un segundo tema,
desarrollo del segundo tema, reexposicion del primer tema, variaciones finales buscando una

cadencia final y final tanto del instrumento como de la orquesta acompariante.

Todo esto no necesariamente en el orden expuesto en este momento sino, en el caso de este
concierto, en el estricto orden en el que realizamos el analisis en el transcurso del presente

trabajo.

Como conclusion final se puede manifestar, que el compositor Carl Maria von Weber,
contemporaneo de los compositores pertenecientes a la transicion del clasico al romantico,

compuso el Concierto en Fa menor para clarinete Si bemol y orquesta, en sus tres
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movimientos, hace sentir la semilla del naciente Romanticismo en las sugestivas melodias,
sobre todo de los segundos temas, también de los tres movimientos. Su conocimiento
académico, tanto de las técnicas compositivas de la época como del instrumento, es
absolutamente notorio lo que da como resultado una obra artistica que ha rebasado las
barreras de la historia y del tiempo y se ha instalado comodamente en instancias histérico-
evolutivas tan diferentes como el siglo XXI.

115



5.6.3.1 ANALISIS GRAFICO

FORMA RONDO

A B A C A D A CODA
Anacruza Anacruza Anacruza Compas Anacruza Compas Compas Compas
al compas al compas al compas 132-183 al compas 240 - 281 304 -320 339
1-24 44--70 80 -95 210 -225
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5.6.3.2 CUADRO DEL ANALISIS FORMAL

PARTE DE LA FORMA

COMPAS

TONALIDAD

A Anacruza al compas 1-24 Fa mayor

TRANSICION 25-43

B Anacruza al compas 44--70 Do mayor

TRANSICION 71-79

A Anacruza al compas 80 -95 Fa mayor

TRANSICION 96-131

C 132-183 Re menor

TRANSICION 184-209

A Anacruza Fa mayor
al compas 210 -223

TRANSICION 224-239

D 240 - 281 Si bemol mayor

TRANSICION 282-303

A 304 -319 Fa mayor

A ORQUESTAL 320-337 Fa mayor

CODA 339 Fa mayor
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5.7 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.7.1 CONCLUSIONES

Sin un conocimiento de todo lo que involucra un analisis estético musical de una
obra que va a ser puesta en escena por un masico intérprete, este no transmitira la
verdadera esencia de la obra y lo que el compositor quiso transmitir cuando la
escribio.

La preparacion técnica, académica, artistica debe ser cuidadosa y exigente para
lograr formar los intérpretes de performance. En el aspecto teorico y practico.

Uno de los pilares fundamentales e importantes para lograr una interpretacion de

calidad es realizar un analisis estético ademas del formal de una obra musical.

5.7.2 RECOMENDACIONES

Los maestros y las instituciones de educacién musical deben poner énfasis en los
planes curriculares de estudio, tomando en consideracion aspectos importantes como la
realizacion de analisis formales y estéticos de las obras, todas estas herramientas
serviran para preparar a los estudiantes en destrezas cognitivas que les permitan
realizar de manera eficiente analisis estructurales y formales de las obras que estudian
en funcion de proyectarlos como grandes intérpretes y especialmente de las obras de
Weber.

Se detecta falencias en la formacion y descuido en el estudio de la obra de Weber;
siendo este compositor uno de los mas importantes en el estudio del repertorio
clarinetistico, se recomienda que el area de clarinete, en cualquier conservatorio y
especialmente en el de Quito se incluya la obra de este compositor para contribuir a la
potenciacion de aptitudes, talentos, y formacion académica de los estudiantes en

funcion de formar interpretes de alto nivel artistico.
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ANEXOS

1. Encuesta a los intérpretes profesionales.

2. Encuesta a directores de orquestas sinfonicas.

3. Encuesta a estudiantes de nivel tecnoldgico.

4. Fotografias de la interpretacion del Concierto No.1, en Fa menor opus 73, para
Clarinete y Orquesta de Carl Maria von Weber, solista César Ofia.

5. Video del Concierto No.1, en Fa menor opus 73, para Clarinete y Orquesta de Carl Maria

von Weber, solista César Ona.
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1. ENCUESTA A LOS INTERPRETES PROFESIONALES.

I MATRIZ DE ENCUESTA GENERAL QUE SERVIRA DE BASE PARA
FUNDAMENTAR EL TEMA DE LA TESIS DE MAESTRIA

II INSTRUCCIONES

Esta encuesta ha sido diseiiada para obtener una informacién ebjetiva y rapida. Por
favor marque con una x en el casillero correspondiente. Para cada concepto debe
marcar una sola respuesta, teniendo en cuenta los parametros sefialados:

1 NUNCA
2 A VECES

3 SIEMPRE

I OBJETIVO

buscar los elementos indispensables para conseguir informacién para consolidar el
planteamiento tedrico y practico sobre la interpretacion musical de alto nivel artistico.

IV INFORMACION GENERAL

Nombre de la Institucion: Wr § ! 0 M

Funcién del Encuestado: @{wwvw.ZA

Fecha: (_%‘/;7 /0-}20/3 V

No | INDICADORES SIEMPRE | A NUNCA
VECES
1 | El desarrollo de la técnica contribuira para una §
interpretacion de performance? s<

2 | Se valora todos los elementos que convergen en una X
buena versién. (sonido, técnica, dinamica, entre otros)?

3 | El interprete se hace?

S %

4 | El interprete nace?

5 | Influye la experiencia de un intérprete para lograr un DL/
excelente resultado interpretativo?
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Se necesita un analisis formal de la estructura de la
obra musical para lograr una mejor interpretacion?

Se prepara a los estudiantes con una exigencia técnica
en funcion de interpretar las obras de Weber?

Usted antes del estudio de una obra musical para
clarinete realiza un analisis estético y formal de la
obra?

“~

Se maneja un guion relacionado con el estilo y la época
en la que fue concebida la obra musical a interpretarse?

N
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2. ENCUESTA A ESTUDIANTES DE NIVEL TECNOLOGICO.

I MATRIZ DE ENCUESTA GENERAL QUE SERVIRA DE BASE PARA
FUNDAMENTAR EL TEMA DE LA TESIS DE MAESTRIA

II INSTRUCCIONES

Esta encuesta ha sido disefiada para obtener una informaciéon objetiva y rapida. Por
favor marque con una x en el casillero correspondiente. Para cada concepto debe
marcar una sola respuesta, teniendo en cuenta los parametros sefialados:

1 NUNCA
2 A VECES

3 SIEMPRE

III OBJETIVO

buscar los elementos indispensables para conseguir informacion para consolidar el
planteamiento tedrico y practico sobre la interpretaciéon musical de alto nivel artistico.

IV INFORMACION GENERAL
Nombre de la Institucion: (MYWQ\BX 10 ‘\\O.CLOY\CL) de Hosica.
Funcién del Encuestado:  Csiudiante Clavirefe

Fecha: ) g -\\-\\

No | INDICADORES SIEMPRE | A NUNCA
VECES

1 | El desarrollo de la técnica contribuira para una )<
interpretacién de performance?

2 | Se valora todos los elementos que convergen en una ><
buena version. (sonido, técnica, dinamica, entre otros)?

3 | El interprete se hace? X

4 | El interprete nace? x

5 | Influye la experiencia de un intérprete para lograr un
excelente resultado interpretativo?
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Se necesita un analisis formal de la estructura de la
obra musical para lograr una mejor interpretacion?

X

Se prepara a los estudiantes con una exigencia técnica
en funcion de interpretar las obras de Weber?

>

Usted antes del estudio de una obra musical para
clarinete realiza un analisis estético y formal de la
obra?

Se maneja un guion relacionado con el estilo y la época
en la que fue concebida la obra musical a interpretarse?
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3. ENCUESTA A DIRECTORES DE ORQUESTA.

I MATRIZ DE ENCUESTA GENERAL QUE SERVIRA DE BASE PARA
FUNDAMENTAR EL TEMA DE LA TESIS DE MAESTRiA

II INSTRUCCIONES

Esta encuesta ha sido disefiada para obtener una informacién objetiva y rapida. Por
favor marque con una x en el casillero correspondiente. Para cada concepto debe
marcar una sola respuesta, teniendo en cuenta los parametros sefialados:

1 NUNCA
2 AVECES
3 SIEMPRE

III OBJETIVO

buscar los elementos indispensables para conseguir informacién para consolidar el
planteamiento teérico y practico sobre la interpretaciéon musical de alto nivel artistico.

IV INFORMACION GENERAL
Nombre de la Institucion:

Funcion del Encuestado:

Fecha: | Nou. Jo(\

No | INDICADORES SIEMPRE | A NUNCA

VECES

I | El desarrollo de la técnica contribuira para una )(
interpretacion de performance?

2 | Se valora todos los elementos que convergen en una X
buena version. (sonido, técnica, dinamica, entre otros)?

3 | El interprete se hace?

X | X

4 | El interprete nace?

5 | Influye la experiencia de un intérprete para lograr un )(
excelente resultado interpretativo?
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Se necesita un analisis formal de la estructura de la
obra musical para lograr una mejor interpretacion?

Se prepara a los estudiantes con una exigencia técnica
en funcion de interpretar las obras de Weber?

Usted antes del estudio de una obra musical para
clarinete realiza un analisis estético y formal de la
obra?

Se maneja un guion relacionado con el estilo y la época
en la que fue concebida la obra musical a interpretarse?
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FOTOGRAFIAS DE LA INTERPRETACION DEL CONCIERTO NO.1, EN FA
MENOR OPUS 73, PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL MARIA VON
WEBER, SOLISTA CESAR ONA.
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