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INTRODUCCION

A través de la historia, la evolucion del dereche alitor y derechos conexos ha sido
influenciada, por el avance tecnoldgico y la camstaevolucion de los medios de

comunicacién, que generan continuos desafiosamisldcion existente.

Las nuevas tecnologias producen un fuerte impaalesgontrol sobre el uso de una gran
cantidad de creaciones inmateriales protegidadaplegislacion nacional e internacional, es
decir, aquellas que son las tuteladas por los Hessintelectuales.

Ciertamente, la proteccion del Derecho de Autoeleentorno digital es un problema juridico
gue con el tiempo va adquiriendo mayor relevangaague continuamente estos derechos
enfrentan nuevas realidades debido a la exorbiifisién de contenidos protegidos en las
redes digitales tales como Internet. Esta revolud&cnoldgica ha facilitado la copia y
reproduccion de las creaciones intelectuales cetabie facilidad, perjudicando seriamente a

los autores de las obras intelectuales y produesierpuestas en la red.

La trascendencia y revolucién que ha propiciadimelacto de las nuevas tecnologias en el
mundo del Derecho, ha obligado a las normas imdites a evolucionar hacia nuevas
realidades y a complementarse con el avance teginol@ara lograr una proteccion legitima
del derecho de autor en el entorno digital.

En Ecuador el Derecho de Autor se encuentra pudegor la Constitucion Politica de la
Republica del Ecuador y, de manera especifica, lpotey de Propiedad Intelectual
ecuatoriana (en adelante LPI). Asi, la norma ctutitinal ecuatoriana, expedida y aprobada
en el afio 2008, en su Capitulo Segundo de los Besedel Buen Vivir, Seccion Cuarta,
articulo 22, reconoce a todas las personas ereilosnos del mismo cuerpo constitucional y
demas Tratados Internacionales aplicables, derecobse las creaciones culturales y

cientificas.



De igual manera, la LPI ecuatoriana en sus Arig4ldetermina la proteccion del Estado a
los derechos de propiedad intelectual en geneeallgs autores y demas titulares sobre sus
obras, respectivamente, de conformidad con la l&s/,Decisiones de la Comisién de la

Comunidad Andina y los Convenios Internacionalgeries en el Ecuador.

Adicionalmente, nuestra normativa juridica en mateate propiedad intelectual, en una
considerable medida, ha sido adecuada al desateaimlogico, como se puede comprobar
cuando por ejemplo establece la posibilidad deamtpk medidas tecnolégicas que impidan la
reproduccién y distribucion no autorizadas de audtes; asi pues, el Art. 25 de la LPI sefiala
de manera especifica que: “El titular del derech@utor tiene el derecho de aplicar o exigir
que se apliquen las protecciones técnicas quepami@mentes, mediante la incorporacion de
medios o dispositivos, la codificacion de sefalestras sistemas de proteccion tangibles o

intangibles, a fin de impedir o prevenir la violatide sus derechos. (’..)

En definitiva, uno de los problemas mas significagique actualmente enfrenta el derecho de
autor y los derechos conexos, es su adecuaci@n auavas tecnologias, puesto que cada vez
son mas los casos en los que se reproducen, digriby comunican al publico creaciones
intelectuales, de manera masiva y simultanea caat@lriesgo de que no cuenten con el

consentimiento del autor o los titulares del depaid autor o los derechos conexos.

En este sentido, la revolucion de la tecnologiasyrhedios de comunicacion han producido
una inminente expansion de las obras o creacioneledtuales a nivel mundial, demandando
la implementacién de nuevos instrumentos juridipos permitan salvaguardar los derechos

de autores, artistas o productores expuestosred.la

Asi pues, con el advenimiento de las nuevas tegfadpaparecieron los primeros acuerdos y
tratados internacionales, que regulan principalmeéas relaciones entre los autores y los

usuarios de las obras a nivel local e internationa

De esta manera, podemos decir que fueron surgigidErsos instrumentos juridicos
internacionales, que han reconocido y ampliadddemas de proteccion de los derechos de
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autores y los derechos conexos en el entorno Kigitdre ellos, los nuevos tratados de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectud\iRD.

Los denominados “tratados internet” de la OMPI €86l (Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor [TODA o WTC] y el Tratado de la OMPI sobirterpretacion o Ejecucion y

Fonogramas [TOIEF o WPPT]), ratificados por el Emraen el afio 2002, surgieron como
mecanismos de proteccion del Derecho de Autor yodeDerechos Conexos a las nuevas

realidades tecnoldgicas.

El desarrollo tecnolégico, no ha traido Unicareentievas formas de utilizacion o
explotacion de las obras y prestaciones protegglas, que también a través de multiples
métodos y técnicas de la digitalizacion, han geteraievas obras (software, bases de datos y

producciones multimedia).

Por ello, el objetivo de esta investigacion eskdstar el grado de incidencia e impacto de las
nuevas tecnologias en el derecho de autor y losclkles conexos. Asimismo, buscamos
investigar las respuestas que desde el ambitoedetio de autor se ha proporcionado para
evitar los conflictos que cada vez cobran mayqguartancia, no solamente desde el puesto de
vista econdémico, sino desde la perspectiva detddatefectiva de este derecho. De ahi que,
surge la necesidad de analizar la probleméaticamtifccar los mecanismos que fortalezcan y
desarrollen esta materia, frente a los nuevos e impone el desarrollo de la tecnologia

digital.

De acuerdo a esta realidad, analizaremos los mefrtos juridicos que han sido acordados
por la comunidad internacional a fin de reguladexiecho de autor en el entorno digital, como
son los Tratados Internet de la OMPI y relacion ¢anLey de Propiedad Intelectual
Ecuatoriana (vigente desde el 19 de mayo de 1898 -320).

En efecto, el andlisis juridico de este tema p@&dndesarrollar una investigacion concreta,
con informacién y analisis real, que permita a llestores entender la aplicacion de la

normativa vigente.



CAPITULO |
DERECHO DE AUTOR Y DERECHOS CONEXQOS

1.1. CONCEPTO DE DERECHO DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS

Es pertinente y necesario tener claro el significde ciertos conceptos basicos relacionados
al tema. Por tanto, cabe tener presente que “ecderde autor y los derechos conexos son
conceptos e instrumentos juridicos a través deuates se respetan y protegen los derechos

de los creadores sobre sus obras”.

El derecho de autor, en particular, es definidoladratadista Delia Lipszyc comda‘rama
del derecho que regula los derechos subjetivosadtr sobre las creaciones que presentan
individualidad resultantes de su actividad inteledf que habitualmente son enunciadas

como obras literarias, musicales, teatrales, aites, cientificas y audiovisualé$

Comunmente el derecho de autor es considerado namdisciplina juridica que protege las
obras del intelecto humano y regula la relacionadgbr con su creacion intelectual y de ésta
con la sociedad. De manera que, en sentido objethaerecho de autor, es la denominacién
gue recibe la materia; y, en sentido subjetivojdela las facultades y poderes innatos de que
goza el autor en relacién con la obra que tiergir@iidad o individualidad suficiente y que se

encuentra en el ambito de la proteccion dispensada.

Conforme la legislacion intelectual ecuatorianag@lecho de autor nace y se protege por el
solo hecho de la creacién de la obra, independieite de su mérito, destino o modo de

expresion. (Articulo 5 de la LPI).

Dentro del contexto de derecho de autor, se camsalgor a la persona fisica que realiza la

creacion intelectual y quien tiene, salvo ciertasepciones, la titularidad de los derechos de

! Lipszyc Delia; Derecho de Autor y derechos conex&sliciones Unesco-Cerlalc-Zavalia, Buenos Aires-
Argentina, 1993, p. 17.
? Lipszyc Delia, Ob. cit., p. 1.



su obra El derecho de autor reconoce en la cabeza dedare® dichas obras intelectuales

facultades exclusivas, oponiblegga omnesque forman el contenido de la materia:

- Facultades dearacter personakconcernientes a la tutela de la personalidad uter a
en relacion con su obra destinadas a garantizenesgs intelectuales, que conforman

el llamadoderecho moraly

- Facultades dearacter patrimonial concernientes a la explotacién de la obra que
posibilitan al autor la obtencion de un beneficbmr@dmico y constituyen el llamado

derecho patrimonial.

Por lo anterior, y desde un ambito general podedexsr que &l derecho de autor es el
conjunto de prerrogativas, derechos y facultadesatacter moral y patrimonial que les son

reconocidos a los autores en virtud de su esfuiatetectual”

Por su parte la LPI en el articulo 8 establecelgyeoteccion de del derecho de aut@cae
sobre todas las obras del ingenio, en el ambiterditio o artistico, cualquiera que sea su

género, forma de expresion, merito o finalilad

En este mismo escenario, la legislacion intelecemlatoriana considera obra toda
creacion intelectual susceptible de ser divulgadamproducida en cualquier forma, conocida
0 por conocerse Por su parte, el Glosario de la OMPI define coobwoa “... toda creacion

intelectual original expresada en forma reprodecibl

El derecho de autor protege la obra por el solthdede su creacion; es decir, que el

reconocimiento de los derechos de autor y de l@sces conexos no esta sometido a

3 La legislacién ecuatoriana determina que Unicaeném persona natural puede ser autor y que leopars
juridica solo puede ejercer los derechos de autoroctitular derivado. Es decir, es autor la persoataral o
fisica que ha creado la obra, sin embargo, lasameé@as al autor incluyen también a los causahtdsetel autor,
asi como al titular de derechos originarios distoil autor, cuando corresponda.

* Rodriguez Moreno, Soffal 4 era digital y las excepciones y limitaciones diedlecho de autor"Universidad
Externado de Colombia, Bogota, Colombia, 2004,7p. 2
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registro, depdsito, ni al cumplimiento de formatidelguna; sin embargo, es recomendable
registrar la obra en la Unidad de Registro del JEBIi el autor se beneficiara de la presuncién

de autoria que la ley reconoce a su favor.

Con las particularidades antes mencionadas, c#@ladasejue el derecho de autor es aquel que
comprende ademas de las obras literarias y aai$stios objetos de los llamadbtderechos
conexo$. Los derechos conexos son también conocidos carexlibs vecinos o derechos

afines al derecho de autor.

Los llamados derechos conexos agrupan a aquelleschies que asisten a los artistas
intérpretes o ejecutantes, a los productores degfamas y a los organismos de radiodifusion

sobre sus actuaciones, fonogramas y emisionesiaelifasion, respectivamente.
El Glosario de la OMPI define estos derechos deglaiente manera:

“Se entiende generalmente que se trata de deredmzedidos en un niumero creciente de
paises para proteger los intereses de los artistagrpretes o ejecutantes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusién en relaai®n sus actividades referentes a la
utilizacion publica de las obras de autores, todase de representacion de artistas o
transmisién al publico de acontecimientos, inforibag/ sonidos o imégene$’7

Finalmente, nuestra legislacion sobre propiedagléntual se refiere a los derechos conexos
como ‘los derechos econémicos por comunicacion publiaatenen los artistas, intérpretes
0 ejecutantes, los productores de fonogramas yrosgaos de radio-difusién(Articulo 7
LPI).

1.2. NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHO DE AUTOR

® Art. 5 de la Ley de Propiedad Intelectual Ecuatu, Art. 5.2 de la Convencién de Berna, y losAB2 y 60
de la Decision 351/93 de la Comunidad Andina deidyes.

® |gual proteccién tiene ante la justicia ordinan® obra registrada frente a otra que no lo estél&mente nos
encontramos frente al hecho de que quien tenga&ificado de registro de derechos de autor obtisnmedio

de prueba idéneo que crea una presuncién en ey faquien no tenga este registro podra, igualeegmbbar
su derecho por cualquiera de los restantes medigwukbas existentes. Rios Ruiz Wilson R.; La ipoaul

intelectual en la era de las tecnologias; Univakide los Andes, UNIANDES; Editorial Temis; p. 55

" Glosario de derecho de autor y derechos con@arscas, OMPI, 1980, p. 168.
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Resulta complejo determinar de manera unanimetlaalaeza juridica del derecho de autor,
debido a las diversas facultades y derechos qusotestorgados a los autores. Por esta razon,
el derecho de autor ha sido objeto de grandessi@ees y controversias, lo que ha dado lugar

al desarrollo de varias teorias:

a) Teoria del derecho de autor como un derecho realderecho de propiedad

Esta teoria define al derecho de autor como urcherde propiedad, ya que reconoce al
autor un derecho de dominio sobre su obra, y aselmeglacion que existe entre el autor

y su obra con la relacion entre el titular de domy la cosa material.

Citando a Marcel Planiol, Marco Proafio Maya masifieque ta diferencia sustancial
entre propiedad o dominio y la propiedad literaresta en el objeto sobre el que recae, en
el mundo material se presta para la apropiacion,sagediendo o mismo en el campo de
las ideas, donde no cabe una apropiacion unica,idrepdo que la colectividad se

aproveche de la obra y se beneficie de’élla

De acuerdo a lo anterior, las diferencias que exientre el derecho de autor y el derecho

de propiedad son claras:

- El derecho de propiedad es esencialmente patritomémtras que el derecho de
autor tiene un doble contenido moral y patrimonial.

- El derecho de autor no reune las condiciones de gmce y disposicion que
caracterizan al derecho de propiedad.

- El derecho de autor nace del acto de creacion debila y no de los modos
comunes de adquirir el dominio (tradicion, ocupagci@ccesion, prescripcion
adquisitiva de dominio, sucesion por causa de rayert

8 Proafio Maya Marco,Ei derecho de autor con referencia especial a islacion ecuatoriang Central de
Publicaciones, Quito, Ecuador, 1972, p. 31



- El derecho de autor no recae sobre un bien corparaterial como en el derecho

de propiedad, sino sobre un bien inmaterial qua eseacion intelectual.

b) Teoria del derecho sobre bienes inmateriales

Esta teoria considera que el derecho de autor efergtho exclusivo que recae sobre
bienes de naturaleza inmaterial, ya que describ@ @bra como un bien inmaterial,
autonomo y susceptible de estimacion econdmicagselbcual el autor ejerce un poder

juridico.

Kohler, el fundador de esta teoria, sefala quedda de la propiedad solo puede darse
sobre bienes materiales, motivo por el cual, expona nueva teoria acerca de los
derechos sobre bienes inmateriales, pero en ebforahtiene los fundamentos de la teoria
de la propiedad ya que se fundamenta en el dedldominio que tiene el sujeto sobre

un bien inmaterial que es la obra.

Esta teoria, sin embargo, carece de un conceptligoairclaro y amplio de lo que son los
bienes inmateriales, pues de manera general stis saracteriza por ser intangibles.

Teoria del derecho de autor como derecho de la persalidad

Para esta teoria el derecho de autor es parte edethtb de la personalidad ya que

considera a la obra intelectual como una prolorgadel la personalidad del autor.

Considera ademas que la facultad que tiene el a@ativulgar su obra o mantenerla
inédita no es de caracter patrimonial porque ebrapbdria divulgar su obra sin la
finalidad de obtener beneficios econdmicos, poile el factor patrimonial seria un

elemento accesorio del derecho de autor.

Esta teoria tuvo como precursor al filosofo Kaniiegq consider6é que el derecho de autor

no era sino la manifestacion del derecho de laopaiglad. No obstante, esta teoria es
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d)

criticada porque los derechos de la personalidadeti necesariamente un caracter
exclusivamente personal, en donde el objeto déatet® el sujeto Unicamente, mientras

gue para el derecho de autor el objeto de prote@sda obra (creacion intelectual).

Por otra parte, el tratadista colombiano Ernestogi®e’, sefiala que el derecho moral del
autor a diferencia de otros derechos de la persiathtjue son innatos al hombre, no lo es,
ya que se adquiere por consecuencia de la credeida obra. Sin embargo, si bien la
creacion de la obra es presupuesitte qua norpara la exigibilidad de proteccion del

derecho moral, también es verdad que cuando hacefievencia a cualquier otro derecho
de la personalidad se lo condiciona a su vez xitdemcia de un presupuesto, que es el

nacimiento y existencia de la persona (implicateriga legal o juridica).

Teoria de los derechos intelectuales:

Dentro de esta teoria, Edmond Picard, su prin@gpbnente, sostiene que el derecho de
autor y los derechos de propiedad intelectual eerge conforman una nueva categoria de
derechos de naturaleza sui generis y autbnomadasgudenominaria de los derechos
intelectuales cuyo objeto es la produccidén intelact

Segun esta teoria el derecho de autor es uniconpremde dos elementos 1) un derecho
personal o moral del autor sobre la obra y 2) ued® de naturaleza patrimonial que se
manifiesta en la explotacion econémica de la okiendo la obra parte del patrimonio de

guien produce.

La critica aduce que los ordenamientos juridicastipos le dan un tratamiento separado a
este conjunto de actividades, por lo cual, entes edurgen diferencias muy marcadas que
no hacen posible preservar la pretendida unitiad.

9

Rengifo Garcia ErnestoPtopiedad Intelectual, EI moderno derecho de autdshiversidad Externado de

Colombia, Bogotad— Colombia, Editorial Sigma Lt898, p. 122.
Antequera Parilli Ricardo citado por Rodriguez RMirco, ‘Los nuevos desafios de los derechos de autor en
Ecuador”, Ediciones ABYA-YALA, Quito 2007, p. 26.
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e) Teoria del derecho personal — patrimonial

Esta teoria considera que el derecho de autor tiraenaturaleza particular, pues si bien
radica en la persona, comprende facultades deteafgatrimonial, por lo que tiene una

doble funcién que le impide categorizarla en uria sategoria de derechds.

El derecho de autor esta conformado por un denewral vinculado a la personalidad de
autor y a la integridad de la obra, y un derechdrpanial que concierne a la prerrogativa

del autor de explotar su obra para obtener un memeiconémico.

Esta teoria reconoce que el derecho de autor tiemedoble funcion, al proteger los
derechos morales y patrimoniales, y por ende cersigue no cabe dentro de la categoria

de los derechos de la personalidad ni de los desqudtrimoniales exclusivamente.

Esta teoria se encuadra dentro de la concepcidistdude los derechos de autor, que fue

acogida por la Ley de Propiedad Intelectual vigeletsde 1998.

1.3 CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

Como se manifestd anteriormente, el derecho dea a&otao parte del ambito juridico de la
propiedad intelectual, tiende a regular la relacgxistente entre el autor, sus creaciones

intelectuales y los intereses socio-politicos ynéonicos de la sociedad.

En principio se debe considerar que el derechaitie as el conjunto de prerrogativas que la
ley reconoce al autor de una obra, en virtud desfuerzo intelectual. Estas prerrogativas
pueden ser de dos tipos: las que se refieren arkoma del autor y las que se enfocan al
aprovechamiento econémico de las obras cuando guot&das con fines lucrativos. Estas

| ipszyc Delia, Ob. cit., p. 26.
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prerrogativas son conocidas como derechos moralesdeyechos patrimoniales,
respectivament&

No obstante, la complejidad y diversidad de posesosobre la naturaleza juridica del derecho
de autor ha originado dos concepciones o teoriaxa@adel contenido del derecho de autor:

teoria monista y teoria dualista.

1.3.1 Teoria Monista

Esta teoria expone basicamente la idea de quedatidfdes (morales y patrimoniales) que

posee el autor, provienen de un derecho unicofpume.

Como lo manifiesta Lipszyc, la teoria monista reehk separacion de derechos morales y
patrimoniales del autor, ya que considera que ttaafacultades patrimoniales y personales

del autor constituyen solo derivaciones de un deremitario.

Por su parte el Dr. Ricardo Antequera Parilli apush su obra Manual para la Ensefianza
Virtual del Derecho de Autor y los Derechos Conextgue los derechos morales y
patrimoniales son manifestaciones de un derecheolgue vela en su conjunto por los
intereses espirituales y mentales del autor, rgadmla cual ambos derechos son derivaciones

de una sola figura

En efecto, esta teoria expone basicamente la ele@a no cabe una division entre el aspecto
moral y el patrimonial en los derechos de autor,qu& se entiende que los derechos
patrimoniales sirven a los intereses intelectudétsautor y viceversa, por tanto se encuentran

consolidados en un solo derecho.

En las legislaciones donde se acoge la teoria mapms se puede transferir a terceros los

derechos de orden patrimonial, (contempla Unicaglantoncesion de derechos de utilizacion

12 Contenido del Derecho de Autor; Derecho de Auonceptos Generales; http://olea.org/~palmis/firma-
digital-proteccion-derechos-morales/ch01s05.html.
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0 autorizacién de uso de las obras mas no la celodestas), ya que la cesidén implicaria
transferencia de los derechos y de acuerdo a lzepoidn monista los derechos patrimoniales
se encuentran intrinsecamente unidos a los derenboses y éstos por su naturaleza son
intransferibles, por lo que no procede ni cabe inngpo de transferencia de los derechos de

caracter patrimonial.

En consecuencia, para esta teoria ambas catedordémal y patrimonial) forman un todo
inseparable, puesto que los aspectos economiclzsalga no pueden separarse del derecho

moral.

1.3.2 Teoria Dualista

La teoria dualista, sostiene que del derecho der autrgen dos categorias de derechos
distintos, uno de orden personal y otro patrimoriz@ acuerdo a esta concepcion, estos
derechos son de naturaleza diferentes, pues uela ®itaspecto afectivo y otro protege los
intereses econdmicos del autor, por tanto, sonpemdientes, disociables, y, deben ser

entendidos, tratados y regulados de forma diversa.

Los seguidores de esta teoria, mencionan que leshies de autor se dividen en derechos
patrimoniales y morales, separados los unos deotlms aunque interdependientes y con
caracteristicas propias que los distinguen; a saféentras los derechos morales son
perpetuos, inalienables e imprescriptibles, losed®rs patrimoniales son esencialmente
temporales y transferiblés.

Esta teoria en definitiva establece una dicotomieeeambos derechos, y considera, ademas,
que estos derechos no se asocian ni al momentacee, mi al extinguirse, por ello deben ser
considerados y regulados separadamente ya quendss@p una distinta naturaleza. Sin
embargo, “esta division no es del todo aceptada.efemplo, hay quienes aceptan la teoria

dualista, segun la cual el derecho reconocido des¢aya sea en el respeto a la persona o

13 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 34.
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personalidad del autor a través de su obra o erbdogficios econdOmicos que reporta la
explotacion de la misma; mientras que, hay otr@spgofesan la teoria monista, segun la cual,
la division de facultades reconocidas al autorreglmisible, ya que el derecho es uno e
indivisible. Sin embargo, cabe aclarar, que el tatdp teoria dualista no implica que se hable
de dos derechos diferentes, que es lo que crititgoria monista, sino que se considera que el
mismo derecho de exclusividad que la ley reconbeitar tiene una doble manifestaciéon en
cuanto a su contenido, atribuyendo a cada marniiéstacaracteristicas diferentes que se

expondran lineas abajo*

En la actualidad la doctrina predominante es agulle reconoce que el derecho de autor
tiene una doble estructura y funcion, ya que tienecontenido personal y un contenido
patrimonial™® Asi también, ésta posicion es la mas aceptadalgsosistemas juridicos
latinoamericanos, entre ellos la legislacién eaigta, que con la adopcion de la LPI en el
afo 1998, se orienta por la teoria dualista deciesede autor.

1.4ADERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES

1.4.1 Derecho Moral

El derecho moral llamado también “Derecho PersoriBlérecho de Paternidad” o “Derecho
Extrapatrimonial” como lo sefala el tratadista MaRroafio Maya,consiste en la facultad de
hacer reconocer la personalidad del autor como daa de dar a conocer su obra, de
hacerla respetar, de defender su integridad eomdi6 y la forma *°

El derecho moral nace por el hecho mismo de lacgregropia y directa de la obra y se

traduce en facultades o prerrogativas de ordenoparso espiritual que vinculan

14 Contenido del derecho de Autor; Derecho de Auonceptos Generales; Ob. cit., s/p.

!5 Cuando la obra pasa a ser parte del dominio mjbédigisten ciertas facultades conocidas como “te®c
morales”, que corresponden de una manera privdegiasu autor por ser perpetuos, inalienablesiuneables,
e imprescriptibles. En cambio, los “derechos pairirales” definidos como la facultad del autor dspdner y
explotar por si o a través de terceros la cread@ta obra, con el objetivo de recibir a cambio tetabuciéon
econdmica que corresponde a una compensaciéntosbsip.

'8 proafio Maya Marco, Ob. cit., p. 37.
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afectivamente al creador con su obra, y le perntéeer el control y la facultad de tomar

decisiones sobre la misma.

En palabras distintas, el derecho moral basicanteae alusion al respeto que debe existir

sobre la personalidad del autor y la defensa déera.

En virtud de lo expuesto, los derechos morales @msiderados como urcdnjunto de

facultades inalienables, irrenunciables e imprestbles del autor por la relevancia del
desarrollo intelectual y cultural de los pueblos, relacion con el creador de la obra, siendo
previstos como parte de los Derechos Humanos, rgétololes proteccion a los intereses

tanto morales como patrimoniales del autbr

Este derecho se reconoce a los autores en virtlal aeacion de un derecho que se liga a la
persona del autor, por ser la obra expresion dgesonalidad. Sin duda, consiste en una
facultad de caracter personal que exige el respédorelacion espiritual que vincula al autor

con su creacion, procurando siempre la protecadioglintereses intelectuales del autor.

Caracteristicas del Derecho Moral

El derecho moral se caracteriza por ser de carégteapatrimonial, porque no es susceptible
de estimacion econdmica, es imposible apreciarloumariamente ya que su valor es

incuantificable, sin embargo, si puede ser objettndemnizacién cuando ha sido trasgredido.

De acuerdo al Art. 18 de la LPI ecuatorignal derecho moral de autor goza de las siguientes

caracteristicas:

* Irrenunciable.- significa que “al ser un derecho personalisimeesi@d sujeto a la libre

disposicién por parte de su titulat” por tanto, el autor no puede despojarse ni

" Dr. Barzallo José Luis;‘a propiedad intelectual en InterrieEdiciones legales S.A.; Quito-Ecuador; p. 164.
'8 Nuestra legislacién no establece una definiciéctritial de derecho moral, simplemente se limitealizar
una descripcion de su alcance y contenido al brinda enumeracion sistematica del conjunto de tfades que
lo integran y los caracteres que se atribuyen.
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renunciar a los derechos morales. Este preceptufa@roteger al autor de no poder
ejercer sus derechos o verse tentado a renuncgeralcio de sus derechos morales a

cambio de una retribucién econémica.

« Inembargable.- “No tiene contenido econémicd” por tanto, no puede ser objeto de
embargo ni de otra medida cautelar o de ejecucidicipl. Implica que es inejecutable,

inexpropiable, insubrogable, cuya duracién es fhd®, perpetud:

* Inalienable.- porque el derecho de autor es considerado un dengefsonal, no es
considerado objeto licito de comercio, por end& en susceptible de negociacion o
transferencia y toda transmisiarter vivosde derechos de autor solo puede involucrar

los derechos patrimoniales.

» Imprescriptible.- significa que sus facultades no estan supeditadésrescurso del
tiempo. Es de duracion indefinida. “El derecho ahgue tiene el autor sobre su obra no

termina nunca, no se le concede ningdn limite ¢iempo”?

Siguiendo este lineamiento, cabe sefialar que etdemoral es intransferible, no obstante, a
la muerte del autor, su ejercicio se transfiemr@seherederos o causahabientes, por el tiempo en
gue la obra permanece en el dominio privado, y weraque las obras entren al dominio
publico, el Estado asumira la defensa del dereatalf? (Art. 11 Dec. 351 y Art. 18 LPI).

Facultades que otorga el Derecho Moral

De acuerdo con lo establecido en la Ley de Progiddtelectual ecuatoriana, Art.18, las

facultades que constituyen los derechos moraletasaiguientes:

9 Dr. Barzallo José Luis; Ob.cit. p. 177.

2 Argudo Carpio Esteban, Apuntes de la catedra dedbe de Autor, Facultad Jurisprudencia; PUCE s/p
%L Las limitaciones temporales Gnicamente estan lesidas respecto de los derechos patrimoniales.

2 Dr. Barzallo José Luis; Ob.cit. p. 175.

23 Argudo Carpio Esteban, Ob.cit. s/p.
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1. Reivindicar la paternidad de la obra:“Es el derecho del autor a que se reconozca
su condicién de creador de la obfa’También se conoce como el derecho de
publicar la obra bajo el propio nombre, bajo undg&imo o en forma anonima. El

derecho de paternidad comprende:

a. El derecho a reivindicar:
* La condicion de autor cuando se ha omitido la n@nde su nombre o se
nombra a otra persona o seudénimo.
» La forma particular de mencionar su nombre seavaitga, iniciales, etc.
* El seudénimo o el anonimato cuando ha optado {os gsse ha usado su
verdadero nombre.
b. El derecho a defender su autoria cuando esta egjimaga.

2. Derecho al respeto y a la integridad La LPI ecuatoriana lo establece como la
facultad de tponerse a toda deformacion, mutilacion, alterac@dmodificacion
de la obra que pueda perjudicar el honor o la regmidn del autot. Implica que la
obra no debe sufrir ninguna modificacion u alteracisino que mantendra la
originalidad con la que el autor la cred. Esta acuincluye ademas la prohibicion
de utilizar indebidamente la obra e impedir la ma#wion o reproduccion

imperfecta de la misma.

3. El derecho de divulgacion o publicacion.- La legislacion ecuatoriana sobre
propiedad intelectual lo determina como el derelimantener la obra inédita o
conservarla en el anonimato o exigir que se memcism nombre o seudénimo
cada vez que sea utilizadaConsiste en el derecho o facultad que poseeatela
para hacer publica su obra o mantenerla inéditadi&s que esta facultad es
positiva ya que es decision y potestad del auttaraenar como y cuando dara a

conocer su obra o si prefiere mantenerla resereadia esfera de la intimidad.

4 Lipszyc Delia, Ob. cit., p. 165.
% Los causahabientes podréan ejercer este derecantdwn plazo de setenta afios desde la mueraertdel
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4. El derecho de acceso a la obral-a LPI ecuatoriana lo incorpora en su articulo
18, estableciendo el derechoaxteder al ejemplar Unico o raro de la obra que se
encuentre en posesion de un tercero a fin de égerel derecho de divulgacion o
cualquier otro que le corresponteEste derecho se ejerce cuando no existen otros

ejemplares que sean asequibles al publico.

Dentro de las facultades que otorga el Derecho Mer&ncuentra elDerecho de retracto o
arrepentimientd que consiste en la facultad que tiene el autor parmarela obra del
comercio cuando esta no ya no se ajuste a susccomnes morales o intelectuales. Si los
derechos de explotacién han sido cedidos a unaréepersona se debera indemnizar por los
dafios ocasionados por el retiro de la obra. Lasasadeben ser proporcionales o justificadas.
“Algunos textos nacionales, exigen la concurrerdarequisitos tales como: [Hraves
razones de tipo moral2] la obra ya no refleja las convicciones del autgr[3] razones
morales atendiblesSin embargo, este principio no es aplicable eestma ordenamiento
juridico, pues no es reconocido por la LPI ecuataini por la Decisién 351 de la Comunidad
Andina de Naciones®

El ejercicio de las facultades de: reivindicar Eepnidad de la obra; y oponerse a toda
deformacion, mutilacion, alteracion o modificaciha la obra que pueda perjudicar el honor o
la reputacion del autor; corresponderd, a la muwgtewutor, a sus causahabientes, sin limite
de tiempo. (Art. 18 LPI).

Sin duda, podemos manifestar que el derecho momaltar, consagrado por la normativa
interna vigente y varios convenios y acuerdos maeonales, no esta sujeto a ningun tipo de

limitaciones ni condicionamientos para exigir sspegto y cumplimiento.

1.4.2. Derecho Patrimonial

% Argudo Carpio Esteban, Ob. cit., s/p
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El derecho patrimonial es el derecho por el queoseede al titular, el disfrute econémico de
la produccién intelectual, mediante la explotacit® la obr&’ Este derecho se enfoca
basicamente en la facultad exclusiva que tieneatek @e disponer de su obra y extraer de ello

un beneficio econémico o pecuniario, por si misnawutmrizando a terceros para hacerlo.

Este derecho puede entenderse como la remunei@oioreciben los autores por su esfuerzo
intelectual, y se caracteriza porque puede setmbgcesion o transferencia, es renunciable y

limitado en el tiempo.
Los derechos patrimoniales, no se determinan tetagnte, son tantos como formas de
explotacion sean posibles, por cualquier mediorm#&p sin mas limites que los establecidos

por la Ley, es decir, cualquier enunciacion es Bmpnte ejemplificativa.

Caracteristicas del Derecho Patrimonial

El tratadista Ricardo Antequera Paffiliestablece que el derecho patrimonial posee las

siguientes caracteristicas:

1) Exclusivos significa que solo el autor, o en su defectodesechohabientes, tienen la
facultad de explotar su obra, o autorizar a questsero lo haga.

2) Independientes entre siimplica que la autorizacién del autor sobre uoant de
explotacion no se extiende a las demas.

3) Sus limitaciones son taxativassolo aquellas establecidas en la ley.

4) No esta sujeto a numerus clausuya que no existe limites en lo que respecta a la
forma en que es explotada la obra, sea el momen&ucreacion o durante todo el
tiempo que dicha obra permanezca en el dominiagoyComprende la explotacion
de la obra bajo cualquier forma o procedimierito

5) Disponible: puede transferirse total o parcialmente, por antee vivos.

6) Expropiable: ya sea por causa de utilidad publica o interémko

" Proafio Maya Marco, Ob. Cit., p. 49.
8 Antequera Parilli Ricardo, Ob. cit., p. 395-399
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7) Embargable: en cuanto a los ejemplares de su obra o a lassfde la explotacion.

8) Temporal: tiene una duracion limitada, es prescriptible. desechos patrimoniales
tienen una proteccion que incluye cierto perioddiei®po posterior a la muerte, que
cominmente oscila entre 50 y 80 afios y dependieledoada legislaciéi En el
Ecuador el derecho de autor dura la vida del creads 70 afios después de su muerte
y una vez que expira el plazo de proteccion, lagasa a ser de dominio pubfity

cualquier persona puede utilizarla sin la autoiéradel autor*

Facultades del Derecho Patrimonial

La LPI ecuatoriana en su Art. 20 enmarca los sigagederechos dentro de esta categoria:

a. El derecho de reproduccion de la obra por cualquestio o procedimiento;

b. El derecho de comunicacion publica de la obra patquier medio que sirva para
difundir las palabras, los signos, los sonidossant@agenes;

c. La distribucién publica de ejemplares o copias @eolbra mediante la venta,
arrendamiento o alquiler;

d. Laimportacion, y;

e. Latraduccién, adaptacion, arreglo u otra transémign de la obra.

Siendo mas explicitos, las principales facultadeslusivas que se derivan del derecho

patrimonial son las siguientes:

9 El Convenio de Berna en su Art. 7 numeral 1gldste que los derechos patrimoniales duran todid#adel
autor y hasta 50 afios después de su muerte.

% Una obra pasa a ser de dominio publico mediantagetamiento, publicacién y distribucion. Las obdas
dominio publico son aquellas cuyo plazo de praéecca fenecido por el paso del tiempo, por tapteeden ser
aprovechadas por cualquier persona, respetandtefeshos morales correspondientes.

3L En las obras en colaboracion, el periodo de pridteacorrera desde la muerte del Gltimo coautoroBras
postumas, el plazo de setenta afios comenzaraeas desde la fecha del fallecimiento del autor. hea@ndnima
cuyo autor no se diere a conocer en el plazo émtseafios a partir de la fecha de la primera padibn pasara
al dominio publico. Si una obra colectiva se digreonocer por partes, el periodo de protecciérecim partir
de la fecha de publicacion del Gltimo suplemenéstepoo volumen.
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a. Derecho de reproduccionde la obra por cualquier medio o procedimiento,
“consiste en la exclusiva legal que tiene el auleruna obra intelectual, para

reproducirla personalmente o a través de tercpozayn plazo determinadd®.

Este derecho implica la realizacién de uno o mésejares de una obfaEl Art.
21 de la LPI lo establece comia fijacion o replica de la obra en cualquier medio
0 por cualquier procedimiento, conocido o por cosse, incluyendo su
almacenamiento digital, temporal o definitivo, dedo que permita su percepcion,

comunicacioén o la obtencion de copias de toda depde ella.

b. La comunicacion publicade la obra por cualquier medio que sirva para difun
las palabras, los signos, los sonidos o las ima&gyemglica todo acto por el cual
una pluralidad de personas pueda tener acceso a toparte de ella, en su forma
original o transformada, por medio distintos dedmstribucién de ejemplarés*
Se considera que todo tipo de comunicacion esqajldiempre y cuando salga del

ambito familiar o doméstico, sin importar los firgpge persiga.

c. Derecho de distribucion “es la facultad que tiene el autor de distribuir gchr
llegar al publico o al mercado, ejemplares de swaobriginal o copias de ésta,
mediante venta, arrendamiento, préstamo publicoualquier otra forma”*
Consiste basicamente en poner a disposicion ddicpulbs distintos ejemplares

(original o copia) de la obra.

d. Derecho de importacion:es la facultad del autor de oponerse y prohibingreso
de ejemplares de su obra protegida en un pais quieien autorizado para su

explotacion. El Art. 24 de la LPI ecuatoriana elted el derecho de impedir el

%2 Bracamonte Ortiz, Guillermo, “Los derechos patrniiates. El derecho de reproduccién”, X Congreso.

¥ Existen dos formas de autorizacién por parte débrapara la reproduccién de su obra. (1) La licemte
reproduccién, que consiste en la autorizacién tergero para que reproduzca la obra, sea de maexesiva 0
no. No implica la titularidad de la obra. Y (2)desion de derecho de reproduccién que puede s¢otparcial a
favor de un tercero.

% Lipszyc Delia, Ob.cit. p. 183.

% Argudo Carpio Esteban, Ob. cit., s/p
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ingreso al territorio ecuatoriano de ejemplaresfgeeon autorizados para otro pais

distinto al de importacion.

Este derecho podra ejercerse tanto para suspenigreso del original o copias
en fronteras, como para obtener el retiro o suspetal circulacion de los
ejemplares que ya hubieren ingresado. Este derexlafectara los ejemplares que

formen parte del equipaje persorfal.

Derecho de Modificacion o Transformacién se refiere a cualquier
transformacion que se le realice a la obra, ya meediante su traduccion,
adaptacion, arreglo musical, actualizacion,?ét&n otras palabrases la facultad

del autor de explotar su obra autorizando la créscde obras derivadas de ella:
adaptaciones, traducciones, revisiones, actual@aes, resumenes, extractos,

arreglos musicales, compilaciones, antologias,”&tc

Derecho de participaciéno “droit de suite”: también conocido como «derecho
de secuencia», «derecho de seguimiento», «dereehooudtinuidad», €s el
derecho de los autores de obras artisticas a péarciba parte del precio de las
ventas sucesivas de los originales de las obradas @jue pueden asimilarse los
manuscritos de las obras graficas - realizadas éiblipa subasta o con la

intervencién de un comerciante o agente comerGial

% Dr. Barzallo José Luis; Ob.cit. p. 188.

37 El convenio de Berna divide por un lado la facllde! autor de autorizar la traduccién de la obpaiyotra la
autorizacién de adaptaciones, arreglos o transfuomes. En este contexto, obra derivada es aqqabase
encuentra basada en una obra preexistente. Cuaratd preexistente se encuentra en el dominiaguwives
necesaria la autorizacion del autor para logrdizagda obra derivada; esto es lo que se conos®aterecho de
transformacion. Si la obra se encuentra en el dompiiblico ya no es necesaria la autorizacion.

¥ Lipszyc Delia, Ob.cit., p. 211-212.
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Este derecho esta contemplado en el Art. 38 d€layLhace referencia no solo a
la reventa de artes plasticas, sino incluye tamlmémmanuscritos originales del

escritor o compositct’

En definitiva, el derecho de explotacion puedelibeemente ejercido por el autor de la obra,
mediante cualquier modalidad licita existente o quistiere. Los derechos anteriores son

transferibles y se explotan normalmente a traeda desion o licencias*
1.50BJETO DE PROTECCION

El objeto de proteccion del Derecho de autor ssmohaas originales, producto de la actividad

intelectual del hombre, que son susceptibles delgheion??

Como el objeto de la proteccion del derecho deraagda obra, para el derecho de autbra
es la expresion personal de la inteligencia quardaa un pensamiento, que se proyecta bajo
una forma perceptible, tiene originalidad o indiatidad suficiente, y es apta para ser

difundida y reproducida.

La Declaracion Universal de Derechos Humanos seereefal derecho de autor en los
siguientes términos:Toda persona tiene derecho a la proteccion ddrteyeses morales y
materiales que les corresponden por razon de lazdyeciones cientificas, literarias o

artisticas de que sea autdrgArt. 27 num. 2)

En relacion al tema, la ley ecuatoriana sobre pdaad intelectual, articulo 8, establece:

“La proteccion del Derecho de Autor recae sobre $old@ obras del ingenio, en el ambito
literario o artistico, cualquiera que sea su géndimma de expresion, merito o finalidad. Los
derechos reconocidos por el presente Titulo sorpeddientes de la propiedad del objeto

0 La Decisién 351 de la CAN - Art 16 contempla atteecho en relacion a obras plasticas y no a matassc
“1Dr. Barzallo José Luis; Ob.cit. p. 148.

“2 En el sistema latino, el objeto del derecho deraes la creacion intelectual expresada en ohragpresenten
originalidad o individualidad, a diferencia deltsima Copyright, en el que también son consideratfto de
este derecho, bienes que no son obras de creawitmlas grabaciones sonoras, los programas de, edbley a
los que no se les puede exigir el requisito deirmaliglad.
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material en el cual estd incorporada la obra y sacg o ejercicio no estan supeditados al
requisito del registro o al cumplimiento de cuakyubtra formalidad.

Por consiguiente, la proteccidon de las obras egtéasa los siguientes criterios generales:

1)

2)

El derecho de autor protege las creaciones fornffamesaa de expresion) y no las ideas;
La originalidad (o individualidad) es condicion eearia para la proteccion;
La proteccion no depende del valor o merito, destiforma de expresion de la obra;

La proteccién no esta sujeta al cumplimiento dm&didades’

El derecho de autor protege las creaciones formalgsno las ideas.-este criterio
basico determina quéel derecho de autor esta destinado a protegerotena
representativa, la exteriorizaciéon de su desarretioobras concretas aptas para ser
reproducidas, representadas, ejecutadas, exhibiddmdifundidas, etc., segun al
género al cual pertenezcan, y a regular su utibedé¢* Es decir, la proteccion que
otorga el derecho de autor recae sobre la expressxteriorizacion de las ideas, mas
no sobre las idegser se por cuanto las manifestaciones de la voluntagtriat no son
reguladas por el derecho. Lipzsyc sustenta esta adl sefialar que las ideas no son
obras y, por ende, su uso es libre. En efectoratege laforma sensibldajo la cual se

manifiesta la idea y no la idea en si misma.

La Originalidad, condicién necesaria para la protecion: la originalidad® hace
referencia a la individualidad de la obra, es dexigue el producto creativo, en la
manera en que ha sido expresado, en su estructuem, su composicion, tenga
caracteristicas propias que le permitan distingunle cualquier obra del mismo
género. La ley requiere que la obra sea producta deente de una persona humana

para que pueda ser protegida por el derecho de &sia categoria contempla por un

43 Lipszyc Delia; Ob.cit., p. 61

* Lipszyc Delia; Ob.cit., p. 62.

4 |a originalidad de una obra, se mide a travésrefidjo de una actividad creadora, que lleve lacaate la
personalidad, iniciativa y esfuerzo del espiritisdewutor.
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lado lacreatividad®, y la manifestacién de la personalidad del auttraeés de su
obra, en el marco de un aporte intelectual. Eg dextjuiere tjue se exprese lo propio
de su autor, que lleve la impronta de su persomald’ y sea fruto del esfuerzo

personal de su creador.

3) Criterios ajenos al reconocimiento de la protecciGnvalor, destino, forma de
expresion.- como manifiesta Lipszyc, el valor cultural o artistde la obra — su
meérito — no cuenta para que se beneficie de leegemin que acuerda el derecho de
autor”. Asi también, puede decirse que la obra seuantra protegida con
independencia de que estéstinadaa un fin cultural o utilitario (como es el caso de
los programas de ordenador). Tampoco importa ladode expresion de la obra; es
decir, para el derecho de autor, no tiene efegonal que la obra sea expresada en
forma escrita u oral, que haya sido representdaarofijada sobre una cinta sonora o
audiovisual. Tampoco interesa la forma en que ta es difundida o comunicada al

publico.

En relacion al tema, el Art. 5 de la LPI ecuatasigefiala lo siguiente:

“El derecho de autor nace y se protege por el dedcho de la creacion de la obra,
independientemente de su mérito, destino o modgutesion.

Se protegen todas las obras, interpretaciones,uejeoes, producciones o emisiones
radiofénicas cualquiera sea el pais de origen deolara, la nacionalidad o el
domicilio del autor o titular. Esta proteccion taiéb se reconoce cualquiera que sea
el lugar de publicacion o divulgacion. (.7.)

4) La ausencia de formalidadesLa proteccion del derecho de autor no esta suremte
al cumplimiento de requisitos formales. Esto sigaifque el derecho de autor nace del
acto de creacion y no del reconocimiento de laralad administrativa.

“® La creatividad implica que la obra no sea unaaaei otra, sino una creacién nueva. No significzedad,

sino un aporte al desarrollo de la cultura, a sal& su obra. Las obras pueden ser novedosaslprecho de
autor no exige la novedad como condicion necesdgida proteccion. Es decir que una idea puede ser
manifestada por dos personas distintas en dos difeasntes, y ser protegidas ambas por el derdetautor.

“7 Lipszyc Delia; Ob.cit., p. 65
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“El reconocimiento de los derechos de autor y dederechos conexos no esté
sometido a registro, depdsito, ni al cumplimienédf@rmalidad alguna. (...)"Art. 5
de la LPI ecuatoriana.

La proteccion del derecho de autor tampoco requjeesla expresion de las ideas se
encuentren fijadas en un medio tangible o sopodtenal. Nuestra legislacion hace
referencia a la teoria dalmerus apertusy establece de manera ejemplificativa una

serie de soportes previstos por el derecho de.&utor

Las obras protegidas por el derecho de autor aqles hacen mencidon los convenios
internacionales sobre la materia, como las legmi@s internas de cada pais, son

eminentemente ejemplificativas o enunciativas yaxativas o restrictivas’

Finalmente, como lo expresa Ernesto Rengifo Gdmidéin de asegurar una proteccion no
excesiva y de establecer un punto de equilibrimeelvs derechos de los creadores y en
interés publico, el derecho de autor no otorga dbos exclusivos en ideas, opiniones,
informaciones o hechos que deben estar disponidlesi uso publico; por consiguiente,
simplemente se protege la forma a través de la @lalautor expresa sus ideas o

informacion”.>°

1.6 TITULARIDAD DEL DERECHO DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS

Como hemos manifestado anteriormente, el derechauder tiene un doble contenido:
econdmico o patrimonial y extrapatrimonial o peedorl contenido extrapatrimonial se lo
conoce con el nombre de derecho moral, porqueokgatal autor control sobre su obra, aun

cuando él no sea titular de los derechos econémicos

“8 Libros, folletos, colecciones de obras como amfiale o compilaciones y bases de datos, obras lesatra
composiciones musicales con o sin letra; obraswategraficas, audiovisuales; esculturas y las adbegsntura,
proyectos, planos, maquetas y disefios de obragieatgmicas y de ingenieria; ilustraciones, gr&jomapas y
disefios relativos a la geografia, la topografi®nygeneral a la ciencia; Obras fotogréaficas, obieasarte
aplicada, programas de ordenador; y, adaptaciomeducciones, arreglos, revisiones, actualizaciopes
anotaciones; compendios, resimenes y extractagrag transformaciones de una obra, realizadasxpresa
autorizacion de los autores.

9 Rios Ruiz Wilson R.; Ob.cit., p. 55.

* Rengifo Garcia Ernesto; Ob. cip,87.
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Sin duda, las personas naturales o fisicas sainiaas que tienen aptitud para realizar actos
de creacion intelectual. Aprender, pensar, sewtmponer y expresar obras literarias,
musicales y artisticas, constituyen acciones gleemeeden ser realizadas por seres humanos.
Por tanto, solamente la persona natural puedeuser, &n tanto que las personas juridicas
pueden ser titulares de esos derechos.

En definitiva, la doctrina distingue entre titutid originaria (la cual recae exclusivamente en
el autor como persona fisica de la obra) y laditdhd derivada (que puede ser ostentada tanto

por las personas fisicas como juridicas)

1.6.1 Titularidad originaria :

El derecho de autor nace de la creacion inteleddado que esta solo puede ser realizada por
las personas fisical® consecuencia natural es que la titularidad anigiia corresponda a la
persona fisica que crea la obtaEste principio busca asegurar a los autores ustaqmion

adecuada para los resultados de su creacion yudstita actividad creativa.

El autor es por esencia el titular originario detetho de autor. Se define al titular originario
como la persona en cabeza de quien nace el dedechator’® El autor de una obra derivada
(adaptacion, traduccién, o cualquier otra transémign) es el titular originario de los

derechos sobre la misma, sin perjuicio de los texedel autor de la obra de la cual se deriva,

*L |dem.

°2 E| sistema copyright si admite la titularidad imiyia de las personas juridicas, o de personasabes
distintas del verdadero creador de la obra, t&l €aso de las obras producto de una relacionaxiotl laboral
o de las realizadas por encargo, situaciones emjuasse reconoce al empleador o comitente comlartitu
originario de los derechos de autor.

%3 |_a atribucién como titular originario de los detes de autor a personas distintas del creadoresodmmitida
en situaciones excepcionales como el caso de tas ablectivas o cuando el autor ha creado unaearbrartud
de una relacién contractual laboral salvo pactoarirario como titular originario del derecho déoasobre las
obras realizadas en virtud de esos contratos.
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es decir, de la obra originaria. Es por esto, queilizacion de la obra derivatfase encuentra

sujeta a una doble autorizacion: del titular dea gsdel titular de la obra originaria.

El Art. 9 de la LPI vigente establece quen‘perjuicio de los derechos que subsistan sare |
obra originaria y de la correspondiente autorizatjGon también objeto de proteccion como

obras derivadas, siempre que revistan caractedstide originalidad, las siguientes:

a) Las traducciones y adaptaciones,

b) Las revisiones, actualizaciones, y anotaciones,
c) Los resumenesy extractos,

d) Los arreglos musicales, y

e) Las demas transformaciones de una obra literarattstica”.

Por su parte, el Estado como sujeto de protecd@mecaso especial. Existen 3 circunstancias
bajo las cuales el Estado se considera titulansi@érechos de autor: 1) cuando el objeto de
proteccion son textos oficiales; 2) cuando el Est&&lderechohabiente por donacion; y 3) por
transmision mortis causa siguiendo las reglas dedasion intestada establecida en el Codigo

Civil ecuatoriano.

En cuanto a las obras colectivas, en las que eeBuliosible determinar la autoria de cada
contribucién y atribuir la titularidad de derechssbre el conjunto realizado a todos los
participantes, la solucién generalmente planteadaréuir la titularidad original a la persona
cuya responsabilidad se produce, edita o divulgabl@a. Sin embargo, es interesante el
planteamiento de nuestra legislacion que en suldrtoncede a dicha persona, la titularidad
derivada, dejando a salvo los derechos de autoe salola una de las partes que componen la
obra colectiva. Esta solucion es bastante apropadeuanto resulta del principio segun el
cual solamente puede considerarse autor a la @efsica que crea la obra, y que cualquier

derecho reconocido a un tercero tiene caractevatem.

** Cuando la obra original ha sido traducida, adaptadha sufrido cualquier forma de transformaci@mgire
gue revista caracteristicas de originalidad.
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En las obras creadas bajo relacion laboehlautor es un trabajador que en virtud de una
relacion de trabajo, presta sus servicios a faveruh empleador, a quien se le subordina
juridicamente por el pago de una remuneracidra tendencia expresada de manera
predominante considera que, salvo pacto en comtréai titularidad de los derechos de
explotacion de la obra se transmiten de pleno deratpatrono, bajo la forma establecida en
la ley (presuncion de cesion o atribucidn de titdid originaria) Nuestra legislacion fue mas

alla de esta tendencia, cuando atribuye la titudad al empleador, a quien autoriza ademas

“el ejercicio de los derechos moraled®

1.6.2 Titularidad derivada :

La titularidad derivada es la calidad de la perspatural o juridica de ser titular de los
derechos de autor en virtud de una cesién realigadal titular originario de la obta por lo
gue el titular solo puede ejercer los derechosesaba obra si el autor se lo ha autorizado de

manera expresa, y solo aquellos derechos quehsettansferido.

La persona juridica puede ser titular derivada dislecho de autor, sin embargo, esta
titularidad no puede contemplar o incluir la tatalli del derecho de autor, puesto que el
derecho moral es inalienable y por tanto no puedelsieto de transferencia. Es decir, que el
titular del derecho de autor no goza de los desechrales que le corresponden

exclusivamente al autor.

En este sentido, el derecho de autor busca quecatiar de una obra goce de todas las
garantias juridicas que le permitan defender &b fie su creacion intelectual y hacer valer su
autoria en la sociedad; y por otro lado, que ebradisfrute de los beneficios econémicos o
pecuniarios a los que tiene derecho por la utidiraade su obra, ya sea él mismo o

autorizando a otros.

> Argudo Carpio Esteban, Ob. cit., s/p
*% De manera excepcional la titularidad derivada pusater por mandato de la ley como en el casoditer ele
una obra anénima.
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La Decision 351 de la Comunidad Andina, Art. 9, porparte, admite la posibilidad de que
exista esta titularidad derivada al permitir quma persona natural o juridica, distinta de
autor, pueda ostentar la titularidad de los dereshmatrimoniales sobre la obra y para su

regulacion faculta a las legislaciones internaslae paises miembrds’

Paralelamente, la LPI ecuatoriana, establece gtz tescera persona (natural o juridica),
puede ser titular de los derechos patrimonialesugteir por tres formas: [1] la transmision por
causa de muerte; [2] la cesiOon sea esta total oighar, [3] la presuncion de cesion

(establecida en la ley) que se da por excepcid@myta prueba en contrario.

Nuestra legislacion, sefala que en el caso deblas @nonimas y seudonimas, el empresario
o editor sera considerado como titular derivadoeérejercicio de los correspondientes
derechos de autor (Art. 15 LPI).

En definitiva, la titularidad derivada hace alusi#rioda persona natural o juridica que de
alguin modo ha adquirido los derechos de autor sahee obra intelectual. Es decir, se
denomina titulares derivados a aquellas personagd$ o juridicas) que han recibido la
titularidad de algunos de los derechos del autquey estan facultadas para ejercer todas las
acciones necesarias a fin de impedir que terceqpi®ten la obra o creacion intelectual sin

autorizacion.
1.7LIMITES AL DERECHO AUTOR

Las limitaciones al derecho de autor son situaci@xeepcionales dentro de la aplicacion del
derecho de autor. Basicamente consisten en estalsiégaciones en las que no se aplique la
norma, principalmente si se estd generando un disnen la vida de los ciudadanos. La

normativa legal mas que a una necesidad indivishaaliesponde a necesidades publicas y
sociales que implica el sometimiento a interesegnales, como es el acceso a la cultura, al

conocimiento y a la informacion.

*" Rodriguez Ruiz Marco, Ob.cit., p. 56.
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Lipszyc®, por su parte, corrobora la idea anterior y sefjaalgunas limitaciones han sido
motivadas por razones de politica social (las neéades de la sociedad en materia de
conocimiento e informacion), otras por la necesidadasegurar el acceso a las obras y su

difusién a fin de satisfacer el interés publicoeyah

Aunque el derecho de autor determina una facukaligiva de explotacion econdmica de la
obra, por lo que ninguna persona puede explotanlaastorizacion previa del autor, sin
embargo, este derecho sufre varias limitacionesclmles no afectan el derecho moral del
autor (solo restringen sus derechos patrimoniatagiin por la cual solo se pueden aplicar o
tiene efecto,«una vez que se haya publicado y puesto en cir@fdasna obra. Esto por dos
razones: [1] respetar el derecho moral que tieagralitores de mantener, si asi lo desean, su
obra inédita; y, [2] por cuanto en el momento ea s@ pone en circulacion la obra, aparece el

goce y ejercicio de los derechos patrimonialesad&dr.

Los limites del derecho de autor estan definidosactia utilizacion de obras protegidas que
no requieren la autorizacion de su titular, por laase dentro de ciertos supuestos taxativos,

que justifican un uso libre y gratuito, en virtue diertos derechos prevaleritgs

Claro esta que las limitaciones o excepcionesraictie de autor solo pueden establecerse por
via legislacion y de forma expresa. Es decir,ilagdciones estan sujetasyamerus clausus
Por tanto, la legislacion nacional sefiala que siempe se respeten los usos honrados y no
atenten a la normal explotacion de las obras, nassen perjuicios al titular de los derechos,
se pueden llevar a cabo cierto tipo de actos $icitin autorizacion previa del autor, ni

remuneracion alguna.

En fin, las limitaciones y excepciones de apliéacexclusiva al derecho patrimonial,
suponen una compilacion de circunstancias en lassguexceptia la aplicacion monopdlica

del derecho de autor, tienen caracter excepciodaligiterpretacion y aplicacion restrictiva.

%8 Lipszyc Delia, Ob. cit., p. 219
% Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 58.
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1.7.1 Clases de Limitaciones

Las legislaciones nacionales, al tiempo que lenecen al creador el derecho exclusivo de
explotar su obra, dejan salvo un conjunto de excepciones, de interpretagi@plicacion
restrictiva, conocidas como limitaciones al derephtrimonial exclusivo, las cuales pueden

presentarse como:

1. Las que autorizan la utilizacion libre y gratuita y
2. Las sujetas a remuneracion, llamadas licencia®hmtarias, y comprende:
a) Licencias legales

b) Licencias obligatorias.

7.1.1 Uitilizaciones libres y gratuitas

Abarca aquellos casos en que por excepcion la deyife utilizar las obras protegidas de
manera libre y gratuita, sin autorizacion y singagetribuciéon econdémica al autor de la obra.
Esta limitacion exige que se mencione el nombread&dr, el titulo de la obra, la fuente, y
prohibe cualquier tipo de modificacion sobre la mas Dentro de esta modalidad se

encuentran los siguientes tipos de limitaciones:

a) Uso para fines de ensefianza o aplicaciones didaesc Pese a la facultad de
explotacion econdmica que posee el autor sobrébsay @ ley posibilita y considera
licita la reproduccion de fragmentos de una obna fowes educativos o didacticos,
siempre que se indique el nombre del autor, elotile la obra y la fuente. Esta
excepcion esta basada en principios fundamentalesiltlra y educacion. Regulada
por la LPI ecuatoriana (Art. 83) y por la Decisi@wil (Art. 22 literales b) y j). De igual
forma, el Convenio de Berna otorga la facultadsaplaises miembros de regular el uso

licito de obras a titulo de ensefianza (Art. 10afarp).
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b)

d)

7.1.2

El derecho de cita basicamente consiste en hacer mencion de un émgm
relativamente breve de otra obra, sea esta essot@ra o audiovisual, con el fin de
apoyar o sustentar las opiniones de quien escripar@ referirse a las opiniones de
otro autor de manera fidedigha.Se debe mencionar claramente la fuente y el nembr

del autor y no se admiten modificaciones.

Uso con fines informativos:significa que es factible la reproduccién por mediola
prensa, conferencias publicas, noticias del démgie que se realice con el objeto de

informar y se indique el origen de la informacion.

El dominio publico: el articulo 82 de la LPI ecuatoriana sefala quewez cumplidos

los plazos previstos por la legislacion para lal@&spion de la obra por parte de su
creador y sus derechohabientes; la obra entranainim publico; de este modo puede
ser utilizada y aprovechada por cualquier perssigmpre que respete integramente

los derechos morales del autor.

Licencias no voluntarias

Se entienden coniticencias no voluntarias”las que, por via de excepcion, establecen algunas

legislaciones en relacion a determinadas utilizeaspque en principio forman parte del derecho

exclusivo del autor de autorizar o prohibir, peamde esa facultad es sustituida por el derecho

solamente de exigir el pago de una remuneraciitaéiga al explotador de la offaEs decir,

mediante este tipo de licencias los actos de eagiti pueden ser realizados sin la

autorizacion, pero con la obligacion de compenktituéar de los derechos.

Dentro de las licencias no voluntarias, se encaenlas licencias legales y las licencias

obligatorias. Ladicencias legaleson de utilizacion libre y la remuneracion cormgtiente

® Lipszyc Delia, Ob. Cit., p. 231.
®1 Antequera Parilli, Ricardd:Manual para la ensefianza virtual del derecho de subs derechos conexos”.
Escuela Nacional de la Judicatura de la Republmaibicana. Santo Domingo, 2001. Tomo I, p. 188.
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al autor por tal uso es fijada en la norma legabola autoridad competente. Sin embargo, en
las licencias obligatoriasla utilizacién también es libre, pero el autor senva el derecho a
negociar las condiciones econdémicas de la utiaajeneralmente a través de la entidad de
gestion colectiva de la categoria de derechos éesquirate. En caso de que las partes no
logren ponerse de acuerdo, el monto de la remuberde fija la autoridad competente
(judicial o administrativa).

El uso de licencias no voluntarias tiene la firadidde preservar el acceso a la obra y su
adecuada difusién. Puede aplicarse después dariararpublicacion de la obra realizada con
autorizacion del autor (luego que ha ejercido sea® moral de divulgacion). Esta previsto
en el Convenio de Berna, en determinados usos, esstfllos casos en que el derecho

patrimonial no es exclusivo]:

v' Para las grabaciones sonoras o0 musicales.
v' Para la radiodifusion, distribucion de programadiadifundidos y/o para la

comunicacién publica de obras emitidas por radisitin.

La diferencia entre la utilizacion libre y gratujtda licencia no voluntaria se encuentra en que
la primera el uso de la obra es libre (no estacajéa autorizacion del autor) y es gratuito; en
cambio, en la segunda si es libre pero no gratyptses se encuentra sujeta a una

remuneracion.

Por otro lado, cabe mencionar que algunas legisiasi también establecen limitaciones al
derecho de autor por razones humanitarias (conteatescripcion en sistema Braille para
personas no videntes, cuando se realiza sin fiaésctdo), o bien para preservar la libertad de

expresion (admitiendo los derechos de parafragargdia).
En nuestro pais, se esta debatiendo actualmemgeslbilidad de incluir las limitaciones y

excepciones a los derechos exclusivos de autorngxos en el Codigo Organico de las

Discapacidades.
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Cabe mencionar, que las limitaciones y excepciahdgrecho de autor varian de pais a pais,
aungue algunas de estas son comunes a una mé&jiariembargo, la educacion y la cultura
son las limitantes mas importantes para el ejercdel derecho de autor. Puede tratarse de un
interés de orden educativo, cultural o informativacomo en los casos de las citas, las
ilustraciones, la retransmisién de noticias, el pe@ procesos legales, etc. — o de satisfacer el
interés publico general en la promocién de la caltacilitando las actividades de ciertos
usuarios a fin de preservar la difusion de las fbtamo en los casos en que se instituyen

licencias no voluntarias.

Progresivamente por medio de regulaciones supi@maels como convenios internacionales
(Convenio de Berna), y otras formas de concertasigniares, se ha venido a establecer un
estandar minimo de proteccion a los derechos e que deberan ser reconocidas por todos
los Estados; determindndose, asimismo que serdfstaslos los que estipulen localmente las
limitaciones y excepciones al derecho de afftor.

Las limitaciones al derecho de autor contenidasl €onvenio de Berna, permite entre otros
la “libre reproduccion de las obras literarias ytisticas en determinados casos
especiales,...siempre que no se atente contra lategjgin normal de la obra ni se cause un

perjuicio injustificado a los intereses legitimad dutor”.

De manera similar, la legislacion ecuatoriana sqivapiedad intelectual (articulo 83), en
cuanto a las limitaciones y excepciones a los tleede autor, establece que siempre y
cuando se respeten los usos honrados y no atentema@mal explotaciéon de la obra, ni
causen perjuicios al titular de los derechos, &to$ y no requieren autorizacion del titular,

ni estan sujetos a remuneracion alguna:

1. Lainclusién de fragmentos de una obra ajena erproma, de obras divulgadas, solo para
fines docentes o de investigacion, en la medid#ipaia e indicando la fuente.

2 |ic. Guillermo Augusto Pérez Merayo, Universidadn@iutense, San José, Costa Ricenitaciones y

excepciones al Derecho de Aut@omentarios al documento de Mdnica Torres, Coadtina del Programa de
Derechos de Autor del CERLAC, 1998. www.centrog@oimiento.com/escritos/excepcionesDerAutor.htm
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La ejecucion de obras musicales en actos oficddé&stado o ceremonias religiosas, de
asistencia gratuita (sin animo de lucro).

La reproduccion, distribucién y comunicacion pudlide articulos y comentarios sobre
sucesos de actualidad, difundidos por medios deupmacion social, siempre que se
mencione la fuente y el nombre del autor.

La difusién por prensa o radiodifusion con fine®imativos de conferencias, discursos y
obras similares divulgadas en asambleas, reunipabkcas o debates publicos sobre
asuntos de interés general.

La reproduccion de noticias del dia, que tengacascter de simples informaciones de
prensa, siempre que se indique su origen;

La reproduccion, comunicacion y distribucion de labras que se encuentren
permanentemente en lugares publicos, mediantetdgrédia, la pintura, el dibujo (...),
siempre que se indique el nombre del autor y @rldgnde se encuentra; y, con objeto de
difundir del arte, la ciencia y la cultura;

La reproduccion de un solo ejemplar de una obra spiencuentra en la coleccion
permanente de bibliotecas o archivos, con el finrelmplazarlo en caso necesario,
siempre que dicha obra no se encuentre en el camerc

Las grabaciones efimeras que sean destruidas iatagdinte después de su radiodifusion;
La reproduccion o comunicacion de una obra dividgpdra actuaciones judiciales o

administrativas;

10.La parodia de una obra divulgada, mientras no oppliel riesgo de confusidn con ésta, ni

ocasione dafio a la obra o a la reputacion del autantista intérprete; vy,

11.Las lecciones y conferencias dictadas en univaits&lacolegios, escuelas y centros de

educaciéon y capacitacion en general, que podraarsgadas y recogidas por aquellos a

quienes van dirigidas para su uso personal.

Se puede resumir sucintamente que las excepcioli@#taciones mas usuales se encuentran

en la mayoria de los convenios internacionalessylégislaciones de la colectividad de

nacione$?®

3 1dem.
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CAPITULO I
IMPACTO TECNOLOGICO EN EL DERECHO DE AUTOR

2.1CONCEPTO SOCIEDAD DE LA INFORMACION

Actualmente las tecnologias de la informacion Hagaldo a ser la figura representativa de
nuestra cultura, debido a que la revolucion teqjiokd ha permitido el acceso inmediato y

masivo a la informacion, otorgando a la sociedaa lirramienta poderosa que ha sido el
factor determinante en el desarrollo de la mismal@que a esta época algunos tratadistas le

han denominado sociedad de la informaéfén.

Sin embargo, “no existe aln un concepto bien didigiuniversalmente aceptado de lo que se
le llama «Sociedad de la informacion», la mayoddas$ autores concuerda en que alrededor
de 1970 se inici6 un cambio en la manera en quede&dades funcionan. Este cambio se
refiere basicamente a que los medios de generabgdmiqueza poco a pPoco se estan
trasladando de los sectores industriales a losresctle servicios. En otras palabras, se supone
que en las sociedades modernas, la mayor paresdaripleos ya no estaran asociados a las
fabricas de productos tangibles, sino a la gen@maeimacenamiento y procesamiento de todo
tipo de informacién. Los sectores relacionados lesntecnologias de la informaciéon y la
comunicacién (TI€), desempefian un papel particularmente importaetgral de este

esquema®?

De ahi que, Uno de los elementos primarios para identificaraallamada sociedad de la

informacion es: la convergencia de contenidos, d&da&xistencia de una infraestructura

® LLemus Chavarria Ana Lorena; Aspectos Legales ytidacios Basicos para determinar la naturalezialiea

del uso de Internet y el correo electrénico enrabio laboral; Universidad de San Carlos en Gual@ma
Facultad de Ciencias Sociales y Juridicas; 20@p;/#iblioteca.usac.edu.gt/tesis/04/04_6131.pdf

% La tecnologia de la informacién y la comunicacffirede ser definida como el estudio sistematizado de
conjunto de procedimientos que estan al servicidadamformacion y la comunicacién. Es decir, todos
instrumentos, procesos y soportes que estan deéssirraoptimizar la comunicacién humana.

% Sociedad de la informacién, UTPL;_http://blogslietdu.ec/sociedaddelainformacion/
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tecnologica que permite producir y acceder a grandselimenes de informacion e

instrumentar servicios por via electroniéa

Se trata de una era de informacion, centrada eeclologia del ordenador, que opera en
conjuncion con las «tecnologias de de la infornmagidas comunicaciones», descrita como
“el periodo de tiempo durante el cual tiene lugaa unnovacion de la tecnologia de la

informacion, se convierte en la fuerza latenteal&rdansformacion social, capaz de acarrear
una expansion en la calidad de informacion y un exntm a gran escala del almacenamiento

de la informacion ®®

Esta sociedad de la informacién hace referencian gparadigma que esta produciendo
profundos cambios en nuestro mundo al comienzasieneievo milenio. Esta transformacion
esta impulsada principalmente por los nuevos medisponibles para crear y divulgar
informacion mediante tecnologias digitales. Es rdamna sociedad basada en el empleo
masivo de la tecnologia, donde todos puedan aeeeder, utilizar y compartir informacion y

conocimiento.

En este mismo contexto, y en palabras del tratadiimez Segaffe la sociedad de la
informacion es una sociedad en la que la creadidstribucion y manipulacion de la
informacion, conjuntamente con la aplicacion de dokelantos cientificos y tecnoldgicos,
forman parte de las actividades culturales y ecacesnde los individuos. Los adelantos
tecnoldgicos y cientificos que integran la Sociedid la Informacién han permitido la
recopilacion, el almacenamiento y la transmisiortatid tipo de informacion a una rapidez

nunca antes vista.

De acuerdo a esta realidad, y en palabras senataiedad de la informacién se denomina al
ambito o campo tecnoldgico que facilita la creacidistribucion y manipulacion de la

®” Amoroso Fernandez, Yarina, Sociedad de la Infoitmacontribucion de la Informatica Juridica, Réais
Electronica de Derecho Informatico, s/p, Cuba, lm&t2004, http://www.alfa-redi.org.

® Yoneji Masuda, La Sociedad Informatizada como &tauil post-industrial; Editorial FUNDESCO (1984)

%9 Gémez Segade, J.A., “El Derecho de Autor en eloffot Digital”, Nuevas Tecnologias y Propiedad
Intelectual, AISGE, Ed. Reus, Madrid, 1999.
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informacion de manera instantanea, a través de omemgiematicos (telecomunicacién e

informatica).

Conforme anteriormente lo expuesto, la Sociedath deformacion, repercute en el proceso
de internacionalizacién de los derechos de autediamte la difusion por todo el planeta de
obras protegidas a través de Internet), acarreciedas dificultades en cuanto a la proteccion
de la explotacién de las obras. De acuerdo a estexto, Horacio Fernand@manifiesta que
comienzan a desaparecer las fronteras geogréficassystemas juridicos nacionales se tornan
a menudo insuficientes para responder a los nuesmslictos que se plantean,
fundamentalmente los producidos por las nuevaslegias.

Estos cambios, y la velocidad vertiginosa con la guanzan, son parte de la sociedad de la
informacién en la que vivimos. Sin embargo, cabengimmar que aunque Interfetha
desempeinado un papel muy importante como un medidagilita el acceso e intercambio de

informacion y datos, la sociedad de la informacidresta limitada exclusivamente a Internet.

Por otro lado, podemos manifestar que como evatuaél término “sociedad de la
informacion” aparece “sociedad del conocimiento’n cona perspectiva mas amplia y

pluralista.

“El concepto pluralista de sociedades del conocitniera mas alla de la sociedad de la

informacion ya que apunta a transformaciones ssialulturales y econémicas en apoyo al

"Fernandez Delpech Horacio, “Internet: Su probleraadiuridica”, Buenos Aires, Argentina, Edicionesitb-
Perrot, 2001, p. 13.

> Abreviatura de inter-network o entre redes. Ireese define como una red de redes de ordenadstatadas

en diferentes partes del mundo e interconectadie eh mediante lineas y comunicacion de alta vedakc
Aunqgue en su origen Internet fue una creacion estadense, Internet no tiene duefio: nadie gobikriegnet,
pero varias organizaciones sin animo de lucrozaaliuna serie de funciones de coordinacion y adapedidas
para garantizar su desarrollo y adecuado funciomatmi Citado en Esteve Gonzalez Lydia; Aspectos
internacionales de las infracciones de derechoutler &n Internet; Ciencia Juridica y derecho Irgeional;
Editorial COMARES, S.L.; Granada 2006; p. 10.
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desarrollo sustentable. Los pilares de las socesdaldl conocimiento son el acceso a la

informacién para todos, la libertad de expresida giversidad linguistica.”

Es decir, que aunque el nacimiento y desarrolltadexpresion “sociedad del conocimiento”
esta estrechamente ligada a la de sociedad déotanacion, este término evoluciona con sus
propios rasgos caracteristicos. Asi lo corrobotzduh Waheed Khan (subdirector general de
la UNESCO para la Comunicacion y la Informacion)yranifestar que: La sociedad de la
informacion es la piedra angular de las sociedddesonocimiento. El concepto de “sociedad
de la informacién” esté relacionado con la idedadénnovacion tecnoldgica”, mientras que
el concepto de “sociedades del conocimiento” ireluya dimension de transformacion
social, cultural, econdmica, politica e institu@grasi como una perspectiva mas pluralista y

desarrolladora.

Por tanto, para algunos tratadistas, el conceptsagedades del conocimiento” es preferible
al de la “sociedad de la informacion” ya que exane®jor la complejidad y el dinamismo de

los cambios que se estan dando. (...) el conocim@mcuestion no solo es importante para el
crecimiento econdmico sino también para 'empodgrdesarrollar todos los sectores de la

sociedad™?

En efecto, todas estas nuevas posibilidades dediifel conocimiento han conducido a una
verdadera revolucion denominada por algunés revolucion de la tecnologia de la
informaciori . En esta nueva connotacién, la informacién se ieoi@ven el recurso mas
importante de la era digital, en fuente fundamedtalla productividad y el poder, lo que
conduce a sefialar que la nuestra es una sociegléalirdormaciéf® o, mas propiamente, una

sociedad informaciona®.

2 Coord. Giinther Cyranek; “Hacia las Sociedades @slnocimiento” UNESCO - (2005); en
;13ttp://unesdoc.unesco.org/images/0014/001419/14m908

Idem.
"Barrios Osorio, Omar Ricardo, Internet y derechmdimentos de una relacién, Revista Electronica de
Derecho Informatico, No. 35, s/p, Guatemala, jlgi01, http://www.derecho.org/redi
> Manuel Castells distingue la expresién “socied#drinacional” de la “sociedad de la informacién’h Bu
sentir, “sociedad de la informacién destaca el pbdpeesta ultima en la sociedad”. “En contrastetéahino
informacional indica el atributo de una forma esfige de organizaciéon social en la que la generaced
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2.2NUEVAS OBRAS COMO PRODUCTO DEL DESARROLLO TECNOLOGI CO.

Con la aparicion de la tecnologia, y el desarrekponencial que han tenido los “sistemas

w7

digitales™’, el derecho de autor se ha forzado a multiples bazn adaptaciones,

transformaciones e innovaciones que el desarmtioaidgico le impone constantemente.

Como resultado de las transformaciones fundamentple actualmente se vive en el campo
de la tecnologia, comunicaciones y relaciones ccales, es evidente considerar que el
desarrollo de informética y la tecnologia digitainhprovocado la aparicion de nuevos
productos intelectuales que son susceptibles deqmion (obras y prestaciones de caracter
tecnolégico que han sido ‘digitalizad4sy plasmadas en un soporte electrénico tangible o
intangible destinado al consumo del publico) a tpge podriamos denominar ‘bienes
intelectuales™ tecnoldgicos, esto es, obras y prestaciones d@eteartecnolégico; haciendo
principal énfasis en los programas de ordenadorbdse de datos electronica y obras

multimedia.

Cabe recordar que los programas de ordenador asss de datos, aunque en el contexto
actual son considerados como nuevos tipos de obmaks legislacion son asimilados a las
creaciones literarias. Asi lo establecen el Artlefl Tratado de la OMPI sobre Derecho de

Autor y el Art. 28 de la LPI ecuatoriana.

2.2.1 EIl Software o Programas de Ordenador

procedimiento, y la transmision de la informaciércenvierten en las fuentes fundamentales de Buptividad
y el poder debido a las nuevas condiciones tegita@é que surgen en este periodo histdrico”.

’® Rodriguez Moreno, Sofia, Ob. cit., p. 108.

" Los sistemas digitales son formas de ingresacgsar, almacenar, transmitir, exhibir, produciodat os
sistemas digitales, a diferencia de los analégiasan nimeros o simbolos discretos o discontinao®g por
ejemplo, los niumeros binarios [ceros (0) y unok (1)

8 Significa que las obras pueden ser transformadaseéales binarias e incorporadas a la memoriaunde
ordenador personal o de un servidor que puede gasosrcontenidos en Internet.

" Los bienes intelectuales se expresan en obrastdidcto humano y, por tanto, estan contenidosagortes
materiales. Los bienes intelectuales en si mismansabstractos, dinamicos y tienen la capacidadatritirse
constantemente hacia nuevas obras y soportes.
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“La aplicacion de las llamadas nuevas tecnologésdado lugar a la aparicion de una nueva
clase de obra: «el software». El software comoa@emsos, es un conjunto de instrucciones
que interpretadas por las maquinas las adaptan paea realicen unas funciones

determinadas.®

El software llamando también programas de ordenadoporte I6gico es considerado como
obra protegida por la legislacion nacional. De margue el Art. 7 de la LPI ecuatoriana
define al programa de ordenador (software) comioda secuencia de instrucciones o
indicaciones destinadas a ser utilizadas, directadirectamente, en un dispositivo de lectura
automatizada, ordenador, o aparato electrénico mikir con capacidad de procesar
informacion, para la realizacion de una funcion area, u obtencion de un resultado
determinado, cualquiera que fuere su forma de esipre o fijacion. El programa de

ordenador comprende también la documentacion pgpaa, planes y disefios, la

documentacién técnica, y los manuales de’uso.

En cuanto a la proteccidon a los programas de odidenasta se encuentra regulada en el Art.
28 de la LPI del Ecuador; donde se establece qpeograma de ordenador sera protegido
como una obra literaria. De igual forma, el Artde Tratado de la OMPI sobre Derecho de
Autor, estipula que los programas de ordenador&@sfarotegidos como obras literarias en el
marco de lo dispuesto en el Art. 2 del Conveni@dena, en concordancia con el Art. 4 del
mismo Convenio y el Art. 10 del Acuerdo sobre Id3MAC. Esta ultima disposicion determina
gue los programas de ordenador, sean programate fogmogramas objeto seran protegidos y
establece también el derecho exclusivo de autooizaznohibir el arrendamiento comercial al

publico de los originales o copias de estos progeam

“Nuestro legislador amplia esta disposicion al gdorla proteccién al software con

independencia de que haya sido incorporado a wmadbr,cualquiera que sea la forma en

gue se encuentre expresado ya sea en forma Iggibkl hombre (cddigo fuente) o en forma

legible por la maquina (cédigo objeto), ya searg@mas operativos y programas aplicativos.

8 Argudo Esteban, El Derecho de Autor y las Nuevean®logias, Ruptura No. 49, Tomo |, 2005, p. 190.
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Esta proteccién también se extiende para todadandentacion técnica de respaldo, como son
los diagramas de flujo, planos, manuales de uso geeeral a todos aquellos que conforman

la estructura y secuencia del prografffa.”
De manera similar, la Decisién 351 de la Comunidadina, reconoce expresamente en el
Capitulo XIII la proteccion de los programas deemador en los mismo términos que las

obras literarias.

2.2.2 Las Bases de Datos

Las bases de datos, basicamente consisten en aciopéds de informacion, datos u obras,
dispuestos de manera sistematica y metddica, intidds en la memoria de un sistema
informatico al que tienen acceso un determinadoemdrde personas. En este sentido, la LPI
ecuatoriana en su Art. 7 define a la base de datomo la tompilacion de obras, hechos o
datos en forma impresa, en una unidad de almacesr@mide ordenador o de cualquier otra

forma.”

Por consiguiente, la base de datos es considecswla gn nuevo tipo de obra, resultado de la
innovacion tecnoldgica; sin embargo, nuestra LPigual que a los programas de ordenador,

ubica a las bases de datos dentro de la categolés dbras literarias.

En su mayoria de veces, la base de datos, es umacolectiva, lo que implica que es

producida por varios autores, por iniciativa o oesabilidad de una persona natural o
juridica, que la publica o divulga con su propanbre y en la que no es posible identificar a
los autores o individualizar sus aportes. De aki tps derechos y facultades le son atribuidos
a quien ostenta la calidad de titular de la ohrapsrjuicio de los derechos morales de sus

colaboradores.

8 1dem.

42



En las bases de datos, pueden ser almacenadasyoprastaciones de distinta naturaleza
como: disefos, textos, fotografias, fijaciones sasmy audiovisuales, software, etc. En caso
de que la base de datos esté estructurada solae mi@existentes (material protegido por el
derecho de autor), antes de utilizar dichas obeadebera obtener la autorizacion de sus
titulares, caso contrario la incorporacién de diclibras constituiran reproducciones no
permitidas. No obstante, la base de datos puelisauinformacion de dominio publico (datos

bibliograficos) ante lo cual el compilador no resyei autorizacion previa.

En cuanto a su regulacion, tenemos el Art. 5 defaflo de la OMPI sobre Derecho de Autor,
TODA, Art. 10.2 de los ADPIC y Art. 28 de la Dednri 351. EI TODA, por su parte,
contempla como objeto del derecho de autor (eninésndel Convenio de Berna) las
compilaciones de datos u otros materiales, en gigléprma, que por razén de la seleccién o
disposicion de sus contenidos constituyan creasiorielectuales, sin extender esa proteccion
a los datos o materiales como tales y sin perjuei@ualquier derecho de autor que subsista

sobre esos datos o materiales contenidos en laile@np.

Significa, que “la proteccién que otorga el deredboautor a las bases de datos, no abarca a
los datos o materiales contenidos en la compilagidmunque actualmente es un hecho
controvertido en los niveles doctrinal y legislatives condicién para la proteccién de las

bases de datos el que presente originalidad eprtaafde seleccién y disposicion de los

materiales compilado®n los términos establecidos en el Art. 2, agaradel Convenio de

Berna.®?

En fin, lo que se protege en una base de datdsnesd® en que se encuentra la informacion,
es decir, la seleccion o disposicion de sus cahdsnisiempre que se trate de un trabajo
original y creativo que implique una creacion paeoDe ahi que, la originalidad de las bases
de dato¥® se mide por el nivel de destreza y esfuerzo queogipilador realizé en la

seleccion, distribucion y ordenacion sistematicdadeformacion. Esto no evita que existan

82 Argudo Carpio Esteban. Ob. cit., p. 191.
8 La base de datos con informacion personal esnivgoion personal y valiosa que merece reconocimigato
propiedad intelectual.

43



bases de datos provistas con poco grado de orgadalen donde se debe tener en cuenta para

su proteccion otros factores como son la inverd@tiempo, el costo financiero, y otros.

2.2.3 La obra multimedia

Una obra multimedia es aquella en la que inteeneobras de distinta naturaleza: literaria,
musical, audiovisual, fotografica, entre otras.désir, este tipo de obras se caracteriza por la
integracion y combinacién de sonidos, textos, imaggpreexistentes o no), que se presentan
como una creacion homogénea y secuencial, denttondeedio electrénico que permite la

interactividad de dichos elementos.

Alberto Bercovitz, se refiere a las obras multinaegli expresa que son obras con partes
literarias, graficas, musicales o de otro tipoegnadas en un mismo soporte electronico, que
refuerza la unidad de la obra resultante y facilitalmacenamiento, transmision y difusion.

Cabe mencionar que “las aportaciones para la dreak? una obra multimedia pertenecen a
diversos géneros, por ende a diversos autoredpopgue cominmente nos encontramos en
obras en coautoffa Sin embargo, resulta complejo determinar quienesvienen como

autores de la obra, es decir, existen multiplgsravs de si las obras multimedia pertenecen al

género de la obra colectiva o de la obra en codeadian.

“Conforme con la legislacion ecuatoriana, la creacimultimedia podria ser considerada una
obra en colaboracion, si es que cada autor confrédya con su aporte para una obra

conjunta. No obstante, esta situacion varia si @obra multimedia se incorporan obras

preexistentes que no son creaciones originariag [misma, pues en este caso la titularidad
podria atribuirsele al productor; pero al no existin tratamiento especial para la obra

multimedia, como una nueva categoria de obra, nadsgislacion no define quienes son los
autores o titulares, independientemente de losdie® de explotacion que corresponden al
productor de la misn{a®®

8 Bercovitz Rodriguez —Cano Alberto, “Riesgos de tagvas tecnologias en la proteccién de derechos
intelectuales. La quiebra de los conceptos tradides del derecho de propiedad intelectual. Sahesio
juridicas”. Ministerio de Cultura, Madrid, Espafi®96, p. 71.

% La obra en coautoria comprende: #s obras en colaboracidfobras musicales, dramético-musicales,
cinematogréficas, audiovisuales), y, las obras colectivagdiccionarios, enciclopedias, diarios, revistas,
compilaciones, repertorios de jurisprudencia). @angn categorias y regimenes juridicos distintos.

% Argudo Carpio Esteban; Ob. cit., p. 192
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De acuerdo a esta realidad, las obras multimediauemayoria de veces, incorporan obras
que han sido creadas con anterioridad (preexiserdendo lugar a la obra derivada. Por
tanto, al intervenir varios creadores intelectuasesrequiere la autorizacion de todos ellos
para la explotacién de la obra. Sin embargo, estompide que pueda tratarse de una obra o
creacion individual constituida en base a creaganeevas, en cuyo caso, la titularidad seria
atribuida al productor; sin embargo, esta posiadidesulta dificil debido a que por su

naturaleza multiple, requiere de la intervenciévaigas personas.

En cuanto a la naturaleza y a las peculiaridadespgesentan las obras multimedia, existe
controversia. Algunos autores las incorporan bajeégmen de obras audiovisuales y otros

las consideran bases de datos.

Por su parte, la LPI ecuatoriana define a las clwdgvisuales como:

“Toda creacion expresada mediante una serie de ingggasociadas, con 0 sin sonorizacion
incorporada que esté destinada esencialmente ansestrada a través de aparatos de
proyeccion o cualquier otro medio de comunicacibe th imagen y de sonido,

independientemente de las caracteristicas del sepoaterial que la contenga”

En definitiva, las obras multimedia constituida poa combinacién de obras y elementos que
se encuentran digitalizadas, y que solo puederag®rciadas a través de un ordenador, y
distribuidas en un soporte digital o fisico; nocessiderada una nueva categoria de obra, sin
embargo, for su naturaleza distinta mereceria por parte diedecho de autor un tratamiento

especializadb®’

2.3 NUEVAS FORMAS DE DIVULGACION Y EXPLOTACION DE LAS OBRAS.

El entorno digitaf®, las nuevas tecnologias y el internet han corittiba la facil y rapida

transmision masiva de material protegido por eécleo de autor.

87

Idem.
8 Se entiende como entorno digital toda informadi@mtenida en computadoras personales alrededor del
mundo, que es compartida e intercambiada por nedlate usuarios conectados a la red.
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Estas nuevas tecnologias dieron paso a nuevasdateaxplotacion y divulgaciéon de las
creaciones intelectuales amparadas por el derestautr, revolucionado no solo el mundo
de la informacion y las comunicaciones, sino taml@écampo del derecho de autor, donde
las normas tradicionales han cambiado en esta reraviecnoldgica-digital, en la medida de

los avances tecnoldgicos.

Sin duda, el derecho de autor ha sido una de ta$ptihas que se ha visto en gran medida
impactada por las nuevas tecnologias de la infadmacla comunicacion, que han permitido

la circulacion masiva de los contenidos protegadveés de las redes digitales. Esto implica
nuevas formas de explotacion comercial, nuevasdsrmie uso de las obras, nuevas formas de

consumo, nuevas oportunidades de negocios, numesaaas’

Por tanto, colocar una obra en Internet, en edts @s susceptible de ser reproducida por
cualquier persona conectada a la red, sin ningunde restriccion o limite, lo que hace casi

imposible el control por parte del autor y de lakdadades.

De ahi que, son varias las formas de divulgaciésplotacién de las obras intelectuales que
se destacan dentro del ambito digital, como essb ce laeproduccion de las obragjue
con el advenimiento de la tecnologia tomé mayor piejidad. De manera que, en la
actualidad no solo es posible la perfecta repradncde obras, sino que también cabe la
realizacion de copias sin un soporte materialul@ permite la transmision de contenidos en
linea. Por tal motivo se puede decir que la digaaion es un acto de reproduccion, ya que

para poder explotar cualquier obra en el entorgitadise requiere digitalizar la obra.

Asi, a través d& digitalizacion la reproduccion de las obras tomé un nuevo senyia que
la transmision digital es el vehiculo que movilizainformacion en la que se encuentran

incluidas creaciones intelectuales amparadas pmerecho de autor.

8 Torres Ménica; “El Derecho de Autor y las Tecndésgde la Informacién y Comunicacién”; CERLALC;
2008; s/p., http://www.cerlalc.org/Prospectiva/dre de_autor.pdf/p
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Con el uso de la tecnologia, una obra digital es ménerable que una obra contenida en
formato analdgico, ya que permite la aplicacioncaatas técnicas como el escaneo o el

almacenamiento digital de las obras en la memeriandordenadot’

De igual forma, se destaca como medio de explotad#dlas obras intelectuales en el ambito
digital, ladescarga de la obra o su almacenamiemto el disco duro del usuario, o en otros
soporte¥!, asi como su impresién, etc. De manera quénehcenamiento digitdf también

es considerado un acto de reproduccion, ya qudnacanar electronicamente una obra
protegida se esta obteniendo una copia de la miEmaste sentido el Dr. Esteban Argudo
considera queé! almacenamiento en forma digital en un soportztebnico de una obra
protegida o lo que es igual, la incorporacion deawbra en el disco duro de un ordenador,
constituye un acto de reproduccion, que requierdadautorizacion expresa del autor o del

titular del derecho de autor®®

En cuanto a latransmision digital de obras protegidas, se dice que “es un acto de
comunicacion publica, pues implica que la obra esfacion intelectual estd puesta a
disposicion de una pluralidad de personas (los oméé de usuarios de Internet),
configurandose al tener cada cibernauta la pas#ullide acceder a esa obra o prestacion en el

momento y lugar que elija, aun cuando efectivameat® haga”>*

Se considera que en el ambito tecnoldgico, noaeaeuna distribucion de ejemplares, pues
el concepto de distribucion esta absolutamenteldiga soporte fisico, es decir, se trata de un
derecho limitado a copias o ejemplares fisicos paual, el derecho de distribucién no tiene

0 Dr, Barzallo José Luis; Ob. cit., p. 241.

%1 Soporte es un bien de caracter material-fisicgitd® en cuya superficie o interior se registramosa
informacion. Los soportes pueden ser el papeljria anagnética, un 'disco compacto' [DC], un 'didagtal
versatil' [DVD], el 'disco rigido' [DR] de una commadora personal [CP], los 'servidores distribuigos
Internet’, o bien, entre muchos otros, una 'men@eictrénica de almacenamiento portatil'.

%2 El almacenamiento en forma digital en un sopofertenico de una obra protegida constituye una
reproduccion en el sentido del articulo 9 del Coimvele Berna.

% Argudo Carpio Argudo, Ob. Cit., p. 194.

% Torres Ménica; Ob. cit. s/p.
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en el entorno digital el protagonismo que tieneeemundo anal6gic. Por tanto, lo que se

produce es la comunicacién publica de copias initées)

Debido a la evolucién tecnolégica, el conceptea@unicacion publicd® ha ido adaptandose
para integrar nuevas formas de explotacion deldessqrotegidas. Por tanto, la comunicacion
publica adquiere una mayor relevancia y dimensigme&n su concepto tradicional. Internet y
las redes permiten que el acto de comunicacion ride abra se realice a escalas antes
impensables, posibilitando que los usuadfiosccedan a obras protegidas en el lugar y
momento que estimen oportuno. Una obra de textadepummunicarse publicamente.
Tradicionalmente se trataba de representacioné®le=a recitales o radiodifusion, pero las
nuevas tecnologias han dado origen a nuevas madafidde este tipo de comunicacion.
Segun la LPI, esta se produce cuando se comunibkcgmente una obra, por medios
alambricos o inalambricos, de tal forma que unag® pueda acceder a ella desde el lugar y
en el momento que desee. Esto se refiere, por emp caso en que una obra esta
almacenada en un servidor y se puede acceder poellaternet o en una intranet, o en los

intercambios de ficheros con obras de tékto.

En cuanto alderecho de transformacignque consiste en la adaptaciéon de la obra de un
género a otro o la traduccion de la misma a difeseidiomas, también sigue plenamente
vigente en el entorno digital, ya sea facilitanaanlodificacion de obras, por ejemplo en obras
multimedia, en las que la unién de imagenes, tgxdonido pueden dar lugar a obras nuevas,

gue en ocasiones tendran poco que ver con el atigin

% Sin embargo, la divulgaciéoff-line de contenidos a través de soportes electrénicos @mROM, CD-R,
DVD-R, CD-RW, DVD-RW, o mediante soportes impresosstituye un acto de distribucion, que se verifica
bien sea mediante su venta, alquiler o préstammuBdo analdgico es uno de atomos y la informas@trabaja

en cantidades variables; el mundo digital es unbitdey la informacion se representa por digites, ‘4" o “0”".

% Comunicacion publica es todo acto por el cual mrarias personas, reunidas o no en un mismo ltigaen
acceso a la obra, sin importar el lugar o la hecagido por cada uno de ellos para acceder a laanis

" Denominado también cibernauta o internauta, ea fEfsona que se conecta a internet, a través ae un
computadora u otro medio idéneo vy utiliza los reosrque provee la red.

% Asociaciones de Autores y Editores CEDRO; “La Caisacién Publica, una forma de difundir las obras
impresas”; Boletin No. 61; http://www.cedro.org/dtiextos-de-inter%C3%A9s/quees_61.pdf?Status=Master
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En este ambito, Internet se ha convertido hoy dika @ed de redes que permite que las obras
de los autores viajen de un lugar a otro sin lisnitefronteras. Sin dudalas caracteristicas

de Internet facilitan las violaciones a los dereslie los autores, ya que este medio le permite
al usuario un acceso universal a las obras de lesadores, teniendo la opcion de copiar,
adaptar, transformar y comunicar las obras del iet¢o, de manera automética y sin ningan
costd.

En consecuencia, cabe indicar que todo acto dedegcion o comunicacion publica como la
digitalizacion, el almacenamiento en un soportectadeico, la transmision digital de
contenidos protegidos por el derecho de autor \&édrae las redes digitales, asi como la
distribucion o transformacion, debe ser previameanterizado por el autor o titular, tal como
sucede en el entorno analdgico. Esto significadspliee mediar un contrato de licencia de uso
0, Si éste fuera el caso, de cesion de derechos, deierminar las condiciones, alcance,
derechos y obligaciones de estas y otras formasildmcion de las obras en la red digital. De
ahi que, considerando el principio de independetei@s derechos se determina que el hecho
de que se autorice a reproducir una obra no imgjiea se autorice que se comunique al
publico'® asimismo el que se otorgue una licencia para desdorma analégica no es
aplicable en el formato digital; por lo que el adtransmision de la obra y su visualizacién
por parte del usuario en el momento que lo crevesuante, es considerado un acto de

comunicacion publica que requiere la autorizacidngarte del autor.

2.4 INFLUENCIA E IMPACTO DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS EN E L
DERECHO DE AUTOR.

Uno de los temas que mas preocupacion ha susaitewivo de este entorno, ha sido la

influencia e impacto percibida por la propieda@lettual dentro del ciberespacio.

% Martinez Nadia Rubi; Las nuevas tecnologias eterdcho de autor y su evolucién en Colombia, Usided
Militar Nueva Granada, Bogota - Colombia, 2007%-106; http://redalyc.uaemex.mx/pdf/876/87601p656
19 En el entorno digital, se puede considerar puldiema persona, debido a que la informacién eadaesta a
disposicion de todos, de cuanta gente esté inttmggael hecho de una o millones de personas tealidal
informacion es secundario. Es decir, “basta conajyiblico pueda tener acceso a la obra, aunquecoeda
efectivamente a ella” Ricardo Antequera Parilli.
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Son muchos los factores importantes que encontraoroel uso de la tecnologia, entre ellos,
el mejoramiento de la calidad y desarrollo de l@Ema@ones intelectuales, y las facilidades
otorgadas a los usuarios de la red, para tenes@dneediato a todo tipo de informacion

actualizada.

De manera general, las nuevas tecnologias detarntimi@o vivimos, como trabajamos o
estudiamos, como nos ganamos la vida y como nasieseamos. Podemos hablar a bajo coste
con personas situadas a muy largas distanciasarepvecibir correos electronicos de forma
instantanea de personas que se encuentran a milkdochetros de distancia, comprar o
vender productos que se encuentran en paises emattar, consumir, recibir consejos
médicos, legales, estudiar, trabajar, relajarnesperimentar varios tipos de realidad virtual a

través de las Nuevas Tecnologias, y todo ellopsiesidad de salir de cd$a.

Los continuos avances tecnoldgicos y sus moderaaarhientas, incluso, han mejorado la
forma de comunicacién de las obras alrededor deidmisin limitaciones de distancia e

idioma, de manera que una obra puede conocersamgransimultanea en todo el planeta.

Sin embargo, el entorno digital y las nuevas teagiak, por otro lado, han generado amplias
posibilidades de explotacion de las obras inteddetu Internet, como espacio virtual universal
e ilimitado, es sin duda el mayor avance tecnofjggque junto con otras tecnologias ha
permitido la transmision y almacenamiento de infacidn de un extremo del planeta a otro en

cuestidon de segundos, debido a sus caracteridéogi®balidad y multiple acceso.

En este mismo contexto, Andrew Shapiro ha defimdernet como "una gigantesca maquina
de copiado™? Muchos autores dicen que internet representauerter de los derechos de
autor. Todos destacan, una y otra vez, que, cemigtt y las tecnologias digitales, ha surgido
una realidad completamente nueva con la que nurtea aabiamos tratado: por primera vez
en la historia, la tecnologia permite realizar aspiperfectas, idénticas al original, y

distribuirlas masivamente sin apenas costes eca@odmMas aun, permiten modificar los

191 Esteve Gonzélez Lydia; Ob. cit., p. 10.
192 Andrew L. Shapiro, The Control RevolutidPublicAffairs, Nueva York, 1999, p. 79
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originales con casi total libertad. Esta situaa@8rvivida por los autores y por la industria de
los contenidos como una terrible amen&2a.

Indudablemente, la susceptibilidad que tienen esteechos de verse constantemente
modificados y distribuidos por la tecnologia digitaupone un fuerte elemento de
inestabilidaddentro del ambito de desarrollo del derecho deraytoa su vez, provoca una
violacion a las normas de propiedad intelectugeainitir la multiplicacion de ejemplares sin
pagar las regalias correspondientes, perjudicardi@ansente a los autores de las obras

expuestas en Internet, la Red de redes.

Adicionalmente, se puede determinar que Internat, $u aparicion, acarrea una serie de
problemas nunca antes tratados con respecto athderke autor. Un fendmeno carente de
barreras geograficas, demograficas y juridicasasién a la que se le suma el constante y
acelerado avance tecnoldgico que lo caracterizanyierte en un arma para la inestabilidad

juridica en general y una solida amenaza contierelcho de autor en particutdf.

Por otro lado, el impacto tecnoldgico saco al desate autor de la posicién secundaria en que
se lo situaba por afectar a un grupo reducido dsopas — escritores, dramaturgos,
compositores, artistas plasticos — cuyas activislagereconocian como vitales, pero que se
desarrollaban en areas econOmicamente restringmamp la cultura, la educacion, la

informacion y el espectaculo, sin incidencia efofanacion de las riquezas nacionales.

No obstante, pese a que la propiedad intelectua@snona materia estrictamente de caracter
comercial, lo cierto es que en los ultimos afogdwperado gran interés para los paises
desarrollados porque de esta depende por complgr@tieccion legal a las industrias de cine,
radio, television, programas de computo, bases alesdy otras, asi como la reputacion
comercial de millones de compafias que hacen regy@ciescala global como nunca antes

gracias a la Internet.

193 villate Javier; “La propiedad intelectual en laewa era digital”; Archivo OCS — Observatorio pasa |
CiberSociedad; 2001; http://www.cibersociedadanehivo/articulo.php?art=40

194 juridicamente esta problematica implica: el mesloscontra la privacidad de las personas, la pidteale
datos personales, y las miltiples infracciones tiolag a través de la red.
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De tal manera, Internet y el medio digital en gahpermiten una diversidad de nuevos usos
de las obras, lo que enfrenta a los titulares decties sobre las mismas y a los consumidores
que desean acceder a ellas al menor costo pdSitn embargo, Ralph Oman manifiesta
gue “en este nuevo entorno, cada consumidor gqumsecta, es un autor, un editor y un

infractor en potencia, las tres cosas al mismopemen diferentes momentos®.

En consecuencia, los derechos de autor dentro rdetne digital se ven constantemente
afectados y amenazados, lo cual provoca que las dtelectuales que se difunden a través
de la red, se desenvuelvan en un entorno con edisittas especiales:

Facilidad de acceso a las obras desde cualquiier geelrmundo.

Facilidad en la distribucion, multiplicacion y reguccion de obras.

Excelente calidad de las reproducciones, sin poidanguir el original y la copia.
Facilidad de manipulacién, modificacion, y trangfacion de obras digitales.
Falta de mecanismos de control o registro respetaalifusion de obras en la red.
Posibilidad de realizar y transmitir copias a tevsesin deteriorar el original.
Posibilidad de explotacién de las obras sin salatitde los derechos de autor.

© N o 0 > 0N PF

Imposibilidad de los titulares de ejercer el colndabre sus obras en el extranjero.

En sintesis, la proteccion de los contenidos dedagimas web, la dificultad para determinar la
legislacién aplicable a las transmisiones digitdke$acilidad de manipulaciéon y modificacion
de cualquier tipo de obras debido a su formatdaligipor ende la transgresion al derecho de
integridad de la obra, las infracciones al derectuval y patrimonial a través de la copia,
reproduccion y transformacion de obras protegidgsuestas en la red, entre otros, son
algunos de los aspectos que se ven comprometidtectados con el advenimiento de la era
digital.

19 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 118.
1% Oman, R., “El imperativo de la responsabilidad partida en Internet”, Boletin de Derecho de AuRatris,
Unesco, 2/1998, p., 29.
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2.5 DESAFIOS DEL DERECHO DE AUTOR EN LA SOCIEDAD DE LA
INFORMACION.

Siendo evidente que Internet otorga multiples plid#ues a los usuarios por medio de las
cuales se ataca facilmente los derechos de awtnosvtratadistas concuerdan con la idea de
que las constantes innovaciones tecnolégicas twyesti retos para lograr una adecuada

proteccion a los derechos de propiedad intelectual.

Sin duda, uno de los problemas que plantea Intemetianto al derecho de autor, radica en la
facilidad de manipulacién de las obras difundidadeered, ya que los usuarios cuentan con

una variedad de herramientas que le permiten tvamaf una obra original.

Tal vez uno de los sectores en donde mas se hsenpaieo retos para los derechos de autor ha
sido el de la mUsica. Gracias a formatos de coritprete archivos de sonido como el MP3

y a la existencia de servicios de intercambio gerenien compartir archivos musicales, los
usuarios de Internet pueden obtener musica de mdaeil, efectiva y a muy bajo costo,
dentro de un modelo que ha sido llamado PHeer to Peef® (siglas que corresponden a la
expresion anglosajona persona a persona) que pedrtos usuarios acceder a la informacion

de otras maquinas.

En efecto, el derecho de autor se encuentra cdestante amenazado en el ambito
tecnoldgico, sin embargo, establecer cualquier tipocontrol en el ciberespacio es algo
bastante complejo; mas aun cuando la delimitac&nachbito territorial no ofrecia mayor

dificultad en el entorno analégico pero si lo ofren el ambito de Internet.

197 E| formato MP3 hace posible la transmisién de iaoshde audio que posteriormente pueden ser estasha
con una calidad extraordinaria. Este formato comery reduce el tamafio de los archivos y permitgosterior
grabacion en soporte electrénico (CD, lapiz de meanalisco duro del ordenador, etc.) multiplicands
posibilidades de almacenamiento de musica, porpgemn CD puede almacenar alrededor de 60 mirigos
mdusica, mientras que en formato comprimido se puatfeacenar alrededor de 600 horas y en un spip d&
memoria se podria almacenar miles de horas. E&emealez Lydia; Ob., cit., p. 13.

198 Es un software informatico que permite la comuriiva entre ordenadores y por ende entre usuar@pdda
par) con el fin de intercambiar archivos. Rodegivoreno Sofia, Ob. cit., p. 114
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Asi también, la descentralizacion que caracteriziifgrencia a Internet de otras redes, no
permite ejercer un control sobre su contenido mMresosu funcionamiento, por tanto,
técnicamente, no cabe algun tipo de supervisiocontrol, sobretodo porque no existe una

central para almacenar la informacion ni un canalalpara la telecomunicacion.

La importancia de la regulacion y proteccion derapiedad intelectual es parte del desafio

qgue suponen las Nuevas Tecnologias para los derdehautor y derechos conexos.

En este sentido, varios autores consideran queerglclklo de autor tiene bases débiles e
inestables debido a la contradiccidén que resultdegho de que su regulacion legal pretende
proteger y promover dos derechos mutuamente cowdl&; el de los creadores y el de los

usuarios; situacion que lo hace vulnerable dergt@ampo de la comunicacién y tecnologia.

Por consiguiente, los innumerables avances teciwogdemandan una permanente
actualizacion de las normas legales sobre la raaterfin de que se hallen adecuadas a los
retos impuestos continuamente por el desarrolladlig\si pues, surge la necesidad de que la
comunidad internacional establezca un marco juwiditnonizado que busque la proteccién
de los derechos de autor y derechos conexos ddatrentorno tecnoldgico, innovando y
complementando la normativa juridica existentenad@ otorgar un entorno favorable que

permita garantizar las creaciones intelectuales.

En este escenario, puede denotarse que la propieé#ettual cada dia se enfrenta a nuevos
desafios impuestos por la tecnologia, frente al@des el derecho de propiedad intelectual
debe responder con respaldo tecnoldgico y con awiones legales; es decir, no solo son
necesarias las soluciones tecnologicas, sino tamb® soluciones legales, especialmente
contar con reglas claras de contratacion en liBeaerecho de autor implica una continua

adaptacion a los cambios producidos por las tegndale la informacion y comunicaciones.

Sin embargo, lo importante es encontrar la manereedular Internet de tal manera que la
propiedad intelectual quede protegida, pero sitaviaslibertades individuales y sin reprimir
la innovacion o la creacion de empleos. Se trataudear un equilibrio entre los derechos de
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autor y derechos conexos y los intereses de lamtds titulares y usuarios de obras
protegidas. Todo esto, evitando transgredir logaw®s fundamentales constitucionales, ya
que toda persona tiene derecho a la libertad deesi¥p, el cual comprende la libertad de

buscar, recibir y difundir informaciones e ideagaha indole.

En definitiva, esta compleja situacion exige unildgyio, a fin de evitar una sobreproteccion
de la obra que impida la promocion de la innovaciareducacion y el acceso publico a la

informacion.

2.6 PROTECCION DEL AUTOR FRENTE A LAS NUEVAS TECNOLOGIA S

En base al lineamiento anteriormente expuesto,mposgenanifestar que “el uso de las Nuevas
Tecnologias no so6lo ha transformado nuestra vidatodos los ambitos, sino que ha
modificado, mejorado y abaratado el costo de loggmos de produccion de cualquier obra
intelectual, universalizando asi su llegada y alearsin embargo, el uso de estas nuevas
formas de difusion de las obras intelectuales pmales no tradicionales, han hecho dificil

proteger los derechos de propiedad intelectuaksalrmismas?®

Actualmente es muy comun “bajarse” o “descargarge’video, un libro, una pelicula, o
acceder a cualquier tipo de obra intelectual desdierespacio. A través de la digitalizacion,
las obras se desmaterializan, y es posible mamiasilan Internet sin mayores complicaciones

para el usuario pero si para los titulares de éweahos intelectuales.

La proteccion de los derechos de autor en la sadietk la informacion es un problema
juridico que con el tiempo va adquiriendo mayoevehcia. Ya son muchos los casos en los
que se reproducen, distribuyen y comunican al pdbkreaciones intelectuales sin el
correspondiente consentimiento de la persona awtop®r tanto sin su correspondiente

contraprestacion economica.

199 Méndez Mendizabal Rodrigo, La propiedad Inteldctaapecto a las nuevas tecnologias en Boliviay@po
legal, s/p., http://www.apoyoabogados.com/col/pitaul
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Internet, es sin duda la mas grande red virtualodeunicacién que jamas haya existido, y es a
Su vez un entorno que demanda nuevas reglas pasa gl explotacién de las obras y objetos

protegidos por el derecho de auttt.

Sin embargo, cabe recordar que los principios basiel derecho de autor contindan
aplicandose en el entorno digital. De manera gse&fiterios para determinar si una obra esta
protegida o no siguen siendo los mismos: la origlad, la proteccion automatica (no
requiere formalidad), la proteccion de la expresiénas ideas, no las ideas en si mismas, y la

no relevancia del mérito ni del destino de la obra.

Por tanto, en ningun caso se puede presumir quieasobra esta accesible en Internet es que
carece de derechos de autor, independientemeiafaiglidad con la que podamos acceder a

ella, copiarla, modificarla o distribuirla.

El autor, en este nuevo entorno, sigue siendorkopa natural que crea la obra y en cabeza de
quien nacen los derechos de autor originalmentenqouede transferir o no, por acto entre
vivos, sus derechos a un tercero, ya sea una @ersaaral o juridica, de manera parcial o
total, o transmitirlos por causa de muétte.

En cuanto a los derechos morales, éstos no salmaséenen, sino que cobran una especial
relevancia en el entorno digital. En este ambitoedgarantizarse el ejercicio del derecho de
paternidad, pues debe procurarse seguridad eantiddd del autor de la obra y, por supuesto,
el ejercicio del derecho de integridad de la olai@mue ella se mantenga y circule a través de
estas redes en la forma como la concibié6 su alisio garantizaria la autenticidad de

contenidog?

110 Caballero Leal, José Luis; “Derecho de Autor endava era digital, La industria del libro, de lasica y del
audiovisual. Tendencias Creative Commons”; Jornadas Derecho de Autor; México 2005; s/p.,
http://www.wipo.int/edocs/mdocs/lac/es/ompi_da_n@S{ompi_da _mex_05_6.pdf

1 Torres Ménica; Ob. cit. s/p.

112 |1dem.
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De acuerdo a esta realidad, en el entorno digitalutr conserva su derecho exclusivo a
autorizar las traducciones, adaptaciones, arreglotras transformaciones de su obra; asi

como de explotar su obra por cualquier medio ogatibgiento.

En este contexto, el especialista sobre la madlexitor Ricardo Antequera Parilli, manifiesta
que “...el reto que hoy mas preocupa al mundo ayteséh en enfrentar y ofrecer soluciones
a los problemas que se generan con el uso combidadta tecnologia digital y las

telecomunicaciones tanto a los derechos de ordemlmespecialmente en cuanto a las
alteraciones digitales” de las obras preexistertesmo a los patrimoniales, por ejemplo,
respecto del ejercicio de tales derechos y laungntacion de los controles que deberan
instrumentarse para la «navegacion» de las obitagvas de las «super-autopistas de la
informacion», no se realice en perjuicio del decedk los autores a autorizar o prohibir la
comunicacién publica de sus obras por cualquierion@id en desmedro de la remuneraciéon a

que tienen derecho por esas comunicacioh@s”.

Aunque, la tecnologia parece ir continuamente ptarde de las leyes, cada vez se producen
mayores avances dentro de la normativa juridicaad®@tan nuevas normas para proteger el
derecho de autor en el espacio cibernético, emestpa la idea de quetel ingenio humano
nacen las obras de arte y de invencion. Esas ofggaantizan a los hombres la dignidad de la

vida. El Estado tiene el deber de proteger lassytéas invencionés™

Por tal razén, y con el fin de restringir esos usmswutorizados, se crearon normas de derecho
de autor en el entorno digital, denominados lodati@s Internet de la OMPI de 1996, que
tienen como principal objetivo la proteccion de bsrechos de autor y la adopcion de
medidas tecnoldgicas a fin de resguardar las aeesiintelectuales u obras de los autores en

el entorno digital**®

113 Antequera Parilli, Ricardo; El derecho de auttmsyderechos conexos en el marco de la propiedeledtual.
El desafio de las nuevas tecnologias ¢ Adaptaci@mbio?. Curso OMPI. Quito Ecuador 1995.

14 Dr. Arpad Bogsch, Director General de la OMPI 19897-http://www.apoyoabogados.com/col/pitec.html
115 Martinez Nadia Rubf; Ob. cit., p. 99-106.
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CAPITULO 1II
TRATADOS INTERNET DE LA OMPI, LA LEY DE PROPIEDAD
INTELECTUAL ECUATORIANA Y EL DESARROLLO DE LOS
TRATADOS INTERNET

La aplicacion de la ley del derecho de autor pasteger a los autores en la actual era digital,
responde a los desafios y condiciones planteadesariemente por las nuevas tecnologias de

la informacién y la comunicacion.

Podria decirse que la ley dej6 de ser estatica eneldida que las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacion evolucionaron. Temwmjiae atender lo relacionado con la
reproduccién, la copia, la distribucion y el usola@énformacion en el entorno digital, en el
cual el uso de Internet y las redes de computodeserminado la relevancia de los acuerdos

internacionales sobre el derecho de atifbr.

De ahi que, la Organizacién Mundial de la Propiedaiglectual (OMPHY, agencia
especializada de la Naciones Unidas dedicada anfamel uso y la proteccion de las obras
del intelecto humano, cuyo acuerdo de vinculac#firsno en 1974, “participa desde hace
muchos afos activamente en la defensa de los dsréehlos autores sobre sus producciones
intelectuales, en particular en lo que hace a swectle exclusivo para autorizar la

reproducciéon de sus obras™®

La OMPI a menudo procura establecer nuevas norraes mantenerse a la par de los
adelantos en el ambito de la tecnologia y de lasasimetodologias. Es asi como el Convenio
de Berna para la Proteccién de las Obras Litergriddisticas suscripto, el 9 de septiembre

de 1886, fue uno de los primeros instrumentos namonales que fijo el derecho de los

18| 6pez Guzman Clara y Estrada Corona Adrian; “Leatddos de Internet”; Universidad Auténoma de
México UNAM; 2007; http://www.edicion.unam.mx/htr@l/5_2.html

21 a OMPI administra aproximadamente 23 tratadostivels a la propiedad intelectual y cuenta con 185
estados miembros.

118 Fernandez Delpech Horacio, Los tratados de Inteteela OMPI y la Proteccién contra la elusién de |
medidas tecnoldgicas de proteccion, Argentina;/httw.creandopalabras.com/
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autores y editores sobre sus obras intelectuaédsigrecho exclusivo de estos para autorizar

su reproduccién.

Este Convenio fue mejorado, y actualizado en vanmstunidades. A fines de la década del
90 se observo la insuficiencia de la normativa denB frente a una serie de cuestiones que,
con relacion de la propiedad intelectual, genetabaeupcion de las nuevas tecnologias. Fue
asi como la Asamblea y la Conferencia de Represestade la Union de Berna decidio
convocar a un Comité de Expertos a fin de que paepaun eventual Protocolo o Tratado
Complementario al Convenio de Berna, que tratastasi cuestiones surgidas con
posterioridad a las ultimas modificaciones del Giw, entre ellas lo relativo al mundo de

Internet**°

Es preciso destacar que, el motivo por el cualesédab preparar un Protocolo o un Tratado
adicional en lugar de simplemente efectuar unavaunodificacién del Convenio de Berna,
fue que conforme al Art. 27 del Convenio de B&htoda revisién del convenio requeria la
unanimidad de los votos emitidos, por lo que seiahdastante dificultoso obtener esa
unanimidad para efectuar la nueva reforma vincukadmgnificativos temas incluidos en las

posibles modificaciones.

Por otro lado, en la primera sesion del Comité xjgeEos la gran mayoria de las delegaciones
y los observadores de organizaciones no gubernalasrde opusieron a que se ampliara el
alcance del Protocolo de acuerdo a lo pedido perploductores de fonogramas, pues la
modernizacién de la tutela de sus derechos dehéa iegar en el contexto de la Convencién
de Roma y demas instrumentos apropiados, y porigroeste, los fonogramas no debian
formar parte del eventual Protocolo porque no ¢tuysn obras en el sentido del Convenio de

Berna.

191dem.

120 Convenio de Berna - Articulo 27: “Revision: 1. @lbjo; 2. Conferencias; 3. Adopcién 1) El presente
Convenio se sometera a revisiones con el objetmtdeducir en él las mejoras que tiendan a perfeti el
sistema de la Union. 2) Para tales efectos, sebregbn entre los delegados de los paises de lanUni6
conferencias que tendran lugar, sucesivamentenerde esos paises. 3) Sin perjuicio de las disiposis del
articulo 26 aplicables a la modificacion de lodcatbs 22 a 26, toda revision de la presente Aotduido el
Anexo, requerird la unanimidad de los votos em#ido
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Por ello, la Asamblea de la Unién de Berna (Ginédral 29 de septiembre de 1992) decidio
constituir un segundo comité de expertos paradpgvacion de un posible nuevo instrumento
que trate sobre la proteccion de los artistas preées o ejecutantes y a los productores de

fonogramas.

Entre noviembre de 1991 y mayo de 1996 tuvieroarem Ginebra, en la Sede de la OMPI,
siete sesiones del Comité de Expertos para preparaventual Protocolo al Convenio de
Berna y seis del Comité de Expertos para evaluapagible nuevo instrumento sobre la
proteccion de los derechos de los artistas inttapre ejecutantes y los productores de
fonogramas, en las cuales se consideraron los t@m@suestos en los memorandos
preparados por la Oficina Internacional de la OMPLas dltimas tres sesiones de los dos
Comités de Expertos fueron convocadas en las misetiss, y parte de las sesiones se

celebraron en forma conjunta.

En el interin concluyo la Ronda Uruguay del GAT3eyfirm6 en Marrakech, el 15 de abril de
1994, el Acuerdo de la Organizacion Mundial del €@mio (OMC) y sus cuatro Anexos,

entre los que se encuentra el Acuerdo de los Desedé Propiedad Intelectual relacionados
con el Comercio (AADPIC). Las normas de éste Ultisgotuvieron permanentemente en

cuenta en las sesiones de los Comités de Exgéftos.

A todo esto, en mayo de 1996 se exteriorizO un @amé criterio y se cambié la idea de
firmar un Protocolo adicional al Convenio de Bepoa la de un nuevo Tratado sobre Derecho
de Autor. Por tanto, la OMPI con el fin de disefi@rnormatividad internacional que
permitiera enfrentar los nuevos retos que las tegias de la informacion, especialmente la

Internet, en agosto de 1996, resolvié convocarCmaerencia Diplomatica de la OMPI, que

121 En todos los temas hubo primero una propuesta @itina Internacional en el memorando preparasto p
ésta para la sesién respectiva y luego un inforeneada sesion con una sintesis de los debatesegumen del
Presidente de los Comités, http://www.cadra.ongpdwad/Lipszyc_Tratados_Internet OMPI.pdf

122 Delia Lipszyc; “Los Tratados Internet de la OMPIP'Jornada de Derecho de Autor en el Mundo Editpri
Buenos Aires; 2004; http://www.cadra.org.ar/uplbgabzyc_Tratados_Internet OMPI.pdf
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se celebr6 en Ginebra, Suiza, del 2 a 20 de diceerh®96, en la que finalmente se resolvid
adoptar dos nuevos Convenios o Tratados:

« El Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (TODWCT)?®

 El Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejgmug Fonogramas (TOIEF o
WPPT)**

Tomo un total de 6 afios (1996 - 2002) conseguiatificacion de estos nuevos tratados por
parte de 30 paises, minimo exigido por Nacionegldmpara su aplicacion. Ambos Tratados
entraron en vigencia tres meses después de quetd8GoB depositaran sus instrumentos de
ratificacion o adhesion en poder del Director Gahde la OMPI. Para el caso del TODA, la
fecha final de entrada fue el 6 de Marzo de 20@2na el TOIEF el 20 de Mayo del mismo

afio’®

Cabe destacar que ambos Tratados, ademas de lamadcen cuanto a la necesidad de que
exista autorizacion por parte de los titulares @eechos para efectos de la difusion y
utilizacién de las obras en Internet, tienen otrastajas adicionales, como bien lo destaca
Victor Vazquez, Consultor Principal en DerechoAdeor y Derechos Conexos de la OMPI,

entre ellas las siguient@§

1. Los Tratados constituyen un medio de proteccibnos dutores, productores e
intérpretes nacionales, en virtud de que se esgldeobligacion del trato nacioral.

2. Promueven un comercio electronico seguro, puest® auravés de las medidas
tecnoldgicas que los tratados mencionan, las obresde los principales objetos de
distribucion en Internet, seran distribuidas de enseguro.

3. Contribuyen a la economia nacional. En vista delguyeopiedad intelectual tiene un

impacto favorable en el PIB de un pais, su proéeces muy beneficiosa.

12 TODA sigla en espafiol y WCT sigla en inglés y qogesponde a Wipo Copyright Treaty.

124 TOIEF sigla en espafiol y WPPT sigla en inglése cprresponde a WIPO Performances and Phonograms.
125 Martinez Nadia Rubi; Ob. cit. s/p.

126 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 153-154.

127 Contenida en la Convencién de Berna, articulo 5.
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4. Generan incentivos a la inversion: la observaneitod tratados es un aliciente para la

inyeccion de recursos extranjeros.

Estos Tratados “adoptados actualmente por mas gaiéés, 13 de ellos latinoamericars”
tienen como principal objeto actualizar y mejoraptoteccion de los tratados de derecho de
autor y derechos conexos ya existentes. “El TOD#A YOIEF contienen una serie de nuevas
normas y aclaran las previstas en los antiguosdoat y lo que es mas importante, responden
a los desafios que plantean las nuevas tecnoldgjaales, en particular, la divulgacion de
material protegido por redes digitales como Interper lo que se les conoce contatados

sobre internet *%°
3.1. TRATADO DE LA OMPI| SOBRE DERECHO DE AUTOR

Como una respuesta a los nuevos escenarios y qa®glantea el ciberespacio y la red
mundial de informacion que hoy denominamos Inteswegen los Tratados realizados por la
OMPI, en Ginebra, el 20 de diciembre de 1996: Eatddo de la OMPI sobre Derecho de
Autor (TODA) y el Tratado de la OMPI sobre Intefjai@dén o Ejecucion y Fonogramas
(TOIEF). “Los dos tenian como objetivo abordar el derech@ut®r y los derechos de los
intérpretes 0 ejecutantes y productores de fonogmnparticularmente en el entorno

» 130

digital”.

El TODA', basicamente procura establecer mecanismos neosatilecuados para adaptar
la proteccion internacional de los derechos derautos continuos cambios tecnoldgicos y a

las nuevas obras a ser protegidas.

128 Torres Ménica; Ob. cit. s/p.

129 “ os Tratados de la OMPI sobre Internet”; WIPQ.INInforme OMPI; acceso web:
http://www.wipo.int/freepublications/es/ecommerd&@avipo_pub_1450in.pdf

130 Akester Patricia. El Proyecto de Tratado de laRDMobre radiodifusion y su impacto en la libertsd
expresién. Boletin de derecho de autor. Universiddd Cambridge. abril-junio 2006. p. 9
http://portal.unesco.org/culture/es/files/31459/29864361study_sp.pdf/study_sp.pdf

131 Este Tratado esté4 abierto a todos los Estados bmismie la OMPI y a la Comunidad Europea. En Eauado
fue firmado el 31 de diciembre de 1997, ratificali@1 de junio de 2000, y esta vigente desde & fharzo de
2002.
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El primer parrafo pertinente del articulo 1 del TRW/CT dispone lo siguiente:

“El presente Tratado es un arreglo particular ensantido del Articulo 20 del Convenio de
Berna para la Proteccion de las Obras Literariagd\gtisticas, en lo que respecta a las Partes
Contratantes que son paises de la Union establgmidalicho Convenio. El presente Tratado
no tendra conexién con tratados distintos del Coitvede Berna ni perjudicard ningdn
derecho u obligacion en virtud de cualquier otratado”.

El TODA basicamente se ocupa de la proteccion sl@alwores de obras literarias y artisticas,
como libros, programas informaticos, bases de datiggnales, la musica, la fotografia, la
pintura, la escultura y las peliculas cinematogeéi

Este Tratado hace referencia a la proteccion qoegatel derecho de autor sobre las
expresiones pero no sobre las ideas, procedimientésodos de operacidbn o conceptos

matematicos en si.

“El TODA/WCT contiene varias disposiciones que gaesicuentran en el Acuerdo sobre los
ADPIC, las cuales son obligatorias para los paisiesnbros de la OMC, tal el caso de las
relativas a la proteccion de los programas de adiemy de las compilaciones de datos, el
reconocimiento del derecho de alquiler y la adapdél principio de loSusos honrados”a

los efectos de poder reconocer excepciones o tifitas a los derechos patrimonial&¥.”

De lo expuesto, el Tratado sefiala dos obras coljetostde proteccion del derecho de autor:

1. Los programas de ordenador, con independencia fierea 0 modo de expresion; vy,

2. Las compilaciones de datos u otros materiales gbdselatos) en cualquier forma, que
por razones de la seleccién o disposicién de steo@mo constituyen creaciones de
caracter intelectual. Es decir, es objeto de pcabec siempre que: a) sea una

compilacion, y, b) exista una actividad intelectd@lseleccion y agrupacion de datos.

En cuanto a los derechos que se garantizan atioeapel Tratado, establece:

132 X1 Curso Académico Regional OMPI/SGAE. OMPI-SGABIASU/05. Ob. cit., p. 25.

63



a) Derecho de distribucion (Art. 6 TODA)
b) Derecho de alquiler (Art. 7 TODA)

c) Derecho de comunicacion al publico. (Art. 8 TODA)
Estos derechos constituyen un derecho sujeto tatimnes y excepciones:

Derecho de distribucion- El TODA contempla en su Art. 6.1, qu&os autores de obras
literarias y artisticas gozaran del derecho exchesde autorizar la puesta a disposicion del
publico del original y de los ejemplares de susasbmediante venta u otra transferencia de

propiedad”.

Este articulo faculta a las partes contratantes gae determinen las condiciones en las que
debera aplicarse un eventual agotamiento del deretgspués de la primera venta u otra

transferencia de propiedad del original o un ejamgé la obra, con autorizacién del adtdr.

La Declaraciéon Concertada respecto del articuloclara que las expresiones “copias” y
“originales” a los que se refiere la distribuci@®ben entenderse como copias fijadas que se
pueden poner en circulacibn como objetos tangid#s.consecuencia, las transmisiones
realizadas por Internet no se consideran actdsidlos dentro del derecho de distribucion,

por no estar en un soporte material.

Derecho de alquiler- es el derecho exclusivo de autorizar el alguitenercial al pablico del
original o ejemplares de tres tipos de obrasldgjprogramas de ordenaddexcepto cuando
el programa propiamente dicho no sea el objeto ceslenlel alquiler, [b]las obras
cinematograficagsolo cuando el alquiler comercial haya dado lwgana copia generalizada
de dicha obra que menoscabe considerablementeeehdeexclusivo de reproduccion) vy, [c]

las obras incorporadas en fonogramaal como lo establezca la legislacion nacionalage

133 E| agotamiento por primera venta se refiere a quien compra una obra puede proceder a venderla
posteriormente, sin que requiera de la autorizad@rautor. En cambio, no podra ni alquilarla, régtarla sino
mediante la aprobacién de tales actos, por pari@uder. Ver: Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit.158.
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Partes Contratantes (excepto para los paises ok @ 15 de abril de 1994 aplican un

sistema de remuneracién equitativa respecto della@tgle los ejemplares de las obras).

Derecho de comunicacién al publico.-Cabe indicar que el Convenio de Berna reconoce a
favor de los autores el derecho exclusivo de adoricualquier forma de comunicacién al
publico de sus obras, inclusorkdiodifusién En similar sentido el articulo 8° del Tratado de
la Ompi sobre Derecho de Autor (TODA) establecavaif del autor o titular la posibilidad de
comunicar publicamente por medio del denominatiErecho de puesta a disposiciGuma
obra mediante la red mundial de informacion (Ire&rny autorizar cualquier forma de
comunicacién, incluida la radiodifusién de obras medios alambricos o inalambrict.

Dicho articulo a la letra senala:

“(...) los autores de obras literarias y artisticas gozadel derecho exclusivo de autorizar
cualquier comunicacion al publico de sus obras poeedios aldmbricos o inalambricos,
comprendida la puesta a disposicion del publiccsde obras, de tal forma que los miembros
del pablico puedan acceder a estas obras desdeger ly en el momento que cada uno de
ellos elija”.

De lo anterior se desprende, que la comunicacibligaicomprende todo acto por el cual una
pluralidad de persondpuede” tener acceso a la obra sin previa distribuciéejdmplares a
cada una de ellas, quedan incluidas en ese conlesptomunicacioné$nteractivas”, donde
ese accesOpuede” producirse desde el lugar o en el momento en @@ cno de los

miembros del publico lo desé®.

Fue asi como se adapt6 el derecho de comunicadidiitg al nuevo entorno, ampliando su
cobertura a toda clase de obras, cobijando tamhié@xplotacion interactives® Asimismo,

contempla el hecho de que en Internet la comurdnacd requiere de la presencia de un
namero plural de personas para llevarse a cabo, qie en el evento en que cualquier

miembro del publico acceda a una obra protegiddedss computador personal, por ejemplo,

134 Rios Ruiz Wilson R.; Ob.cit., p. 18.

135 XI Curso Académico Regional OMPI/SGAE. OMPI-SGABIASU/05. Ob. cit., p. 26

13 En el Convenio de Berna el derecho de comunicanire aplica a ciertas obras (se reconoce solaraent
obras como las dramaticas y las dramatico-musicateigntras que el derecho de distribucion se noeraci
Unicamente respecto de las obras cinematogréficas.
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ya se estaria efectuando un acto de comunicacgte. &to llevaria implicito ademas uno
previo de reproduccion, que tendria lugar al almacela obra en la memoria del

computador’

Por ultimo, mediante declaracion concertada atw@di8, se sefiala que el simple suministro
de instalaciones fisicas para facilitar o realiz@a comunicacion no representa en si mismo un

acto de comunicacion en los términos del TODA tad@onvencion de Berna®

Notese sin embargo que el texto del TODA no memcierpresamente el derecho de
reproduccién, ya que a pesar de que en el progettbratado se habia consagrado un articulo
para tocar el tema de la “Extension del derechededuccion”, la Conferencia Diplomatica
prefirio seguir la formula de la Declaracion Conada que compromete en menor medida a
los estado$®® De esta forma, la declaracién concertada al 4otiti4 del TODA establecié
que el derecho de reproduccién es plenamente hidical entorno digital y que el
almacenamiento digital, aunque sea de forma testhpaole una obra protegida en un soporte
electrénico constituye un acto de reproduccionfaome al articulo 9 del Convenio de Berna,

y que la puesta a disposicién es la misma comunicgiblica de las obras.

Esta reproduccion comprende tanto las reproducsipeemanentes como las provisionales, es
decir, aquellas reproducciones de tipo temporalpiopuesta de la Conferencia Diplomatica
establecia que las partes podrian consagrar urtadiém al derecho de reproduccion cuando
una reproduccién temporal tuviera por Unico objehger perceptible la obra, o cuando la
reproduccién fuese de caracter efimero o accesarimgndicion de que esta reproducciéon
tuviera lugar en el curso de una utilizacion deldea autorizada por el autor o aceptada por la

ley 140

Es decir, fa Conferencia no adopté esta disposicion, perovista de que las partes deben

atender lo dispuesto en el numeral 2 del articulde® Convenio de Berna, las legislaciones

137 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 157.
138 1dem.
139 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 154.
1401 dem.
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nacionales podran introducir una excepciéon al déeece reproduccién para el caso de las
reproducciones temporales, siempre que se respetgla de los tres pasos?!

Por otro lado, en el ambito de defensa y exigiadidle los derechos, el Tratado, dispone que
las Partes Contratantes deben imponer limitacignesxcepciones, en sus legislaciones
nacionales, siempre que no se cause perjuicictififasio a los intereses legitimos del autor.
Asimismo, establece la posibilidad de ampliar acreuevas excepciones y limitaciones que

resulten adecuadas al entorno de red digital.

Asi también, el TODA, hace una especial refereadia sociedad de la informacién, cuando
sefiala que los paises miembros deberan tomar ldglasecorrespondientes para lograr
efectivas acciones, cuando alguien quiera eludirni@didas tecnologicas. Dichas medidas

deberan incluir recursos agiles para prevenir rmigafracciones.

Paralelamente, el Tratado, sefala que las partlesrate disponer de recursos juridicos
efectivos contra cualquier persona que suprima oalsge sin autorizacion cualquier
informacion electrénica sobre la gestion de dereghdambién, contra quien distribuya, emita
o comunique al publico ejemplares de una inforntaeléctronica sobre gestion de derechos a
sabiendas de que ésta ha sido suprimida o altenadatorizacion.

Finalmente, el Tratado obliga a los Estados Miemlardomar dos medidas: (1) La adopcion
de las medidas necesarias para garantizar la @plicdel Tratado, y, (2) La posibilidad de
implantar medidas tecnoldgicas a fin de combatalquier accién infractora de derechos e

impedir la reproduccion y distribucién no autoriaadle contenidos.

Este instrumento tiene como lineamientos que lalkiegoén nacional de cada estado impida el
acceso Yy el uso no autorizado de las creacioneledtales, que mediante el uso del Internet

son descargadas en cualquier lugar del mundo smoneginconvenientes.

1“1 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 155.
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3.2. TRATADO DE LA OMPI SOBRE INTERPRETACION O EJECUCION Y
FONOGRAMAS

El Tratado de la OMPI sobre interpretacién o ej&mug/ fonogramas (TOIEEJ es un
instrumento internacional destinado a la protecdiéos derechos intelectuales expuestos en
el campo tecnologico. Establece dos tipos de bmagbs: los artistas intérpretes o
ejecutantes y los productores de obras fonograficasferencia de la Convencion de Roma 'y
el Acuerdo sobre los ADPIC, el TOIEF no brinda pozion para losorganismos de
radiodifusiont®

En contraste con el TODA, el TOIEF no prevé el climignto obligatorio de la Convencion

correlativa, es decir, la Convencién de Roma. (ATOIEF).

Este Tratado define a los artistas intérpretes ezuggntes como &odos los actores,
cantantes, musicos, bailarines u otras personas rgpeesenten un papel, canten, reciten,
declamen, interpreten o ejecuten en cualquier foolmas literarias o artisticas o expresiones
del folclore”. (Art. 2,a TOIEF)

Aunque sélo algunas leyes de los paises latinoaams han agregado a los intérpretes del
folklore entre los sujetos protegidos como artigté&pretes o ejecutantes (Brasil, Guatemala,
Honduras, México, Nicaragua, Paraguay, Perl, Reailbominicana), tal extension es
imperativa para todos los paises miembros del TOVEPT, por aplicacion directa del

tratado™**

En cuanto a los productores de fonogramas, seeaié¢oda persona natural o juridica que

toma la iniciativa y tiene la responsabilidad de pamera fijacion de los sonidos de una

12 E| Ecuador se adhiri6 a este tratado el 31 dentioie de 1997, ratificado el 21 de junio de 2000 entr6
en vigor el 20 de mayo de 2002.

143 | os organismos de radiodifusién no tiendgrechos exclusivosino derechogara autorizar y prohibir
ciertos actos.

144 X1 Curso Académico Regional OMPI/SGAE. OMPI-SGABIASU/05. Ob. cit., p. 29.

68



ejecucion o interpretacion u otros sonidos o l&presentaciones de sonidogArt.2,d

TOIEF).

Este Tratado, adoptado en diciembre de 1996, otprgteccion a los derechos de los

siguientes beneficiarios:

1)

2)

De los artistas intérpretes o ejecutantegactores, cantantes, muasicos, etc.), a
qguienes el Tratado les confiere 4 tipos de dereplatdmoniales respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogsa(na respecto de fijaciones
audiovisuales, como peliculas): [a] el derechoeafgaduccion, [b] el derecho de

distribucion, [c] el derecho de alquiler, y, [d]dgdrecho de puesta a disposicion.

Con respecto de sus interpretaciones o ejecucionefjadas (en directo), el
Tratado confiere a los artistas intérpretes o ¢ptas 3 tipos de derechos
patrimoniales: (1)el derecho de radiodifusiofexcepto cuando se trate de una
retransmision), (2kl derecho de comunicacion al publi¢excepto cuando la
interpretacion o ejecucidon constituya una integm@n o0 ejecucion
radiodifundida), y, (3)el derecho de fijacian

Asimismo, el Tratado confiere a los artistas, riprtétes o ejecutantes derechos
morales tales como: el derecho a reivindicar, dentificado como el artista
intérprete 0 ejecutante y el derecho a oponerseuaquier deformacion,

mutilacion, u otra modificacion que cause perjugisu reputacion.

De los productores de fonogramasel tratado les confiere, respecto de sus
fonogramas, 4 tipos de derechos patrimonialesel[@lerecho de reproduccion, [2]
el derecho de distribucion, [3] el derecho de dguy, [4] el derecho de la puesta
a disposicion o derecho a autorizar la puesta apodicion del publico del

fonograma.
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En lo concerniente a los artistas intérpretes cuégmtes y a los productores de fonogramas, el
Tratado obliga a las partes Contratantes a conéelios nacionales de las demas Partes
Contratantes, respecto de los derechos conferxipesamente en el Tratado, el trato que

confieren a sus propios nacionales. El principisittdel TOIEF es atato nacional®.

En este contexto, el Tratado establece a favooslaitistas intérpretes o ejecutantes y los
productores de los fonogramelsderecho a percibir una remuneraci@guitativa y unica por
la utilizacion «directa o indirecta para la radiodifusion o para cualquier comunicaabn
publico de los fonogramas publicados con fines commles. (Articulo 15). No obstante, cada
Parte Contratante podra establecer las limitaciamesxcepciones conforme contiene su

legislacién nacional.

Vale decir que la disposicion consagrada en addianterior denota un plus al establecer un
contenido y alcance mas amplios que los estaldemid la Convencion de Roma de 1961
(Articulo 12) para la proteccion de los artistagripretes o ejecutantes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusion; se liraita radiodifusion directa:ESto quiere

decir que sera el que utilice efectivamente lo®framas quien tendra la consideracion de

usuario obligado a pagar la remuneraci6h®®

En el caso de la radiodifusion, el caracter direlgtda utilizacién quedé recalcado de modo
expreso en el informe de 1961, el cual aclara quae, ejemplo, la utilizacibn en una
retransmision no seria, segun la Convencion, urnl&acion directa. Si una emisora
radiofonica efectia una emision, para la que atiMiarios discos, y esta emision es objeto de
transmision simultanea por parte de otra emisorf gsta Ultima emisora no esta obligada a

pagar una segunda remuneracidf’.

Asi, al articulo 15 del TOIEF consagra el derecle remuneracion a favor de artistas

intérpretes o ejecutantes y productores de foncagamara el caso de las radiodifusiones

145 Cada Parte Contratante concedera a los naciodalesras Partes Contratantes, el trato que corgesies
propios nacionales (TOIEF, Articulo 4).

18 Rios Ruiz Wilson R.; Ob.cit., p. 19.

147 | dem.
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directas y simultaneamente faculta a esos titulpega reclamar una remuneracion por la
radiodifusién indirecta, cuyo ejemplo concreto lacentramos en la retransmisién de

emisiones, siempre que su contenido esté compdestwhas prestaciones.

Por otra parte, el TOIEF establece que el gocergiejo de los derechos contemplados en el
Tratado no pueden estar sujetos a formalidad aldtinplazo de proteccién sera de 50 afios
como minimo. Por primera vez, se dan a los intéepr@ ejecutantes algunos derechos

moralest*®

Este Tratado, adoptado en diciembre de 1996, oldidas Partes Contratantes a prever
recursos juridicos efectivos contra la accion delielmedidas tecnoldgicas utilizadas por
artistas intérpretes o ejecutantes o productordergramas en relacion con el ejercicio de
sus derechos, y contra la restriccion de actosutoriaados por los artistas intérpretes o

ejecutantes o los productores de fonogramas.

Asi también, el Tratado, sefiala que las Partesr@antes deberan disponer de recursos
juridicos adecuados contra cualquier persona gure¢@nocimiento de causa: (a) suprima o se
altere sin autorizacién cualquier informacion el@cica sobre la gestién de derechos vy, (b)
contra quien distribuya, importe, emita, comunigu@onga a disposicion del publico las

interpretaciones, ejecuciones, fonogramas o ejepgplde una informacion electronica sobre

gestion de derechos a sabiendas de que ésta heupidmida o alterada sin autorizacion.

Las Partes Contratantes deberan adoptar, segugaodli Convenio, medidas necesarias,
acordes a su sistema juridico, para garantizapligacion del Tratado, y la implantacion de
medidas tecnoldgicas efectivas, a fin de combatalquier accion infractora de derechos

contemplados en el Tratado.

18 E| artista intérprete o ejecutante tendra el devex reivindicar ser identificado como el artisigiprete o
ejecutante de sus interpretaciones o ejecucioneksdgrecho a oponerse a cualquier deformacionijawidin u
otra modificacion de sus interpretaciones o ejemnés que cause perjuicio a su reputacion. (TOIEfGWo 5).
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Al igual que el TODA este Tratado tiene una refer@ la independencia del mismo respecto
a otros tratados. Es decir, no tiene conexion,enjudicara ningun derecho u obligacion en

virtud de otro tratado.

3.3. MEDIDAS TECNOLOGICAS DE PROTECCION DE LOS TRATADOS OMPI

Las obras intelectuales siempre han sido susceptd# circular mas alla de las fronteras de
los Estados donde se originaron, pero en los (dtitienpos, algo nuevo ha sucedido que ha
afectado enormemente a la internacionalidad deless protegidas por derecho de autor. Se
trata de la transformacion mas revolucionaria dectamunicaciones de toda la historia de la
humanidad: la globalizacién provocada por el suigmo de las Nuevas Tecnologias y con

ellas de la Sociedad de la Informacidh.

Estos avances tecnolégicos han hecho que loarétibe los derechos de autor no tengan el
control y manejo sobre sus obras, pues la gesé@us derechos se ha convertido en una tarea
demasiado dificil, y por ella se estan implemenvamoda serie de medidas tecnoldgicas en el

mundo que les permita adquirir el control y derestiore las mismas?

Asi pues, el desamparo y desproteccion en que seemina el derecho de autor
constantemente, generado por la revolucion tecicapdio lugar a la adopcién de medidas de
proteccion tecnoldgica, entendidas como: cualquigspositivo, artefacto o sistema
informatico cuya funcién sea controlar, impedirestringir el acceso o uso no autorizado, en

Internet, sobre las obras intelectuales protegydaslos derechos de propiedad intelectual.

Debido la importancia que conservan, los dereckasutbr y de explotacion econémica de las
obras por medios no tradicionales, intentan setralawos y regulados por organismos como
la OMPI que participa en la configuracién de nuavaisnas que protejan el derecho de autor

en el espacio cibernético.

149 Esteve Gonzélez Lydia; Ob., cit., p. 9.
%0 Nadia Rubi Martinez; Ob. cit. s/p.
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Los trabajos previos al Tratado de la OMPI sobreeBfeo de Autor (TODA) reconocieron la
necesidad de utilizar medidas tecnoldgicas, animp@sibilidad de que Unicamente a través
de los ordenamientos juridicos se logre el respbido a los derechos de autor;
reconociendo que la aplicacion de tales medidagadsdy tarea de los titulares de derechos,

respaldados obviamente por las normas juridicampiatas.>’

Sin duda, los “Tratados Internet” establecen asi serie de normas basicas de reafirmacion
de la proteccion para el derecho de autor y losateis conexos en Internet y otras redes
digitales, conteniendo una actualizacién generalodeprincipios juridicos que sustentan la
proteccion internacional del derecho de autor ydesechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes y de los productores de fonogramasg eiberespacio y, mas especialmente, en

Internet*>?

Ambos Tratados introducen entre otros temas elridefea las medidas tecnoldégicas de
proteccion y la proteccién juridica que los Estadeben brindar frente a la elusion de esas

medidas tecnologicas.

Asi pues, el articulo 11 del TODA (y el 18 del T®GIEn igual sentido), expresan la facultad
reconocida a los autores de utilizar medidas tégichs para restringir actos por ellos no
autorizados sobre sus obras. De igual maneratiellar establece que las partes contratantes
se obligan a proporcionar una proteccién jurididacaada, y recursos juridicos efectivos
contra la accion de terceros de eludir las medidasoldgicas que el mismo autor haya

decidido utilizar en ejercicio de sus derechosxtdamente la disposicion dice:

“Las Partes Contratantes proporcionardn proteccifimidica adecuada y recursos juridicos
efectivos contra la accion de eludir las medidastdogicas efectivas que sean utilizadas por
los autores en relacion con el ejercicio de susedbhos en virtud del presente Tratado o del
Convenio de Berna y que, respecto de sus obrasinjes actos que no estén autorizados por
los autores concernidos o permitidos por la Ley”.

131 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 160.
%2 helpech Horacio Fernandez; Ob. cit. p. 2.
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No obstante, a pesar de que los Tratados le daol wentral a las medidas tecnoldgicas de
“proteccion / restriccion”, el cuerpo legal no teefine o delimita, ni proporciona un listado de
medidas tecnoldgicas, pues se estaria reduciereipettro de proteccion y desconociendo el

desarrollo tecnoldgico que dia a dia proporciorevas herramientas para la proteccion de las
obras.

El articulo menciona de modo genérico “la acciéretudir las medidas tecnolégicas...”, sin
hacer una relacion especifica de las conductass anledios que podrian ser considerados
elusivos, lo cual permite concluir, como atinadateelo destacan los profesores Carlos
Alberto Villalba y Delia Lipszyc, que “esta accigpuede realizarse tanto mediante la
introduccion de dispositivos dentro o fuera dedparatos (ehardwarg como elsoftware

porque la expresion ‘accién de eludir' es sufitéemente amplia y comprensiva®

De manera similar, estos medios técnicos de pridrese encuentran debidamente regulados

por la LPI ecuatoriarta’, concretamente en su articulo 25 donde se estatlex

“El titular del derecho de autor tiene el derecho ajdicar o exigir que se apliquen las

protecciones técnicas que crea pertinentes, meglidat incorporacion de medios o

dispositivos, la codificacidon de sefiales u otr@sesnas de proteccion tangibles o intangibles,
a fin de impedir o prevenir la violacion de sus edros. Los actos de importacion,

fabricacion, venta, arrendamiento, oferta de seoscpuesta en circulacién o cualquier otra

forma de facilitacion de aparatos o medios destotad descifrar o decodificar las sefiales
codificadas o de cualquier otra manera burlar o bratar los medios de proteccidon

aplicados por el titular del derecho de autor, rigados sin su consentimiento, seran
asimilados a una violacion del derecho de autbr..

Vemos que en la legislacién ecuatoriana se realizaletalle de los diferentes actos que
pueden ser considerados como atentatorios a ld&dasetecnologicas impuestas por los

titulares de las obras para protegerlas del acuesmitorizadd™

133 villalba Carlos Alberto y Lipszyc Delia. El derexide autor en Argentina. Buenos Aires. La Ley. 2G01
390. Citado por Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit16i.

134 Asimismo, la LPI ecuatoriana, en su articulo 38&dl d) impone sanciones para quienes violenlgiena
manera las medidas tecnolégicas de protecciénsdebiaas. Establece que: “Seran reprimidos condpride un
mes a dos afios y multa de doscientos cincuentasamiloquinientas unidades de valor constante (UVC),
tomando en consideracion el valor de los perjuicios

135 pr. Barzallo José Luis; Ob.cit. p. 292.
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De lo expuesto anteriormente, se puede determinar lgs medidas tecnolégicas son

delimitadas por los siguientes elementos:
O Son mecanismos o dispositivos técnicos
O Su objeto es controlar y/o restringir el accessy de las obras protegidas.
O Son facultad del titular del derecho de autor. Esird se debe contar con la
autorizacion previa del titular de los derechos.

Conforme lo analizado, podemos decir que existi@mo? de medidas tecnoldgicas:

1. Las medidas tecnoldgicas de control o restricciléracceso a la ohraomo

por ejemplo las codificacién o encriptacith contrasefias o passwords,
sistema de claves de acceso (obtenida a cambim ¢eago determinado o a
través de suscripciones mensuales o0 anuales; usaddes sistemas de
television por cable ). Generalmente requiere dusswario adquiera una clave

para tener acceso a la obra.

2. Las medidas tecnolégicas de control de usos sabrelras intelectualewles

como los dispositivos anticopia, sistemas de eidusle reproduccidn’,
inclusion de limitaciones en la obra (sistemas d@&cas de agua). En estos
casos, el usuario tiene acceso a la obra pero steénge o dificulta la

reproduccion completa de la obra o su comunicagidudiblico.

Las medidas tecnolégicas de proteccion son unasleespuestas de caracter técnico que
surgen frente a la violacion de los derechos ewkaasde los autores sobre sus obras
intelectuales en el entorno digitaf.Es decir, los autores, productores, distribuidogés, se

han visto obligados a usar los avances tecnolégiomso medidas de proteccién y asi

1% E| encriptamiento transforma la informacién a ésde una técnica denominada criptografia, mediarmteal

el contenido resulta indescifrable para cualquéspna; solo quien posea una clave adecuada pesitdrdr los
datos. Otra aplicacién son las firmas digitaledesipara impedir el acceso a las obras a persanastorizadas.
157 5on dispositivos tecnolégicos que impiden la rdpogion de discos compactos en los ordenadoresy ot
equipos para evitar la reproduccién de copias tariaadas.

%8 Delpech Horacio Fernandez; Ob. cit. p. 3.
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controlar la copia y distribucion de sus obras ga & través de Internet, del ordenador o de

cualquier otro dispositivo digital.

Sin embargo, las medidas tecnoldgicas de protedm@ningin concepto deben suponer un
obstaculo para la investigacién; es decir, debspetar el principio de proporcionalidad y no
prohibir aquellos dispositivos cuyo fin sea digiide la elusién de la proteccién técnica.

Por otro lado, es necesario destacar tres aspgaéo®n mi opinion, las medidas tecnologicas
de protecciéon deben contemplar para ser validabtgner entonces la proteccion de la ley.

Comprende que toda medida tecnolédica:

» Debe ser eficaz o efectivaSignifica que el titular de la obra tiene el coht
absoluto de acceso a la obra. Es decir, no puedeidada por terceros. Este

criterio es tomado por los Tratados Internet yladdirectiva Europea.

* No debe producir dafio a los equipos de los usuariodace referencia a que los
mecanismos técnicos implantados no deben ser desad y producir dafos a los

equipos; caso contrario se debera resarcir patdies causados.

* No puede invadir la privacidad de los usuariosSin duda alguna, entre la medida
tecnoldgica y la privacidad del usuario, debe prisiampre la privacidad de este,

aunque con ello se desproteja a la dbta.

Es importante destacar que ni bien se desarroltatidas tecnoldgicas de proteccion, surgen a

la par diversos mecanismos destinados a violarreedilas tecnol6gicH#s. A esta actividad,

139 Delpech Horacio Fernandez; “Desafios de Intermetaeépoca actual”. La proteccién contra las meslida
tecnolégicas de proteccion y los Tratados Intedetla OMPI; Conferencia de Clausura del XV Congreso
Iberoamericano de Derecho e Informatica. Buenos esAir — Argentina. Octubre 2011;
www.hfernandezdelpech.com.ar/TOMOIX-MEMORIAS.doc

%0 Un interesante caso al respecto es la utilizacidno parte de la medida tecnolégica de protecaiécookies,
que obtienen y difunden informaciones personaléssiario y violan de esta forma su privacidad

161 A estos actos elusivos se los ha denominados 'Inglckataque), e implican la manipulacién de las ideesl
tecnolégicas con la finalidad de limitar o elimisarfinalidad protectoria.
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que implica la manipulaciéon de las medidas tecricé®ycon la finalidad de limitar su
finalidad protectoria, se la llamactividad elusivg y lamentablemente a veces va tan, 0 méas

rapido, que la creacién de la medida tecnolétfita.

El nuevo sistema de proteccion internacional dederechos de propiedad intelectual que se

origina a partir del TODA y TOIEF, esté integradm fres componentes fundamentdias

= El derecho de propiedad intelectual de los autexésndido y adecuado al entorno digital.
» La medidas tecnolOgicas de proteccion.

= La proteccion juridica contra la elusion de esadidas tecnoldgicas de proteccion.
Esta proteccion juridica frente al acto elusiva@estigida fundamentalmertté

v' A prohibir tales actos elusivos;

v A prohibir y/o controlar los dispositivos que purdailizarse para tal fin®®

v' A regular las limitaciones y excepciones a la mate contra los actos elusivos en
determinados casos en que el acto de elusionrdedala tecnoldgica esta o debe estar

permitido por la ley.

Lo interesante y “el éxito de las medidas de prfectécnica se debe a que, aun pudiendo ser
burlada por los usuarios con altos conocimienténmaticos, las inversiones y los esfuerzos
gue esta labor acarrearia para el infractor dddéoschos de propiedad intelectual serian altos,

y ello hace que resulte mas compensable adquiicapia legal del productd®®

182 helpech Horacio Fernandez; Ob. cit. p. 5.

183 Delpech Horacio Fernandez; Ob. cit. p. 7.

%4 1dem.

165 Existen dispositivos o servicios con multiples ysomichos de ellos licitos. Son prohibidos aquellos
dispositivos 0 servicios que han sido especialméisieiiados o producidos con la Unica o principelliilad de
eludir un mecanismo de control de acceso o de c&uatanto, se excluye de la prohibicion a lopak#ivos
que tengan otros usos comerciales significativesrmpusean de elusion.

1% Alvarez, Belén; Gabeiras, Patricia; Mufioz Emmaoteccion de los Contenidos en el Internet”, Catitce
Derecho de las Telecomunicaciones, Régimen Jurddittnternet, La Ley-Actualidad S.A., 2002.
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3.4 LA INFORMACION SOBRE LA GESTION DE LOS DERECHOS EN LOS
TRATADOS DE LA OMPI.

En cuanto a las obligaciones relativas a la infaidgrasobre la gestion de derechos, el articulo
12 inciso 2 del TODA (y el 19 inciso 2 del TOIEF ignal sentido) expresa qumformacion

de gestidhes toda aquella informacion electronica queidahtifica la obra; [b] al autor de la
obra; [c] al titular de cualquier derecho sobrelhaa; [d] cualquier otra informacion sobre los
términos y condiciones de utilizacion de las obyag] todo nimero o codigo que represente
tal informacion. Ademds, para ser considerada fiméoion sobre la gestion, todas estas
informaciones (0 elementos de la gestion) debear esljuntos a un ejemplar de una obra o
deben figurar en relacion con la comunicacion #lipa de la misma. Vale decir, se incluyen
en esta referencia todas las formas de expresiéndquidan los autores para ejercer sus
derechos?’

De vital importancia resulta la anterior dispasicpara la difusion de las obras en Internet,
puesto que la proteccion de tales datos resul@dafental para que los derechos morales y
patrimoniales que tiene el autor sobre su obra seapublico conocimiento, asi como el
alcance de los mismos y la forma como pueden &mrios utilizar una creacion. La
informacion sobre la gestion de derechos usualmestesguardada mediante mecanismos

tecnoldgicos®

A su vez, el articulo en su primera parte estaligeelas partes deberan disponer de recursos
juridicos efectivos contra cualquier persona qoe, @nocimiento de causeealice, induce,
facilita u oculta una infraccion de cualquiera deslderechos previstos en el Tratado o
Convenio de Berna” (1) suprima o se altere sin autorizacion cualguidormacion
electrénica sobre la gestiéon de derechos; y, ¢@Qtra quien distribuya, importe para su
distribucion, emita o comunique al publico ejemgdade obras sabiendo que la informacién

electrénica sobre gestion de derechos ha sidorsigiario alterada sin autorizacion.

167 Estas referencias pueden ser muy variadas. Pusstefenguajes, formatos, entornos, etc. Por ejemplo
HTML, XML, RDF, estandares, metadatos, etc. Entira informacion relevante, se describen el prelas,
licencias, las condiciones de uso, los identificadplos cédigos que identifican las obras [isissi, etc].

188 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 163.

78



Asimismo, en la«declaracién concertadarespecto del articulo 12 (misma referencia en
TOIEF) se define el alcance e interpretacion dgektion de derechos en el entorno digital. Se
establece que las infracciones a las que hacesnefaren cuanto a los derechos previstos por
el “Tratado o en el Convenio de Befpa incluye tanto los derechos exclusivos
(comunicacion, reproduccion, transformacion), cdosderechos de remuneracid@rdjt de
suité®®). Asimismo, conforme esta declaracién las partesratantes no pueden basarse en el
articulado de los Tratados para establecer o apfistemas de gestion de derechos que
tuvieran el efecto de imponer formalidades o impetliejercicio de derechos en virtud del

Convenio de Berna y de los Tratados de Internet.

En este escenario, Internet supone una verdadeyduoplad para que los titulares de

derechos de autor y conexos controlen el destirgudwbra y otras prestaciones intelectuales
protegidas, gracias a que la misma tecnologia pemmoiner la obra a disposicion del publico

en las condiciones establecidas por el propioatituhediante las medidas tecnolégicas de
protecciom"°

El verdadero reto es lograr una gestion eficiergéeygtiva de los derechos de autor y derechos
conexos en lared. Los Tratados Internet, a leshgunos aludido ya varias veces, constituyen

una sélida estructura juridica para proteger logezidos en el entorno digital.

Existen varios sistemas de proteccion que se dirgglentificar los contenidos de las obras,
pero ello no significa que las protejan contra udastos. Por ejemplo, existen las
denominadas marcas digitales, que son sellos lmessincorporados en los ejemplares licitos
de una obra, y pueden ser efectivas en la luchtaacde la pirateria en el entorno digital.

189 En virtud del derecho de seguimienta@mit de suite el autor puede solicitar parte de los ingresas spi
obtienen en cada nueva venta publica de los otegirge obras de bellas artes. Debe tratarse dasvefactuadas
durante el término de duracién de la protecciorddeécho de autor. La Decisién Andina 351 de #38rmina
al respecto en el articulo 16 que “los autores lmlasde arte y, a su muerte, sus derechohabidieesn el
derecho inalienable de obtener una participacidélagsucesivas ventas que se realicen sobre la@brabasta
publica o por intermedio de un negociante profedioen las obras de arte. Los Paises Miembrosmegi@ran
este derecho”. La legislacion ecuatoriana, arti@@d.PI, hace referencia no solo a la reventa tis qlasticas,
sino incluye también los manuscritos originalesedekritor o compositor.

1 Torres Ménica. Ob. Cit. s/p.
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En relacion al tema, la ley ecuatoriana sobre padaal intelectual, en el articulo 26, establece
que constituyen violacién de derechos, cualquierbsl siguientes actos:

“Remover o alterar, sin la autorizacién correspoexle, informacidén electronica sobre el
régimen de derechos; v,

Distribuir, importar o comunicar al publico el origal o copias de la obra sabiendo que la
informacion electrénica sobre el régimen de deracth@a sido removida o alterada sin
autorizacion;

Se entendera por informacion electronica aquelleluida en las copias de obras, o que
aparece en relacion con una comunicacion al pubtieouna obra, que identifica la obra, el
autor, los titulares de cualquier derecho de autoconexo, o la informacion acerca de los
términos y condiciones de utilizacion de la obrsi, @mo namero y cddigos que representan
dicha informacion”.

Adicionalmente, el Art. 324 de la LPI de Ecuadam@ona con pena de prision de tres meses
a tres afios y multa de 500 a 5000 UVC, a quienegygo a disposicion de terceros
reproducciones de obras en las cuales se ha atémadhformacion sobre la gestion de

derechos.

En cuanto a la comercializacion en linea de codtemprotegido se han desarrollado los
«Sistemas de Gestion Digital de los Derechos derAuimas conocidos por sus siglas en
inglés: DRM (Digital Rights Managemeht). Generalmente incorporan uno o varios sistemas
de identificacién y una o varias medidas tecnol@gide proteccion. Hasta el momento, la
mayoria de ellas se han desarrollado para el merdadla musica y de la produccién
audiovisual. Los sistemas DRM se utilizan tantoaparoteger el contenido, como para su
comercializacion, distribucion y mercadeo. Los DRBtablecen las condiciones y términos
de uso: cédmo, quién, cuanto, dénde, en qué formaj&mplo son los DRM-Fairplay, sistema
desarrollado para el Ipod, que se disefié para persdlo tres reproducciones para los

usuarios legitimos. También existen aplicaciones ru necesariamente involucran un pago.

"1 Son tecnologias utilizadas para la gestion de Eedahos mediante sistemas que difunden vy
gestionan la utilizacion de las obras protegidas.
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Por ejemplo, los préstamos bibliotecarios digitales los cuales el rol del DRM es
simplemente regular el término del préstaiifo.

Finalmente cabe hacer mencion a la frase de Spurgee, siendo sencilla es bastante

esclarecedora:

“... el hecho de que la tecnologia permita a los adwiles alcanzar velocidades muy por
encima de los limites de velocidad permitidos,agitima el hecho de conducir con exceso de
velocidad. Andlogamente, el hecho de que la tegmlpermita que una persona descargue
con toda facilidad y reproduzca la grabacion de wiza musical en soporte digital y la
venda en la calle o la comparta con sus compafienosn contexto en linea no significa que
esta actividad sea legal, ni que deba senb®

3.5 EXCEPCIONES Y LIMITACIONES DEL DERECHO DE AUTOR E N LOS
“TRATADOS INTERNET” DE LA OMPI.

Con la finalidad de que se cumplan las condiciate®quidad necesarias que aseguren la
eficacia de la ley, el Convenio de Berna a trav@sud Art. 9.2, impulsé la tendencia de que
los limites o excepciones a los derechos de pragdiéttelectual sean facultades privativas de

los Estados.

Sin embargo, con el desarrollo tecnolégico hantieikignayores infracciones y abusos contra
la normativa intelectual, por lo que, la OMPI regoid la necesidad de incluir este aspecto
dentro de sus Tratados (sobre Derecho de Autor byestnterpretacion o Ejecucion y
Fonogramas); regulando las limitaciones y excemsatel derecho de autor y extendiendo su
aplicaciéon no solo al derecho de reproduccion aitados los derechos del autor.

En este contexto, se dispuso dentro del articuldel0ODA lo siguiente:

“1) Las Partes Contratantes podran prever, en sgidlaciones nacionales, limitaciones o
excepciones impuestas a los derechos concedidus autores de obras literarias y artisticas

172

Idem.
13 SPURGEON, Paul: “¢Autorizar o limitar?. Utilizani en linea con fines educativos: alternativas para
preservar los derechos exclusivos de los titulde¢slerecho de autor”. Ob. Cit. p. 7.
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en virtud del presente Tratado en ciertos caso®@afes que no atenten a la explotacion
normal de la obra ni causen un perjuicio injustifito a los intereses legitimos del autor.

2) Al aplicar el Convenio de Berna, las Partes Catantes restringirdn cualquier limitacién

0 excepcion impuesta a los derechos previstos @rodConvenio a ciertos casos especiales
gue no atenten a la explotacién normal de la okrgausen un perjuicio injustificado a los
intereses legitimos del autor”

A este respecto, se adopt6 uigeclaracion Concertadaa dicho articulo, cuyo texto sefiala:

“Queda entendido que las disposiciones del Artidlddel TODA] permiten a las Partes
Contratantes aplicar y ampliar debidamente las fauiones y excepciones al entorno digital
en sus legislaciones nacionalgsl como las hayan considerado aceptables erudidel
Convenio de Berna. Igualmente, debera entendenseegtas disposiciones permiten a las
Partes Contratantes establecer nuevas excepcioriesitgciones que resulten adecuadas al
entorno de red digital También queda entendido que el Articulo 10.2)l [Gratado] no
reduce ni amplia el ambito de aplicabilidad de liastaciones y excepciones permitidas por el
Convenio de Berna®** (el subrayado es nuestro).

Cabe mencionar, que en el caso del TOIEF se reguéh Art. 16, y su declaracion concertada
sobre las limitaciones y excepciones se aplisatatis mutandi€® de la declaracion
establecida para el Art. 10 del TODA. Es decir, gggpecto a la proteccion de los artistas
intérpretes o ejecutantes y los productores degi@amoas se deben establecer limitaciones de
la misma naturaleza que las previstas con resgelaqroteccion del derecho de autor (Art.

15,2 Convencion de Roma).

Por consiguiente, varias legislaciones de los paide América Latina de reciente
promulgacion, disponen expresamente tjodas las excepciones y limites establecidos en
esta ley para el derecho de autor, seran tambiditapes a los derechos conexo@i otra
frase equivalente) y en otras mediante una disidosinas genergbor la cual‘las normas
relativas a los derechos de autor se aplican, emue corresponda, a los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes, de los prodwstofonograficos y de las empresas de

radiodifusién” o alguna expresién similaf®

174 Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor y Tratdd la OMPI sobre Interpretaciéon o Ejecucion y
Fonogramas; OMPI; http://www.wipo.int/copyrightiastivities/wct_wppt/pdf/wct_wppt.pdf; p. 9

17 Mutatis Mutandis: cambiando lo que deba cambiaB®.aplica a casos muy similares cuya diversidad
secundaria no se especifica por ser muy notoria.

176 X1 Curso Académico Regional OMPI/SGAE. OMPI-SGABIASU/05/1. Ob. cit., p. 15.
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La Declaracion en mencion proyecta la importan@alal existencia de las limitaciones y
excepciones al derecho de autor, como medios pateger los derechos de la comunidad y
fomentar la educacion, ciencia y cultura, que dgietegerse acuerdo al derecho de autor y
de acuerdo a estandares internacionales de prartegdas libertades basicas de las personas.
Pero lastimosamente estas normas no otorgan pdetssiucion a las probleméaticas que se

pudieran presentar.

De manera general, puede sefalarse que las lionegiprevistas al derecho patrimonial en
las leyes de los paises latinoamericanos, aunqiedas se hallen en cada una de ellas, estan
dirigidas a la satisfaccion de intereses compatibba los'usos honrados’ por ejemplo:

Por motivos de interés publico, para satisfacemksesidades colectivas a la informacion,
para fines didacticos o de ensefianza, por razamasitarias, para satisfacer necesidades
particulares o de interés privado en el &mbito dwic@ como el derecho de cita, y otras
utilizaciones que puedan resultar “benignas” y tajss a los usos honrados, como las
grabaciones efimeras, la reproduccion de obrestiesis situadas permanentemente en lugares

publicos, entre otros ejemplos; siempre y cuandexista un fin lucrativo o pecuniafio.

El principio de los tisos honraddsimplica que las limitaciones al derecho de exgdadn
exclusivo del autor estan sometidas al régimerf mi@éinerus claustisde manera que, como
lo disponen algunas leyes y reglamentos de paigesfayman parte de ese sistema, la

interpretacion de los limites previstos normativateelebe ser restrictiva®

A pesar que la existencia de los tratados inteonates que los paises han adoptado como
legislacion interna, es competencia de la legidtacde cada Estado determinar las
limitaciones y excepciones de los derechos exadgside los autores, en las nuevas
tecnologias. Sin embargo, la disposicién antes meada no da apertura a la posibilidad de

elaborar excepciones en el entorno digital a fifrelear posibles lesiones al derecho de autor;

Y7 X1 Curso Académico Regional OMPI/SGAE/DA/ASU/05S#L Acuerdo sobre los ADPIC y los Tratados de
la OMPI sobre Derecho de Autor (Toda/Wct) y sobmerpretacion o Ejecucion Y Fonogramas (Toief/\W)ppt
Ricardo Antequera. http://www.wipo.int/edocs/mdtasies/ompi_sgae_da_asu_05/ompi_sgae_da_asu_06_1.pd
178 X| Curso Académico Regional OMPI-SGAE/DA/ASU/05/2as limitaciones y Excepciones al Derecho
de Autor y los Derechos Conexos en el Entorno 8ligiRicardo Antequera. p. 9.
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puesto que los Tratados de la OMPI se abstieneendenerar excepciones concretas, y
simplemente establecen la aplicacion dedgla de los tres pasbsontemplada en el articulo

9.2 del Convenio de Berna:

1. Que se trate de un caso especidtsto significa, en primer lugar, que cualquier
excepcion o limitacion debe limitarse en su alcarsedecir, que no puede generar
un impacto generalaplicacion restrictivd. En segundo lugar, debe existir una
justificacion especifica y razonable, tal como lbeftad de expresion, la
informacion publica, la educacion publica. En resomno pueden reducirse los
derechos de los autores arbitrariame'ite.

2. Que no atenten contra la normal explotacion de lalwa. La expresionnnormal
explotacion debe entenderse referida a todas las formas deta&sipn de una
obra, que tienen o “pueden probablemente adquirir importancia practica o
econdémica consideralile es decir, que en estos casos no puede establecerse
limitacién alguna’®® Las limitaciones deben aplicarse una vez que fa ba sido

divulgada.

3. Que no causen un perjuicio injustificado a los lefmos intereses del autor o
titular del derecho. El término “intereses legitimos” es consideradamo
“intereses legales”. Cualquier excepcion al dereche reproduccion
inevitablemente perjudicara los intereses de lo®ras, por tanto, se deberd
considerar el alcance admisible de las excepcidfied. perjuicio se justifica en
pro de la defensa de la libre expresion, el deecea la cultura, a la informacion,

a la educacion, entre otrtis™®!

9 Torres Ménica; El derecho de autor y las tecnologias de la infaridia y comunicaciéh Revista Pensar el
Libro 6; CERLALC; Foro Iberoamericano sobre elrdip la lectura y las bibliotecas en la sociedad del
conocimiento, 2009; http://www.cerlalc.org/revigtaio/fichas/espanol/derecho_autor.pdf
180

Idem.
'81 Rodriguez Moreno Sofia, Ob. cit., p. 72-73.
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En relacién al tema, Ficsor, sefiala qgeé bien la tecnologia digital puede cambiar las
condiciones de uso de las obras, el traslado abmat digital de limitaciones o0 excepciones
validas en el mundo analdgico, o el reconocimiedganuevas excepciones o limitaciones en
la era de la sociedad de la informacidn, solamesb® aceptables en los términos del

Tratado, sobre la base de la comprobacién de esssniveles'®?

Cabe eso si sefalar que “las condiciones de laotgodn normal de las obras,
interpretaciones y fonogramas son diferentes eentiorno digital de las condiciones en un
entorno tradicional y analégico, y el alcance dopéguicio irrazonable puede causarse a los
legitimos intereses de los titulares de derechesl@también cambiar. Asi, la aplicabilidad y
extension de las limitaciones y excepciones «axies® deben ser revisadas cuando ellas son
«trasladadas» al entorno digital. El resultado aerdvision puede ser que el alcance de
aplicacion de las limitaciones y excepciones seadai€o (o, tal vez justamente lo opuesto,
como lo subraya la declaracién concertada, en algaspectos especiales ampliaddy”.

Notese, sin embargo, que “el entorno digital platéenecesidad de reflexionar de qué manera
algunas limitaciones previstas para el mundo amaggueden resultar lesivas a los legitimos
intereses de los creadores y demas titulares dechies, con el auxilio de esa moderna
tecnologia, del mismo modo que la incorporaciéomaevos limites debe tener como norte el
adecuado equilibrio de los diferentes sectore®mesidn, de manera tal que esa ampliacion de
las excepciones no termine por desalentar la créati y el desarrollo de las industrias
culturales, del entretenimiento y de la informaciéon lo cual nadie ganaria y, menos aun, la
propia colectividad, ni el derecho de todos alrdisf de nuevos bienes intelectuales que se

generan gracias a una proteccion efecthfa”.

182 Ficsor, Mihaly, “Limitaciones y Excepciones en Aghbito Digital”, IV Congreso Iberoamericano sobre
Derecho de Autor y Derechos Conexos, Ciudad derR@n@anama, 2004, p.p. 235.

183 FICSOR, Mihaly:“La proteccién del derecho de autor y los dereckasel entorno digital. El Tratado de la
OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) y el Tratadoa©MPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonograma
(WPPT). Limitaciones o excepciones en el ambitdtadtig Documento OMPI/DA/PAN/02/PIII.2, en el IV

Congreso Iberoamericano sobre Derecho de Autorrgddes Conexos (La Propiedad Intelectual, un caaueal

el desarrollo). Panama, 2002, p. 13.

184 X1 Curso Académico Regional OMPI/SGAE. OMPI-SGABRIASU/05/2. Ob. cit., p. 11.
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Sin duda, como manifiesta Lipszyc aunques“excepciones a la proteccién del derecho de
autor restringen el derecho absoluto del titulafaautilizacibn econémica de la obtapor

ello, es importante que exclusivamente aquellagmoiones justificadas por interés publico,
como son los usos con fines educativos o de imgaEstn cientifica, deban mantenerse en el

entorno digital en los mismos términos del ent@naldgico.

3.6 LEY DE PROPIEDAD INTELECTUAL ECUATORIANA Y EL ENTO RNO
DIGITAL.

La legislacion ecuatoriana sobre propiedad inteldta evolucionado y se ha adaptado a los
cambios impuestos por la tecnologia digital. AsGomtramos que algunos de los principios y
facultades que otorga el derecho de autor y desecbioexos a los autores o titulares de los
derechos, han sido adecuados a las nuevas realiqadepresentan las redes digitales tales

como Internet.

De esta manera, la aplicacion o ambito del deregh@omunicacion publica se encuentra

apropiado ademas del entorno analégico, para amrendigital.

“La Ley de Propiedad Intelectual ecuatoriana, defare el Art. 22 al acto de comunicacion
publica como aquel en virtud del cual una pluratidde personas, reunidas 0 no en un mismo
lugar y, en el momento en que individualmente @egigueden tener acceso a la obra sin previa
distribucion de ejemplares a cada una de ellasré&ihds actos que comprende el derecho de
comunicacion publica sefialados en esta disposit@dal, se encuentra la radiodifusion de las
obras por medios inalambricos (microondas-via $@glde forma que sirvan para difundir los
signos, sonidos o imagenes, o la representaciditatide éstos; vy, la transmision de las obras por
cable, fibra Optica, o cualquier otro procedimierzm)éllogd’.185

De manera similar, “nuestra Ley de Propiedad Intabd en relacion con el derecho de
reproduccién se encuentra adecuada al entornoaldigit sefialar expresamente que la
reproduccién comprende la fijacién o réplica @elbra en cualquier medio o por cualquier

18 Argudo Carpio, Esteban; Ob. cit., p. 193.
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procedimiento, incluyendo su almacenamiento digiinporal o definitivo, de modo que
permita su percepcién, comunicacion o la obtend®nopias de todo o parte de €f4”

Siguiendo este lineamiento, nuestra normativa igaidstablece, asimismo, la posibilidad de
implantar medidas tecnoldgicas que impidan la myocoidn y distribucion no autorizadas de
contenidos, con la finalidad de resguardar las caveas intelectuales expuestas en el

ciberespacio. Asi pues, el Art. 25 de la LPI sedlalananera especifica que:

“El titular del derecho de autor tiene el dereckde aplicar o exigir que se apliquen las

protecciones técnicas que crea pertinentes, medglidat incorporacion de medios o

dispositivos, la codificaciéon de sefiales u otratesnas de proteccion tangibles o intangibles,
a fin de impedir o prevenir la violacion de sus eldros. Los actos de importacion,
fabricacion, venta, arrendamiento, oferta de sdodcpuesta en circulacion o cualquier otra
forma de facilitacion de aparatos o medios destisad descifrar o decodificar las sefiales
codificadas o de cualquier otra manera burlar o lguentar los medios de proteccién (.”.)

Paralelamente, nuestra normativa juridica procaehfrente a la violacion y transgresion
que sufre el derecho moral y patrimonial a trav&s$adcopia, reproduccion y transformacion
de obras protegidas en el entorno digital. De &staa, nuestra LPI, a través del Art. 26,

prohibe la alteracién de la informacién sobre gestie derechos, estableciendo que:

“También constituyen violacion de los derechos éstatns en este libro cualquiera de los
siguientes actos:

Remover o alterar, sin la autorizacion correspomtiie informacion electrénica sobre el
régimen de derechos; vy,

Distribuir, importar o comunicar al publico el oriigal o copias de la obra sabiendo que la
informacion electrénica sobre el régimen de deracta sido removida o alterada sin
autorizacion;

..

Por otro lado, dentro de las infracciones que sdumren en las redes digitales es evidente la
responsabilidad del proveedor de servicios de milejato, cuando éste, conociendo su ilicitud
o habiendo podido conocerla, permite que a traeéosl servicios que presta se cometan
hechos ilicitos, puesto que mediante este compatdam(culposo o negligente) se coloca en

188 | dem.
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situacion de cooperador de la ilicitud y de respbfesde la misma, por la accibn de mantener

el servicio o por la omisién de no proceder a ¢ @ forma oportung’

Esta situacion implica que los proveedores deigesen linea hoy por hoy, se encuentran
involucrados en la entrega de conteni@oslineaa los usuarios finales. De ahi que, “la
descripcion de las funciones de los proveedoresedécios en linea permite advertir que —
independientemente de las infracciones que ell@slguu llevar a cabo por si mismos— su
actividad implica o permite la transgresién dedesechos de autor y conexos por parte de sus
clientes, razén por la cual resulta indispensablabéecer qué participacion tienen y el grado
de responsabilidad que les cabe por las lesion@esderechos, ain cuando sean realizadas

por sus clientes.. 58

Existen paises que establecen una regulacion &especie la responsabilidad de los
proveedores de servicios en linea por las infraesalel derecho de autor y derechos conexos
en el entorno digital. Otros no cuentan con esgalaeion y aplican las disposiciones del

derecho comun.

Nuestra legislacion sobre propiedad intelectual, ceanto a la responsabilidad de los
proveedores de servicios en linea por las infraesal derecho de autor y derechos conexos

en el entorno digital, estipula en el Art. 292 ilgusente:

“Si la violacién de los derechos se realiza a trande redes de comunicacién digital, tendra
responsabilidad solidaria el operador o cualquid¢reopersona natural o juridica que tenga el
control de un sistema informético interconectaddieha red, a través del cual se permita,
induzca o facilite la comunicacion, reproduccidmnsmision o cualquier otro acto violatorio
de los derechos previstos en ésta Ley, siempraemga conocimiento o haya sido advertido
de la posible infraccion, o no haya podido ignogasin negligencia grave de su parte.

187 Schuster Vergara, Santiago, conferencia sobrep@&esabilidad legal en las redes digitales”, Sgatide
Chile, 1999, no publicada. Citado por: Xl Curso éémico Regional OMPI/SGAE/DA/ASU/05/07sobre
Derecho de Autor y Derechos Conexos para Pais@sndeica Latina. “el derecho de autor y derechosegon
en el entorno digital”. Responsabilidad de losvpemores de servicios en linea por las infraccidetslerecho
de autor y derechos conexos en el entorno dighadlisis de la Jurisprudencia Internacional. Délipszyc.
www.wipo.int/edocs/mdocs/lac/es/ompi_sgae_da_adonfii_sgae da asu_05_7.pdf. OMPI. 200%22.

188 X1 Curso Académico Regional OMPI/SGAE/DA/ASU/05/QM cit.p.7.
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Se entenderd que ha sido advertido de la posildlide la infraccion cuando se le ha dado
noticia debidamente fundamentada sobre ella.

Los operadores u otras personas naturales o juasliceferidas en esta norma, estardn
exentos de responsabilidad por los actos y meditascas que adopten a fin de evitar que la
infraccion se produzca o continde.”

En cuanto a las sanciones penales, como fue sef@mderiormente, el Art. 324 de la LPI del
Ecuador sanciona con pena de prision de tres nagses afios y multa de 500 a 5000 UVC, a
quienes pongan a disposicion de terceros reprooheside obras en las cuales se ha alterado

la informacién sobre la gestién de derechos.

Asimismo, el Art. 325 literal d) de la LPI del &&xor, sefiala que seran aplicables contra las

personas que violen de alguna manera las medicasidgicas de proteccidon de las obras.

“ Serén reprimidos con prision de un mes a dossafionulta de doscientos cincuenta a dos
mil quinientas unidades de valor constante (UVGjando en consideracion el valor de los
perjuicios ocasionados, quienes en violacion dedesechos de autor o derechos conexos:

(.)

d) Introduzcan al pais, almacenen, ofrezcan enayergndan, arrienden o de cualquier otra
manera pongan en circulacién o a disposicion dedess aparatos u otros medios destinados
a descifrar o decodificar las sefales codificadasd® cualquier otra manera burlar o
quebrantar los medios técnicos de proteccion aphsapor el titular del derecho.”

Nuestra LPI cuenta con principios universales eitatos a brindar proteccion del derecho
de autor y derechos conexos tanto en el entornldgioa como en las nuevas realidades
tecnoldgicas. Cuenta con armonizacion internacjonaéconoce la importancia del derecho
de autor, por tanto otorga al titular la facultadca y exclusiva de autorizar o defender su

obra frente a terceros.

3.7 NUEVOS DESAFIOS DE LOS DERECHOS DE AUTOR EN EL ECUADOR

El derecho de autor es, ante todo, el mas efeatigdio de promocion, enriquecimiento y

difusién de la herencia cultural de un pais, puedesarrollo de la creatividad artistica e
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intelectual de los pueblos depende directamentaidel de proteccion que un estado conceda
a las obras del ingenio y el talento humé&fio.

Los derechos de autor en el Ecuador, tienen priote@onstitucional [articulo 22] y legal
[LPI1], de manera que los titulares de los dered®autor gozan de una serie de prerrogativas
gue legalmente les son otorgados a fin de hacer gsak derechos. De manera, que el titular
tiene la facultad exclusiva de autorizar o prohiaireproduccion, distribucién, adaptacion y
transformacion de una obra, durante su vida y 88 dBspués de su muerte (Art. 80 LPI). Sin
embargo, “muchos hacen uso de las obras o creacimelectuales, cada vez que lo
requieren, sin reconocer o recompensar el esfugezsu creador y utilizan las obras sin

solicitar las correspondientes autorizacioré®”.

Nuestra legislacion sobre propiedad intelectuaba&stante completa, abarca los principales
aspectos que tienen que ver con el derecho de nuterechos conexos. Al mismo tiempo
constituye un avance importante en lo que se eefielas condiciones de proteccion de los
derechos intelectuales. Sin embargo,@érecho como el conjunto de normas juridicas que
regula la conducta de los hombres, en sus relasioseciales, debe de adaptarse
continuamente a los cambios que se producen coivandé la utilizacion de las nuevas
tecnologias, debiendo internet ser materia de éstuil Derecho por su contenido y

trascendencia en la sociedatf*

Considerando que el derecho esta llamado a acemdes realidades y el contexto en el que
regula las relaciones sociales; resulta importagtes nuestro ordenamiento juridico de

proteccion de los derechos de propiedad inteleswiactualice y adecue gradualmente junto
con las innovaciones tecnoldgicas que continuamanf@esentan, a fin de hacer frente a los
desafios impuestos por las nuevas tecnologias ymddrruna adecuada proteccion a los

derechos intelectuales expuestos en el mundo hirtua

1894 os derechos intelectuales del autor y del etfitattp://bvs.sld.cu/revistas/aci/vol9_2_02/acil22@m
19 Nadia Rubi; Ob. cit. s/p.
91| emus Chavarria Ana Lorena; s/p.
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Por otro lado, los Estados deben ser conscienteslde de futuro que supone una ciudadania
con un alto nivel cultural. La importancia, respgtovalor que se otorgue a los derechos
intelectuales son elementos vitales para el ddkad®e un pais. El Ecuador, requiere fomentar
una cultura colectiva que otorgue respeto a laasoprotegidas y genere la creacion de

nuevas obras y produccion cultural.

A pesar que contamos con una normativa sobre plagiamtelectual bastante moderna y de
gran alcance, ésta sin embargo requiere ser et eficacia o practicidad. Es decir,
precisa promover el respeto a la creacion inteddcnbservancia de la normativa juridica
vigente y generar entornos de acceso licito aftariracion, dando a conocer las obligaciones
correlativas a los derechos que deberan ser relssep@r terceros, a fin de evitar la violacion

de los derechos y creaciones intelectuales ampaaaida Ley.

“Como se ha sefialado anteriormente, la adopcion da mormativa adecuada resulta
indispensable para crear un entorno favorable &fdeacion intelectual y a la inversion en la
industria de la cultura. Esta normativa esta llarmadomo uno de sus objetivos principales, a
procurar la proteccion de la propiedad intelectdignte a la pirateria, para que la progresiva
difusién de ésta sobre todo en los formatos dig&tadn linea, dada la mayor disponibilidad
gue proporcionan de las obras protegidas, no act®o elemento disuasorio de la creacion
de contenidos destinados a los nuevos sistemasnradibs, pues ello no sélo resultaria
perjudicial para los autores, sino para los prestees de servicios y para los propios
consumidores, que verian limitadas sus posibilidatkedisposicién de obras?®

Por tanto, se requiere que el Estado tome seri@negntuenta las actividades que se asocian
con la serie de ilicitos vinculados con la pirateyi el uso inadecuado de las nuevas

tecnologias, con la finalidad de evitar la prohfgon ilegal de las obras.

De ahi, la necesidad de que paises como el nuesjpbgquen debida y eficientemente la
normativa vigente a fin de de proteger y promowvelr ejercicio y administracion de los

derechos de autor, asegurando ademas a los aattidares de los derechos, una retribucién
justa por las creaciones intelectuales productosuleesfuerzo y trabajo, dignos de la

proteccion y el reconocimiento juridico que todtaelle debe garantizar.

192 Ortiz Herrera Silvia, La obra digital y el derectie reproduccién, especial referencia a la copimga, VI
Jornadas Espafiolas de Documentacion; http://wwpi.org/fesabid98/Comunicaciones/s_ortiz.htm
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