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“Queremos tanto a Helena”

Ana Cristina Franco

Mediometraje de ficcidon escrito, dirigido y actuado por Ana
Cristina Franco. Objeto de estudio y aplicacion del presente trabajo

de fin de carrera.



CAPITULO 1

1.1. OBJETO DE ESTUDIO: EL GUION COMO DIRECTRIZ

Con la finalidad de realizar este trabajo de fin de carrera se tomé un guién de
cine de ficcibn como objeto de estudio, interviniendo su desarrollo comunicacional y

estético desde el disefio de productos.

De esta manera se trabajo conjuntamente con los estudiantes del ultimo afio
de la carrera de Realizacion y Actuacion del Instituto Superior de Cine y Actuacion
INCINE en el proyecto final: el mediometraje de ficcion de Ana Cristina Franco
denominado “Queremos Tanto a Helena” y, que luego se convertiria en una de las

tres historias que componen el largometraje de ficcion “Los Canallas”.

1.2. INTRODUCCION: LA INCURSION DEL DISENO EN EL CINE

En la teoria del disefio existen autores como Salvador Mondragdn, quien en su
libro Aportaciones de la Semantica del Producto al Disefio del Producto orientado al
usuario sefala que "desde el disefo, el significado de un objeto es el conjunto de
todos los contextos donde éste puede tener presencia, todo lo que se puede saber y
predecir de él se transmite mediante su lenguaje comunicacional"’. En tal virtud, la
decisiéon de participar desde el disefio de productos en el proceso expresivo del cine
como pieza de un todo sumamente complejo, parte de la necesidad de expresar algo
por medio de objetos y sus distintas caracteristicas. En lo personal mi interés radica
en explorar, desde el disefio de productos, la incidencia de los lenguajes objetuales
como parte de otra forma de comunicacién, de otro lenguaje diferente al disefio, el del

cine.

! Salvador Mondragdn Donés. Aportaciones de la semantica del producto al Disefio de
Productos orientados al usuario. XIV Congreso de Ingenieria Grafica. Universidad Jaime | de
Castelldn. Santander, Espafa 5-7 de junio de 2002, pp. 2.
departamentos.unican.es/digteg/ingegraf/cd/ponencias/317.pdf



Al incurrir en el cine desde el Disefo, no se busca comprobar o justificar la
competencia del disefio dentro de este campo de la estética, sino mas bien satisfacer
—a través de un didlogo interdisciplinario entre disefio y cine- una inquietud que
pretende entre otras cosas expresar y crear nuevas sensaciones por medio del disefio,
el territorio conocido, a través de la pantalla, el campo de accion deseado, el punto de
experimentacién que reproduce una realidad humana; el lugar de prueba en donde,
como afirma el Disefiador Industrial Juan Pablo Arenas, al tomar a la “idea como
concepto del arte cinematografico y del disefio, ya sea desde el espacio, el tiempo o el
mismo movimiento” tanto “ los cineastas como los disefiadores lo que procuran es
lograr su representacion de la realidad por medio de la imagen que ya es una

representacion de la vida™

. De ahi que, al ser el Disefio “una de las caracteristicas
basicas de lo que es humano, y un determinante esencial de la calidad de vida del
mismo. Este afecta a todos en cada detalle, en cada aspecto de lo que hacen cada dia

de sus vidas, por lo cual, importa profundamente”.’

Al hablar del disefio y el cine se tiende a pensar que uno puede existir sin el
otro, siendo que los dos son partes complementarias que cohabitan e inciden uno en
el otro. Esa coexistencia es una oportunidad para elaborar un metalenguaje
consistente, con significado y un propdsito comdn al momento de comunicar, pues los
dos, tanto el disefio como el cine comunican, de distinta manera pero con un objetivo
similar: crear sensaciones, a tal punto de que estas incidan en el ser humano y en su

existencia; porque, “de una u otra manera ambos tratan de la vida™.

Este trabajo es el reflejo de lo planteado: intervenir en una realizacion
cinematografica desde el disefio como lenguaje de apoyo al lenguaje total de una
produccion cinematografica, procurando por medio de éste conseguir un producto de

calidad diferente a aquella en donde no ha intervenido un disefiador.

Involucrarse en cada uno de los procesos de analisis, indagacion y realizacion,
del proyecto, como un conjunto de multiples elementos interrelacionados a partir del
guion, constituyé dentro de la produccion de arte el punto de partida para la
intervencion del disefio dentro de este proyecto. Una vez explorado desde multiples
puntos de vista como son la fotografia, el sonido, los escenarios, la psicologia de los

personajes, el campo actoral, las interacciones, las interrelaciones, la vision y los

2 Juan Pablo Arenas. E/ engario de la Mirada, del objeto al cine. Editorial Pontificia Universidad
Javeriana. Bogota, 2006, pp.18.

® John Heskett. Design, A Very Short Introduction. Editorial Oxford University Press Inc. New
York, 2002, pp. 22.

* Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.18



requerimientos de la direccidn general, los recursos de produccion disponibles, los
aspectos limitantes, entre otras cosas, se plantedé una propuesta estética para el

manejo del arte en la pelicula®.

De esta manera, luego de analizar todos los aspectos expresos,
sobreentendidos, de transfondo y ocultos dentro del guion se decidié dividir al campo
de las artes para cine en: el escenario, la escenografia, la utileria y la caracterizacion
de los personajes en donde se incluye el vestuario, maquillaje y peinado de los

mismos.

Al ser este un producto interdisciplinario, el desarrollo de cada uno de estos
elementos contd con la intervencion del equipo de realizacion, el cual aportd a la
resolucion de problemas tanto fisicos como conceptuales presentados sobre la
marcha desde las responsabilidades y el conocimiento de cada uno de los integrantes
como parte de un equipo que busca la excelencia en la consecucion del fin comun, en
este caso hablamos del mediometraje “Queremos Tanto a Helena” que luego formaria

parte del largometraje de ficcion “Los canallas”.

1.3. PREAMBULO: LA BUSQUEDA DE UNA EXPERIENCIA NUEVA DESDE EL
DISENO

Entre las proposiciones que antecedieron a la realizacion de este proyecto,
como preambulo a la intervencién en el campo del cine de ficcién y a la participacion

en el desarrollo del proyecto como tal, se encuentran:

. La conviccion de que el disefio puede aportar a una produccion
cinematogréfica.

. La admiracion por el poder de comunicacién que tienen los
objetos, siendo capaces de resumir en sus formas, su edad, su color... las
caracteristicas mas esenciales de quienes los poseen, desean tenerlos o
simplemente los usan con un propdsito determinado conciente o

inconcientemente de acuerdo a las variables de un momento.

° Bajo la denominacion del “arte de la pelicula” se entiende todo el lenguaje visual que sera
fotografiado por la camara: vestuario, maquillajes, peinados, escenografia, ambientacion,
utileria.



. La necesidad de evaluar la capacidad interdisciplinaria,
incurriendo desde el disefio (punto de partida regidor elegido) en el cine
(campo de accion deseado).

. El reto de probar una experiencia nueva, una forma diferente de
trabajo, real, no cotidiana dentro de la disciplina, en donde el disefio tenga una
incidencia sélida, volviéndose asi un mundo atractivo para descubrir desde la
aplicacion de la carrera.

. El ser conciente de que el tema sobre el cual se trabaja en el
“TFC”, es la oportunidad de direccionar el trabajo como disefadores dentro del
campo de accion sobre el cual se aspira tener un desempefio profesional.

. El saber de la busqueda de un auge cinematografico en el
Ecuador por parte de realizadores, productores y entes estatales quienes han
venido, en los ultimos anos, proporcionando ciertos recursos con miras a una
paulatina evolucién del cine ecuatoriano dentro del pais como espejo cultural y

luego con miras a distribuirse y exhibirse internacionalmente.



CAPITULO 2

2.1. LAIRRUPCION DEL DISENO EN EL CINE: CARTOGRAFIA TEORICA
EN TORNO AL LUGAR DEL DISENO EN LA SOCIEDAD

Gui Bonsiepe, sefiala que “de una manera muy general se podria entender al

disefio como una interfaz entre el hombre y el mundo”™®

. Desde esta perspectiva, en
disefio, se entiende a la interfaz como la “integracion de los objetos a la cultura
cotidiana”’ cuyo interés radica en lograr una eficiencia sociocultural. Al concentrase en
los fendmenos de uso, y de funcionalidad, el hombre se relaciona con espacios,
objetos y simbolos, de ahi la necesidad de hacer esa relacion util y productiva

[

instalando asi al disefio y a la sociedad como “una relacion natural, habitual y

necesaria™.

El concepto de cultura utilizado por John Hesket en su libro “Disefio, una breve
introduccion” mira a ésta como el conjunto de valores compartidos por una sociedad,
siendo asi, la manera distintiva de vivir de los grupos sociales en donde convergen los
patrones de comportamiento aprendidos y que son expresados por medio de valores,
formas de comunicacién, organizacidén, y objetos. Dichos valores acompanan la
construccion del vivir diario desde el “como se lo vive” en todos los aspectos,
permitiendo considerar también al disefio y su rol en la vida de las personas dentro de

la formacion cultural.

El disefio entonces es parte de la vida diaria de las personas , del como ellas
han decidido conformar sus entornos y mas aun del cédmo ellas han decidido

representarse ante la sociedad; es “la capacidad humana para formar y crear nuestro

® Gui Bonsiepe, Del objeto a la interfase : mutaciones del disefio Escola de Disseny i Art’,
Ediciones Infinito, Buenos Aires, 1999, pp. 21.

’ Gui Bonsiepe, 1999, Opp. Cit., pp. 23

® Javier Gonzalez Solas, El lugar del disefio en nuestra sociedad: Lugares de debate
conceptual, UCM, 2006, pp. 4, En: www.ucm.es/centros/cont/descargas/documento3049.pdf.
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medioambiente en diferentes formas sin precedente en la naturaleza, para servir a

nuestras necesidades y darle sentido a nuestras vidas™®.

El ser humano decide qué objeto adquirir, integrar, combinar para conseguirse
como un producto de disefio en donde se plasma el concepto que ellos han adoptado
sobre si mismos, sus gustos, sus preferencias y anhelos. Gerardo Rodriguez plantea
que la palabra disefio viene del italiano “Designo”: dibujo o delineacién de figura, es

una representacion que sirve para explicarle algo a alguien.™

La realidad es la construccion de una idea que el ser humano desarrolla —a
partir de la experiencia subjetiva- de aquello que entiende como elemento de su
bienestar, lo selecciona, lo representa para poder vivir dentro de un sistema social, en
el fragmento o lugar al que han decidido pertenecer dentro del mismo: “los seres
humanos no podemos acceder a la realidad como una totalidad absoluta sino a

aquello que de ella se manifiesta a los sentidos y al entendimiento”."!

El hombre tiende a desarrollarse dentro de un entorno que comprende, del cual
se apropia, y que termina generando una idea de lo deseado, en relacién al cual se
plantean ciertas necesidades que se intentara resolver por medio de creaciones
humanas que faciliten la consecucién de esa idea de realidad que segun Kant, se
fundamenta en la potencia de lo falso'?, categorizando a lo falso como la idea que el
ser humano tiene de ese entorno 6ptimo, de ese entorno deseado. Cristian Metz,
haciendo referencia a la realidad, sefiala que esta es una reduccion de lo posible, una

censura cultural, pero ante todo es arbitraria.

El disefo no es arbitrario, “el disefio es el esfuerzo consciente por imponer un

»14

orden significativo”” en la sociedad. En tal virtud se trata de “un proceso de creacion

y elaboracion por medio del cual el disehador traduce un propésito en una forma

n15

real”” y la proyecta.

® John Heskett, 2006, Opp. Cit. pp. 5

% paloma Migoya Gutiérrez, Proyectacion y Disefio, Escuela de Arte de Almeria, Almeria,
febrero de 2010

" Kant. “La revolucion coopernica” en Juan Pablo Arenas 2006, Opp. cit., pp.11.

'2 Nietzsche, citado en Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.11.

'3 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.16

" Victor, Papanek, Design for the Real World: Human Ecology and Social Change. Editorial
Thames & Hudson, Londres, 1972, pag. 17

'® José Manuel Allard, Disefio en Chile: ¢Disefio como disciplina?. ARQ Santiago, Santiago,
2001, n.49, pp. 2-4.

Bachelor in Fine Arts, Graphic Design, The Corcoran School of Art, Washington, DC, EE.UU,
‘96. Master in Fine Arts, Graphic Design, California Institute of the Arts (CalArts), California,
EE.UU, ‘98. Es profesor de la Escuela de Disefio PUC.
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Miguel Angel Brand en su articulo “Disefio o estética utilitaria” sefiala, que el
término anglosajon “design” tiene su origen en el latin designare, que en castellano
significa designar, sefialar o destinar a alguien para un fin determinado, palabra que
evoluciona en el francés como dessin (dibujo) y dessein (proyecto), y determina para
el diseno la significacion de proyectar refriéndose al proceso del desarrollo de un plan

que busca una creacion de algo nuevo con una utilidad definida.

Entonces, proyectar un objeto, u objetar “es pensar acerca del objeto del
objeto. Cuestionarse el papel que juega en nuestro entorno, qué tipo de relaciones
generan entre las personas. Explorar lo mas humano y generoso de los objetos con la
finalidad de reflexionar sobre el sentido mismo de su existencia. [...] Es una actitud
conceptual que consiste en responder a los problemas utilizando conceptos o ideas

«16

que nos son familiares, que siempre han estado ahi Yy, que por supuesto los

miembros de una sociedad reconocen.

Si bien es cierto la mayor parte de las personas no tienen una formacion desde
el Diseno, si reconocen la funcionalidad de los objetos, su forma, su apariencia, su
color; es decir que son de cierto modo concientes de aquellas cosas que han llegado a
su diario vivir para facilitarlo, para darle cierto deleite o para aportar a su quehacer de
algun modo. El cumulo de los mismos forma sus ambientes, que en muchos casos v,
debido al reconocimiento de su interaccion con ciertos objetos, ha desarrollado la
capacidad de registrarlos, y agruparlos a fin de conformar sus entornos desde la
perspectiva de un sistema de objetos que le proporciona un estilo de vida, que
expresan su pertenencia o deseo de pertenencia dentro de aquel fragmento de
realidad. De ahi que estos objetos de disefio son reconocidos en funcién de un
contexto sociocultural especifico, y son utilizados de acuerdo al mismo, el cual se
desarrollara en relacién a un espacio y a un tiempo determinado que le dara un valor
resignificando o un valor distinto de uso (utilidad-significado), tendiendo siempre a la
innovacioén (concepto cuya implementacion tiene como objetivo la modificacion de los
habitos y las practicas humanas, ya sean productivas, recreativas, educacionales, de

uso o de consumo'’).

Al hablar del disefio desde el punto de vista utilitario, esta propiedad, segun

Jonn Heskett puede ser definida como “la cualidad de apropiacién en uso”*®, lo cual

' Martin Ruiz de Azua, Obj. Exposiciéon Objetar, Memoria y Creacion, Ediciones del 'Any del
Disseny (FAD/ACTAR), Barcelona, 2003, pp. 4

' Luis Aumada, Alvaro Magafia Tabilo, E/ disefio y la innovacién, Revista Foro Alfa publicado
el 04/09/2006. Chile, en: http://www.foroalfa.com/Au.php/Ahumada/37.

'8 John Heskett, 2002, Opp. cit. pp. 26.
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quiere decir que es consecuente con “como las cosas funcionan, en el grado en donde

el disefio sirve como propésito practico”'’.

Por otra parte, “el significado como
concepto en diseno, explica como las formas asumen significado por el modo en el
que son usadas, o por los roles que se les asigna. Frecuentemente se vuelven
poderosos simbolos o iconos en patrones de comportamiento, habito y ritualidad” ?°,

los mismos que obedecen a una memoria cultural.

‘La memoria es un ingrediente ineludible de los procesos creativos,
el futuro no puede ser entendido sino como una prolongacién del pasado,
y el presente como un instante dificil de capturar en el que las viejas ideas
pueden ser nuevas y las nuevas muy viejas. Recrear, reproducir,
redisefiar, alterar el orden y las relaciones entre lo que ya existe son

actitudes sinceras y realistas que entienden la innovacién como un paso

mas en un proceso que nunca concluye”.?’

Sin embargo aunque el ser humano esta rodeado de innumerables objetos de
disefo y sistemas de objetos de disefio, éste, la mayor parte de las veces no es lo
suficientemente conciente de la interaccion que tiene con estos elementos y menos

aun de que él es la razén de ser de un producto.

De esta manera, “El juego, el bricolage, el humor, la participacion vy
complicidad del usuario son estrategias que nos ayudan a fomentar las relaciones
creativas con el entorno cotidiano”®. Estas actitudes, estan en la base del trabajo de
una nueva generacion de disefiadores que entiende el disefio “como un medio y no
como un fin. Un proceso de cambio en el que el interés por los contenidos supera la

las cuestiones formales™ .

Hablamos entonces de la cuarta dimensién del objeto; se trata de transgredir
los elementos tridimensionales tradicionalmente entendidos como “caracteristicas de
los objetos que se disefian: su forma, su apariencia, su funcion y dentro de estas todo
lo que conforme su materialidad”®. Esta cuarta dimensién “no es otra cosa que su
capacidad de significacion, de comunicacion y de relacionarse con sus usuarios; en

otras palabras es el significado mismo que se lee en el lenguaje del objeto, el

" Ibid

%% John Heskett, 2002, Opp. cit., pp.27

2 Martin Ruiz de Azua, Obj, Op, cit., pp. 5.

%2 |bid.

% Martin Ruiz de Azua, Obj, Op, cit., pp. 6.

2 Macha Helena Saravla Pinina, La cuarta dimension del objeto: una perspectiva socioldgica
del disefio. En: Revista de Estudios Sociales (online), mayo 2006, No. 6, pp.: 91. Disponible en
Internet: http://res.uniandes.edu.co/view.php/136/view.php.
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significado en el sentido mas amplio, el que debe contener los supuestos culturales y
sociales (descubiertos y entendidos por el disefador) de aquellos para quienes se
disefia”®®

Los socidlogos estadounidenses Mihaly Csikszentmihalyi y Eugene Rochberg-
Halton, en su publicacién referente a la investigacion del rol del objeto en la vida de las
personas denominada E/ significado de las cosas (The Meaning of Things) y haciendo
referencia a la enorme flexibilidad con la que la gente puede afiadir significados a los
objetos y tomar significados desde ellos, sefialan a manera de conclusién que: “Casi
todas las cosas pueden ser hechas para representar un conjunto de significados. Esto
no quiere decir que las caracteristicas fisicas de un objeto dictaminen el tipo de
significacion a la que se pueda llegar, aunque estas caracteristicas a menudo permiten
ciertos significados de preferencia ante otros; tampoco hacen convenciones (forma en
que las cosas son hechas) simbdlicas de los decretos absolutos de la cultura, lo que

significa que pueden o no ser obtenidos de la interaccién con un objeto particular.” %°

Asi, aunque el objeto haya sido creado por el disefiador desde una perspectiva
de uso deseado para el usuario, y aunque este concepto prime en el objeto, la forma
de interaccion con él podra adaptarse a nuevas necesidades o requerimientos del
usuario que no necesariamente partiran del objeto. Esta resignificacion del uso del
mismo desde la simbologia esta ligada también a aspectos socioculturales propios y
externos que influyen en la construccion del concepto simbdlico que se le otorga al
objeto, y que no necesariamente esta subordinado a una vivencia propia, sino mas

4

bien al cumulo de informacion que recibe y procesa. De ahi que “ al menos,

potencialmente, cada persona puede descubrir y cultivar una red de significados fuera

de las experiencias de sus propias vidas™’.

Esta capacidad humana para invertir energia fisica en los objetos es
inmensamente poderosa para el estudio y la apreciacion del disefio, donde el
resultado final del producto a través del proceso deberia ser discutido entre la
intencion del disefiador y las necesidades y percepciones del usuario, es decir en las

interfases entre los dos en donde significado y significante son creados en disefio.

% Macha Helena Saravla Pinina, Opp. cit., pp. 93.

% John Heskett, Toorhpicks & Logos. Design in everyday life, Editorial Oxford University Press
Inc., New York 2003, pp. 53. (traduccién hecha por la autora)

7 John Heskett, 2003. Opp. cit., pp. 53. (traduccion hecha por la autora)
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El caracter interdisciplinar del disefio le ha dado a éste “desde la linguistica y la
semidtica contenidos conceptuales propios de la comunicacion, la tarea de
transmitir mensajes de manera clara, directa y precisa para los diferentes publicos que

2 “se traduce en

manejan diversos codigos.”®® Lo cual como sefiala Jorge Frascara
una importante funcién social que demanda una responsabilidad desde el aspecto
profesional (creacidn de mensajes detectables, discriminables, atractivos vy
convincentes); ético (mensajes que apoyen valores humanos basicos); sociocultural
(elementos de disefio que contribuyan al desarrollo cultural mas alla de los objetivos
operativos del proyecto) entre otros que se definen por “elementos de persuasion,
identificacion e informacion en el marco de una trasndisciplinariedad total que lo

acerca a otras disciplinas”®

como “las ciencias humanas y sociales (filosofia, historia,
sociologia...), las artes (pintura, dibujo, teatro, cine, musica...); ciencias exactas y
naturales (geometria, fisica, biologia...), ciencias de la comunicacion (psicologia,
linguistica, semidtica...), ciencias relacionadas con la forma (morfologia, topologia...) y
ciencias relacionadas con la funcidon y programacion (ergonomia, informatica,

cibernética...)”"

Entonces, haciendo referencia a lo mencionado anteriormente podria decirse
que la funcién del disefiador es transmitir una idea, un concepto o una imagen de la
manera mas eficaz posible en funcién del usuario dentro de su entorno sociocultural.
Para lo cual, éste, requiere de una serie de herramientas como, la informacién
necesaria de lo que se va a transmitir, los elementos adecuados , su imaginacién y
todo aquello que pueda servir para la comunicacién objetual, independientemente de
la resignificacion de uso que pueda hacer el usuario pero siempre en relaciéon con el
objetivo de disefio planteado para ese objeto o sistema de objetos a desarrollarse
dentro de un entorno determinado. “El disefio debe constituir un todo, donde cada

uno de los elementos que se utilicen posean una funcién especifica, sin interferir en

8 Carlos Soto, El Disefio: aproximaciones a la disciplina, Actas de Disefio N°5 Ill Encuentro
Latinoamericano de Disefio: Disefio en Palermo Comunicaciones Académicas. Buenos Aires
Julio y Agosto 2008, pp. 125.

# Profesor de Disefio en Comunicacion Visual de la Universidad de Alberta (Canada), miembro
de la Comision Directiva de la Asociacion de Educacion de Disefadores Graficos de
Norteamérica, Citado en Carlos Sot0,2008, Opp. cit. pp. 126.

%0 Carlos Soto 2008, Opp. cit., pp. 225.

% Guillermo Gonzalez Ruiz, Estudio de Disefio, Emecé Editores, 1994
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importancia y protagonismo en los elementos restantes (a no ser que sea

intencionado).”*?

La intencionalidad segin John Searle®, basandose en el punto de vista de
Brentano que afirma que “un acto mental tiene, inherente, un contenido Intencional,
sefala a ésta como “una propiedad légica del ser con respecto a un objeto”. Sostiene
también que todo estado intencional tiene un contenido intencional que determina las
condiciones de su satisfaccion y que es mediante este contenido intencional, que el

estado intencional se vincula con su objeto.

El disefio se concibe desde la idea, como acto mental intencional al momento
de empezar a configurar un objeto o un sistema de objetos ya que parte de un
problema de diseno cuya finalidad es ser resuelto por medio de un proceso donde la
intencionalidad puede decirse que representa el estado de cosas que satisfacen estas

condiciones™®

, yendo desde la mente a la materializacion de una idea que sera parte
de una realidad, que a su vez conforma una sociedad perteneciente al mundo en el

que el ser humano se desenvuelve.

El disefio como el cine, son forjadores de realidades que parten de una idea de
realidad deseada que se busca construir a partir de una intencionalidad de acciones,
donde “lo deseable, es parte de los elementos culturales y por ende poco o nada tiene
que ver con la realidad (la verdadera) puesto que ésta es una reduccién de lo posible,

una censura a si misma”®.

Los cineastas y los disefiadores de objetos, lo que procuran es “lograr su

representacion de la realidad por medio de la imagen, que ya es una representaciéon

n37

de la vida™", en donde la idea aparece como concepto del arte cinematografico y del

disefio “dentro de un triple juego de imagen, representacion, reinterpretacion desde el

32 Netdisseny. Nociones basicas de disefio. C/ Clapissa, 19 - 12580 - Benicarl6 (Castellon -
Espafa), disponible en: www.netdisseny.com, pp. 3.

% John Rogers Searle es Slusser Profesor de Filosofia en la Universidad de California,
Berkeley, y es célebre por sus contribuciones a la filosofia del lenguaje, a la filosofia de la
mente y de la conciencia, a las caracteristicas de las realidades sociales frente a las realidades
fisicas, y al razonamiento practico. Le fue concedido el premio Jean Nicod en 2000 y es
miembro de la Academia Europea de Ciencias y Artes.

% Franz Brentano (1838-1917) fue un filésofo, psicologo y sacerdote catolico aleman que
defendid la tesis de la intencionalidad de la conciencia y de la experiencia en general.

% Jaime Ernesto Vargas Mendoza, Intencionalidad y causalidad: John Searle, México:
Asociacion Oaxaquefia de Psicologia A.C, 2007, pp. 2, disponible en:
http://www.conductitlan.net/john_searle.ppt

% Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.17

%7 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.18
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espacio, el tiempo o el mismo movimiento.” 3

Los objetos son parte de esa realidad representada y dentro del cine de esa
realidad percibida por el espectador; tienen presencia dentro de la imagen, esta
“expresa su contenido a través de la forma que la constituye y la representa y es
producida por una intencién, que es una idea que pesa mas que otra, donde toda idea

suele ser un simbolo hecho objeto™°.

Todo simbolo implica un grupo humano al que esta dirigido, “los objetos
suponen un usuario, los objetos en el cine un espectador, ambos suponen al otro
como medio de su propia realizacién, como su razén de ser’*’; los objetos constituyen
“metaforas de comunicacion, entre el espectador el disefador y el filme pues designan
la semejanza entre el lenguaje verbal, el lenguaje cinematografico y el lenguaje

»41

objetual™’ . Representan las relaciones del hombre en su vida cotidiana.

“En el cine los objetos cumplen las mismas funciones que en la vida diaria,
y al querer mostrar un realidad del hombre frente a otros hombres, muestra
también la realidad del hombre frente a los objetos, (...) por medio de la
construccion de un marco de elementos verosimiles que al menos si no son reales
si lo hacen creible en un mundo en que lo deseable, coexiste con lo fantastico, lo
real y lo verosimil, como suelen ser los anhelos colectivos o individuales en una
sociedad determinada dentro de un entorno espaciotemporal w2

y que, en el caso del cine y, es creado intencionalmente desde el guién por un
realizador, materializado a través del arte cinematografico (o que se cuenta) y contado

por medio de la fotografia y el sonido (cémo se lo cuenta).

En consecuencia, la funcion del disefiador situado en el ambito del disefio de
arte para cine de ficcién, analizada desde el punto de vista del arte cinematografico,
radicaria entonces en aportar al producto audiovisual resultante (la pelicula, el
cortometraje,...) desde la imagen, concebida como la materializacion del entorno de
una realidad deseada, verosimil, construida a través de los objetos como sistemas con
una intencionalidad determinada en funcidén del mensaje comunicacional pretendido

por el guion. De ahi la pertinencia del presente Trabajo de Fin de Carrera.

% Ibid
% Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp. 19
40 [p.:
Ibid.
“" Ibid.
*2 Juan Pablo Arenas, 20086, Opp. cit., pp. 20
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la discusion que busca definir y posicionar al Disefio como una Disciplina en el mundo
de la ciencia, se pone en consideraciéon el siguiente fragmento de Carlos Soto

publicado en “El Disefo: aproximaciones a la disciplina”, como elemento de reflexién

CAPITULO 3

EL DISENO COMO DISCIPLINA

Aunque el propésito de este Trabajo de Fin de Carrera no es el de ahondar en

en funcion del desarrollo del presente capitulo.

“...los proyectos para mejorar su entorno (objetos, artefactos, piezas de
comunicaciéon grafica, vestuario, espacio...) son producto de una profunda
reflexion y libres de todo azar o gusto particular del disefador y se rigen por un
sistema ordenado de acciones que Bruno Munari plantea como identificacion del
problema, de sus elementos, la recopilacién de datos y su respectivo andlisis, la
creatividad para llegar a la idea base, la determinacién de materiales y uso de la
tecnologia adecuada para el caso, la experimentacion, la realizacién de los
modelos, verificaciéon y la solucion final al problema. Expresado por Gonzalez
Ruiz, el disefio presenta diferentes etapas que van desde la identificacion del
problema, recopilacion de datos, sintesis, gestacion, iluminacion, elaboracién y
verificacion, sélo para mencionar dos propuestas que coinciden con otras muchas
en donde determinan la obligatoriedad de un proceso ordenado, sistematico para
el planteamiento de soluciones posibles a reales problemas. Todo esto ya nos
aleja por completo de la operatividad del disefio, de la ejecucion inconsulta de
opciones como producto de una genialidad temporal y nos lleva a la formulacion
definitiva para el diseio como una disciplina inmersa en procesos de
investigacion, sustentada en la elaboracién de disefios con profunda base
conceptual, con una determinacién de procesos ordenados, naturalmente de
caracter proyectual, con altisima responsabilidad en los cambios que se han
venido sucediendo en este siglo de las comunicaciones y con un posicionamiento
bien ganado frente a otras disciplinas, una profesiéon que se consolida como una
de las opciones de mayor proyeccion en tiempos de tecnologia, de virtualidad, de
poder de la imagen como elemento constitutivo de la sociedad actual.”*®

*3 Carlos Soto, El Disefio: aproximaciones a la disciplina, Actas de Disefio N°5 ||
Encuentro Latinoamericano de Diseno: Disefio en Palermo Comunicaciones
Académicas, Buenos Aires, julio- agosto 2008, pp. 226.
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3.1. ELPROBLEMA: INTRODUCIRSE DESDE EL DISENO COMO
DISCIPLINA EN OTRA DISCIPLINA (EL CINE)

El principal problema es intervenir con el disefio como disciplina
complementaria en funciéon del cine, una disciplina aun mas compleja en donde la
forma de trabajo es diferente a la usual dentro de los proyectos de la carrera dado
que, en el disefio de un producto habitual, su creador tiene total libertad de decision
sobre su producto y generalmente sobre las condicionantes del mismo: “lo cual puede
percibirse adecuadamente dentro del contexto socio-cultural especifico en el que el
objeto surge y del cual el disefiador es parte, forjador y transformador.” *** Ello estaria
contrastado con el proceder dentro de una realizacion cinematografica en donde las
condicionantes estan dadas por el guion, una guia cuyo objetivo es crear una reaccion
a través del despliegue de acciones, las mismas que utilizan recursos que se
complementan entre si (fotografia, sonido, escenografia, actuacién, vestuario, luz,
etc.) para buscar expresar de la manera mas fiel el mensaje deseado, el cual sera
mostrado en pantalla como un todo y, en donde cada elemento se vuelve un tipo de
lenguaje dentro del lenguaje total, logrando interrelacionarse de tal manera que todos

tengan el mismo grado de importancia al momento de la proyeccién.

La funcién principal que tienen los elementos complementarios que conforman
una puesta en escena es enriquecer la presentacion del mensaje que su realizador,
por medio de la produccién cinematografica pretende mostrar al espectador. Es
responsabilidad del disefio, el contribuir con su peculiar lenguaje a transmitir la
problematica planteada dentro del guidn, pues los objetos son parte del mundo de los
hombres. Es competencia del disefio de productos crear formas, entender esas
formas, y mas aun hacer que estas formas sean capaces de expresar, de generar
emociones que tienen que ver con el ser humano como usuario directo o indirecto de
los objetos, los mismos que forman parte de su entorno; siendo pertinente la
participacion de un disefiador de productos que ayude a que estos objetos apoyen a lo
que el guién desea expresar teniendo en cuenta que al ser estos parte esencial de la

interaccion humana se vuelven parte de nuestro lenguaje cotidiano de comunicacion.

* Macha Helena Sarvia Pinina. La cuarta dimension del objeto: una perspectiva sociolégica del
disefio, en Revista de Estudios Sociales (en linea), mayo, 2000, No. 006, disponible en Internet
en: http://redalyc.uaemex.mx, pp. 2.
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3.2.

3.2.1.

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Fortalecer una realizacién cinematografica desde el disefio como lenguaje de

apoyo al lenguaje total de la produccion audiovisual. Siendo el propdsito fundamental,

conseguir un producto comunicacional desde el punto de vista objetual sistémico que

potencie la consecucion de la pelicula como producto final, teniendo al guién como el

elemento de intervencion del disefio de productos (campo de accion/problema de

disefio) sobre el cual se trabajara para lograr enriquecer el mensaje de la pelicula.

3.2.2.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

d Analizar el lugar que el Disefio ocupa en la cultura cotidiana
dentro de la sociedad contemporanea como elemento forjador de realidades, y
su relacion con el cine; partiendo de la comunicacién e interaccién objetual
como entes constitutivos de un entorno y partes fundamentales para su

reconocimiento.

. Evaluar la capacidad del interaccion interdisciplinar del disefio
de productos, como parte de un proyecto multidisciplinar (disefio-cine), a
manera de unidad constitutiva y aportante con posibles soluciones a la
resolucion de un problema (materializacion del guion), desde un campo de

accion especifico (el arte para cine).

. Examinar desde la deconstruccion los  antecedentes del
proyecto (guidn: personajes, entornos, utileria, etc.), para determinar los
requerimientos de configuracién y las soluciones posibles al problema de

disefo.
. Asumir al disefio desde su importancia comunicacional como un

lenguaje no verbal entendido desde la cultura como origen de la forma en

funcion del proceso creativo.
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. Disefiar la visualidad de los elementos constitutivos del guién
(personajes, escenarios, etc.), creando sistemas de objetos interrelacionados
entre si como parte de un todo (materializacién del guiéon con todos sus
elementos) partiendo de su deconstruccién y filtrandolos por la cultura material
local con el afan de expresar sus condiciones culturales y situaciones sociales

desde la estética y su capacidad expresiva.

. Conseguir que el trabajo del disefiador de productos en el cine
sea mucho mas conocido, reconocido y por ende requerido en el futuro con el
afan de alcanzar paulatinamente una mayor presencia del mismo (el disefio) en

este no tan explotado campo de accion (el cine).

21



CAPITULO 4

ALGUNOS CONCEPTOS DESDE LA TEORIA DEL DISENO Y EL CINE

41. ELCINEYEL DISENO

En su libro “El engafio de la mirada. Del objeto al cine”, el Disefiador Industrial
Juan Pablo Arenas manifiesta que el cine y el disefio estan unidos en varios aspectos,
por un lado el concepto de realidad determinado por la época y el entorno que se hace
evidente en cualquier acto creativo, y por el otro lado, en el estudio y el analisis de las
relaciones contemporaneas entre los seres humanos, una preocupaciéon palpable tanto

del cine como del disefio.

Menciona también que el objeto es ante todo un simbolo*® un elemento que
representa las relaciones del hombre en su vida cotidiana, convirtiéndose en una
caracteristica de la humanidad del hombre; de ahi que, todo simbolo implica el grupo
humano al que esta dirigido, los objetos suponen un usuario, los objetos en el cine un
espectador, ambos suponen al otro como medio de su propia realizacién, como su

razon de ser.

“En el cine los objetos cumplen las mismas funciones que en la vida diaria y al
querer mostrar la realidad del hombre frente a otros hombres, muestra también la
realidad del hombre frente a los objetos no siendo un elemento aislado, pues cada vez

es mas nosotros y menos é1"*.

® Representacién perceptible de una idea, con rasgos asociados por una convencién
socialmente aceptada. Es un signo sin semejanza ni contigiidad, que solamente posee un
vinculo convencional entre su significante y su denotado, ademas de una clase intencional para
su designado

6 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit. pp.19
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4.1.1. LA REALIDAD CINEMATOGRAFICA

Christian Mets*’, en relacién a la realidad sefiala que esta “es una reduccion de
lo posible, que surge, en general, solo a través de una censura cultural, y que ante
todo esta es arbitraria” *®. Juan Pablo Arenas, por su parte nos dice que “nada en la
cultura es arbitrario, que simplemente pertenece a otros 6rdenes, donde la memoria
individual, la memoria colectiva, y la hibridacion con otras memorias, sucede de

manera espontanea”*

es decir que el ser humano crea su realidad a través de las
multiples experiencias que guarda dentro de si tanto desde su individualidad como a

nivel colectivo como grupo social.

Las artes cinematograficas actuales representan la realidad de un presente, en
la medida en que este sea verosimil para nuestra época, esto quiere decir que la
realidad no es la misma que hace algunos afios, y la actual no sera la misma que en el
futuro. Desde esta optica, “no toda la realidad es necesariamente verosimil para una
época pero si lo puede ser para otra”®. En el cine, esta verosimilitud esta dada por la
representacion de esa realidad reconocible para la época dentro del contexto que se

maneja en el guion.

“El concepto de la realidad actual, podria lidiar con el otro extremo de la linea,
es decir con la mentira, 0 mejor aun con la no verdad, que seria tanto como estar
hablando de la realidad fantastica. Lo fantastico, es parte importante de lo posible, es
decir, de lo probable y por ello, para esta época también es real pero no verdadero. Lo
fantastico, lo real y lo verosimil coexisten a la par con lo deseable, como suelen ser los
anhelos colectivos o individuales en una determinada época, espacio y tiempo, y la

hibridacion de todos estos™'

. En la realidad, el ser humano crea sus espacios de
interaccion, los modifica, los vuelve comodos para si, o por lo menos trata de hacerlo.
En el cine, desde el diseiio de productos, y tomando a la imagen como producto
en si, el disehador se encarga de crear esa representacion de la realidad de ese
personaje (usuario) dentro de un espacio dinamico, en donde esta
representacion “es una reproduccion reducida de la realidad y no la realidad

misma (...)esta fraccién de realidad, tendra que ser recreada, o mejor aun

" “de entrada lo verosimil es reduccién de lo posible , representa una restriccion cultural y
arbitraria entre los reales posibles, es ante nada cesura,: de entre todos los posibles de la
ficcion figurada, solo pasaran los autorizados por discursos anteriores”

“8 Juan Pablo Arenas, 2008, Opp. cit., pp.16.

* |bit.

% bit.

*"Juan Pablo Arenas, 20086, Opp. cit., pp. 17.
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reinventada a través de un estado mental por el cual sufrirda todas las
modificaciones necesarias para convertirse en una realidad compleja por si

misma” %2

Este estado mental en diseino, corresponde al acto de Ila
configuracion de un producto, es decir a “la seleccion de caracteristicas
deseadas (conceptualizacion), a la planificacién y al proceso de creacion y
elaboracion por medio del cual el disenador traduce un propésito en un

producto o un mensaje”®,

Los objetos son elementos importantes en la busqueda de la realidad como
ficcion (realidad deseable), a manera de la concrecion de una idea, pues, al ser
extensiones del sujeto- usuario (personaje-actor) mediatizan las relaciones humanas
dentro de un espacio y un tiempo determinado, siendo estos (los objetos) desde su
aspecto simbdlico, elementos receptores, medios y transmisores de multiples
emociones a través de acciones realizadas por los seres humanos en interaccidén con

ellos.

4.1.2. LAIMAGEN CINEMATOGRAFICA

La imagen cinematografica, se refiere a la imagen en movimiento. Dos
caracteristicas de la imagen, tal vez las mas importantes son las representacion y su
significado, que se podria resumir en lo que se ve y a partir de esto, en lo que se
interpreta de lo que se ve, es decir , de lo que se cree ver. Aqui surge nuevamente el
elemento cultural como directriz de lo que se considera realidad y vemos o creemos

ver.

La realidad a la que se hace referencia, suele ser una representacion de lo que
nos ensefiaron a ver que es tanto como no ver nada todas las cosas son
representaciones de otras cosas que terminamos olvidando que representamos,

vivimos en un olvido metddico de la realidad que percibimos.

Arenas senala que “los cineastas y los disefnadores de objetos lo que
procuran es lograr una representaciéon de la realidad, por medio de la imagen

que ya es una representaciéon de la vida”®*. En este triple juego IMAGEN-

°2 Moénica Gentille, Rogelio Diaz, Pablo Ferrari. Escenografia cinematografica La Crujia:
INCAA. Buenos Aires, 2007, pp. 120

% Jorge Gaitto El proceso de diserio, por sobre el objeto de disefio, Buenos Aires,2007.
Publicado en Conferencias FA. México 2011

% Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.18.
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REPRESENTACION- REINTERPRETACION, se esconde la idea como concepto del
arte cinematografico y del disefio, ya sea desde el espacio (como la pintura, escultura,
arquitectura —y los objetos-), el tiempo (como la poesia, la musica) o el mismo
movimiento desde el arte del espacio en el tiempo (como el teatro, la danza). “El cine y
el objeto en el cine rednen todas las anteriores expresiones del arte en una, por eso

hablamos del séptimo arte™”.

La imagen como una realidad variable es percibida por el espectador que,
confundido y aislado en la oscuridad de la sala sufre una especie de hipnotismo con la
magia proyectada en la pantalla, debido a que se encuentra frente a lo unico que esta
encendido y en constante movimiento es decir el espectador se vuelve parte de lo que
sucede frente a él, perdiéndose de si e involucrandose en otras realidades que
aunque no le pertenecen tampoco le son ajenas donde los objetos también son
parte de la realidad percibida por éste y por lo tanto parte de su locura temporal
donde la verdad de todos los dias y que conocemos o comprendemos se vuelve difusa

a los ojos del otro.

“El espectador en el cine, esta inmdvil en el espacio real y tridimensional donde
se encuentra su butaca, enfrentado a una pantalla de dos dimensiones en donde la
camara con sus puntos de vista, angulaciones y movimientos, junto a todos los
recursos esceno-plasticos (elementos compositivos que comparten la plastica con la
escenografia (objeto-espacio-usuario)) le haran creer que esta frente a un segundo

espacio tridimensional que en realidad no existe.”®

4.1.3. LOS OBJETOS EN EL CINE

En el cine “todo objeto tiene presencia en una imagen, esta expresa su
contenido a través de la forma que la constituye y la representa, siendo
producido por una intencién, una idea a manera de génesis (origen) que pesa
mas que otras y donde toda idea suele ser un simbolo hecho objeto”®. El

simbolo es lo Unico que nos diferencia de los animales, es decir somos animales

° Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp.18

% Monica Gentille, Rogelio Diaz, Pablo Ferrari. Escenografia cinematografica La Crujia:
INCAA. Buenos Aires, 2007

*" Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp. 19
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simbolicos (segun Cassier)®® Jan Svankmajer®®, en su pelicula “Conspiradores del
placer’ hace referencia a los objetos desde la consecucion del deseo (componente

esencial de las aspiraciones humanas) y sefala que:

. El placer no tiene limite y por eso el limite siempre es moral, el
objeto tampoco lo tiene, por eso todo objeto tiene un limite moral.

. El placer usa al otro para su beneficio, todo objeto representa al
otro, por eso el objeto es ciclico, va entre el otro y el yo.

. El objeto como fetiche despierta una promesa que no debe
cumplir, el objeto es un insatisfactor del deseo, el deseo insatisfecho es quien

propicia el consumo. Por eso el objeto es ante todo consumo®.

En el cine, al buscar representar una realidad, los objetos se transforman en
productos sociales que estan alli para definir una época, y aclarar una relacion del
personaje que lo encarna con el espacio que normalmente lo contiene, la clase social
a la que pertenece el duefio del objeto, etc.®’; asi al dotarles de este sentido, los
objetos que aparecen en pantalla se transforman en simbolos o metaforas que

ayudan a enfatizar el mensaje comunicacional propuesto por el guion.

“Los Objetos son metaforas de caracter social e individual que determinan, con
su carga acumulada de sentidos, toda una serie de sensaciones, anhelos, y deseos de

” 62 o5 asi que, al tener estas caracteristicas

los individuos que interactuan con ellos
objetuales al servicio de la configuracién desde el disefio (para el cine), existe la
posibilidad de contextualizar y descontextualizar los objetos dentro de la imagen a
manera de posibilidad de crear (nuevas), y replantear las relaciones humanas entre
los hombres y seres vivos y, entre las cosas que los rodean o el entorno en el que se
desenvuelven de tal manera que desde la configuraciéon estético-objetual

(escenografia, ambientacion, utileria, vestuario) se hace uso de estos lenguajes

%8 Ernst Cassier Antropologia filoséfica, Una clave de la naturaleza del hombre: El simbolo,
Editorial FCE, México, 1971, pp.45-46. ” En el mundo humano, encontramos una
caracteristica nueva que parece constituir la marca distintiva de la vida del hombre. Su circulo
funcional no solo se ha ampliado cuantitativamente sino que ha sufrido también un cambio
cualitativo. El hombre como si ha descubierto un nuevo método para adaptarse a su ambiente.
Entre el sistema receptor y el efector que se encuentra en todas las especies animales,
hallamos en él como eslabdn intermedio algo que podemos sefalar como sistema ‘simbdlico’.
Esta nueva adquisicién trasforma la totalidad de la vida humana.”

% Jan Svankmajer (Praga, 1934) Artista grafico, escultor, disefiador y poeta surrealista checo,
célebre por sus peliculas de animacion, que han influido en importantes cineastas como Tim
Burton, Terry Gilliam, los Hermanos Quay y muchos otros.

% Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp. 19

®1 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp. 56

62 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp. 66
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objetuales como medio que afianza la transmision de un mensaje

comunicacional no desde lo verbal sino mas bien desde lo visual y perceptivo.

4.1.4. EL OBJETO-SIiMBOLO

“El disefo al contrario del arte, necesita de un fin practico y lo encuentra ante
todo en cuatro requisitos: ser funcional, significativo, concreto y tener un componente

social”®®

Khppendorff manifiesta que "disefio es darle sentido a las cosas" ** Las
personas tienden a rodearse de objetos que tengan sentido para ellas, es decir de
todo aquello que trascienda su caracter material que es inherente a él, a su razon de
ser, a su sentido. De ahi que los objetos tienden a adquirir un sentido mas alla de
su caracter material, el cual esta dado por su relaciéon con el usuario dentro de un
contexto, situacion, entorno material, etc., creado por el usuario, el mismo que
constituye un ente simbdlico dentro de sus procesos comunicativos de un modo

natural y complejo.

Los objetos-simbolo son elementos altamente sensibles o hipervalorados por el
usuario, el valor de su significado se sobredimensiona habiendo una creciente
atencion en los contextos psicologicos, sociales y culturales que dan significado y

valor a los productos y a la practica del disefio como disciplina ®

“Los simbolos tienen una gran capacidad de apropiacion y contextualizacion
debido a la alta capacidad valorativa sensible (estética objetiva); tener uno o varios
simbolos en la forma es una garantia hacia la inteligibilidad gracias a la valoracion

% Erlhoff,Michael, De la cabeza a los pies, prélogo para animadores, Documenta 8, vol. 1
(catélogo), Kassel, 1987, pp. 34

® Julia Virginia Pimentel Jiménez, Formando Disefiadores De Interiores Del Siglo XXI Con
Planes De Estudio Del Siglo XX, Actas De Disefio No. 9, V Encuentro Latinoamericano De
Disefo, Julio 2010, Buenos Aires, Pp. 123. Disponible En Internet En:
Http://Fido.Palermo.Edu/Servicios_Dyc/Publicacionesdc/Vista/Detalle_Articulo.Php?ld_Libro=1
48&Id_Articulo=6067

% José Manuel Allard Serrano. ¢ Disefio como disciplina?. Pontificia Universidad Catdlica de
Chile. ARQ diciembre No. 49 Santiago- Chile 2001

27



otorgada, pero a su vez por su subjetividad, se presta para reinterpretaciones o
equivocos, haciendo ineficientes algunos procesos perceptivos o comunicativos.”®

Los simbolos pueden ser universales y contextuales teniendo en general la
capacidad de ser colectivos por lo referencial. “Lo importante del objeto simbolo es
que soporte tanto connotacién como denotacién, es decir que la forma a pesar de
representar simbolos (valoracién, sensibilidad, estética) lo haga también con una
condicién de uso™. Segun Mauricio Sanchez, en su libro Morfogénesis del Objeto,
existen algunas maneras de establecer un objeto con capacidad de simbolo, las

principales son las siguientes:

a.) Por sobredimensionamiento o de un significado: se le da al objeto
un valor mayor que el real.

b.) Por degradacion: el objeto pierde su denotacion (funcién) o su valor
total de uso permaneciendo en estado connotativo puro.

c.) Por acumulacién histérica: por su propia historia, la del concepto
objetual, comienza a memorizar descargas de situaciones, sentimientos y emociones.

d.) Por desorden: se fetichiza el objeto y el creador (hombre-usuario) sirve
a la criatura (objeto), convirtiéndose en una objetolatria, como los objetos iconicos que
inhiben la capacidad de refleccidn en el usuario y la evolucién del objeto.

e.) Por idolizacién: representa acontecimientos o seres no fisicos (el
Dios), en contraposicién con la fe (creer en lo que no se ve) y en donde la criatura
(objeto) no puede representar a su creador (hombre-usuario) porque siempre lo
banaliza (imagenes religiosas).

f.) Por integralidad: el objeto es un signo integral, es decir, aquel que por
su gran capacidad de sofisticacion representa exacta o muy cercanamente la
esperanza proyectual, la expectativa; siendo idoneo a un determinado contexto y
situacion como funcién, técnica, tecnologia, praxis, estética, semiodtica, etc. Donde el

concepto lo autodesigna con un caracter de eterno

El objeto es un mensaje tridimensional, y los sistemas de objetos son
discursos tridimensionales, entonces el objeto-signo, puede comportarse de dos

maneras: como absoluto, siendo un mensaje objetual, o como elemento de una

% Mauricio Sanchez Valencia, Morfogénesis del objeto de uso, La forma como hecho social de
convivencia, Editorial Fundacion Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano, Bogota 2001, pp.
73.

¢7 Mauricio Sanchez Valencia, 2001, pp. 73.
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estructura mayor que él mismo, formando parte de un sistema objetual que soporta un
discurso objetual. Cuando este discurso objetual se ubica dentro de un contexto, el

objeto o el sistema de objetos adoptan un caracter cuatridimesional.

“La cuarta dimension del objeto se obtiene al combinar equilibradamente,
pero sobre todo de manera conciente e intencional los tres elementos constitutivos del
objeto, esto es, la utilidad practica, el significado y la capacidad para comunicar
basandose en un contexto sociocultural definido. Asi un objeto fuera de contexto es un
objeto tridimensional, mientras que uno dentro de contexto es un objeto
cuatridimensional”®. En el cine el objeto entra a ser parte de un contexto dado por el
entorno sugerido en el guidn, el mismo que nos permite jugar y utilizar a conveniencia
el caracter simbdlico del objeto en funcién del mensaje comunicacional que desde el
disefio como parte de la direccion de arte se pretende afianzar a través de la

configuracién estética de los espacios y los objetos.

4.1.5. EL OBJETO COMO SiMBOLO DENTRO DEL CINE

"El objeto es ante todo un simbolo, y solo por eso, una caracteristica de la
humanidad del hombre”. Asi lo expresa Juan Pablo Arenas en su libro “El engafio de
la mirada, del objeto al cine”, donde también explica que todo simbolo implica el grupo
humano al que esta dirigido, los objetos suponen un usuario , “los objetos en el
cine un espectador, ambos suponen al otro como medio de su propia
realizacién, como su razén de ser®®. De ahi que se lo considera ante todo un
elemento que representa las relaciones del hombre en su vida cotidiana, donde en
medio de objetos artificiales se logran escenificar de manera ejemplar las
relaciones del hombre frente a otros hombres, mostrando también la realidad

del hombre frente a los objetos.

Arenas menciona también que los objetos en el cine logran representar las
relaciones entre los hombres por medio de “la construccion de un marco de elementos
verosimiles que al menos si no son reales, si lo hacen creible en un mundo donde lo

real parece inverosimil”™.

%8 Macha Helena Saravla Pinina. 20086, Opp. cit., pp. 92.
32 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., 19.
Ibit.

29



En el disefio como en el cine, existen algunos elementos de estructuracion,
el ritmo es uno de ellos, un elemento organizador, que se basa en la repeticion
regular y armonica de ciertas formas, contornos colores, texturas, acciones y sonidos
que crean sensaciones coherentes con lo que se desea configurar. Estos elementos
que se repiten y se confirman denotan la intensidad o fuerza de la imagen en la

misma composicion de la escena.

Los objetos como elementos relacionadores de los seres humanos
siempre han acompafado a la camara, y es en ese punto donde el estudio del
diseio de estos es importante para la materializacion de la imagen y del
lenguaje cinematografico. Asi pues (segun Metz en “ensayos sobre la significacién
en el cine”) “el significante imaginario es el dispositivo base del cine que reune la base
misma de la comunicacion del espectador con el filme, el cual no se realiza con
personas reales, sino con sombras proyectadas en la pantalla en donde el otro es el
que ocupa la pantalla. Como espectadores estamos ausentes de la pantalla aunque

muy presentes en la sala, instancia constituyente del significado en el cine”.”"

Los objetos como todo trabajo filmico son medios, puentes entre conceptos y
realidades, signos codigos y simbolos que recrean un mundo de ficcidn representados

en su propio mundo de ficcion y realidad

Los objetos (asi lo reitera Juan Pablo Arenas) son metaforas de caracter
social e individual que determinan, con su carga acumulada de sentidos, toda una
serie de sensaciones, anhelos y deseos de los individuos que interactuan con ellos.
“Los objetos son espejos de nuestras creencias, vinculos emocionales entre los seres
humanos, protesis de extremidades tanto fisicas como mentales que logran estructurar
sociedades enteras, predecir y crear sociedades, porque los objetos, logran
evolucionar a través de los arquetipos que la misma sociedad produce y recicla

constantemente”’?.

" Christian Metz, Ensayos sobre la significacién en el cine, Volumen 1: 1964-1968, Editorial
Paidds, Barcelona, 2002.
"2 Juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., 66.
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4.2. LOSLENGUAJES : EL DISENO DE UN PRODUCTO COMO ENTE
COMUNICACIONAL (LA CUARTA DIMENSION DEL DISENO)

4.2.1. EL METALENGUAJE

En logica y filosofia del lenguaje, un metalenguaje es un lenguaje que se
usa para hablar acerca de otro lenguaje. Al lenguaje acerca del cual se esta
hablando se lo llama el lenguaje objeto. El metalenguaje puede ser idéntico al lenguaje
objeto donde todo lenguaje tiene un objeto al que se dirige o refiere, de ahi que todo
lenguaje que tenga por objeto un lenguaje es un “metalenguaje”, que a su vez puede

ser lenguaje objeto de otro metalenguaje de orden superior, y asi sucesivamente.

Bertrand Russell”

establece que "cada lenguaje tiene una estructura propia
respecto a la cual nada puede enunciarse en el propio lenguaje; pero puede
haber otro lenguaje que trate de la estructura del primer lenguaje, no habiendo

limites en esta jerarquia de lenguajes"’™*.

Segun Tarski” (introductor de la distincién entre lenguaje objeto y
metalenguaje) , ningun lenguaje puede contener su propio predicado de verdad y
permanecer consistente. Para hablar acerca de la verdad en un lenguaje, y no
generar contradicciones, es necesario hacerlo desde un lenguaje distinto, con
mayor poder expresivo: el metalenguaje (en este caso el lenguaje de diseino

usado para el disefio del arte en el mediometraje es estudio).

Con la construccion de sistemas formalizados es posible definir el concepto de
verdad. Esto se hace a través de la distincion de "el lenguaje sobre el que hablamos y
el lenguaje en el que hablamos. Los nombres de las expresiones del primer lenguaje,
y de las relaciones entre ellos, pertenecen al segundo lenguaje, que se llama
metalenguaje (y que puede contener al primero como parte)"’®. El segundo lenguaje o

metalenguaje debera ser mas rico ya que "es posible construir en el metalenguaje,

73 Russell Bertrand Arthur William Russell, (1872-1970, Gales) filésofo, matematico y escritor
britanico, quien ademas de activista y pensador de primera linea fue un soberbio polemista
que se convirtio en el icono del racionalismo para toda una generacion. Escribié sobre una
amplia gama de temas, desde los fundamentos de las matematicas y la teoria de la relatividad
al matrimonio, los derechos de las mujeres y el pacifismo.

’* Disponible en Internet en: http://wapedia.mobi/es/Metalenguaje

’® Alfred Tarski (1902—1983) — fue un logico, matematico y filésofo polaco que hizo
aportaciones destacadas en teoria de conjuntos, logica polivalente, niveles de lenguaje y
metalenguaje y conceptos semanticos.

"® Tarski, Camap y Popper. El uso de las nociones del lenguaje-objeto/metalenguaje en logica,
1989 Disponible en Internet en:
http://biblioteca.itam.mx/estudios/estudio/letras18/textos3/sec_2.html.
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metodoldgicamente correcto y materialmente adecuado, definiciones de los conceptos

semanticos si y solo si el metalenguaje es equipado con variables de un tipo logico.

En cine para expresar el mensaje comunicacional se requiere de multiples
lenguajes que interactuan entre si complementandose de manera compleja. Asi, se
tiene al lenguaje dramaturgico actoral que implica acciones, al lenguaje objetual
(tema de este TFC) que desde la estética plasmada en el disefio del arte de la
pelicula (escenografia, ambientacion, utileria y vestuario) contribuye al accionar del
personaje/usuario en su interaccién con el entorno, el mismo que también
constituye un lenguaje propio de comunicacion estética visual y de interaccion
objetual. Que a su vez se relaciona con el lenguaje fotografico que se encarga de
contar la historia a través de los encuadres realizados en los diferentes escenarios. De
esta manera se entiende al cine como un ente complejo, en donde los diferentes
lenguajes usados en cada departamento tienen un fin comun: obtener un producto

complejo de calidad.

4.2.2. EL HIPERTEXTO

* Lectores activos y escritores flexibles

La hipertextualidad emula nuestra forma espontanea de asociar ideas.
Desarrollar ideas dentro de una red conceptual hipervinculada permite adecuar el
discurso a la realidad en que las ideas se producen, con una fidelidad mucho mayor.
“El hipertexto propicia las asociaciones conceptuales tanto por parte del autor
como del lector, ambos, en un plano de igualdad donde el lector hipertextual no se
halla ya en la obligacion de someterse a la estructura lineal preconcebida, se
transforma en un participe activo del discurso, pues él decide la secuencia de

asociacion de ideas al leer asi como al pensar””’.

De ahi que el escribir (expresar) en formato hipertextual, “supone sincerar las
relaciones conceptuales surgidas al producir un texto y exponer a modo de hipétesis,
los posibles vinculos que podria preferir el potencial lector’®. De esta forma, el autor
hipertextual producira varios textos abiertos y relacionados entre si, cuya riqueza

dependera en parte del lector como co-participe de la produccién textual.

" Graciela Paula Caldeiro, De /o lineal a lo Hipertextual, 2005, Disponible en Internet en:
http://comunicacion.idoneos.com/index.php/364287.
’® Graciela Paula Caldeiro. 2005, Opp. cit.
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De acuerdo con el enfoque comunicativo, el hipertexto es un instrumento
interactivo que relaciona informacién en la cual se involucran cédigos, tanto

lingluisticos como no lingiiisticos.

El cédigo no lingiiistico es aplicable a elementos visuales y acusticos. Los
visuales incluyen imagenes, objetos, diagramas, mapas y otros, que dan origen a
iconos que pueden ser comprendidos por diversas comunidades linguisticas,
creandose asi un lenguaje universal, también conocido como lenguaje total. Los
acusticos, como el sonido ambiente, los efectos del sonido y la musica, integrados a

los visuales, conforman la hipermedia.

“Cuando se habla de que el hipertexto se hace participe de una creacion,
donde el hipertexto facilita al lector la construccién de su propio conocimiento,
porque desde su estructura funciona como el proceso de cognicion: “el sujeto
cognoscente adquiere la informacion, busca nodos para relacionarla con
experiencias sensoriales vividas, con experiencias oniricas, textos impresos o
digitales leidos; entonces, asocia, crea o ftransforma esa informacion,
proponiéndola de acuerdo con sus intenciones, intereses o las exigencias del
medio. Del mismo modo, el lector aborda el hipertexto, lo interpreta, activando los
nodos que le impactan de manera subjetiva; lo relaciona con otro referente ya
leido del mismo o de otros textos y puede o no proponerle planteamientos

alternos”’®.

Al momento de configurar un entorno material el disefador crea una serie
de relaciones entre los objetos y sus caracteristicas (forma, color, ubicacion,
movimiento, tamafo, proporcidn, etc.), cuyo fin sera generar un cierto tipo de
lectura en el usuario, que en el caso del cine supone un espectador, entendiéndose

que el diseino presupone una planificacién y un proceso de creaciéon y

elaboracion por medio del cual el diseihador traduce un propdsito en un

producto (la pelicula como tal) o un mensaje (el apoyo al mensaje comunicacional

del guion desde la visualidad estética del arte en el cine) en_tanto este sea el

resultado de dicho proceso®.

La funcién del disefiador es, transmitir una idea, un concepto o una imagen
de la forma mas eficaz posible. Para ello, el disefiador debe contar con una serie de

herramientas como, la informacién necesaria de lo que se va a transmitir, los

"Sandra Bedoya Meneses, Hipertexto y conocimiento: Posibilidades en el hipertexto,

en: Hipernexus Metodologia para la construccién de hipertextos colaborativos para la
ensefianza y el aprendizaje en la educacion superior, Universidad Pontificia Bolivariana, 28 de
febrero de 2007, Disponible en Internet en: http://hipernexus.blogspot.com/2007/02/hipertexto-
g/o-conocimiento-el-hipertexto_28.html.

Jorge Gaitto. El proceso de diserio, por sobre el objeto de disefio, La oposiciéon «procesos»
versus «resultados» en la ensefianza del disefio es solo aparente, Buenos Aires, Conferencias
Foro Alfa, México, 2011, disponible en Internet en: http://foroalfa.org/articulos/el-proceso-de-
diseno-por-sobre-el-objeto-de-disefio
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elementos adecuados , su imaginacion y todo aquello que pueda servir para su
comunicacion. “Nuestro disefno debe constituir un todo, donde cada uno de los
elementos que utilicemos posean una funcién especifica, sin interferir en
importancia y protagonismo a los elementos restantes a no ser que sea

intencionado.”®'.

El disefio debe servir de vehiculo al propésito final que tenga
nuestro mensaje, a la imagen que queramos transmitir y por ende a la lectura que
deseamos tener por parte del usuario. En cine la interpretacion es abierta, el
disefiador por medio de la configuracién creara cédigos visuales con los objetos en
el disefio del entorno material llenos de significados que estimularan al espectador a
asociarlos con los diferentes elementos utilizados en la realizacion a fin de
comunicar el mensaje. No obstante, cada espectador asimilara de una manera
particular esta informacion teniendo sin embargo un hilo conductor (disefiado) que

incidira en su analisis individual .

4.2.3. EL PROCESO PERCEPTIVO

El proceso de percepcién (de acuerdo a lo publicado en “Morfogénesis del
objeto) estara siempre dado por una seleccion o un proceso de seleccion, es decir que
el receptor actua selectivamente ante los estimulos, explorando y eligiendo cual de
ellos desea leer; lo cual denota un proceso sumamente complejo, dotado de procesos
fisicos, mentales y referenciales. Los estimulos desorganizados tienden a ser “no
seleccionados” por la percepcion, y por el contrario se toma conciencia o se asimila
aquellos estimulos que estan organizados donde la forma juega un papel importante

en la organizacion del proceso perceptivo. La percepcion puede darse por:

a.) Exposicion selectiva: donde el receptor define el espacio de
percepcidn, haciendo una seleccion y eleccion total de la estructura de estimulos.

b.) Distorsion selectiva: cuando el receptor capta los elementos que
componen este espacio o forma y los fragmenta o decodifica.

c.) Retencion selectiva: El receptor una vez los fragmentd, los vuelve a
agrupar, asociandolos, encodificandolos y creando un cédigo.

d.) Accioén selectiva: es la conclusién del receptor, lo que percibio, la

significacion, y por tanto la toma de respuesta.

81 Netdisseny, Disefo industrial. Fundamentos de disefio basico, Introduccion al disefio, C/
Clapissa, 19 - 12580 — Benicarlo, 16 de mayo 2009, disponible en: www.netdisseny.com
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Es menester organizar un codigo de orden perceptivo (forma) donde estos
constituyan estimulos ordenados de tal manera que supuestamente sean inteligibles, y
reconocibles por el usuario, de tal manera que este pueda codificar y decodificar de
manera coherente de esa forma comprendiendo lo que se desea proponer, orientar y

ordenar.

4.2.31. LA COMPLEJIDAD PERCEPTIVA

La complejidad de una lectura perceptiva depende de la capacidad fisica y
cognitiva de los procesos o sentidos (capacidad del receptor) y las caracteristicas de
los estimulos (calidad de la forma como coherencia) en un sistema inseparable. Esta

complejidad selectiva puede darse en diferentes grados, teniéndose asi:

a.) La percepcion selectiva: sucede cuando el receptor hace lecturas por
apropiacion.

b.) La percepcion esquematica: es una lectura simple y abstracta del
todo, la conclusion de la lectura se convierte en un esquema generalista, excluyendo
todas sus partes y todo tipo de detalles.

c.) La percepcion puntual: es la lectura parcial de las partes o
componentes, de ahi que se tiende a excluir el todo vy leerse una o varias partes, lo
que ocurre frecuentemente cuando la forma o el espacio leido es muy complejo y
como no se puede comprender el todo, entonces se recurre a las partes.

d.) La percepcién racional: es la lectura de las asociaciones entre partes
sin aislarlas, pasa usualmente cuando en esas asociaciones formales se hacen las
descargas de actos de uso.

e.) Percepcion significativa: la lectura se hace sobre el significado, del
todo a las partes, desprendiéndose de la forma que lo configura, se sobredimensiona
el uso relegando a un plano secundario a la forma.

f) La percepcidon estructural: la lectura se hace sobre la forma,
independientemente de su significado, es muy frecuente con aquellas que no tienen
codigo, o, desde otro punto de vista con aquellas que se instauran como nuevos
arquetipos.

g.) La percepcion Sistémica: es la lectura mas compleja sobre una forma,
y sucede cuando se puede hacer todas las anteriores de modo aislado o relacional,

comprendiendo el todo y sus partes, la finalidad, configuracion, significacion, etc.
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El cine es una sucesion de tomas, las mismas que nunca se fijan en la mente
del espectador por mucho tiempo, “la memoria solo guardara algunas por razones
circunstanciales, referidas al contenido de la acciéon (objeto-usuario-entorno) en
relacién con las emociones que esta provoca en el espectador’®®. A través de un
itinerario visual (fendmeno visual en donde inconscientemente realizamos de manera
fugaz un recorrido por sobre las cosas que se encuentran por delante de nuestro
campo visual®®) el ojo del espectador comenzara un recorrido por los accidentes mas

interesantes hacia los menos atrayentes, el disehador de productos en funcién de

su_propdsito _comunicacional, serd el encargado junto con el encuadre

fotografico, de quiar la percepcién hacia el punto fundamental de la

composicion, donde se encuentra el significado, valiéndose de los elementos de

configuracioén escogidos en base a un concepto dentro de un contexto. De ahi

que esta realidad creada, estara abierta a las modificaciones necesarias para
convertirse en una realidad compleja en si misma, en funcion de la percepcion

deseada para el espectador y que de preferencia deberia encajar en lo sistémico.

Desde el “diseio de arte para el cine” como proceso de diseno, se trabaja
en el espacio material (necesidad primaria para que se produzca la imagen estética)

de dos maneras:

La primera tomandolo dentro del concepto de espacio fisico como espacio
natural mental para la consecucion de una idea. Y la segunda en donde el espacio se
vuelve un ente visual de percepcion desde el encuadre, dimensionado, abarcativo y
con magnitudes establecidas. El mismo que seguin Oswaldo Lépez Churria® tiene
dos alteraciones sobre las cuales se trabaja el disefio en el cine desde la percepcion

del usuario-espectador:

* El espacio escenografico: entorno material construido a
manera de espacio real, es el que constituye el lugar.

* El espacio Plastico: que se manifiesta en el plano. Surge por
deduccioén intelectual, es un espacio racional, disenado en funcion de la

actividad y el encuadre convirtiéndose en un objeto vivo y por ende,

82 Monica Gentille, Rogelio Diaz, Pablo Ferrari. Escenografia cinematogréfica. La Crugia:
INCAA. Buenos Aires, 2007 pp. 47.

% bit.

# Oswaldo Lopez Churrua. Estética de los elementos plasticos. Editorial Publicar, Buenos
Aires,1996 (3ra edicion)
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sujeto a cambios. Se va constituyendo a medida que transcurre la trama y

en relacion a como se la quiera contar.

De esta manera, el “disefio de arte en el cine” (vista desde el disefio de
productos) es “un hecho creativo que se relaciona, al cosificarse con la esceno-
plastia. En ella existen objetos que se desplazan, que actuan, que presentan distintas
formas y que deben ser concebidos a partir de la unidad y como parte de un todo que
no solo involucra lo escénico, sino también lo plastico, esta unidad se consigue al
actuar sobre la percepcion del espacio y las formas que lo constituyen™ lo cual

se dara por medio de una configuracién del entorno material desde el diseio.

4.2.3.2. EL TODO ES MAS QUE LA SUMA DE LAS PARTES: LAS
TEORIAS DE LA GESTALT®

EL determinar la naturaleza de las relaciones entre persona-usuario y entorno
bajo el punto de vista de la percepcion que el individuo tiene en cuanto al espacio
como entorno material, y todas las implicaciones psicoldgicas que la organizacion de
este genera en el ser humano como espectador y actuante en relacion a las acciones
que realiza, esta dada (segun los filésofos de la Gestalt) debido a una organizacién
de la actividad mental que presupone al individuo al relacionarse con el medio
de cierta manera (disposicion objetual en el espacio material por
concordancias). Asi, el cerebro decodifica la informacién que se recibe a través de
las diversas asociaciones que se producen al momento de la percepcion

(innanismo®).

“Los objetos y los acontecimientos se perciben como un todo
organizado” donde el todo es mas que la suma de las partes y donde la organizacion

basica se refiere a la manera de relacionar la figura con el fondo, la cual proviene

% Ménica Gentille, Rogelio Diaz, Pablo Ferrari. Opp. Cit. pp. 50.
% La Psicologia de la Gestalt es una teoria sobre la percepcion sugerida en Alemania a
principios del siglo XX ante los modelos tedrico-psicolégicos basados en el comportamiento del
ser humano que predominaban en la época. Esta palabra carece de significado literal en
espafiol, se traduce aproximadamente por “forma — aspecto — configuracién”. Los principios de
la gestalt se fundaron en la premisa de la organizacion inherente de las relaciones entre
personay entorno.

Teoria psicolégica propuesta por Chomsky “modificacion cerebral que causa la repeticion de
un comportamiento”. Viene de la palabra innato y se refiere a que el ser humano tiende al
desarrollo psicoldgico dentro de prefiguracion innata.
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segun Kohler® de una subita reorganizacion perceptiva de los elementos del
problema, entonces, esta relacion llevaria al ser actuante a generar una relacién
nueva entre los elementos ya considerados que lo conduciria a la soluciéon de dicho
problema. Al asociar de diferente modo las partes del todo, se empieza a
configurar soluciones por la compresion del significado que rige la accién con

respecto a la forma.

El propésito entre la relaciéon sujeto/usuario, objeto y accion es percibir
diferente usos de los objeto y/o generar nuevas configuraciones de los
elementos dentro de un entorno material definido y en funcién de una situacion.
Precepto que, dentro del cine nos ayudara en la comunicacién del mensaje que
genera cada personaje o entorno como ente individual y como un todo, dentro del
espacio escenografico (espacio fisico de construccién real) y dentro del espacio
plastico (manifestado en el plano desde los encuadres), aportando a lo que el

realizador quiere expresar por medio del guion.

Las imagenes son percibidas en su totalidad como forma o configuracion y no
como la suma de sus partes constitutivas, y dentro de esta configuracién el contexto
en el cual se lleva a cabo juega un papel esencial dentro del proceso perceptivo. La
percepcion segun la Gestalt esta influida por el contexto y la configuracion de
los elementos percibidos; las partes derivan de su naturaleza y su sentido global, y

no pueden ser disociados del conjunto, ya que fuera de él pierden todo su significado.

4.2.3.3. LA PSICOLOGIA DEL COLOR

Se puede decir que “el color es una apreciacion subjetiva del ser humano que
puede ser definida como una sensacion que se produce en respuesta a la
estimulacion del ojo y a sus mecanismos nerviosos por la energia y luminosidad de
ciertas longitudes de onda electromagnéticas que se propagan a unos 300.000
kildmetros por segundo”®®. Esto significa que nuestros ojos reaccionan a la incidencia
de la energia y no a la materia en si, es un atributo que percibimos de los objetos

cuando hay luz los mismos que devuelven la luz que no absorben hacia su entorno.

8 WOLFGANG KOHLER, FUE UNO DE LOS MAS IMPORTANTES FUNDADORES DE LA ESCUELA
PSICOLOGICA DE LA GESTALT A LA VEZ QUE MAX WERTHEIMER Y KURT KOFFKA.

8 Eva Heller. Psicologia del color, como actuan los colores sobre los sentimientos y la razén.
Editorial Gustavo Gilli. Barcelona,2008, pp., 17

38



Sin embargo, los colores son capaces ademas de despertar respuestas
emocionales especificas en las personas, de evocar recuerdos o ayudarnos a
asociar circunstancias o situaciones. A estos aspectos se les puede ubicar dentro
de la psicologia del color. Este factor estd formado por las diferentes
interpretaciones que los ambientes o entornos materiales creados por los
colores emanan, pudiendo estos evocarnos calma, recogimiento, plenitud, alegria,
opresion, violencia, maldad, entre otras cosas y guardan afinidad entre los miembros
de una comunidad por antecedentes historicos, tradiciéon e influencia transcultural e

intercultural.

Eva Heller”® en su libro Psicologia del Color expresa que los colores y
sentimientos no se combinan de manera accidental, que sus asociaciones no son
cuestiones de gusto, sino experiencias universales profundamente enraizadas desde
la infancia en nuestro lenguaje y nuestro pensamiento. Sefala también que el
simbolismo psicolégico y la tradicion histérica permiten explicar el por qué de esta

situacion.

Se conoce muchos mas sentimientos que colores , es por eso que cada color
puede producir muchos efectos distintos, a menudo contradictorios pudiendo estos
actuar en ocasiones de manera diferente, lo cual se debe a que ningun color opera de
manera aislada, cada color esta rodeado de otros colores es decir se vuelve un acorde
de colores. Un acorde cromatico se compone de aquellos colores mas frecuentemente
asociados a un efecto particular (Por ejemplo a la algarabia y a la animacion se
asocian los mismos colores que a la actividad y la energia. A la fidelidad, los mismos
colores que a la confianza); asi el acorde cromatico determina el efecto del color
principal siendo no menos importantes los colores asociados que los aislados

puesto que el ser humano responde con actitudes mentales al color.

Las connotaciones de los colores nos pueden llevar a significados generales.
En principio, los colores calidos (rojo, amarillo, naranja) provocan sensaciones de
accion, intervencién o respuesta a un requerimiento y cercania en el espacio. Por el
contrario, los colores frios (verde, azul, violeta) consiguen crear asociaciones con

situaciones mas estaticas y dimensiones mas lejanas.

% Eva Heller, 2008, Opp. cit., pp. 18
Socidloga, psicologa y profesora de Teoria de la Comunicacion y Psicologia de los colores. Ha
escrito un libro sobre los colores para nifios y ha publicado varias novelas en Alemania.
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Goethe, Kandinsky y posteriormente la Gestalt consideran al color como

simbolo de “lo interno™’

. Partié de la polaridad de los colores en positivo y negativo, y
a partir de ello le atribuyd a los colores valores morales. Aseguraba que al entrar en
contacto con un color, éste se sincronizaria de inmediato con el espiritu humano,
produciendo un efecto en el estado de animo; pensaba que tenian un efecto directo en
la mente y sentimientos sin embargo hacia una distincion entre el color simbdlico
generador de una coincidencia con lo que sabemos por la naturaleza; y el color

alegérico que se refiere al conocimiento previo de un signo para que tenga sentido.®?

La Gestalt por su parte hace hincapié en la tendencia a percibir la
configuracién mas simple marcada por la luminosidad y el color. Asi, manifiesta en sus
teorias que se percibe la totalidad de las cosas antes que las partes (diseno del

entorno material), primero los objetos tridimensionales que los bidimensionales.

« LA SENSACION DE PROFUNDIDAD (Percepcién)

Desde el concepto de profundidad esta sensacién esta determinada por niveles
de contraste entre distintos tonos teniéndose asi la construccion de “una profundidad

atmosférica” mediante el color®® (usada para la construccion del entorno material).

Una del las diferenciaciones mas significativas en cuanto a color ( como se

menciona en “Usos plasticos del color’®

) es la que se hace en relacion a los colores
calidos y a los frios, estos se utilizan para calificar a aquellos tonos que connotan
dichas cualidades, "temperatura de color". Los colores calidos (rojos, rosas, amarillos
y naranjas) se remiten al rojo en su saturacion mas intensa en el circulo cromatico, se
los asocia con la luz del sol y el fuego; se los considera ardientes, agresivos,
vibrantes, soleados, estimulantes, densos cercanos pesados, secos, de proximidad
entre otras connotaciones. Los colores frios (azules y verdes) se remiten al azul en su
maxima saturacion o estado mas brillante; hacen referencia a la luz de la luna y se los
asocia con el agua, se los considera dominantes, fuertes, calmos transparentes,

lejanos, ligeros, nos evocan al hielo y la nieve.

" Maria Luisa Hodgson Torres. Geometria y disefio de la realidad sensible desde las Bellas
Artes. Publicaciones Universidad de La Laguna. 1994, pp. 18

%2 Eva Heller, 2008, Opp. cit.
% |Inmaculada Rodriguez Cunill, Alberto Mariero Gutiérrez, Julio Palomo Reina, M. José Garcia

del Moral y Mora. Usos Plasticos del Color. - Campus Virtual Andaluz - Universidad de Sevilla,
2007, Disponible en Internet en: http://ocwus.us.es/pintura/usos-plasticos-del-color
94 .

Ibit
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Por otra parte, tenemos a los colores claros y oscuros. Los primeros toman su
claridad de la ausencia del color visible, son casi transparentes y cuando la claridad
aumenta la variacion entre los distintos tonos disminuye; sugieren liviandad, descanso,
suavidad, distension, fluidez. Se consideran colores claros a los pasteles mas palidos
como el marfil, rosa, celeste, beige entre otros. Del otro lado estan los colores oscuros
que son los que contienen negro en su composicidn; crean la sensacion de encierro
en el espacio haciéndolo parecer mas pequefo, tienen un efecto de seriedad y
concentracién. Combinar estas dos clases de color genera un efecto dramatico de

representar figuras opuestas como son el dia y la noche.

El tener conocimiento sobre los aspectos sefialados anteriormente es de gran
ayuda al momento de poner en practica las siguientes premisas de yuxtaposiciéon del
color con respecto a la profundidad desde el punto de vista plastico. Asi segun Eva

Heller en su libro “Psicologia del color”:

. Un color caliente se acerca mas al espectador que uno frio
(Helena, su cuarto, los elementos de la cocina, la cena en el comedor)

. Una zona contrastada entre dos 0 mas colores se acerca mas al
espectador que una zona poco contrastada

. Una zona mas detallada en una representacién se acerca mas
al espectador que una zona poco detallada

. Un color saturado se acerca mas al espectador que un color
poco saturado

. Los colores que guardan poco contraste entre si tienden a
alejarse del espectador.

. Un color cualquiera resulta mas oscuro cuanto mas claro es el
color que lo rodea (color de fondo)

. Un color resulta mas claro cuanto mas oscuro es el color que lo

rodea (color de fondo)

43. LACULTURA COMO ORIGEN DE LA FORMA

El objeto se puede entender como una cultura material 0 como un discurso
formal que surge para representar determinadas condiciones culturales, y para mediar

situaciones sociales. Este vinculo entre cultura y objeto ha constituido a este ultimo,
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segun Mauricio Sanchez Valencia® en un recurso relevante de la permanencia y
estabilidad de la cultura, haciendo que la forma brote como representacion de una

ideologia.

“La cultura se origina el momento en que se desarrollan tres variables: una
colectividad toma un entorno natural y crea un entorno artificial (entorno material). De
la relacién entre estas tres se origina la comunicacion, las condiciones psico-afectivas,
la pertenencia, y todas las condiciones sociales producto de sus relaciones

sintacticas”®.

La cultura de acuerdo a la introduccion a la sociologia general, es un “conjunto
estructurado de maneras de pensar, sentir y obrar mas o menos formalizadas, que
aprendidas y compartidas por una pluralidad de personas, sirve de un modo signico y
simbdlico a la vez para constituir a esas personas en una colectividad particular y

»97

distinta™’. Por ello se consolida como el sistema de sistemas, y la mas compleja

creacion del hombre.

De ahi que el objeto es una estructura de estimulos (perceptivo), que
condiciona protocolos de uso (operativo), siendo la representacion de un concepto
o discurso social (cognitivo). El objeto surge de las relaciones socioculturales,
desde donde se hace un reconocimiento de los valores de la cultura gestandose

una cadena de relaciones que genera finalmente la identidad de un grupo.

La red signica esta conformada por los valores particulares de cada micro-
contexto; es decir que con el crecimiento de las grandes urbes viene también una
fragmentacion interna (micro-contexto) en donde con el afan de ser comprendidas
surge una estructura de valores particulares objetivos debido a la relacion referente
que se establece con un contexto definido y definible y que son creadas por la cultura
popular, desde las ideologias (centros educativos, barrios, agrupaciones sociales...).
De esta fragmentacién surge la necesidad de una red que no deje que estos se

separen completamente, y los mantenga en cohesion (red simbdlica).

% Disefiador industrial de la Universidad Jorge Tadeo Lozano, ha sido docente, investigador y
administrativo recibiendo diferentes reconocimientos. Asesor de proyectos académicos y
profesionales. Coautor del libro “Lenguajes objetuales y posicionamiento”. Autor de
“Morfogénesis del objeto de uso”, entre otros.

% Mauricio Sanchez Valencia. Morfogénesis del objeto de uso. La forma como hecho social de
convivencia. Fundacién Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano. Bogota. Primera edicion
octubre de 2001, pp. 21

7 Ibit..
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La red simbdlica, es una estructura de valores generales que reconstruye un
grupo determinado, manteniendo los micro-contextos como una sola red,
comunicandolos y haciéndolos parte de una estructura, de pertenencia general, los
cuales por no tener un contexto claramente definible como referente, son subjetivos.
Estas redes crean los codigos individuales, colectivos y publicos, y se convierten en
las estructuras y valores que deben ser leidos por el proyectista para aplicarlos en la
forma y asi textualizar el objeto. Estos elementos producen la imagen colectiva,
que son las maneras como se expresa, lee e interpreta una cultura, creando asi la
memoria cultural, que se define por el bagaje y valores aprendidos y transmitidos, que
son conservados actualizados y utilizados®. De ahi que nace la necesidad del objeto
y se funda como recurso de interpretacion cultural que por su particularidad
artificial se vuelve un medio ideal para tridimensionalizar informacién ideologica.
De la memoria cultural y su residualidad se crean los referentes pragmaticos,
“recursos de expresion, lectura e interpretacion tridimensional de mensajes culturales,
los mismos que son conjuntos de caracteres o circunstancias que hacen que un
individuo o grupo sea reconocido con una posibilidad minima de confusién con otro™.
Entonces, el objeto se convierte en responsable de ser la representacion de
situaciones socioculturales. “Si el origen de la forma estda en la cultura el
proyectista/disefiador debe conocer como es la ideologia de cada grupo o situacién

para representar las expectativas que cada uno tiene”'®.

Desde el diseiio de productos y de sistemas de productos, vemos a los

objetos como componentes y referentes socio-culturales, que nos cuentan la

historia de un usuario como ente individual y colectivo dentro de un entorno-

contexto y por ende nos describen sus caracteristicas dentro de una realidad.

En cine, al crear una realidad de ficcidon bajo un concepto de diseio de caracter
sistémico y por ende desde la complejidad en funcién de un usuario (actor-
espectador), estamos contando la historia de una época, de una clase social, de la
manera de interactuar con los objetos desde los significados que el usuario le da que
y que el disefiador desde una directriz cultural y de acuerdo a su objetivo en la
construccion del concepto de disefio contextualiza o descontextualiza a fin de explorar
“la posibilidad de crear y replantear las relaciones humanas entre los hombres y los

seres vivos y entre los cosas (objetos-espacios) que los rodean”®"

% Mauricio Sanchez Valencia, 2001 Opp. cit., pp. 20-24
% Mauricio Sanchez Valencia, 2001 Opp. cit., pp. 21

1% Mauricio Sanchez Valencia, 2001 Opp. cit., pp. 22
197 juan Pablo Arenas, 2006, Opp. cit., pp. 52.
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John Heskett sefala que los objetos y los entornos pueden ser usados por
la gente para construir un sentido de lo que son, para expresar su sentido de identidad
cultural. Esta construccién de identidad, sin embargo, va mucho mas alla de una
expresion de lo que el ser humano es ; convirtiéndose en un intento deliberado desde
los individuo, organizaciones colectivas e incluso naciones de crear una imagen
particular y un significado determinado desde el aspecto cultural, previsto para
constituir formas y apropiarse de ellas, e incluso , apropiandose de lo que otros

perciben y entienden '%2

4.3.1. COMPONENTES DE LA CULTURA

De acuerdo a lo expuesto por Mauricio Sanchez, la cultura se convierte en
geénesis de las identidades, y toda sociedad desde su cultura demanda comunicar esa
identidad surgiendo asi la prioridad de la forma como recurso capaz de transmitir esa
identidad, para lograr desde el contexto propio, una auto-referenciacion y valoracién

significativa de cada identidad.

De acuerdo con la ideologia particular de cada micro-contexto, contexto o

situacioén social, la cultura consta de unos componentes representados por objetos:

a.) De acuerdo a las intensiones
= Individual: billetera, joya, reloj
= Colectivo: parque, puesto de comidas

= Publico: plaza, terminales terrestres y aéreos

b.) De acuerdo a los componentes

= Por sus componentes temporales
o De uso popular: sandalias, juegos populares
o Habitos: cepillo dental, tabacos
o Costumbres: parrillada, telar
o Leyes: semaforo, sefales

= Por sus componentes transitorios
o Moda: accesorios, autos, vestimenta

o Estilo: Cabello corto de un lado.

192 john Heskett, 2002, Opp. cit., pp. 84.
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c.) De acuerdo a la ideas
= Cientificas
= Arte
= Tecnologia
= Técnica

= Filosofia

d.) De acuerdo a las creencias
= Religiosas

= Mitos y ritos.

4.3.2. EL CLICHE: DESDE LA CONCEPTUALIZACION EN DISENO DE
PRODUCTOS COMO REFLEJO DE UNA CULTURA

El término cliché evoca una frase, expresion, accion o idea que ha sido usada
en exceso; es toda sefial que se vuelve reconocible, excesivamente familiar o de uso
comun, tendiendo muchas veces a perder su fuerza por el mismo hecho de la
repeticion'®. Al hablar de todo tipo de sefial nos referimos a situaciones, temas
caracterizaciones, tipos de discurso, objetos que podran ser considerados cliché de
acuerdo al tiempo, al lugar, a quien lo use y al contexto en el que sea empleado
pudiendo tener connotaciones sociales, politicas e ideolégicas dependiendo de quien

lo emita y lo afirme.

El uso del cliché aparte de ser considerado como un discurso falto de
creatividad o innovacién en muchas situaciones, en otras, como en el cine contribuye
a establecer cierta sintonia con el espectador, ayudandole a reconocer ciertos
factores de comunicacion utilizados que muchas veces son rotos con el afan de

estimular cierto tipo de reaccién en la audiencia.

El tomar al Cliché como elemento de conceptualizacion desde el disefio de
productos hacia el cine (en este caso como uno de los elementos conductores del
concepto global de la pelicula) a manera de una abstraccion de elementos que se
encuentran retenidos en la mente del espectador (de una manera mas pregnante) que
explican o resume experiencias bastante reconocidas, las mismas que al modificarlas,

adaptarlas o resimbolizarlas, generaran una reinterpretaciéon en relacién a un

198 Cliché, Disponible en Internet en: http://es.wikipedia.org/wiki/Clich%C3%A9
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contexto; suponen una herramienta conceptual que parte de la apropiacién a priori de
acciones realizadas, interacciones y relaciones objeto- usuario; partiendo de un
estereotipo se pretende llegar a un arquetipo en donde todavia sean reconocibles

estos aspectos comunes aprehendidos desde la cotidianidad por el espectador ,

En el caso de “Queremos tanto a Helena” el uso del “cliché” intervenido como
recurso nos ayuda a conservar el aire clasico de los personajes en la historia,
etiquetandolos de cierto modo en su mundo espaciotemporal (entorno material) sin
pretender caer en la simple repeticion sino mas bien buscandole un significado de
comunicacion que le da a cada personaje y ambiente un caracter propio y

original.
"cuando la disciplina de disefio se asume como disefo de la interaccion, los

objetivos quedan automaticamente determinados y son una poderosa
herramienta para alinear los sitios y sistemas" Daniel Mordecki'®*

4.3.3. EL VESTUARIO DESDE LA CULTURA

El vestirse desde el inicio de los tiempos, para el ser humano, surge mas bien
como respuesta a una necesidad: la de cubrirse y proteger su piel del medio ambiente
y sus peligros. Con el paso del tiempo esta necesidad fue volcandose cada vez mas a
un sentido estético y posteriormente a un significado simbdlico, lo cual nos ha permite
comunicarnos a través del uso de la ropa cultivando un estilo representativo y de
pertenencia donde el vestuario se ha convertido en una suerte de segunda piel para el
hombre pues habla por él y con él estética y significativamente permitiéndole ser

aquello que desea ser.

Para el ser humano, el vestuario es signo de pertenencia a una sociedad y a
una época y, sirve como signo de distinciéon o elemento de marginalizacién ante los
cédigos socioecondmicos y morales, establecidos por ciertas variables clasificadoras
de las personas, tales como el sexo, la edad, clases social, casta, estado, oficio, raza,
ideologia entre otras. De este modo, “el vestuario se convierte en la suma de dos
elementos opuestos pero de una u otra manera ligados entre si como son: la
tradicion que tiende a fijar las formas en modelos permanentes sostenibles y que

suele ser de caracter anacronico (es decir que ha traspasado la temporalidad) y la

1% Daniel Mordecki, Los objetivos del disefio. Documento digital disponible en:

www.mordecki.com
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moda la cual genera cambios de manera continua cronolégicamente”'®

y, en el
mundo contemporaneo, podria decirse que de manera progresiva y acelerada de ahi
que se ha pasado del «estatus-simbolo» al «estilo- simbolo». Entonces, el vestuario
va enriqueciéndose inevitablemente de informacion sobre el ser humano y su época
portando signos y mensajes de dicha sociedad o grupo social dentro de esta, como lo
son las tribus urbanas (grupo de personas que se comporta de acuerdo a las
ideologias de una subcultura desarrollada en el ambiente de una urbe o ciudad en
donde las tendencias de vestuario que siguen, sirven como un ente de agrupacién e

identificacion visual ante las otros miembros de la macro sociedad y entre si).

De ahi que el traje, ya sea en el mundo de la ficcidon (cine, teatro, etc.) o la
realidad “es un foco de atraccion visual que constituye su propia fuente de iluminacién

n106(

de acuerdo al contexto en el que se desarrolle situacién expuesta en el taller de

escenografia y vestuario teatral de 5° nivel de la carrera de Disefio de productos).

Barthes en su obra “Sistema de la moda”'®’

manifiesta que la vestimenta
constituye un objeto poético; en principio, porque €l acarrea muchas variaciones de las
cualidades de la materia (sustancia, forma, color, movimiento, tactilidad, tono,
luminosidad...), y mas aun porque al tocar un cuerpo, funcionando a la par como su

sustituto y su mascara, es certeramente el objeto de una investigacién importante.

E. Gordon Craig (disefiador de vestuario teatral) sostiene que una creacion
conceptual y estética estd estrechamente ligada al proyecto de puesta en
escena (haciendo referencia al campo de acciéon de quienes intervienen tanto en la
ficcion como en la realidad) donde todos los elementos estan subordinados a una
concepcién global. Esta concepcién global que abarca segin René Kéning ' un
sistema de regulacién del comportamiento social relativo a al uso de una tendencia
determinada o estilo y al cambio periddico de vestido como parte de un sistema global
de instituciones socialmente reconocibles que producen y organizan la indumentaria,
se conoce como moda, sobre la cual segun Boudrillard, pesan condenas morales y

estéticas, incluso en los &mbitos que necesariamente obedecen a sus designios.

Tanto en el teatro como en cine (ficcién) y en la vida real, “el vestuario

constituye un apoyo fundamental en la descripcién de un personaje, pues este,

1% Dan Bont, Escenotécnicas en teatro, cine y tv, Editorial L.E.D.A. Barcelona , 1981, pp. 59.

1% Dan Bont, 1981, Opp. cit., pp. 86

197 Roland Barthes. Sistema de la moda y otros escritos. Editorial Paidés. Barcelona 2003

% René Konig (1906-1992) socidlogo aleman muy influyente en la sociologia de Alemania
Occidental después de 1949, entre sus escritos sobre estudios culturales esta la “Sociologia de
la moda”.
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ademas de concebir ideas y expresarlas de manera estética (disefio del
producto) tiene la responsabilidad de seguir el proceso de su creacién y su uso,
es decir debe tomarse en cuenta la manera de interacciéon que resulta de él y de

quien lo lleva (Rolland Bartés)”"®.

En su tarea estética de mimesis de la realidad en el teatro y el cine se
reproduce una serie de factores y funciones socioeconémicas, histéricas, psicoldgicas,
antropoldgicas entre otras que se refieren tanto a la relacién del usuario con el
vestuario como a la relaciéon que ha desarrollado con su sociedad de origen o
con la cual se identifica. Estos dos aspectos se interrelacionados entre si de
acuerdo al contexto en correspondencia dinamica con otros signos que actuan en la
escena (lo cual permite al actor representar varios roles diferentes del personaje), los
mismos que muestran que en pantalla el personaje se convierte en un objeto
escénico con valor de signo donde al conservar una armonia con el resto de
elementos constitutivos de la produccion permite que los realizadores se
vuelvan co-creadores de este objeto de ahi que al contar una historia se narra
con la imagen, las formas, las texturas, el color, etc. Es decir con diseio del

producto.

El personaje en cine esta disefado estéticamente a través del vestuario,
por medio del cual el disefnador es capaz de expresar los elementos que lo
caracterizaran como tal (elementos estaticos que serviran como directriz para las
posibles variaciones que este tenga a medida que evolucione la trama) describiendo
sus preferencias, su pertenencia cultural, de época, etc., y por otra parte desde la
percepcion temporal de eventos en relacion con las acciones desplegadas por el

personaje en la puesta en escena (viéndose al disefio como “un _método de

accion”, un plan para ordenar elementos de manera que un propdsito particular

)110

se pueda cumplir lo mejor posible)' ™, lo cual implica todo cuanto le va sucediendo

al vestuario a medida que este es usado por el personaje-actor, en relacion a lo que se
busca expresar dentro del filme desde su propio lenguaje comunicacional como objeto

y desde el lenguaje dramaturgico.

1% Roland Barthes, 2003, Opp. cit., pp- 41 (Escritor, ensayista y semidlogo francés. parte de la
escuela estructuralista, influenciado por el lingliista Ferdinand de Saussure, por Emile
Benveniste, Jakobson y Claude Lévi-Strauss. Critico de los conceptos positivistas en literatura
que circulaban por los centros educativos franceses en los afios 50. )

"% john Neuhart, Preguntas respondidas por Charles Eames en la pelicula Design Q & A,
1972, Eames Design, New York 1989, p. 14.
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CAPITULO 5

LOS ANTECEDENTES: El GUION COMO EJE CONDUCTOR DEL
PROCESO

5.1. ANTECEDENTES GENERALES

El eje conductor del proyecto cinematografico es el guién, por medio de este,
se conocen todos los puntos que rigen al producto de ficcion que se pretende mostrar.
Deconstruir el mismo, por situaciones, elementos, personajes, conflictos, soluciones,
anhelos, directrices, trasfondos, entre otras cosas se vuelve prioritario para el
entendimiento y manejo del problema a resolverse, asi como también para determinar
el tipo de recursos de disefio que se va a emplear en la consecucion estética del

producto.

5.1.1. REFERENCIA: QUEREMOS TANTO A HELENA COMO PARTE DE LA

PELICULA LOS CANALLAS.

“Queremos tanto a Helena” es un mediometraje'"" de ficcién de Ana Cristina
Franco, en ese entonces estudiante del ultimo semestre de la carrera de Realizacion y
Actuacion del Instituto de Cine INCINE, y fue rodado en Quito en junio de 2008 y
proyectada en salas de cine ecuatorianas desde el 6 de octubre de 2009. Forma parte
del Largometraje “LOS CANALLAS” (siendo éste el primer corte) que participé en el
World Film Festival de Montreal, Canada por el reconocimiento a Mejor Opera Prima

obteniendo el Cenit de Bronce entre un total de 20 peliculas en competencia.

""" Generalmente se considera una pieza filmica como cortometraje cuando tiene una duracion

menor que el tiempo medio de una pelicula de produccion normal.(menos de 30 min.),
mediometraje cuando ésta va de 30 a 60 min. y largometraje cuando la misma es de mas de 60
min. (segun la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas, la American Film
Institute, y el British Film Institute)
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5.2. ANALISIS DEL GUION

5.2.1. ANALISIS INTEGRAL DEL GUION: UNA MIRADA PANORAMICA

“Queremos tanto a Helena”, un mediometraje de la realizadora Ana Cristina
Franco, que forma parte de la pelicula ecuatoriana “Los Canallas”, es sin duda una
forma de mirar al mundo desde la 6ptica de la sinceridad de la juventud, sin tapujos,
sin restricciones moralistas, con un sinnumero de dudas y cuestionamientos que dejan

ver el caracter humano de sus personajes, sus contradicciones, sus deseos.

Es atreverse a ser, a hacer, a mirar, a experimentar, a dudar y sufrir, en si a
existir. Se trata de un retrato colectivo en donde los realizadores impregnan las
vivencias de su generacion de una manera honesta, sensible y de forma fusionada

con la frescura de quien no piensa en los alcances de su obra y mas bien la vive.

. UN MOSAICO DE SENTIMIENTOS

“Queremos tanto a Helena” nos habla de una adolescente neurdtica, insegura,
llena de angustias y temores, amada por todos quienes conforman su circulo social

mas cercano.

Hija de una hogar disfuncional, cuya cabeza de familia es su abuela, mujer de
ideologia un tanto liberal para sus afios; podria decirse que socialmente se veria
criticada por el entorno comun, pues, es alguien que no pretende limitar sino mas bien
comprender, apoyar, que trata de entender sin juzgar, desde un punto de vista
humano. Preocupada por su nieta especialmente en el aspecto emocional, quien
acoge visiblemente sus caracteristicas ideoldgicas llenas de filosofia humanista. Es
una familia que descarta vergiienzas que no se escandaliza por el comportamiento
ajeno y menos aun por el propio, que no espera un futuro planeado, sino que lo vive a

cada momento como una ironia de su pasado, de sus problemas, de sus anhelos.

El ser, y mas aun el ser joven, inquieto, avido por experimentar, por
cuestionarse, es un punto clave en la realizacion asi como también ese afan de auto-
descubrimiento, ese miedo a la no pertenencia, y también a la pertenencia, al rechazo,
esa paradoja del estar y no estar, del ser y no ser, de ser nosotros o ser ellos y de

reflejarnos y mirarnos en los ojos ajenos dentro de la necesaria tragedia que sugiere el
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volverse adulto. Una duda que en algun momento nos embargd, nos embarga o que

simplemente estuvo alli, en esa fase de la vida.

La amistad, el contar con alguien incondicionalmente, y el profundo y si se
quiere egoista deseo de no perderlo y de no compartirlo marca la sensibilidad de
Alicia, companera y complice de Helena. Aparentemente hija de un hogar “normal”, se
ve como parte de la familia de la protagonista, comparte con ella, es parte de su vida
diaria, de sus problemas y se convierte también en la causa de muchas de las
inseguridades de Helena, quien la mira como su complemento, como la parte buena
de su ser, lo que ella quisiera ser y no es. Alicia, se considera necesitada, importante,
busca ser indispensable, siendo esta una de las principales razones por las cuales se
inmiscuye en el idilio entre Helena y Esteban . Siente una admiracion peculiar por su
amiga, y hasta cierto punto una especie de celos por el carifio que todos le tienen, por

supuesto, sin dejar de quererla.

Es un cine de autor, en donde vivencias, fantasias, controversias, e

interrogantes se juntan en la propuesta y se complementan entre si.

Esteban quiere a Helena. El es lo que se podria llamar “un chico bien”,
educado, amable, con un criterio un tanto machista sobre el apropiado
comportamiento femenino, atrevido e impulsivo. Un hombre que se atreve a explorar
sus fantasias, a romper las convenciones y los esquemas sociales, sin embargo
vuelve a su moralidad esencial. La inseguridad de Helena provoca en él ternura,
preocupacién, hastio, deseo y curiosidad. Ella le abre la posibilidad de probar un
mundo en el que sus sentimientos y deseos mas intimos pueden ser consolidados sin
restricciones, y en donde Alicia, al ser parte de Helena es bien recibida, volviéndose la

imagen de lo prohibido, y luego de lo posible.

La capacidad que el ser humano tiene, de escoger entre seguir y detenerse, la
inseguridad ante una decision vy, la fuerza del arrepentimiento posterior a la conviccién
del aqui y ahora, marcan la tendencia suicida de Helena. Un padre ausente a quien
parece no preocuparle, un amor insuficiente en donde ella trata de reconocerse, la
comprension solidaria de su figura materna, la complicidad y compafierismo
incondicional y el miedo a no saber que viene después de la muerte, confunden a
Helena en su afan por buscar y encontrar la manera de transgredir y convierte a esa

necesidad en un cumulo de angustias al parecer insuperables.

La pesadilla de mirarse a si mismos, lo duro de aprender a aceptarse, a mirar

al mundo desde otro punto de vista, es lo que mueve la esencia de éste cine de autor
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que cuenta con un tinte de humor negro envolvente. El mediometraje “Queremos tanto
a Helena” y en si la pelicula ecuatoriana “Los canallas” nos muestra ese punto de
sinceridad nos expone la necesidad de mostrar esos sentimientos restringidos, de
crear desde y para el ser humano encajandose en un tipo de cine diferente, con

identidad propia, con animo de actuar, de consolidarse y de perdurar.

5.2.2. OBJETO DE COMUNICACION DEL GUION

El guién es un retrato a la inseguridad y al miedo que genera el crecer en los

seres humanos.

El descubrirse similares, el identificarse con una generacion, el gusto de
sentirse malos, son elementos que el espectador reconoce al momento de la
proyeccion, lo cual se vuelve posible debido a que el mediometraje se convierte en el
relato del lenguaje hablado por una generacion, especialmente ecuatoriana, que se
cuestiona y cuestiona el paradigma de la moralidad enfrentandolo con la busqueda de
elementos que contribuyan a la resolucién de sus frustraciones, y que en la mayoria

de las casos no son aceptados por la colectividad.

Es recordar y establecer una identidad, si no en la forma (personajes creados)
si en el fondo, mostrandonos argumentos honestos, frescos, escondidos, que
interactian con un tinte de humor negro que hace que el espectador se ria de la vida y

de los inconvenientes que ella trae o en algun momento trajo.

Es transmitir una realidad que pocos nos detenemos a ver y que pocos
queremos ver. Es una realidad que nace desde la profundidad del sentir y del recordar

del realizador en su afan de crear algo propio desde su auto-reflexion.

Un punto fundamental que toca “Queremos tanto a Helena” dentro de su objeto
comunicacional es el aprendizaje desde el punto de vista humano. Aprender a vernos,
a mirarnos en todos los sentidos, a reconocernos como humanos con todos nuestros
defectos y virtudes, a respetar la manera que otros tienen de llevar su vida y sobre

todo a entender que nosotros mismos creamos nuestra forma de vivir.
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5.3. LOCALIZACION DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA

El mediometraje tiene lugar en Quito, especialmente en el centro histérico de la
ciudad y de sus lugares mas significativos, con el afan de crear un ambiente de cierta
nostalgia, pertenencia y apropiacion de la ciudad . Evoca aspectos de la vida cotidiana
de un grupo de adolescentes de finales de los afios 90 y principios del 2000, lo cual
corresponde a la época colegial de la realizadora y de la mayoria de los integrantes

del equipo de produccion.

Es un mediometraje de ficcion, catalogado como una obra de “cine de autor’

por su originalidad y realizacion.

5.4. EL CONFLICTO: ELEMENTO DETONANTE DE LAS ACCIONES DE
LOS PERSONAJES EN SU ENTORNO.

* Conflicto: acciéon constante de busqueda e impacto sobre dos o mas

elementos que se distorsionan a través del deseo. '*?

5.4.1. EL CONFLICTO CENTRAL

El conflicto principal de la produccién gira en torno a la inseguridad e indecision
de Helena que por momentos dan paso a un comportamiento neurdtico. Estas
constantes en su forma de actuar dirigen las acciones del resto de personajes quienes
giran en torno a su proceder dentro de un ambiente dramatico suavizado por el uso del

humor negro y de la ironia.

"2 Cora Requena Hidalgo, E/ conflicto cinematografico, Universidad Complutense de Madrid,
Ciencias de la Educacién, septiembre del 2011, en: http://corarequena.blogsome.com/el-
conflicto-cinematografico/.
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5.4.2. EL CONFLICTO DE LOS PERSONAJES

encuentra y choca con la fuerza oponente

“El conflicto se desarrolla cuando un sujeto, en busqueda de su objeto, se

»113

Los personajes enfrentan fundamentalmente, cuatro tipos de conflicto: interior,

relacional, social y de situacion.

a. HELENA: miedo al rechazo, a no encajar dentro de
los parametros deseados por las otras personas, lo cual contribuye a la
aceptacion de ciertas situaciones nada comunes, en donde la lealtad,
el carifio y la inseguridad del yo se refleja en el otro, aspecto que la
lleva buscar siempre una fuga, que desemboca en multiples intentos
fallidos de suicidio cuyo factor principal es la incertidumbre de lo que
pueda existir en el mas alla, tratando de justificar su accionar a través
de la negacién de un Dios, del cielo y del infierno, (siguiendo a su
filosofia nihilista, humanista) que luego se transformard en duda y

posteriormente en la detencion de la muerte deseada.

b. ALICIA: ve en Helena a una compafera, a quien
no quiere perder ni compartir, es asi que su conflicto radica en el deseo
de no permitir a toda costa que exista algo que se interponga en su
relacion, que la separe de ella, el temor a la no pertenencia la envuelve
en una relacién de seduccion con Esteban y el temor a la pérdida, en

una relacion de tres.

C. ESTEBAN: es hacer lo que la sociedad considera
moralmente incorrecto y que el hecho de estar con Helena le permite, al
mismo tiempo que teme lo que esa relacion le pueda traer. Luego, él
mismo se cuestiona ante el hecho de perder lo que tiene o desea tener

con la protagonista.

113

Antonio Sanchez-Escalonilla, Guiéon de ficciéon en cine: planteamiento, nudo y

desenlace. Miguel Angel Huerta y Pedro Sangro (editores). Universidad Pontificia de
Salamanca, 2006, pp. 7.
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d. LA ABUELA: estar a cargo de una adolescente
perturbada, a quien busca proteger y trata de entender, volviéndose su
cdmplice mas que una figura de autoridad, con el propdsito de evitar

agregarle mas contrariedades a su vida.

5.5. LOS PERSONAJES: DE LAS CARACTERITICAS DETONANTES DE
LA ACCION A LA INTERACCION OBJETUAL

* Los personajes son verosimiles dentro de la historia propuesta,
originales en su aspecto y comportamiento lo cual vuelve atractivo a
cada uno tanto individualmente como al formar parte de las distintas

interacciones entre si dentro de los diferentes entornos.

5.5.1. CATEGORIZACION DE LOS PERSONAJES

* Existen tres personajes principales. Helena, la protagonista, Alicia la
antagonista, Esteban quien se vuelve protagonista-antagonista al estar en
la mitad de las dos.

* Un personajes secundario presente: La Abuela, referente ideolégico de
Helena y duefia del principal escenario interior , su casa.

e Un personaje secundario ausente: ElI Padre de Helena, cuyo
comportamiento influye de tal manera en la vida de la familia de Helena a
tal punto que esta lo tiene presente en muchas de sus acciones aun
cuando él no esta.

* Personajes complementarios: EI mesero del bar, y el pasajero del la
Ecovia, quienes ven con cierta pena a Helena, tratan de ayudar con un
consejo pero que al verse un poco mas involucrados en una situacion
peculiar prefieren evitarla. La cita de Alicia que al ser un personajes pasivo

ayuda a evidenciar el interés de Alicia por Helena.

5.6. CARACTERISTICAS DE LOS PERSONAJES
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5.7.

5.8.

5.8.1.

LA DIRECTRIiZ

Basicamente la ideologia de Helena es la que marca el desarrollo de
la obra, y es la que toman como punto de referencia los personajes, a manera
de herramientas materializando de una u otra forma los cuestionamientos de la
protagonista, siempre desde el punto de vista del auto-analisis en base a
monologos en donde su filosofia existencialista, nihilista y humanista chocan,

se complementan y se refutan.

LOS ENTORNOS MATERIALES

A partir de la visién con la que la realizadora escribié el guién, se
procedio a definir los escenarios y los limites de modificacion permitidos dentro
de cada uno de estos. Se hizo un analisis del entorno planteado en el guién
con el equipo de realizacion y en base a éste se consideraron los
requerimientos escenograficos y de ambientacion basicos, para posteriormente
elegir las locaciones mas Optimas para la puesta en escena, teniendo en
cuenta la propuesta estética presentada por las distintas areas (arte, foto y
direccién), los requerimientos del director como ente de decision vy
principalmente se contextualiza cada uno en relacién quienes interactuan en el

entorno (personajes) y sus caracteristicas.

Contextualizacion de los ENTORNO MATERIAL

= CONTEXTO.- Conjunto de hechos o circunstancias que rodean

a algo o a alguien. Entorno, ambiente, relaciones, trama. '

En disefio, el contexto comprende “todos los aspectos o factores que un

disefiador considera para su disefio (elementos implicitos y explicitos) de los cuales

debe ser conciente para poder situar los factores que lo componen, en posiciones,

opiniones, o puntos de vista y subsecuentemente establecer los pardmetros para el

114

Disponible en Internet en : http://es.wikipedia.org
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producto (o la interaccién con el producto) '*°.

Estos factores pueden ser estados,
desarrollos, tendencias o principios patrones sociales, posibilidades tecnolégicas y
expresiones culturales, que afectan la forma como la gente percibe, usa, experimenta,
responde y se relaciona con los productos, por ejemplo la naturaleza de la interaccion

humano-producto (Hekkert, 1997). "'

= CONTEXTUALIZAR.- Situar la palabra, frase, hecho, evento,
lugar, objeto, u obra humana en un entorno especifico y
particular que lo justifica y explica. Este entorno, comprende “un
conjunto de elementos que han sido combinados de una manera
Unica y probablemente irrepetible a fin de permitir que se

obtenga una mejor comprensién del todo”.""’

En Diseio de Productos, contextualizar es “relacionar al objeto con su
espacio o entorno material, esto puede hacerse en términos formales o

conceptuales.

Basadas en la posicion que se tome desde el contexto, ambas, (elementos
explicitos e implicitos), el disefiador puede definir un conjunto de parametros con fines

de determinar la relacion usuario-producto” '8

En el caso del mediometraje “Queremos tanto a Helena” el contexto en donde
se relacionan los personajes esta dado basicamente por sus caracteristicas
psicologicas, ideoldgicas, y socio-econdmicas. Pues, en relacion a estas cada uno de
los actuantes define sus espacios de interaccion y consigue apropiarse de ellos
aunque estos no sean netamente suyos; es decir los toman prestados de sus
respectivos duefios quienes ejercen de una u otra manera cierta influencia dentro de
cada personaje y su comportamiento, lo cual permite que cada accidén realizada
(interaccion objeto-usuario) en estos espacios esté llena de significados complejos
previamente disefiados con el afan de ayudar a fortalecer el mensaje comunicacional

de cada escena y de acentuar las caracteristicas propias de cada personaje.

"5 Paul Hekkertt Matthijs van Dijkt, Disefiando desde el contexto: Bases y Aplicaciones del

acercamiento ViP (Vision in Product design -ViP - ) BIS publishers, in press. Delft -Netherlands
2003, pp. 9.

"6 paul Hekkert Matthijs van Dijkt, 2003, Opp. cit. pp10

" Disponible en Internet en: http://www.definicionabc.com/general/contextualizar.php.

"8 Paul Hekkert Matthijs van Dijkt 2003, Opp. cit. pp10
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Cabe mencionar que cada uno de los ENTORNO MATERIAL es el reflejo de
sus duefos , es decir son ellos descubiertos en un espacio, el mismo que cuando es
intervenido por otro personaje conservara sus caracteristicas esenciales y les sumara

las del otro, teniéndose asi la apropiacion del entorno.
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Este analisis por escena fue hecho conjuntamente con la realizadora del
mediometraje, tomando en cuenta que es lo que ella buscaba mostrar en cada
escena, para luego traducir sus intenciones en lenguajes objetuales, los mismos que
posteriormente fueron aplicados en la propuesta estética de la pelicula y luego
materializados en el rodaje. Es pertinente mencionar que en el cine de autor se
trabaja sobre la marcha, reevaluando situaciones, lugares, y acciones en
consecuencia con los nuevos descubrimientos que se haga sobre el guion, tanto por
parte del realizador como por parte del equipo de realizacion, hablando asi de la
fotografia, el disefio del arte, el sonido; lo cual contribuye al enriquecimiento de la
imagen y por ende del mensaje comunicacional que se tendra como resultado final del

rodaje y que luego sera editada y seleccionada en la post-produccion.
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CAPITULO 6

METODOLOGIA DE ANALISIS Y CONFIGURACION

6.1. ELPROCESO CREATIVO

“La creatividad es indispensable en el campo del disefio, siempre que se
entienda el concepto de disefio como proyectacion. Este — si bien es libre, como la

fantasia — hace uso de los métodos exactos, como la creacién.” Bruno Munari,'®

Para James Webb Young. La creatividad no es la capacidad de crear ideas y

una idea no es mas que una asociacién nueva de materiales viejos.'®

Al hablar de creatividad estamos hablando de la formacion de sistemas
nuevos que nos ayuden a procesar la informaciéon que hemos recolectado durante
toda nuestra vida (material genérico) y a combinarla para poder dirigirla conciente e

intencionalmente a un fin determinado (resoluciéon del problema que en Diseino

se da a través de la proyectacion).

El proceso creativo en disefio se extiende desde la definicion del
problema, hasta la apariciéon del producto final. “El problema de disefo a resolver
se vuelve comprensible y manejable por medio de una serie de acciones y constantes

que encajan en una estructura”?'

que sera reconocida como hilo conductor de la
proyectacion desde “concepto” el mismo que nace de las ideas y busca una

concrecion de las mismas a través del disefno.

"9 Bruno Munari, “Fantasia” 1977, en: Die Luft sichtbar machen: Ein visuelles Lesebuch zu
Bruno Munari, compilado por Claude Lichtenstein y Alfredo W. Haberli, Zurich 1995, pp. 154.
120 Raquel Aguilar Duran, La creatividad, Blogspod de consulta de la Universidad del Valle de
Arizaba para Disefo. México, 25 de abril de 2009, Disponible en Internet en:
http://artesgraficasunivo.blogspot.com/2009/04/la-creatividad.html.

121 Dagmar Rinker, Marcela Quijano, Brigitte Reinhardt,, HfG-Archiv/Ulmer Museum, Modelos
de ULM — modelos post-ulm | hochschule fiir gestaltung ulm 1953 —1968. Escuela Superior de
Disefio de UIm,2003, pp. 11, Disponible en internet en: www.hfg-ulm.archiv.de.
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La técnica de producciéon de ideas que Webb Young propone en 1972 senala

las siguientes etapas:

Recopilacién del material
Elaboracion en la mente
Incubacién mental

Acumulacion de ideas

o M w0 Ddh =

Configuracién y desarrollo

Todas las disciplinas de disefio, (tal como fueron ensefiadas y practicadas en
la HfG Ulm) son actividades basadas en la planificacion. “Planificar significa preparar
acciones y desarrollar formas de proceder sistematicas. (...) La secuencia de
procedimientos que lleva a un determinado resultado se denomina proceso de

disefio o proceso creativo”'?.

Las fases del proceso creativo de diseiio como se practicaban en la HfG Ulm
en 1967 (citados por Marcela Quijano en “Modelos de ULM — modelos post-Um” 1953
—1968 en el ano 2003) muestran las siguientes siete fases del proceso de disefo.

(En este caso esta aplicado al area del disefio de productos) '?*:

1. Formulacion de la tarea: problema de disefio a resolver.

2. Plan de trabajo: se establecen un proyecto de actividades vy
planifican el tiempo

3. Fase de informacion: se recolecta y evalua sistematicamente
informacién sobre el producto en general, las necesidades del usuario, el
contexto, etc. Luego se examina criticamente y se redefine la formulacién
preliminar del problema. Se establecen los parametros de diseno.

4. Investigacién detallada: investigacion preliminar general de
problemas constructivos y ergonémicos. Construcciéon de modelos funcionales.

5. Desarrollo del producto: construccion de soluciones alternativas
y puesta a prueba de los parametros; elaboracion de estudios formales.

6. Fase de decision y realizacion: se elige la solucibn mas
apropiada. Se construyen modelos y se deciden los elementos constitutivos del

diseno.

122 Dagmar Rinker, Marcela Quijano, Brigitte Reinhardt,, HfG-Archiv/UImer Museum, 2003,

Opp. cit., pp. 12.
12§)|bit.
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7. Documentacion: justificacion y descripcion del proyecto por

medio de fotos, dibujos técnicos y textos.

Dentro de este proceso de diseio, es inminente la necesidad de
interrelacionar ideas y de interactuar con distintos elementos externos al disefio
en si a manera de generar la resolucién mas idénea del problema de disefio a
través del proceso creativo dentro de un determinado campo de accién, que en

el caso de este TFC es el cine.

“La integracién de campos especializados de conocimiento fue aplicada
también en los Departamentos de Comunicacion Visual, Informacién, Construccion y
Cine de la HfG Ulm. Visto de esta manera, el disefio define y resuelve problemas
hasta conseguir una forma concreta y la mayoria de las veces material. (...) EI motivo
de disefiar es siempre lograr un producto, aun cuando hoy en dia este se haya vuelto,
en muchos casos, virtual.”'** A este hecho se refiere Christopher Alexander cuando,
en 1964, afirma lo siguiente en su investigacién sobre la metodologia proyectual: “El

objetivo del disefio es la forma”.'?®

6.2. CRITERIOS PARA LA CONFIGURACION DE LOS PERSONAJES

El término personaje abarca generalmente el ambito particular de la persona
desde su existencia misma desde lo primitivo de lo real a la ficcion hiperreal en donde
el personaje es todo aquello que la persona no es pero que desea ser. “El personaje”
posee una identidad psicoldgica (desde el actor) y una moral similar a la de los
hombres y mujeres, es un efecto de persona lo cual le da un tinte de naturalidad y
como tal se crea a partir de variables igualmente realistas; por otra parte el personaje
no es idéntico a la persona como entidad material (o psicolégica o social), sino que se
construye alrededor de una idea con los mismos matices (podria decirse que de cierta

manera controlados)'?®.

124 Dagmar Rinker, Marcela Quijano, Brigitte Reinhardt,, HfG-Archiv/Ulmer Museum. 2003

pag.11

125 Christopher Alexander, Notes on the Synthesis of Form, Cambridge 1964, p. 15.

126 Erank Baiz Quevedo. Del papel a la luz: personaje literario y personaje filmico. Editorial
Caracas: Fundacién Cinemateca Nacional y Comala, 2004, pp. 8, disponible en Internet en:
www.lapaginadelguion.org/baiz.htm
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Para poder determinar cada uno de estos aspectos desde el punto de vista del
disefio de un personaje es necesario decodificar cada una de las acciones que
realiza el mismo dentro del guidn, analizar sus conflictos sus falencias, sus virtudes y
en si cada uno de los elementos que componen su personalidad y entorno material, de
ahi que al tener un punto de partida como el ya mencionado es posible materializarlo,
construir su habitat con elementos propios de él; pues no es lo mismo tener una taza
que una taza de color naranja o una taza pequefia de color negro sobre una mesa

minimalista que sobre una mesa de estilo Art Déco.

6.2.1. DECONSTRUIR AL PERSONAJE

Segun Derrida, es una forma de analisis que plantea deshacer desde el
interior un sistema de pensamiento dominante. Afirma que un texto nunca lleva un
sélo significado, sino que se trata de conseguir separar los distintos significados para

hacerlos “visibles”.

Asi, “el deconstructivismo exige lecturas subversivas y no dogmaticas de los textos (de
todo tipo), es un acto de descentralizacion, una disolucion radical de todos los

reclamos de “verdad” absoluta, homogénea y hegemoénica”'?’.

Derrida plantea que “la deconstruccién no busca “sentidos” sino huellas de
ideas”'®. Tomando de Nietzsche su afan por relativizar la centralidad poderosa de las
verdades filosdficas, y de Freud, que investigd las diferencias y contradicciones del
alma humana. El autor toma las categorias absolutas, y desjerarquiza su

importancia.

Desde “Aristoteles toda discusién en torno al personaje, se situa en dos

extremos: Esencia que actua (ser que hace) o resultado de una accion (el hacer que

hace ser). Esto constituye la esencia del personaje”?°.

0

Segun Lajos Egri'® citado en “Del papel a la luz. Personaje literario y

127 peter Krieger. La deconstruccion de Jacques Derrida (1930-2004) Anales del Instituto de

Investigaciones Estéticas. Universidad Nacional Auténoma de México, 2004, disponible en
Internet en: analeste@servidor.unam.mx

2 |pit.

'2% Frank Baiz Quevedo, 2004, Opp. cit., pp. 16.

130 Lajos Egri (1888 Hungria-1967 Estados Unidos). El es el autor de El arte de la escritura
dramatica, mirado altamente como uno de los mejores trabajos a propdsito de playwriting,
aunque sus ensefianzas se han adaptado desde entonces para la escritura de historias cortas,
de novelas, y de guiones. Publicé como El arte de la escritura dramatica en 1946.
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personaje filmico de Frank Baiz Quevedo, es menester establecer una relacién
dialéctica del personaje y su entorno material, trabajando sus vinculos y

contradicciones internas y externas.

Bajo esta perspectiva, Egri plantea el disefio del personaje bajo una

“tridimensionalidad como estructura basica para su caracterizacion”".

6.2.1.1. Tridimensionalidad del personaje

a.) Dimension Fisiologica
* Sexo
Edad

Descripcion fisica

* Apariencia

Defectos
b.) Dimension Social
= Clase social
= Grupo social
= QOcupacion
= Educacion
= Religién
= Raza
= Nacionalidad
= Afinidad politica
= Pasatiempos
c.) Dimensién Psicolégica
* Historia familiar
* Vida sexual
¢ Autoestima
* Actitud frente a la vida
* Habilidades
e Cualidades
* Miedo

Egri discute adentro El arte de la escritura dramatica contra Aristotle vista del caracter que es
secundario trazar (segun lo indicado en Aristotle Poetics). Segun Egri, los caracteres bien
definidos crearan el diagrama para si mismos, y asi que el caracter es mas importante.

31 Frank Baiz Quevedo, 2004, Op, Cit., pp. 22.
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6.2.1.2. La esencia del personaje

Se refiere a “la determinacién del motivo o la necesidad que tiene de lograr un
objetivo; y, del universo de motivaciones y de causas y efectos que llevan al
personaje a ser lo que es (dialéctica interior), es decir el llegar a la resolucion de su

necesidad dramatica”’*?

(conflicto). Antoine Cucca, afina tal diversidad hasta la
conformacion de grados de disimilitud, que buscan asegurar la diversidad de
apariencias y actitudes de los personajes que intervienen en el universo dramatico y
que enriqueceran el mensaje comunicacional a través de la experimentaciéon de
sus acciones, las misma que como ya lo hemos mencionado implican la
interaccién objetual y con el entorno material dentro de un contexto a través de
las acciones. Asi Cucca propone considerar los siguientes aspectos para conformar

un personaje desde su esencia a través de la diversidad.

a) Diversidad fisica

b) Diversidad de objetivos

c) Determinacién de motivos (razén por la cual el personaje quiere
lograr el objetivo)

d) La intencion (a nivel de la voluntad que este tiene para cumplir sus
objetivos)

e) Diversidad de comportamientos

f) Diferencia de comportamientos del mismo personaje

6.2.1.3. Comportamiento del personaje

El comportamiento del personaje (segtin Syd Field'®) esta dado por el punto
de vista que este tiene del problema desde su punto de vista (como personaje),
teniendo en cuenta las acciones de los demas personajes, su propio comportamiento

antes los obstaculos y en relacion al lugar en el que se desenvuelve.

32 Erank Baiz Quevedo. Guion de cine: La construccion del personaje, La pagina del guién,

Eitorial Comala, Fundacién de Cinemateca Nacional, Caracas, 2004, disponible en Internet en:
http://www.lapaginadelguion.org/pers.htm

3% Profesor de guidén en Harvard Syd Field, autor del manual que utilizan mas de 400
universidades, “The Screenwriter's Workbook”, ha explicado que el arte del guién debe
"revisarse.
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“El personaje es lo que hace” (Syd Field) y lo que hace lo hace con los objetos
en un entorno material. Asi como elementos constitutivos del comportamiento del

personaje tenemos™>*:

a) Laimpresion dominantes (overall impact)
b) Etiqueta de reconocimiento (fags)
1.1. De apariencia
1.2. De habla
1.3. De manierismos
1.4. De color
1.5. De elemento representativo o dominante
c) Potencial climatico (capacidad del personaje de manejar dos emociones
fuertes a la vez)
d) Comportamiento a nivel profesional
e) Comportamiento a nivel personal

f) Comportamiento a nivel intimo

6.2.2. MODIFICACION DEL PERSONAJE

El personaje toma en cuenta desde el actor, su voluntad conciente como
instrumento de modificaciéon de su comportamiento. “Las contradicciones en el interior
del hombre, las contraindicaciones a su alrededor crean una decision y un conflicto,
estas a su vez lo obligan a participar en una nueva decision y por ende en un nuevo

conflicto”"®®

a) SITUACION QUE CAMBIA AL PERSONAJE
b) CAMBIOS DEL PERSONAJE

- Cambios fisicos

- Cambios filoséficos

- Cambios Sociales

'3 Ibit
'3 Frank Baiz Quevedo, 2004, Opp. cit.
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6.2.2.1. Personaje, objeto y falta

Lacan como referencia del principio de la carencia, explica la identidad sobre
una primera carencia constitutiva: somos, porque alguna vez alguien desed que
fuéramos, por tanto, un personaje puede ser disefado a partir de sus carencias

constitutivas.'®

La autonomia del personaje esta relacionada con su esfera de intereses
propias, es decir, con sus carencias esenciales. El personaje sera fiel a su bisqueda
(con una fidelidad que le es especifica) lo cual también es un modo de asegurar su
consistencia. La fuerza de voluntad de un personaje no es mas que un sintoma de la
profundidad o de la esencialidad de su falta. “Asi se asegura la circulacién de una
cantidad de objetos de valor que seran intercambiados en el relato” FRANK BAIiZ
QUEVEDO™’

a) PERSONAJE
b) OBJETO
c) FALTA

6.2.2.2. Estilo del personaje

Tomando a KARPMAN"® (con su triangulo dramaturgico) se ha buscado definir
el estilo de los personajes a través de tres roles activos en donde cada posicion dentro
del triangulo se vincula con el guién de vida que cada individuo ocupa una posicion
preferencial durante el transcurso de su existencia. El cambio de posicién en el

triangulo garantiza el predominio del cambio de situaciones:

"% Erank Baiz Quevedo, 2004, Opp. cit.

37 Frank Baiz Quevedo es escritor, "Script Doctor" , analista de guiones e investigador en las
areas de la semidtica narrativa y la dramaturgia del guiodn. Es originalmente graduado en la
Escuela de Matematica en la Universidad Central de Venezuela , con postgrado en la
Universidad de Londres . Fue por siete afos profesor de escritura del guion y analisis filmico
del Departamento de Cine de la Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela y ha
disefado y dictado seminarios y cursos en universidades venezolanas (entre ellas, la
Universidad del Zulia y la Universidad Catdlica Andrés Bello) y latinoamericanas, como la
Universidad de Brasilia

¥ Dr, Stephen B. Karpman, en abril de 1968, escribid lo que él llamo “Analisis del Libreto
Dramatico” que lleva grabado la gente. Este consiste basicamente en tres roles psicosociales
que juega la gente. Son El Salvador, La Victima y el Perseguidor, formando un triangulo que
considero que es realmente tragico, ya que el final de cada uno de estos roles frecuentemente
se sienten frustrados, enojados y amargados, amargandoles la existencia a los demas. Citado
por Frank Baiz Quevedo. La construccién del personaje. En: http://www.lapaginadelguion.org
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a) perseguidor
b) salvador

c) victima

6.2.2.3. Las necesidades a suplirse

Inventar un personaje implica escoger un conjunto de objetos de valor
unitario e integrarlos de tal manera que formen un todo, un nuevo ser construido
a partir de un analisis profundo de cada elemento que adjuntaremos, al cual se lo

mira como un lienzo en blanco, un sujeto lleno de carencias a suplirse con la

construccion sistematica de si mismo, en referencia a la falta de sus elementos

139

constitutivos. Haciendo referencia a una metodologia constructivista™ esto nos

permite erigir su historia futura. Asi de la determinacion de sus faltas con respecto

a _las caracteristicas deseadas tenemos la formulacion del objeto de valor

principal asociado al personaje lo cual nos darad cuenta de su historia, sus

apeqgos, sus qustos y limitaciones, ayudandonos en la construcciéon de su perfil

desde su intervencion al inicio de la pelicula y su participacion a futuro en la trama,
este acercamiento o alejamiento entre el objeto y el sujeto constituira la accion
dramatica misma, es decir el personaje resolvera el conflicto gracias a la interaccion
entre estos elementos del entorno material construidos desde el disefo y él
(personaje) dispuesto en un sinnumero de acciones. De ahi que parafraseando a Syd

Field"° “el personaje es lo que hace”.

139 “gl individuo es una construccion propia que se va produciendo como resultado de la

interaccion de sus disposiciones internas y su medio ambiente. Su conocimiento no es una
copia de la realidad, sino una construcciéon que hace la persona misma. Esta construccion
resulta de la representacion inicial de la informacién y de la actividad, externa o interna, que
desarrollamos al respecto.” Stuart Hall. Encoding/Decoding( constructivismo/conductismo).
Culture, Media and Language, Editorial Hutchinson, Londres,1980.

0 Field. El guionista norteamericano mas famoso, profesor de guién en Harvard y autor del
manual que utilizan mas de 400 universidades, 'The Screenwriter's Workbook'

79



CAPITULO 7

CONFIGURACION DE LOS PERSONAJES

El personaje se objetiza y todos los elementos que constituyen al personaje se vuelven

accidentes de este. Para consequir esta materializacion del personaje es menester tener

en _cuenta los elementos explicitos e implicitos del mismo referidos por el guidn,

volviéndose parte del proceso creativo de diseiio (propuesto por la ULM) en la fase que

va de la investigacion detallada al desarrollo del producto y su resolucion como

producto de diseiio, donde en este primer caso el producto es la configuracion del
personaje.

7.1. CONFIGURACION DE LOS PERSONAJES

7.1.1. DECONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES
Siguiendo la metodologia propuesta para la configuracién de los elementos-objetos de
este TFC, (el disefio de los personajes que formaran parte del entorno material) y, a fin
de conseguir un conocimiento detallado de los elementos constitutivos implicitos y
explicitos de cada personaje-usuario, que se convertiran en los antecedentes y
requerimientos de disefio para la configuracion se procede a deconstruirlos, para
posteriormente reconstruirlos desde el disefio de productos, considerando a cada
elemento constitutivo de los mismos como un accidente de ese objeto (el personaje se
ha objetivado), en donde el actor se convierte en personaje-objeto-usuario- primero al
encarnar al personaje, luego al ser un objeto de disefio como tal (ente a configurarse),
posteriormente al interactuar con sus elementos constitutivos (accidentes), y a

continuacion con el entorno material.

“Accidentes: Componentes que tienden a adquirir autonomia o identificacion
dentro de una calidad o forma objetual, siendo entidades formales subordinadas a
un objeto pero a su vez con autonomia, con vida propia; son fisicos y tangibles.
Todo elemento que dentro de una forma se perciba o identifique como “elemento
distinguible” es un accidente. Una forma presenta diferentes grados de
complejidad en el ambito de sus accidentes: desde el accidente que origina o
asume una calidad total o FORMA (la calidad es un solo accidente), hasta la forma
que posee una cantidad indeterminada de accidentes. Cuando un solo accidente
es la misma calidad, la forma tiende a ser metalinglistica. Los accidentes son
portadores de significacion, su configuracién responde a “parte” de un mensaje,
luego una forma se accidenta cuando esté especificando un mensaje determinado,
consolidando su aptitud servil.”"!

" Mauricio Sanchez Valencia, Opp. Cit., pp.39.
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7.1.2. MATERIALIZACION DE LOS PERSONAJES
7.1.2.1. CONFIGURACION DE LAS CARACTERISTICAS FiSICAS DE LOS
PERSONAJES

Una vez determinados los requerimientos de disefio para estos “personajes-
objetos” se procede a la configuracién de la forma (elemento disciplinar del disefio de
productos) partiendo desde uno de sus elementos esenciales (segun el D.l. Mauricio
Sanchez Valencia en Morfogénesis del Objeto de Uso'?) como es el “Arquetipo:
esquema basico, ideal, esencial, social e inherente de un objeto [...] que de acuerdo
con el planteamiento evolutivo de un objeto, los arquetipos, una vez se han instaurado
(denotacién), sirven siempre como puntos de partida hacia nuevos conceptos
(connotacion), constituyendo nacientes arquetipos dentro de sus propias cadenas de
evolucion”'*.

Asi la configuraciéon de los personajes (vistos como objetos cuyos componentes son
los accidentes) parte del cliché como concepto para el disefio de estos productos
(marco tedrico), visto como estereotipo de una conceptualizacion de caracter socio-
cultural que pretende arquetipizarse por medio de la inclusion de conceptos de disefio
aplicados al personaje-objeto-producto.

El objeto desde casi cualquier perspectiva tiene una visién estructural, aun en su
definicion mas simple, “un conjunto de partes (significativas) relacionadas entre si
conformando una mayor (mensaje) o mas compleja que una simple suma de ellas”*

Cabe recalcar que la vision estructural o configuracional del objeto, trataria sus
relaciones internas (intraformal)'*® —(en el caso del disefio de los personajes, hace
referencia a sus accidentes constitutivos-vestuario, accesorios- ) o sus relaciones
externas (interformal) *® con otros objetos personas y contextos.

En ambos casos se trabaja en funcién de dos tipos de usuario: el primero, que es el
interactuante directo actor-persnoaje y el segundo que es el espectador del filme, para
quien se trabajan criterios de percepcion y concordancias visuales desde los objetos y
la configuracion de los entornos materiales desde el disefo.

%2 Mauricio Sanchez Valencia, Opp. Cit., pp.36

%% Mauricio Sanchez Valencia, Opp. Cit., pp.36

1% Mauricio Sanchez Valencia, Opp. Cit., pp.24

145 principios de relacion internos de una forma, la manera como intercambian informacion
(significativa y formal) ciertas partes constitutivas entres si para instaurar un todo (forma).
(Mauricio Sanchez Valencia, Opp. Cit., pp.24 )

1%® Considera al objeto como parte de una estructura mayor, en donde la forma sobrelleva a la
vez una autosignificacion y cierta parte (mensaje) de un discurso. Desarrolla principios mas
complejos debido a algo asi como sus relaciones sociales, dependiendo de los vinculos
selectivos que establece. (Mauricio Sanchez Valencia, Opp. Cit., pp.24 )

145
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Bocetos de investigacion para la configuracion del vestuario de Helena. Realizados

por Daniela Sanchez. Quito 2008.
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7.1.2.2. CONFIGURACION DEL VESTUARIO DE LOS PERSONAJES

“El vestuario escénico, agrupa a aquellos elementos de la escena vinculados
con la imagen del personaje dramatico. En la actualidad, la funcién meramente
descriptiva del vestuario escénico ha sido sustituida por el logro de una
integralidad que conjuga diversos aspectos. El primero y mas importante de ellos
es el Disefo y su vinculacién con el resto de los signos visuales de la
representacion (escenografia, iluminacion, en el caso del cine, fotografia) para
integrarse a un codigo visual general a partir del tratamiento de los elementos
configurantes del disefio de la imagen y su sintaxis.” **

La condicion de artes colectivas e interdisciplinarias de toda manifestacion
escénica hace que el disefio de la composicion del entorno, constituya uno de los
aspectos de mayor eficacia comunicativa; desempefa un papel fundamental en la
creacion de la atmodsfera visual pues cada elemento de la composicidon plastica posee

diversas funciones y valores estéticos e informativos.

El vestuario cumple con la caracterizacion, el marcar la época, estilo y medio
social. El vestido siempre significa algo y transmite en relaciéon con la edad, el sexo,
grupo étnico, como también, la concepcion de la sexualidad y del cuerpo. Regula los
modos de vinculaciéon entre el cuerpo y el contexto debe ser capaz de crear un
sistema interno de relaciones que posibilite al espectador una “lectura” que no se
agote después del reconocimiento inicial de informaciones “externas” sobre el
portador, sino que se convierta en emisor de signos en funcién de la accién y de la

evolucion del personaje.

El disefador de vestuario es, ante todo, el principal responsable del Disefio de
imagen de cada personaje dentro de una pelicula. Su funcion, es vestir al
personaje a partir de la dramaturgia y el analisis de su comportamiento psicolégico
teniendo en cuenta también las caracteristicas dramaticas y fisonomia del actor,
ademas, su formacion debe solidificar la aplicacién del concepto dramatico y
leguaje propio de cada escena configurada desde el disefio del arte en una

produccién cinematografica’®

" Vestuario Escénico, Universidad Politécnica de Madrid por CSDMM el Junio 2, 2011

Disponible en Internet en: http://cursosespecialescsdmm.com/vestuarioescenico/?author=1
148 .
Ibit.
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CAPITULO 8

CONFIGURACION DE LOS ENTORNO MATERIALES

DESARROLLO DE LA PUESTA EN ESCENA

“El objeto se puede entender como cultura material o como un
discurso formal, que surge para representar determinadas condiciones
culturales y para medir situaciones sociales. Este vinculo entre cultura y
objeto ha constituido al objeto en un recurso relevante de la permanencia y
estabilidad de la cultura, haciendo que la forma brote como representacion

de una ideologia.” "*°

En la configuracion de los espacios materiales (disefio del espacio
como producto con todos sus elementos compositivos) se trabajan las
cuatro dimensiones del objeto de disefio (ver marco tedrico) en relacién
con dos tipos de usuario: el primero el Actor- personaje como usuario de
los elementos compositivos del entorno, y en funcion del Espectador (en
donde se objetiva al personaje y se lo incluye dentro de la configuracion de
los espacios materiales como un elemento-accidente mas del disefio)
quien reconocera el producto intangible por percepcion y asociacion de
conceptos estético-formales y simbdlicos manejados a lo largo del

desarrollo de filme.

149

Mauricio Sanchez Valencia, 2001, Opp. Cit., pp. 20.
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8.1. PARTE 0: EL SUICIDIO

8.1.1. ENTORNO MATERIAL 1: EL CUARTO DE BANO
= HELENA:
= VESTUARIO 1: SUICIDIO

La pelicula se inicia con “una mano de la cual caen pesadas gotas de sangre
sobre una flor chueca y marchita”’®®. Helena por asociacién de figura (criterio de
percepcién) (en el cuarto de bafio) se identifica con esa flor, una flor maltratada,
blanca (como su vestuario), y que ha perdido en gran parte su entereza y se ha vuelto

vulnerable.

Los azulejos cuadrados, tanto en las paredes y en el piso como en la textura
de la alfombra del bafio los mismos que forman un objeto biocéntrico'' de inclusion

en si.

El cuarto de bafio, al ubicarse en una casa tipica del centro de Quito, conserva
esta tendencia de inicios de siglo, es una casa vieja como la abuela. Sin embargo, el
hecho de haber escogido este bafio saturado de cuadrados y sin formas organicas o
circulares, busca fortalecer el concepto de lo terrestre, pues es simbolo de este
especialmente en la simbologia cristiana (criticada en este mediometraje y en toda la

pelicula).

El Génesis describe la Tierra como un cuadrado que flota en el Universo,
sobre el que domina el Creador desde un nivel superior, de ahi que este y la cruz son
reconocidos universalmente como los simbolos perfectos de la tierra entendiendo por

tierra todo lo que es opuesto a lo celeste trascendente.

CG. Jung considera el cuadrado como simbolo de la materia, de lo corporal, de
la realidad terrestre. “Cuando la mente explora el simbolo, se ve llevada a ideas que
yacen mas alla del alcance de la razén”'*2. Y por ser lenguaje de la psique, posee un
aspecto inconsciente que nunca se define o explica con claridad. Asi mismo sefiala

que el cuadrado, como numero plural minimo, representa el estado pluralista del

%0 Erase tomada del guion de ficcion de “Queremos tanto a Helena” de Ana Cristina Franco,
Quito, 2008.

®1 Estructura espacio-temporal donde se ubica a ciertos objetos que normalmente habitan alli,
generando una estructura de colocacién imaginaria donde se posicionan y establecen
relaciones sociales entre ellos, otros externos y el hombre. En: Mauricio Sanchez, 2001, Opp.
Cit., pp. 49

%2 Carl G. Jung, El hombre y sus simbolos, Primera edicion J.G. Ferguson Publishing 1964,
Ed, Paidos Barcelona, 1995, pp. 20.
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hombre que no ha alcanzado la unidad interior (perfeccién), busqueda ante la cual
esta la protagonista PERSONAJE-OJETO femenino estado atribuida también a una de

las implicaciones simbdlicas el cuadrado.

Aparte de lo expuesto también el hecho de tener esta saturacion en paredes y
piso, nos ayuda a crear la percepcion de encierro, y a fortalecer el sentimiento de
desesperacion que presenta Helena cuando reacciona debido al encierro que se
genera con estos (lo cual obviamente es apoyado y mas acentuado aun por

fotografia).

Respecto de los colores que se utiliza en este espacio, tenemos al verde agua

y al blanco.

Los cuartos de bafo han sido relacionados casi desde su aparicién con el
elemento agua (situacion que también comparte el Feng Shui) el mismo que pretende
generar tranquilidad y armonia necesarias para conciliarse en uno de los espacios
mas privados para el ser humano. El verde agua segun la psicologia del color, es el
color mas relajante para el ojo humano se asocia con la proteccién y la curacion, y
tiene una fuerte relacion a nivel emocional con la seguridad. El blanco por su parte
denota inocencia y optimismo, a la vez que purifica la mente a los mas altos niveles.

193 (este

Estos dos colores contribuyen a crear un ambiente propicio para la meditacién
es el espacio en el que Helena se cuestiona con mas fuerza). La tina de bafio como el
inodoro, objetos cosmocéntricos'* contribuyen a la armonia del ambiente siendo

también de color blanco.

La tina de bafo es un objeto de inclusiéon, en donde el usuario (personaje-
actor) es contenido y el objeto es contenedor, se genera asi una relacion especial
entre el Helena (usuario) y el espacio, desde el hecho material de la forma,
volviéndose un espacio ambiguo que determina ciertas condiciones y
comportamientos sobre ella, en este caso ella decide darle otro uso diferente al que se
considerd al momento de la creacion del objeto, se apropia de él y decide usarlo para

el suicidio.

Encontramos también otros objetos representativos en este ambiente, como

una radiola vieja de color beige (ubicada temporalmente en la década de los 50) con

%3 Eva Heller, 2008, Opp. Cit., pp. 153.

154 Objetos que individualmente o con otros constituyen microhabitats, o micro universos,
interactian visualmente o por residualidad con el usuario a manera de puntos de referencia.
En: Mauricio Sanchez Valencia, 2001, Opp. Cit., pp. 49.
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el accidente indicador de sintonia de color verde (coincidiendo con la decoracion del

entorno), pequenas luces rojas a los costados y un disco de acetato pequefio girando.

Encontramos también una lampara en tono rosa que aun perteneciendo a la
época de la pelicula (principios del 2000) pretende simular un estilo clasico con lineas
organicas ubicada sobre el tanque del bafo cubierto con una tapa de madera en
donde también encontramos un cenicero (plato) en ceramica tipo raci'® con colillas

de cigarrillo.

Lo que se pretende con el uso de estos objetos es crear una relacién
visual por color con Helena (rosa, fucsia, rojo) muy presente en el espacio
(lampara rosa), que pertenece a su abuela representada por la radiola en donde
también interviene Helena, por el color de las luces existiendo una especie de
simbiosis entre ellas y los espacios de la casa, lo cual también conlleva trasladar

habitos compartidos, como el de fumar.

También se busca acentuar la idea de lo clasico: una casa clasica, antigua con
objetos antiguos (de la abuela y el abuelo) apropiados por Helena quien vive alli ahora

con su abuela.

El objeto mas importante de interaccién con la protagonista(USUARIO) u
objeto emblematico (desde el hilo conductor del filme) es la hoja de afeitar, con la que
trata de suicidarse, se vuelve un elemento pregnante en toda la produccién, genera
tensiéon por asociacion; por la interaccion objeto usuario desde el punto de vista
en el que se distorsiona la funcion supuesta del objeto (afeitar -ente masculino-) y

donde el usuario le da un nuevo uso (cortar la piel para cometer un suicidio).

Se convierte asi en un objeto signo, comportandose como un codigo portador,
vehiculo y mediador del mensaje (intento de suicidio), siendo en esencia una
significacion significativa (capacidad que tiene la forma de dar a entender a un usuario
en este caso al espectador sus valores o significados absolutamente des-prendidos de
su funcion inicial y acudiendo a su habilidad para representar convirtiendo a este

objeto artificial en un objeto simbolo*®).

%% Tecnica ceramica de baja temperatura, en la cual las piezas se colocan en un horno

precalentado, y cuando los esmaltes llegan a su madurez, se retiran del horno
aproximadamente a 1000 °C . Generalmente se las deja enfriar al aire o en el agua, o, en
algunos casos, se las coloca en aserrin u otros materiales vegetales secos para provocar
ahumado durante lapsos de tiempos variables.

1% Mauricio Sanchez, 2001, Opp. Cit., pp. 21
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El espejo es una constante en todos los escenarios interiores de la pelicula, lo
cual sefiala la importancia que éste tiene en el guién desde el metalenguaje’’

manejado para la difusion de su mensaje comunicacional.

Helena es una adolescente en busca de la identidad y del “si mismo”, objetivo
comun de la esta etapa donde la mas importante decision de su vida, elegirse a si
mismos (encontrar su identidad) , muchas veces no sucede, pues algunos chicos y
chicas continian sus vidas durante mucho tiempo y a veces siempre, ensayando

identidades diferentes.

La imagen reflejada en el espejo nos indica como nos vemos a nosotros
mismos, como creemos que realmente somos, como queremos ser, y nos enfrenta a
la apariencia del aqui y ahora. Este objeto actua como delator de la verdadera
naturaleza de las personas, la que es dificil reconocer, una verdad sincera; sin
embargo, cuando nos miramos al espejo no vemos en realidad nuestro verdadero
aspecto sino un reflejo que no corresponde exactamente con como nos reconoce el
otro; asi, el espejo cambia de apariencia segun quien lo mira, pero sin cambiar de
esencia. En tal sentido, es simbolo no sélo de la constancia (lo que refleja el yo), sino

también del tiempo, que todo lo cambia, sin cambiar él mismo.'*®

En el cuarto de bafo, luego del intento de suicidio y cuando Helena decide
posponerlo y retomar la vida al levantarse, lo hace desde la mirada del espejo (se
mira), que la refleja a ella reconociéndose muy vagamente luego de la acciones que
acaba de realizar, dentro de ese espacio, que reflejado a través del espejo toma un
aspecto un tanto irreal, pues los espejos tienden a crear espacios ilusorios que no
tienen necesariamente que concordar con la realidad. lo que busca crear un impacto
ante el espectador que luego lo reconocera por asociacion en todos los ambientes de

la casa a manera de un testigo silencioso continuo constante en tiempo y en espacio.

157 Metalenguaje: Es un lenguaje que se usa para hablar acerca de otro lenguaje (el lenguaje

de los objetos para que apoyan a la difusién del mensaje comunicacional de un guién de cine)
Al lenguaje acerca del cual se esta hablando se lo llama el lenguaje
%8 Carl G. Jung, 1995, Opp. Cit., pp. 22.
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8.2. PARTE1:LOVE FORDUMIES

8.2.1. ENTORNO MATERIAL 2: EL COMEDOR

= HELENA, ALICIA, LA ABUELA
= VESTUARIO 2: UNIFORMES DE COLEGIO
= VESTUARIO 3: EL VESTIDO DE LA ABUELA

Los escenarios dentro de la pelicula estan divididos en tres elementos: el
primero el espacio como tal (objeto contenedor), los objetos de Interaccion (utileria),

los personajes (objetos-usuarios).

SE DEFINE AL ESPACIO (SEGUN MAURICIO SANCHEZ) COMO PARTE DE
LA EXTENSION OCUPADA POR UN CUERPO, CONSIDERANDOLO ASi COMO
UN ACCIDENTE O CUALIDAD VIRTUAL CONFIGURABLE, PUES EL JUICIO DE
VALOR “VACIO” EN CONTRAPOSICION AL DE LLENO, NOMBRA AL PRIMERO
COMO UN VACIO CONFIGURADO O CONFIGURABLE VOLVIENDOLO “UN
ESPACIO VIRTUAL” DONDE UNA GRAN CANTIDAD DE LOS ELEMENTOS, DEL
“ESPACIO VIRTUAL” SON ESENCIALES DENTRO DEL USO, FORMA Y
DESIGNACION DE LOS OBJETOS.'**

El desayuno (como las otra comidas), es un rito de socializaciéon en donde las
personas comparten momentos de su vida, sentimientos, dudas, etc. La accion de
preparar lo que se va a comer (a manera de ritual) denota las costumbres y gustos de
quien lo hace. La abuela de Helena gusta del café dulce y ante los conflictos
existenciales de su nieta decide agregarle al café un poco de cerveza. La misma que
comparte con Helena y con Alicia quien la trajo para compartir como parte de

desayuno (a manera de alimento).

Helena al parecer no tiene plena conciencia de lo que esta comiendo,
simplemente lo hace, de hecho solamente toma su taza de café. Alicia por el contrario
al unirseles toma conciencia de la comida que hay en los platos y empieza a comer

(con las manos) sin dejar de compartir su cerveza.

1% Mauricio Sanchez, 2001, Opp. Cit., pp. 57,58.
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8.2.2. ENTORNO MATERIAL 3: CALLE 1 (QUITO MODERNO)

= HELENA
= VESTUARIO 2: UNIFORME

La juventud vive desde lo nuevo y en lo nuevo. El entorno familiar de Helena
bajo la proteccién de su abuela lo vive desde un percepcion de lo clasico, de lo
acogedor; sin embargo su entorno social se desarrolla en esa sociedad que se esta
formando dia a dia. El uso de una calle contemporanea sefiala que Helena vive en
una ciudad contemporanea con esos carros, esas esquinas y esas casas. Todos estos

elementos nos ayudan a ubicar espacio-temporalmente a la pelicula, y al personaje.

Uno de los elementos por los cuales se escogi6 esta calle en especial, es la linea que
se encuentra en la mitad de ella. Esta linea material simula la linea emocional que
Helena no se atreve a cruzar todavia por miedo al rechazo, a la decepcién (que
Esteban le puede causar), es por eso que se detiene justo sobre ella (creando una

expectativa — objetivo) y regresa.

8.2.3. ENTORNO MATERIAL 4: PARQUE LA ALAMEDA

» ESTEBAN
VESTUARIO 2: UNIFORME

El parque La Alameda, es lugar tradicional de Quito. Uno de los principales
objetivos de los guiones que forman la pelicula “Los canallas” es mostrar esa nostalgia
del tiempo pasado, de la apropiacion de espacios que se vivia en su tiempo de colegio
(finales de los 90, principios del 2000), es por eso que se escoge este sitio, donde
como fondo se tiene al primer observatorio astrondmico de la ciudad.
Coincidencialmente y como a propésito para apoyar al concepto se reconocen
personajes que hablan de la mesticidad, de la pluriculturalidad que se engloba en la
ciudad; entran en cuadro una habitantes de la ciudad de quito, unos indigenas, otros

gente comun que caminan en direccidn contraria a Esteban.
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Otra circunstancia especial es la presentacion del objeto fetiche de Esteban es
un espejo femenino, parte de una coqueta rota, objeto que (por lo regular) pertenece a
una mujer, en este caso a su madre pieza fundamental en la formacion de su caracter,

en la toma de decisiones, voz de su conciencia.

Esteban tiene una visién de la mujer perfecta, la cual (como ya se explico
anteriormente) el ve representada en esa flor que le dara a Helena, a quien ve asi (por
el momento) y quien él desea se convierta en su novia. El uso de las flores para la
conquista es un recurso cliché y aunque la flor no sea una rosa sino un cartucho el

concepto sigue siendo el mismo, y sigue apoyando a la consecucién de este objetivo.

En esta década empieza a popularizarse el uso de los celulares, implicaban
cierto estatus, no todas las personas tenian acceso a él, a Esteban se lo regalaron sus

padres, por ser un buen muchacho, lo cual implica que ellos lo consienten.

8.2.4. ENTORNO MATERIAL 5: BAR 1

* HELENA
* VESTUARIO 2: UNIFORME

Una de las principales costumbres de los chicos de colegio que escapan 0 no
pueden entrar a clases por diversas circunstancias (en el caso de Helena por que su
padre no pagd la pension), es refugiarse un “bar de mala muerte” a desfogar sus

penas.

La locacion es un bar universitario de Quito, que empieza a abrirse. Para
efecto de lo cual tenemos tres elementos de interaccion La locacion es un bar

universitario de Quito, que empieza a abrirse.
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8.2.5. ENTORNO MATERIAL 6: CALLE 2 (QUITO ANTIGUO)

* HELENA, ESTEBAN
* VESTUARIO 2 : UNIFORMES

La escena empieza mostrando las piedras que forman parte de una calle tipica
del centro histérico de la cuidad de Quito. Una calle clasica al igual que el juego que
Helena acciona; un juego de nifia. El peinado de Helena busca reforzar desde
(nuevamente) el elemento cliché su parte infantil, es por eso que se usa el recurso de
asociacion por memoria cultural y, se trenza el cabello de Helena a los lados, como
nifa, una nifna que juega, en una calle clasica —de antafio- angosta, y rodeada de casa
clasicas y por supuesto en tonos rosa (el color de Helena); nostalgia del tiempo

pasado (tal vez no vivido).

Fotograma del primer corte de la pelicula "Los Canallas" Quito-2009

Esteban aparece detras de ella, come una fruta (porque tiene hambre, sabe
gue aunque sea poco romantico igual él se ve bien, todo el tiempo), y una flor blanca

(ahora chueca y marchita) sinénimo de romanticismo.
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8.2.6. ENTORNO MATERIAL 7: CALLE 3 (QUITO MODERNO)

* HELENA, ESTEBAN
VESTUARIO 2: UNIFORMES

La calle elegida pertenece al Quito Moderno, y al igual que en la calle del
Centro Histérico de Quito, se eligi6 un Entorno Material que conserve las

caracteristicas de color de concordancia con Helena (predominio de los tonos rosa).

Helena y Esteban son novios (solo los dos), Helena esta feliz, los dos llevan
uniformes, y los ella cambié sus converse rojos rotos por unos fucsia sin agujeros.
Helena esta feliz esa felicidad se refleja en sus zapatos, vive “un suefio hecho

realidad”.

Fotograma del primer corte de la pelicula "Los Canallas", Quito-2009

Fotograma del primer corte de la pelicula "Los Canallas", Quito-2009
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8.3. PARTE 2: ESTEBAN SE INVOLUCRA EN EL MUNDO DE HELENA

8.3.1. ENTORNO MATERIAL 8: COCINA DE HELENA

* ELENA, ALICIA
* VESTUARIO 4: VESTIDOS PARA LA CENA

Alicia transforma a Helena al darle su opinién interviniendo en su aspecto, su
objetivo es que ella y Esteban no estén juntos (no quiere perder a su amiga) para lo
cual busca ayudar a crear una “mala impresion” de Helena y usa un mofio rojo para
“peinarla”. Este es el objeto pregnante en el vestuario de Helena, ella confia en Alicia y

no discute la intervencién que hace en ella.

El es entorno cocina encontramos dos tipos de objetos: los propios de este
espacio que forman un contexto objetual biografico al permanecer por lo regular en
este entorno, que son todos los elementos propios de una cocina, los mismos que
forman un solo lenguaje cuyo mensaje como sistema de objetos es que nos
encontramos en ese lugar. Y por otro lado tenemos un sinnumero de objetos perte-
necientes a Helena (ropa, zapatos, pinturas, accesorios, regados por todo el entorno
conformando un contexto situacional, en donde se evidencia la apropiacion del

espacio (casa de la abuela) por la protagonista (su ropa, sus colores).
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8.3.4. ENTORNO MATERIAL 11: CUARTO DE HELENA 1

= ESTEBAN, HELENA, ALICIA

e vestuario 4

Alicia al sentirse relegada irrumpe en la habitacion de Helena vestida de negro,
con un almohaddn Fucsia (una parte de Helena) lo bota sobre la cama, en medio de
los dos, Esteban lo toma molesto y lo arroja con fuerza, entonces este objeto se

vuelve un elemento de desfogue de sentimientos, ira.

Fotograma del primer corte de la pelicula “Los Canallas”, Quito-2009

Fotograma del primer corte de la pelicula “Los Canallas”, Quito-2009
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8.3.5. ENTORNO MATERIAL 12: VIDEOJUEGOS

= ESTEBAN, ALICIA, ELENA

= vestuario 2: uniformes

Fotograma del primer corte de la pelicula "Los Canallas" Quito-2009

A Helena y a Esteban les gusta los juegos de video, en esta escena ellos y
Alicia se encuentran en un local de entretenimiento electrénico, uno de los primeros en
Quito (nostalgia). La maquina de videojuego interactua de tal manera con Helena, que

la absorbe literalmente a tal punto de no notar que Alicia besa a su novio.
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8.3.6. ENTORNO MATERIAL 13: AMBROSIA BAR

= HELENA, ALICIA, LA CITA DE ALICIA, ESTEBAN
VESTURARIO §

En esta escena encontramos a Alicia y Helena bebiendo en un bar

“underground” de la ciudad,

Lo que se busca es apoyar la idea de fusién armdnica entre Helena y Alicia,
partiendo del principio (descrito en el guién) de que la una es el complemento de la
otra, una afinidad capaz de mantener su esencia individual de tal manera que ayude al
espectador a percibir una conexion entre ellas mucho mas fuerte de la que han tenido
hasta ese entonces, y que se sella al momento del beso pero sin perder la conciencia
de que son dos entes diferenciados. De ahi que se juega con estos colores tierra pero

con texturas diferentes en el vestuario.

Fotograma del primer corte de la pelicula “Los Canallas” Quito-2009.
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8.3.7. ENTORNO MATERIAL 14: EL CARRO DE ESTEBAN

= HELENA, ESTEBAN

= VESTUARIO 6: EN LA CITA

Lo primero que se busca con el uso del sostén fucsia es resaltar la presencia
de Helena en el ambiente (figura sobre fondo). Nos encontramos con un fondo de
colores cafés y habano en el interior del auto y el color piel en los personajes (Helena

y Esteban), lo cual los deja en .

El color fucsia es un color femenino que da la percepcion de cierta madurez
pues esta asociado con la construccion de la estabilidad emocional en funcién de la
evolucion personal, la sensualidad desde la idea de querer expresar amor mas que

erotismo lo cual evoca cierto aire te teatralidad o de ensuefio.'®®

Los tonos tierra (café, habano, piel) que conforman el fondo represen-tan, desde la
psicologia del color, la masculinidad tomada desde el punto de vista clasico, vista
desde un aire de continuidad debido a la comodidad a la resistencia y a la fuerza'’
(elementos cliché de la masculinidad del macho tipico) de ahi que este color genera la
sensacion de absorbencia, los deseos de poseer y acumular cosas que una vez
ganadas pasarian a ser parte de una especie de coleccion, con lo cual se busca

apoyar en la puesta en escena a la idea que propone el guion.

160 Eva Heller. 2008, Opp. Cit., pp. 219.
18" Eva Heller. 2008, Opp. Cit., pp. 255.

143



6002 ‘0N Sefleve) ol erosad e 3p auoo auud j3p awel

5007 0w Sepeue) oy, Bnogad 2 3p 200 Jawud [2p awely

"0JoIyuod ns A eusjaH ap uoroed

-1o1ped e) ezejua apua Jod A syueubaid
0)alqo un aAjanA as oipend |ap o5uap
ouewny olo |9 1od 3|qIoou023a) 3jusaW|IOe)

Jas |e OJuawWaj@ un S3 eIsoNny Jaizeiq |3 -

seiduwi
Sa|ewlo) seansiiajoeled sns Jod A eusoss
€| ap osuap oueld Jawud |8 ua ugedIgn
ns Jod opezueye sa anb A eziyn ejsiu
-obejoid e| anb _eisony, opijed 10|02 |8 uod
€]0J S8 anb ugioen)is ‘pepiun eun Jewloy
uadcaled sajuakn)Sucd SoJusWdd SO|
SpuUOp OWOJIO0UOW ISED 3juaiqwe un s3J

IAVI¥3LVIN ONYOLN3 130 ON3SIa

BUS(3H © OJUE) SOWaIaNY), 3p 38 3p 0ussIp |2 esed Zaydues BRI ap 0}3008

NVYd41Sd 44 VdVd '13d OddVO
vl IVId41VIN ONHOLNS

eun Jeas0 eosng s (esos 10j0D
U@ 8juswWediseq epejel)) eusjeH ap
BpIA B] A UQIDEN)IS B)SS a)jud ayan)
O|NOUIA UN JBaI0 8p ueje |2 uod anb
Iye aQ ‘sepoq ap ayoou e| ap oban|
[elUCWIJEW BWED Bun U8 EBIAOU

NS ap e|anqy e e A ey ‘eus|aH e
aunai oueulbew ns apuop ua ‘ueq
-9)S3 ap ouans |o ‘ej9jesed euaosy

(opuoj 81qos
einby) suaique @ us eus|eH
ap euasald e| Jejesal so

|op OsSn |@ uod
opi6aja oued |ap Jouajul opezide)
|2 A 121d e| ua oueqe A aje0

144



8.3.8. ENTORNO MATERIAL 15: LA ECOVIA

= HELENA, PASAJEROS DE LA ECOVIA
= VESTURIO 6 A: EN LA CITA

Fotograma del primer corte de la pelicula "Los Canallas" Quito-2009

Luego de haber visto a Helena ser expulsada del auto de su novio, en ropa
interior (sostén fucsia) y con el resto de su vestimenta en las manos encontramos la
continuacion de la escena en la estacion de la Ecovia ,y la observamos subir al bus

con su ropa completamente maltratada.

Con esto lo que se busca es extremar la situacion previa de Helena (auto de
Esteban) en el futuro (Ecovia), con el afan de centrar la atencion en la situacién
emocional que ella vive y que debido a su manera de ser se refleja la ropa que ella

usa.

Tenemos entonces cuatro elementos que componen su vestimenta: en la parte
superior la blusa rosada con lineas negras y pufios negros. Como ya se habia
mencionado antes, esta mezcla entre el rosa y el negro evocan una cierta rebeldia
infantil en este caso debido la tonalidad del rosa, una dulzura contaminada, no solo
por el color que complementa los accidentes de la blusa (el negro) sino también por
las manchas que vemos en ella, lo cual nos da la percepcion de tener una nifa triste,

que en este caso es una adolescente-nina vulnerable, fragil.
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8.3.9. ENTORNO MATERIAL 16: EL PARQUE
= ELENA, ALICIA, ESTEBAN
= VESTUARIO 7: EN EL PARQUE

8.3.10. ENTORNO MATERIAL 17: LA LAGUNA
= HELENA, ALICIA, ESTEBAN
= VESTUARIO 8: EN LA LAGUNA

Fotografia de Emilia Alban para la “Queremos tanto a Helena” Quito-2009

8.3.11. ENTORNO MATERIAL 18: SALA DE CINE
= HELENA, ALICIA, ESTEBAN
= VESTUARIO 9: OTRA CITA TRIPE

Es la primera vez en la pelicula en que se ve una evolucién de color (del
fucsia al rojo) en el personaje principal (Helena); es un preambulo para la siguiente
escena. Helena empieza a vivir la pasion, y mas aun la decision de sin darle mayor

importancia a Alicia vivir mucho mas las sensaciones que le produce Esteban.
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8.4. PARTE 3: PATETICA TERTULIA PORNO INTELECTUAL

8.4.1. ENTORNO MATERIAL 19: EL CUARTO DE HELENA (CLIMAX)

= HELENA, ALINCA, ESTEBAN, LA ABUELA
= VESTUARIO 10: EN LA HABITACION

Fotograma del primer corte de la pelicula “Los Canallas” Quito-2009

El encaje denota sensualidad y sexualidad, es la textura de las fantasias. El
rojo es el color de todas las pasiones del amor al odio, de la vida, de lo humano y lo
mundano (por asociarsele con la sangre),de lo inmoral, lo prohibido, lo artistico y del
conflicto.'® Helena se viste de este conflicto, y empieza a filosofar, a cuestionarse
Alicia trata de empezar el acto sexual con Esteban otra vez sin resultado positivos, por
lo que luego de la intervencion filoséfica de Helena se va vestida nuevamente de
negro como la primera vez que entré al cuarto irrumpiendo la intimidad de Helena y

Esteban (rechazada nuevamente por Esteban).

162 Eva Heller. 2008, Opp. Cit., pp. 54.
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8.4.2. ENTORNO MATERIAL 1A: EL BANO (ULTIMO INTENTO DE SUICIDIO)

= HELENA

= VESTUARIO 11: SUICIDIO 2

Helena sentada dentro de la tina de bafio con una bata rosada, decidida toma

la hoja de afeitar y corta su brazo, que tiene muchas marcas de cortes.

Toma la Hoja de afeitar y hace un corte inescrupuloso en su brazo. El brazo de
Helena lleva muchas huellas de cortes pasados, pueden distinguirse debido q que

toda esta accién aparece en un primerisimo primer plano.

Fotograma del primer corte de la pelicula “Los Canallas”, Quito-2009
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8.4.3. ENTORNO MATERIAL 20: EL COMEDOR (CUMPLEANOS DE HELENA)

= HELENA, ALICIA, ESTEBAN, LA ABUELA DE HELENA

VESTUARIO 12: EN EL CUMPLEANOS
HELENA Vestuario (11)

Los tres esperan angustiados e impotentes que Helena salga del cuarto de

bano.

El objeto pregnante en esta escena, es un pafuelo de seda rosa palido con
bolitas rosada un poco mas fuertes que la Abuela le da a Alicia para que le haga un
torniquete a Helena, quien entra vistiendo una bata rosa mojada, con el bazo

ensangrentado al comedor y las lagrimas a flor de piel.

Posteriormente, la abuela pone un pastel casero sobre la mesa (objeto situacional
al igual que el resto de la decoracion), decorado también en tonos rosados y que dice
“FELIZ CUMPLEANOS HELENA”, con una sola vela en el centro la protagonista

apaga de un soplido.
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8.5. PARTE 2A: EL SUENO

8.5.1. ENTORNO MATERIAL 21: EL SUENO

= ESTEBAN, HELENA, ALICIA, LA ABUELA

VESTUARIO 12: LA NOCHE DE BODAS

El entorno del suefio toma por completo el concepto del cliché en los multiples

elementos que lo conforman.

Los cuerpos estan desnudos y cubiertos por telas y tules en colores violeta,
morado (los colores de la fantasia, de lo onirico) y rojo, fucsia y rosado (colores de la
pasion, la seduccion, y la sexualidad; también los colores de Helena).los cuales dan la
sensacion de romanticismo. Esteban (de género masculino) tiene una fantasia
comun en los hombres, estar con dos mujeres a la vez. Toda esta situacion es rota por

la aparicion de la Abuela también desnuda junto a él en su noche de bodas.

Para la configuracién de este entorno material se realizé diversas propuestas
conceptuales y graficas, que fueron variando e integrandose para obtener el resultado
final. (ver bocetos ubicados luego de la explicacién conceptual del entorno material

configurado).
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L e OO My,
Boceto de Daniela Sdnchez para el entorno material “Suefio” del mediometraje “Queremos tanto a
Helena” Quito 2008

i W
Boceto de Daniela Sdnchez para el entorno material “Suefio” del mediometraje “Queremos tanto a
Helena” Quito 2008
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Boceto de Daniela Sdnchez para el entorno material “Suefio” del mediometraje “Queremos tanto a
Helena” Quito 2008

Boceto de Daniela Sdnchez para el entorno material “Suefio” del mediometraje “Queremos tanto a
Helena” Quito 2008

156



Boceto de Daniela Sanchez para el entorno material “Suefio” del mediometraje “Queremos tanto a
Helena” Quito 2008
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9.1.

CAPITULO 9

CONCLUSIONES

d Al analizar el lugar del disefio en la sociedad actual como parte
de una cultura material cotidiana podria decirse que tanto éste como el cine
son elementos forjadores de realidades, reconocidas en su mayor parte de
manera inconciente, en donde, los usuarios interactuan entre si y con los
elementos que las constituyen; los mismos que se vuelven extensiones de su
ser y que comunican de manera no verbal las condiciones, sociales,
econdmicas, politicas, sicologicas, etc. de sus duefios. De ahi la relaciéon entre

el cine y el disefio.

o Al tomarse al Disefio como una disciplina, en donde los
elementos de investigacion y analisis van de la mano con los recursos
técnicos, tedricos y practicos inherentes al disefio de productos, y, al
interrelacionarse con los elementos presentes en el cine para la puesta en
escena, se genera una interdisciplinariedad mutua, en donde recursos de
ambas partes mantienen una constante comunicacion en relacion a la
construccion del producto final (pelicula) desde sus distintos campos de accién
(en este caso desde el disefio del arte para cine), en donde con el afan de
conseguir un resultado sélido se hacen diversas aportaciones de modo
multidisciplinar. Asi, el disefio trabaja desde su campo de accidén determinado
(arte) con otros campos de accién (fotografia, sonido, iluminacién, etc.) siendo

parte de los multiples componentes del cine.

. Se examind minuciosamente los antecedentes de cada
elemento constitutivo del guién (personajes, entornos propuestos, posibles
escenarios, objetos de utileria y ambientacion) para definir los requerimientos,
los mismo que fueron el punto de partida para la configuracion de la propuesta

de arte (vista desde del disefio de productos) para la pelicula; con lo cual se
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establecieron lineamientos o directrices sobre las cuales se desarrollaron las
diferentes relaciones entre objetos, entornos y personajes—usuarios, como
parte de la conceptualizacion de la propuesta estética para la producciéon

audiovisual “Queremos tanto a Helena”.

. Cada elemento puesto en escena tiene una razén de ser, por
ende fue menester el entender y evaluar su capacidad comunicacional: qué
expresa, porqué lleva ese color, cual es la razén de su forma, porqué debe ser
parte de un sistema de objetos, y no de otro cémo se relaciona el personaje
con el objeto seleccionado en el entorno creado. Las formas con todas sus
acepciones y variables forman un lenguaje estético no verbal reconocible de
diferente manera por los miembros de una cultura formando cédigos que a su
vez posibilitan la identificacion del “yo” y “del otro” con diferentes aspectos
socioculturales, de los cuales nos valemos los disefiadores para generar un
mensaje comunicacional y que, por ende, se vuelve parte del proceso creativo

del disenador.

. Se disenaron los distintos escenarios, y personajes valiéndose
de la seleccion de objetos de utileria y vestuarios por medio de las
concordancias de estos entre si, en funcion del guién y de la propuesta
estética; teniendo en cuenta el reconocimiento sociocultural que el usuario (en
este caso el espectador) tenga de los mismo. De ahi que los entornos,
vestuarios, accesorios, objetos de interaccién o utileria, llevan una serie de
codigos conceptuales expresados a través de la aplicacion técnica de los
conceptos basicos de Disefio como herramientas de configuracion de la
propuesta estética, los mismos que apoyaran al accionar de los actores como

personajes, contribuyendo a la materializacién de su esencia.

. Para entender de mejor manera un nuevo campo de accién
(como es el cine), es necesario a demas de intervenir como profesional,
involucrarse en lo posible, en cada uno de los procesos de desarrollo del
proyecto (preproduccion, produccion y postproduccion) y con cada uno de sus
componentes (estudio del guién, propuesta fotografica, criterios de sonido,
actuacion, direcciéon, produccion, arte, entre otros) prestando atencion a
quienes estan encargados del funcionamiento y configuracion de ciertos
aspectos y sobre todo desde la investigacion como medio para la

autoeducacién, pues al ser un trabajo interdisciplinar y multidisciplinar, es
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9.2

necesaria la comunicacion entre los diferentes miembros del equipo, lo cual se
consigue al manejar un lenguaje comun que sirva de enlace entre las distintas

areas y que por ende contribuird a una mejor solidificacién del trabajo.

RECOMENDACIONES

. El trabajar en un proyecto profesional interdisciplinar real implica
una gran interaccién con los miembros del equipo de trabajo, el llegar a
consensos, saber ceder, saber explicar puntos de vista y la razén de ser de
una propuesta, son situaciones que dentro de la escuela se deberia fortalecer,
posiblemente buscado que los estudiantes se involucren en proyectos mas
reales, con gente de ambitos y puntos de vista diferentes en donde exista un
aprendizaje mutuo en la consecucion de cualquier proyecto en donde esté

inmerso el diseno.

. Incentivar la busqueda de nuevos campos de accion para el
disefio desde la escuela, generando convenios (tal vez a manera de
pasantias), en donde los disefadores sean capaces de intervenir y dar a
conocer el aporte que el disefador puede hacer a través de la
interdisciplinariedad, en ambitos no tan explotados, como el cine en este caso,
en donde exista un nivel de compromiso capaz de generar seguridad en

quienes interactuen dentro de estos ambitos.
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ANEXOS

l. Anexo 1: Guién de rodaje (en cine se trabaja sobre la
marcha de ahi que el guion esta sujeto a cambios a cada momento con el

afan de ser mejorado. Esta es la ultima modificacién antes del rodaje)
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“"Queremos tanto a Helena”

Ana Cristina Franco

Mediometraje de ficcién escrito, dirigido y actuado por Ana
Cristina Franco. Objeto de estudio y aplicacion del presente

trabajo de fin de carrera.
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aplasta un botdn de la graba
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HELENA

cobarde, esgue no es tan simple, va 2
Helens cogs la navaja v la acerca a su
HELENA
Si lgual Dios ha muerto, ijque bien!, puedo hacer lo gue me

P R, Sy LI My PR SR S
{eiens se cetiene aleja la navaja
’ - o

HELENA

Dios no existe

S~ = ¥

pero si Dios no ha muerto y te estd viendo, ahi se complica.

1 a a ver arriba con recelo
lena, pensativa, acerca la navaja
g ) a quita, la acerca, la guita

a

HELENA

i Y si me voy al infierno?...no, el infiernc n
si el agila devora mi ser y mi consciencia?...
campoco ha de existir.. ¢ y si no voy a ninguna

o
zotal no me daria cuenta de eso

La puerta del bano es golpeada pcr alguien desde afusra

ABUELITA DE HELENA (EN OFF DESDE AFUERA DEL BANO)
Mijita, ¢gué hace?

HELENA

174



Suicidandome abuelita
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PARECE EL TITULO DEL MEDIOMETRAJE

EéCENA 22 FUERA DEL CUARTO DE HELENA. INT. NOCEE

mina un

—~
&

La abuelita (mujer de aproximadamente 70 afios) ca
charol con un vaso de leche, una botella de trago y medi:
lark, se detiene frente a una puerta, la toca

de

LA ABUELITA

Helena, mijita ¢estd despierta? ¢no puede dormir
por los disparos? ¢qué hace?

ESCENA 2B. CUARTO DE HELENA. INT. NOCHE

Helena desnuda frente a la ventana con una expresidn de

placer vy satisfaccidn y la mirada perdida, escucha |

valabras de la abuelita al otro lado de la habitzac
HELENA

Rezando abuelita

1

La abuelita abre la puerta y sorprende 2 Helena desnuda

¢

frente a l1la ventana

Helena saliendo de su interior, se cubre con una bata

La abuelita sonrie con ternura, deja el charol en la mesa de
luz, abre las cobijas y da palmaditas a la cama invitando a
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Helena a acostarse

LA ABUELITA
Ya es tarde, vera gque mahana tiene su famosa

cita

Helena se acuesta en la cama, coge el trago y le ponae un
chorrito en la leche y se lo toma.

cn

La abuelita recoge el cuadro de JesGs del piso, lo cuclga
la pared, el cuadro se cae. La abuelita coge un cuadLo de
Freud y lo cuelga en la pared, este si se gqueda

LA ABUELITA (ACERCANDOSE A HELENA)
Si para usted eso era rezar talvez queda mejor este
cuadro, es simbdlico, pasamos del paradigma de la religidn al
psicoanédlisis, a la final el confesionario y el divan

HELENA (CORTANDOLE LA FRASE)

Ya va abuelita..cno ha llamado mi papa?

LA ABUELITA (TOMANDOSE UN BOCADO DEL

BREBAUJE)
Que va
HELENA
¢y ahora como voy a hacer con lo de los
brackets?

LA ABUELITA
Ya ha de llamar,. o sino le pido a su tio..

como guiera hemos de hacer..

La abuelita da la bendicén a Helena, apaga la luz

’ESCENA 3y COMEDOR DE LA CASA DE HELENA. INT. Dia

EL PADRE DE HELENA DESDE LA CONTESTADORA

na gqueria decirte que no vecy a pcder ir &ste Domingo,

(D
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LA ABUELITA
NO le haga caso mijita, este C

HELENA (CAMBIANDO DE TEMA)

Igor no me llamd!... pero ahurita nes

-

K

rlameda.. Pero seguroc no va, o s1 va se va

i

stoy fea ¢nocierto?

porgue

LA ABUELITA

No es fea hijita, ¢a qué hora se va Jera gus va
son las diez
\ N
ESCENA 4% PARQUE LA ALAMEDA. EXT.DIA
Berisigy B
Igor, sentado en una banca con una flor chueca al & .a
la escena 1 se mira en un espejo e guinia a si mismo

pulsera, mira a su a

——/"-/ -
ESCENA 3>(CONTINUACION)

ALICIA
ite vas a encontrar ahurita?, per
C al dentista. Tengoc gue
tigar, tu sabes como son.

O

Helena gquita la botella a Alicia y se toma un trag

HELENA (A ALICIA)
¢nocierto gque scy fea?

Alicia le mira de pies a cabeza haciendc un gesto amplguo
La abuelita, angustiada mezcla el café con desesperacidn a
o

ue Helena habla

HELENA (DE CORRIDO, SIN HACER
PAUSAS Y CADA VEZ MAS ALTO)

Si soy, cnocierto que ella es mas guapa jeteSa e
va a ir, porgue es un diota y piensa gus ;€
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La abuelita le guita la

al café mientra

LA ABUELITA

LA ABUELITA (EN OFF ALEJANDGSE)

gquiere gue le traiga el 1ipro

oy a la libreria
e S

é
Bdaudrillard?

Los mitos griegos, el de Lacan ya tengo..

caer sokre el hombro
o, las dos se acercan

reloj, son las diez y cuarto.

ALICIA

Ya no fuiste, mejor, igual es

Helsna acaricia el pelc a AlicH
casi besarse. Helena se separa

HELENA (DECIDIDA)
Voy a ir. Quedarse es para los

ESCENA 5| CALLE. EXT. DIA
——

{ N
ESCENA 4\ (CONTINUACION)

Igor caminandc desanimado con la flor, suena ic
contesta
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T e L o 3~ b Wievy =y = M 3 3 e
gor escucha el Cu Tu tTtu S1gno dag Jque

ESCENA 6
-

{con

BAR. INT. DIA

EL MESERO

Chuta, asi pasa, por eso es gue es mejor trabalar

HELENA
custed cree? ¢si no?, nunca tengo plata

EL MESERO
Chut sabe gué, no me pague de la

HELENA
icen serio?! Gracias, oiga, custed pi

[
U]
s}
0n
V)

Q
{ o
D
i
O

[

EL MESERO
No mija, qué pasa

HELENA

Vera 1o gue pasa es gue a mi me gusta un <Iico,
Tcor este man
_Cor, £s5Lc a
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EL MESERO (CORTANDOLE LA FRASE)
Ya me tengo gue ir sefiocrita, tengo gue lsvar 1

Helena le sostiene con la mano

HELENA
¢custed no podria ir a hablar en el cclegio

lena se bota ensima

mesero le consuela

EL MESERO

orita, me tengo que ir.

vl
v
03]
Q
o
[
o]
[0)
n
D
ol

gueda en la barra con la cerveza.

CALLE. EXT. DIa

il

de Helena saltando las lineas gue se

HELENA (VOZ EN OFF INTERNA)
Igor no me guiere.
ar las lineas, no tengo gque pisar las lineas

or de pie atrads de Helena, come un platanc vy
i

El pie cde Eelena pisando la linea.
HELENA

sé. Ultima oprtunidad. Ir gateando hasta esge

1 lo hago r&pido nadie ms va a ver.

Helena mira a los lados, no ve =
toda velocidad en direccidn al pos

Igor la mira extrafiado, camina
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IGOR
cguieress ser mi pelada?

Helena baja la mirada enseguida y simula algo en el

HELENA

estoy buscando unos 25 centavos que el
ita, dénde estarédn..: y tu cémo tu

a , Ige S
or le mira extrafiado, acerca su mejilla a 1la de &
lla 1le

despacio, esperando a gue e acerque la cara
Helena se queda con la mejilla extendida, inmovil.

oeza en

Igor se gacra haciendo un esfuerzo para no

2 bcca a Helena.

7{ ESCENA 8 COCINA DE HELENA. INT. DIA

Alicia peina a Helena gue se mira en un espejc, 1
ilazo rojo de muy mal gusto. Helena se pinta los 1
las manocs temblorosas.
ALICIA
Ibamos a ir al cine, me hubieras avisadc antes gue tenias
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a2 amorosa con el seflorito, v

M
!
jUJ

o

HELENA

encijes, si hubi . sabidoe anfes. ..

ALICIA
uedo, tengo gue pasar con mis

HELENA
Chuta, ¢sabes? Quédate ahurita

ALICIA
No se...tcdc bien?

HELENA

Todo bien ¢estcy

Q
@]
e
Cha
i

ALICIA
Un poguito

Helena se levanta, se pone una chagueta y se la quita, ¢
de un lado a otro nerviosa poniéndcocse y sacindoss la ropa
HELENA
Que ro se me declaro por pena
LY a interesa estar con un gord
este vestido nocierto? ¢puedes dar metie

heorno?

HELENA
Debe ser el

corriendo, se detisne, coge una obinchs
HELENA
¢Me gueda bien?

Alicia le dice gue no con la cabeza.
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INT. NOCHE

Ko

Alicia en la mesa. En

platos sucios. Alicia

Helena Igor y

fuma.

Igor cabecéa del suefio
zlicia toca a Igor coguetamente
ALICIA
Oye, creo gue te estid hablando z ti
Igor se despierta

IGOR
Ay perddén, (qué me
HELENA
que

olete]

Te estabas gquedando dormido,
aburrida? Dime, dime ncmés,

ideas claramente?

No,no, todo te 1o tomas a
a Helena y da miradas de reocjo a Alicia gue

f~3
Le,

vestido, subiendoselo disimuladamen

iireccidn de Igor simulando aburrimiento.

o8
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HELENA

Entonces negar la dualidad implica ac
cia. Hay cambio, perc no
, de hecho, la palabra impo
claro que también es re

!

ne pélido, se levanta

Helena se calla, frustrada
IGOR
Tengo que ir a

guedando dormido?

o
fa

ntra la abuelita, las dos le saludan

otra vez su papd gue n
hemos de hacer

ALICIA

e man no sabe valorarte loca ¢cacha

o

No si el hijo de
La abuelita grita en sefial de

Helena le hace el signo de si

ESCENA 10% BANO DE HELENA. IN
S

al baflo palido, se
en la tapa del
sobre el navajas manchadas de
mano abre la tapa del y mira
Neza mientras con la otr
libro y las gillett

ja
)

U

, mir

su madre es
festejo
lencio muy n

T. TARDE

sangre,
el libro
a2 mano. se b
es al inod
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=
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)

Igor,

entra la

entra

ba

S

LA ABUELITA

se tapa la nariz

Igor, que lindo chico, vy

LA ABUELITA

HELENA.

algo? Ya le voy & 2

INT. NOCHE

apueLll

a

.

soy 1a
cer una

NINTENDO)

Pcbrecito,
ege

&
o

en

Helena apaga el nintendo y mira a Igor

Igor le mira
de la cama

iQus chuchas

noc sabe como

esScipl

IGOR (HABLANDOLE A LOS MUNECOS DE

i Puta macre,

no,

quitate!

HELENA (VOZ EN OFF INTERNA)

do juego

sin poder creer,

gcerc

arce a ml Yy

se jala 1

IGOR (pateando las cosas)
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rerddn, va le vuelvo a prendsr

Iccr se acuesta en la cama, da la espaida a

)
Q2
O

2ana g& levanta, camina de un lado a otro

h

HELEN2 (VOZ INTERIOR)

Claro, prefiere jugar

conmigo, no me sabe valorar, es un im

2licia tenia razdn, no, yo no puedo deiar gue

HELENA (VOZ INTERIOR)

HELENA
i Igor!

or ge da la vuelta, molesto

IGOR
cqué pasa Helena?

HELENA (CON LA VOZ TEMBLOROSZ)
Te guiero

Igor suspira, se lanza encima de Helena, se besan. Igor baja
hasta llegar a su sexo e intenta abrir £l bo:ién del pancaldn

Helena le detiene ccn la mano.

IGOR
¢por qué no?
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HELENA

ctienes condones?
IGOR
Tengo unc
HELENA
Esque ceberias tener al menos dos, tu sabes, los 2
el papilcma
IGOR
Oye yo no tenge nada
gor se retira y se acuesta dédndole lz espalda =
Helesna le abraza
HELENA
perddén, perddén, era mentira, en seric si guieres ahurita
dale
gor se da la vuelta y le da un beso en la boca
Entra Aliciz
HELENA
Alicia, wven
Alicia se acuesta en la mitad de los dos, pone la
ensima de Helena.
/| ESCENA 12.\VIDEO JUEGOS. INT. Dia
Un mufiegquito de videojuego se mueve Lorpemente, s
contra las paredes, se cae, se regresa
IGOR
No das pie con bola
ALICIA
dame a mi, ya vas perdiendo ocho
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a cabeza en el hombro
retener su risa. Igor, atn riendo,
]

En la pantalla aparece “game-over”.

.§CARRO DEL PAPA DE IGOR. INT. NOCH

a medio wvestil
de Igor. Hele

orado} en el pues
Igor le quita la bot

wa |

[

b

IGOR
ber, chupar es un
mujer, ademds g
odos tuyos, ¢por
y agui, me sague
més en mi

Helena mira por la ventana

IGOR (PENSATIVO)

*

Soy tu novic ¢nc te

HELENA

w
&

basta?

Deberias casarte conmig

Igor le mira, analizéndcle

ESCENA 14. CUARTO MATRIMONIAL. INT. Dia

Igor se despierta al lado Helena gue duerme
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IGOR
Buenos dias, mi amor

o de Aliciz, 1la

"~ 2
~ ESCENA l3>(CONTINUACION)

™~

espelusnadoc

.\\\
—

ESCENA 15.| EXT. CALLE. NOCHE

1

Helena en calzdn y vividi vistiendos
T a n

O

nca derrapando, Helena n

\_ESCENA 16. ECOVIA. INT. NOCHE

a besar a Helena,

Las puertas de la ecovia se abren, Helena entra
mojada, con el pantaldn roto, el un zapato en la
mano, se sienta al lado de un seflor que hace ruidos
con la boca (como intentando sacarse algo entre los

dientes) .

la hora?

media

189
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Sefior ¢tiene

SENOR
Las nueve y

"HELENA



Chuta ya es tan tarde, gque diita que
bestia, imaginese que yo salgo con un chico, mi
novio, se llama Igor , ahorita estaba con el y me

dejé botada, claro, es un verga
SENOR

(INTERRUMPIENDOLE)
Usted deberia

valorarse mas, seflorita, como mujercita que eS8
HELENA

custed cree?

sl no?
SENOR
Claro
mija
HELENA

Esque tengo
tantos problemas, ayer no pude hacer el deber de
mate, mi abuelita dice gue tengo gue arreglar mi
cuarto, el Igor me deja botada, mi papa no paga
pensién.. c¢usted no podria hablar en el colegio para
lo de

a
r

SENOR

(INTERRUMPIENDOLE)
Disculpe seflorita

me tengo que 1ir
El sefior se levanta y se sienta en otro puesto.

I’ESCENA 17.\BAR DE LA ZONA. INT. NOCHE

Helena y Alicia, cada una con una cerveza, se abrazan.
7l frente un chico fuma un cigarrillo alevosament
mirandoles, aburrido

CHICO
Alicia ya vamos, teniamcos una cita (no:

ALICIA
andate td, yo e gquedo con ella.
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llega con una flor rosa,

r———-\—/ n

HELENA (VOZ EN OFF INTERNA)

Deke ue soy sagitario, alguien que tisne 1 en
la tierra pero que lanza su flecha al cielo: esa e
condena gquerer lanzar la flecha al cielo, no 1
terres sino la pretensidn de anhelar el cielo

\

ESCENA 19. CUARTO DE IGOR. INT. DIz

-

[ o
T HELENA (VOZ EN OFF)

Intonces el Igor seria el cielo,
.

que yo no puedo alcanzar, una especie
de Narciso.

acosatado en la cama con pijama
“S&baco Gigante” mientras
un frasco de mermelada hecho vaso, d
“Ahhh” en sefial de placer. Golpean la

MADRE DE IGOR (EN OFF DESDE AFURA DEL

unchungito..gqué haces? Ven a comer , va llegd el

chuaulafian.
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ESCENA 20.

CASA

D

E ALICIA. INT. DIz

Fxj
t

HELENA (VOZ EN O

La Alicia es mli hermana gemela, por e€so no po
Suntas, 10s opuestos se anulan, ella es el lad
espejoc, el lado vacio. Ella es todo lo gue no
familia normal, no esté& sola

Alicia a su casa gue estid totalmente vacisz
excepci la empleada gque plancha mientras vs

Helene sal

PUERTA)

ESCENA 21.

[t

Hel

et

e

ia quiere comer, ahi hay pan con platano

a

r
Ii

LA EMPLEADA
ALICIa
o han llamado mis papis?

LA EMPLEADA

tina, respirando fuertemente =n un

LA ABUELITA (EN OFF DESDE EL OTRO LADO

ita ya estd servido

PARQUE. EXT. DIa

Helena sentada en un parque con una media de ]
bebe

Alicia llega con una medi

sienta al lado de Helena. o
también le empleza a golpear. Igor llega al pargue con
cigarrillo en la mano, llora y fuma. Igor les separa,
llorando. Alicia golpea a Igor, Helena golpea & Alicia,
les detiene fuertemente. Los tres se miran.

lloran a grito pelado,

IGCR
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;Y si nos amarramos? O sea 1los tres
ALICIA
No es mala idea, pero amarr ;cacha?

IGCR
Oseas nada de vacile, amarrados, sSomos

sea un trio

ALICIA

Una relacidn seria dices ves

IGOR
Claro

ALICIA

cqué te parece Helena?

HELENA (RESIGNADZ)
Ya pues

( ESCENA ZZ.XCALLE. EXT. DIa

lena Alicia e Igor caminan cogil
(Alicia v Helena del 24 de mayo,

res tienen una expresidn de alegr

mi LA ALAMEDA. EXT. DIa
~——

icia reman un bote
Alicia y Helena conversan

(O
M .
\JQ) :
}f(\) b=
fn\ [
lx

, rien, ge besan,

jan}
]
s
6]
(V)
—
n Q
]

algodone , e
rien, 1gor intenta segulzles pero no pusde, se queda
desconcertado mirando como jvg”etear entre las dosg,
quiténdose el algoddn de azid

ESCENA 24% SALA DE CINE. INT. DIA

Helena Alicia e Igor miran “the
Helena e Igor se besan, Jjuguetean
beso pero ellos no le hacen caso
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/

mira l:

S

—

~ [

ESCENA 25. |CUARTO DE HELENA. INT. DIa.

—

la cama

con eXxXpr

techo, extasiaca
abuelita mira £l numerc, no Lo

EL PADRE DE HELENAZ (EN OFF DESDE EL TELEFONO)
necesarioc gue usted proporcicne ’

s
como adolescente gue es, tiene
larizarla para que pueda tener el
eguir una sexualidad san

La abuelita se levanta v patea el telefdno, sale del
repitiendo en son de broma lo que ha dicho el padre
Helena Igor y Alicia rien. \ oo Lo e
; P S@rcsTy =t pes
Helena besa el cuello a Igor.

ALICIA
No, Helena, primero ‘la lengua,

se incorpora. Alcia se acerca a Igor y le
cuello despacio, Igor le besa en 1

lena intenta unirseles pero

e
apasionadamente y no le hacen

[oN
0
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El pro

con nuesty

HELENA (A ALICIA E IGOCR)

2] amor &s una idea

5

politica, es un pro

quiero conguistar, e

con mi ma
extenderme.

Alicia le saca las medias a Igor

HELENA (A ALICIA E IGOR)

Helena se acerca més a ellos

HELENA (DESCUBRIENDO EL AGUA TIBIA)

momento
exlisto,
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IGOR (A HELENA

iQuieres callarte!

Zelena se calla, muy afectada, a puntc de

ALICIA ( a Igor)

fot
0]

siempre es lo mismo. Helena esque

ras, mejor ven a ayudarme

IGOR

I > 3 <7 o
en el dia, ya no ialc Yo scv el

Zstoy mareado, me siento mal

Y
Helena, entendiendo la situacién real, rie con ironia
HELENA (IRONICAMENTE)

¢No estaréds embarazado?
Alicia se separa de Igor
ALICIA (vistiéndose)
Para embarazarce hay que hacer algo no? y Este man e

A
or vamoncs Helena, este man no nos conviens

Helena mira a Alicia, pero no se mueve

IGOR

Me siento usado, confundido, no

il

gor v Helena se miran, HEelena va
a diciéndole “shh”, se miran

ALICIA (SALIENDO DE LA HABITACION)

Algun dia vas a ver gue este man es
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{ ¢y si esta vez lo hace de verdad?

= e

.

ESCENA 2;\§PARALELA A LA 26). BANO DE HELENA. INT. DIA

.

( Igor se levanta pero Helena entra al comedor en bata de bafio

P

T o
Zelena sentada se hiere despacio en el brazo con una navaja

Helena unde la navaja en su brazo, empiza sangrar
El agua de la tina se vuelve roja

ESCENA 26 (CONTINUACION)

La abuelita, Alicia e Igor pegan globos y serpentinas

ALICIA
Y si lo hiciera solc seria por gente gue le hace i
IGOR
no entiendo por gqué estd deprimida, tiene todo en la vida
e

las heridas del brazo

LA ABUELITA
Se ahuevd otra vez mijita

ALICIA
ifelcidades!

LA ABUELITA

197



9]

sienta, Alicia le amarra un trapo en &l

ayuda también.

deja en el centro de la mesa un pastel

Cumpleafics Helena”.

LA ABUELITA

Ya estd el gueigue

n

las velas al pastel

HELENA

¢no ha llamadec mi papd?
LA ABUELITA
De ese ya no espere hiii
HELENA
No dige porgue sea mi cumpleafics, de eso ni cagando se
zcordaba, digo porgue es domingo

LA ABUELITA

<73

Pero si hace cinco aiios gue no le viene a

HELENA
ccierto no?

La abuslita se levanta de la silla, hace una sefial <con 1a
mano, de la puerta salen muchos im: o = e
reconcce a Cain, Rafaela, Jesus,
muy alegres le dicen “sorpresa”.
Helena intenta sonreir pero se le nota la tristeza en los
cjos

LA ABUELITA
Japiverdei tuyu japiverdei tuyu, japiverdel Helenita
japiverdei tuyu
Todos empiezan a cantar con la abuelita
Helena mira a la abuelita con ternura y tristeza.Helena mira

el pastel scopla las velas.

-FIN-
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Il Anexo 2: Sinopsis y ficha técnica y galardon de “Los
Canallas (dossier de prensa facilitado en el estreno de la pelicula por
INCINE)
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LOS CANALLAS

Sinopsis abreviada

Una colegiala neurética y suicida, un boxeador que lo pierde todo, y un guardia
de seguridad que suefia con ser musico, todos jovenes, demasiado jovenes, sin
empleo, sin familia, sin amor, encuentran algo en el amor que podria cambiar
sus vidas.

Sinopsis

Encantador retrato colectivo de la generacion a la que pertenecen los nueve
jévenes realizadores de este fresco cinematografico ecuatoriano.

El filme empieza con Helena, la colegiala que espera inutiimente que algun dia
su padre la llame, y que mientras tanto comparte el abandono con su abuela e
intenta suicidarse de vez en cuando.

Esteban, otro colegial, esta dispuesto a ser el novio de Helena con la condicion
de que Alicia, la mejor amiga de ella, se integre a la relacién, formando asi un
inexperto y comico trio agridulce.

Esteban y Helena frecuentan la tienda de peliculas piratas de Daniel, el amigo
que ha encontrado en el box una obsesion, mas que una aficion, tal vez para
escapar de Sofia, su novia embarazada que espera que al convertirse en padres
deje los guantes, a lo que Daniel no esta dispuesto.

Al abortar luego de un accidente, Sofia abandona a su novio. Desesperado y sin
rastros de Sofia, Daniel acepta enfrentarse a “el pequefio Eduardo”, a sabiendas
que terminara muy mal.

Daniel despide a Esteban porque se va del pais. Helena, eternamente
insatisfecha y sola, descubre una noche que alguien mira su desnudez a través
de la ventana desde el otro lado de la calle.

Al final, una explosién de risa invade la pantalla, porque estos ingenuos
“canallas” saben que la vida, en efecto, podria ser peor.

cl 090831
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. Anexo 3: Algunos articulos de prensa.
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30 CUADERNO3 ' ELCOMERCIO * Ms

‘Los canallas’ se abre paso en
el cine con un Cenith de bronce

RECONOCIMIENTO
Elfilme, realizado por
nueve egresadosdel In-
cine,obtuvoelgalardén
enelWorldFilmFestival.
Ahoraelloscomparten
susexperienciasypro-
mocionanlacinta.

RedacciénEspectaculo

n la Lugoy Vizcaya, en La
Floresta, una escuela de
cine y actuacion , el Inci-
ne, resulté ser “cuna de
gente baja, ruin, de malos proce-
deres,despreciableymala”. Asise
define cadaunodelos personajes
de Los canallas’, cinta realizada
por la primera promocion de
egresadosdelinstituto.

Y esas canalladas de nueve jove-
nes cineastas -jévenes, muy jove-
nes, demasiados jévenes y muy
escépticos-,diceunavozenoff,en
el avance del filme, ya fueron re-
conocidas en el extranjero.

La semana anterior,sel World
Film Festival de Montreal, Ca-
nada, otorgé el Cenith de
bronce a esta 6pera prima.

Lacinta fue seleccionadaen-
tre 20 peliculas en competen-
cia, nueve europeas, cinco asié-
ticas, cuatro estadounidenses v
doslatinoamericanas.

La cinta se estructura desde
tres cortometrajes cuyas histo-
rias se relacionan. Estos tres cor-
tes fueron dirigidos por Ana
Cristina Franco, Jorge Fegan, Na-
taly Valenciay Diego Coral.

Para Franco, el proceso de reali-
zacion fue “complicado porque
desde la sinceridad total fue asu-
mir un montén de riesgos, jugar
conmi condicién humana”.

Otrosganadores

& ’Jetemangarais’,dela
realizadorafrancesaSop-
hieLaloy, obtuvo el Cenit
deoro.

% Lairani,'Whenthele-
monsturnedyellow’, de
Mohammadreza Vatan-
doost, consiguid eide plata.

El resto de sus companieros tra-
bajé como guionistas, asistentes,
fotografos, sonidistas, organiza-
dores, escendgrafos. editores, ac-
tores. Mientras que la produccion
estuvo a cargo del cineasta Cami-
loLuzuriaga, también su exprofe-
sor, quien los acompané desde la
revision del guion y. ahora, en el
procesode estreno.

Fegan, Valenciay Coral recibie-
ron el premio, en el Teatro Mai-
sonneuve, dela ciudad canadien-
se. el 7 de septiembre. Coral re-
cuerda el contacto con otros ci-
neastas, entre ellos con el perua-
no Francisco Lombardi, con em-
presas distribuidoras, organiza-
dores de festivales v la prensa es-
pecializada. “Nos felicitaron por
la honestidad como cineastas y
por laenergiadelapelicula”.

Elmomento que escucharonsu
mencién desde el podio de pre-
miacién empez6 la emocion, lue-
go fue el discurso de agradeci-
miento y, finalmente, las lagri-
mas. “Fue como en las peliculas”,
concluye Coral. También tuvie-
ron la posibilidad de mostrar la
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Conelpremio
enmanos.Los
realizadores
JorgeFegan,
DiegoCoraly
Nataly Valen-
cia,durantela
recepciéndel
galardén, el 7
deseptiembre
enMontreal,
Canada.

Archivo particular

cintaen cuatro funciones.

Luzuriaga reconoce que este
premio prueba que el filme fun-
ciona, especialmente cuando el
Cenith de oro fue para una peli-
cula francesa y el de plata para
unairani,ambas parte deunagra-
natradicion filmica.

Elproductor también esta cons-
ciente de que un premio puede
tener dos funciones. Cuando el
realizador es sensato, ecuanime,
modesto y honesto, un galardén
puede ser el arranque de una
fructifera carrera. Sino es asiy se
deja desbordar por la ambicién,
puede ser sutumba. “Este noesel
casode ellos”. considera.

Si bien la cinta ya ha tenido al-
gunos preestrenos en Ecuador, el
estreno oficial se prevé para ini-
cios de octubre

_ELCOMERCIO ¥

Eq i
= Mireunvideocon

eltrailer delapellcula
‘ ecuatoriana ‘Loscanallas’.
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DANIELA RUIZ N.
druiz@metrohoy.com.ec

TRES MEDIOMETRAJES, que
se realizaron como un tra-
bajo final de la primera pro-
mocién de la tecnologia de
Cine y actuacién del Incine,
se fusionaron y convirtie-
ron en el largometraje
ganador de un § 3
festival interna- §
cional.
“Encontra-

mos que algunos
personajes  te- §
nian varias seme-
janzas y que en-
f ban la soledad
Gde distintos
puntos de vista”,
asegura Ana Cristi-

na Franco, una de las rea-
lizadoras, cuando nos ex-

“La pelicula respeta la
unidad y el estilo de cada
mediometraje”, anade.

Fstudiantes de Incine ganaron premio

| plica como fu-
sionaron  los
trabajos de ella
y sus compa-
neros.

“Los Canallas” se presen-
t6 la semana pasada en el
“World Film Festival” en
Montreal, Canadd, en don-
de compitié con 20 trabajos
mads de todo el mundo. Jorge
Fegan, Nataly Valencia y
Diego Coral, co-realizado-

metr®

S
ces jugar
en contra
juega a favor «
producto”.

Ana Cristina Franco,
co-realizadora.

res, recibieron el premio.

La cinta narra la vida de
tres personas que atravie-
san momentos muy dificiles
y que ven las cosas mads
graves de la vida desde un
punto simple por lo que
llega a constituirse en una
tragicomedia.

“Aqui nos ensefaron a
partir de la vida de uno
mismo y ser sincero con lo
que se quiere contar”, dice.

MIERCOLES 9 de septiembre de 2009

hey

FILME ECUATORIANO FUE GALARDONADO

Cenit de Bronce para Los Canallas

ESTE LUNES Jorge Fegan, Na-
taly Valencia y Diego Coral
agradecieron desde la tarima
del Théatre Maisonneuve en
Montreal por el premio Cenit
de Bronce a la produccion
ecuatoriana Los Canallas.
Esto se produce en el marco
del Festival de Peliculas del
Mundo de Montreal. Los or-
ganizadores del evento invi-
taron a los jovenes cineastas

quienes arribaran al pais ma- '

nana. A través de un comu-
nicado de prensa se conocio
sobre este galardon. “Los jo-
venes viajaron para el estreno
mundial de su pelicula que se
realizo a sala llena el pasado
viernes, con la calida recep-
cion del pablico que festejo
con risas y aplausos las ca-
nalladas de los protagonis-
tas”, reza el documento.

El premio, fue obtenido de

AFICHE DE LA CINTA Los
canallas rForo: CORTESIA

entre un total de 20 otras
cintas seleccionadas. De ellas,
9 son producciones europeas,
5 asiaticas y 2 de América
Lating, la mexicana La Caja
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Negra y la cinta ecuatoriana.

La cinta ecuatoriana que fue
producida por Camilo Luzu-
riaga cuenta la historia de tres
jovenes: una colegiala suicida,
un boxeador y un guardia de
seguridad que suena con ser
musico. Todos ellos encon-
traran algo en el sexo que
podra cambiar sus vidas.

Este filme busca retratar a la
generacion actual. En ese
marco, suceden cosas como
que Helena, una muchacha
colegiala, intente suicidarse
de vez en cuando. O que,
Esteban, un companero de
clases, acceda a tener una
relacion con ella siempre y
cuando Alicia, la mejor amiga
de ella se integre a la re-
lacion.

El filme se estrena en las
salas de cine del pais el pro-
ximo 16 de octubre. (AIV)



Yacira Olalla

Tres de la tarde en el
acropuerto Mariscal Sucre, de
Quito, gente que viene y va
algo despistada con su
equipaje en busca de un taxi,
¢se seria ¢l panorama
cotidiano en la terminal aérea,
pero este jueves 10 de
scptiembre parecia haberse
convertido 2n un mini estadio,
con pancartas y con “hinchas”
que preparaban su garganta.

“Hay que gntar como si
fuera un gol de la Seleccion™
decian, mientras esperaban la
llegada al pais de un equipo
que, aunque no mete goles en
porterias, dejo en lo mas alto
¢l nombre del Ecuador en el
Festival de Cine de Montreal,
obteniendo ¢! Cenit de
Bronce, un tercer lugar que
merecio miles de aplausos el
dia siete de septiembre cuando
se proyecto el film, con teatro
lleno.

“Los Canallas™, ese es el
nombre que corcaban
fervientemente alrededor de
treinta personas: amigos,
admiradores v familiares de
los héroes cineastas y que esta
conformado por Jorge Fegan,

LOS JOVENES

“Todos somos

Los Canallas”

Y4

Nataly Valencia y Diego Corral,
quienes eran aguardados con
ramos de flores en la salida del
ambo internacional.

“Cuando me enteré que
ganaron grité full y queria llorar™
dijo con la voz entrecortada
Narcisa Valdez, madre de Nataly,
liena de orgullo.

Un sentimiento que comparte
Liset Cabrera, directora de
Incine, instituto del cual
provienen los jovenes creativos.
*iCasi no lo podia creer!™ dijo,
mientras sonreia satisfecha.

TRABAJO EN CONJUNTO

Tres y treinta marcaba el reloj
y entre barras y silbidos al fin
llegaban los tan esperados. Con
un abrazo, un beso de sus seres
queridos, apenas y lograron
soltar el equipaje.

Emocionados confiesan que su
éxito es producto del trabajo en
conjunto de toda su promocion,
son en total nueve personas que
participaron en ¢l rodaje.

Cada una puso su granito de
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pasion”.

Con pancartas
y pitos fueron
recibidos los

creativos

arena v lo que cuentan
NO €S un cuento, sus
narraciones s¢ basan en
circunstancias reales y
experimentadas.

“Hablamos y
mostramos solamente lo que
conocemos™ afirmé Nataly. Y fue
precisamente aquello lo que les
permitio identificarse con los
personajes y hacer todo tan real.

Haciendo un alto al caluroso
recibimiento, los chicos contaron
que el momento de la premiacion
fue especial, pero muy gracioso
también, pues no entendian muy
bien lo que pasaba alla.

Como todos hablaban francés,
dicen que nombraron al tercer
lugar y todos, incluidos ellos,
aplaudian. Luego sintieron que
todos los ojos los miraban y solo
se percataron de que habian
ganado cuando vieron el nombre
de su pelicula en una pantalla.

La sorpresa queda justificada
si tomamos en cuenta que
estaban compitiendo con veinte
producciones provenientes de
todo el mundo. Eso les ensend
que “para hacer cine lo que
mas hace falta para lograr una
gran produccion no es dinero,
sino tener las ganas y la
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Filme ecuatoriano
en Canada

Manana se estrena en cinemas de
Montreal esta pelicula realizada por
estudiantes de InCine.

Esta npucva produccién nacio-
nal se estrena a nivel mundial
este viernes 4 de septiembre 2
las 1930 locales en la sala 12 del
complejo Quartier Cinema de
Montreal, Canadd, como parte
de Ia seleccidn de 20 largome-
trajes del mundo que el “World
Cinema Festival' ha escogido
para la competencia internacko-
nal de peliculas.

Al ser parte de la seleccion
oficial del certamen, Ia cinta
serd vista por mds de un millar
de faniticon de Montreal en sus
cuatro proyecciones previstas
antes de que ol jurado haga co-
nocer su veredicto ol proximo

hunes 7 de septiembre, cuando
w cabrd cvdies de bos 20 filmcs

obtendrin uno de los tres pre
maos por kos que optan
Ded total de peliculas en com-

Peiencia, NUEVE SON CUroPeas,
tro norteamericanas
{tres de EEULL y una de
Canadd) y solo dos lati-

La produccson
Gira en kas situaciones,
esencialmente, de tres

personajes. Una colegiala neuw
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ritica y suickda, un boxeador
que lo pierde todo y un guarda
de seguridad que <uefia con wer
mtsico. Todos ellos jovenes
demasiado Yovenes, sin empleo
san famalia, sin amor y gue al fi-
nal encuentran algo en ol sexo
(o p.iruuni’ur suis vidas

T pelicula gue se estrena
rd en todas las salas de G
Quito ¢l 16 de octubre prixi-
mo, es un retrato colectivo de
Ia generaciin a la que
pertenecen los jovenes
realizadores de ka atin en
ciernes cinematografia
cCuatoriana.

La cinta es producida
por ¢l cincasta ecuato-
riano Camilo Luzuriaga
y fue realizada por e
tudiantes del Instituto
Superior Tecnoligico de
Cine y Actuacion (InCline)







