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Introduccioén/Justificacion/Alcances de la investigacion

Esta investigacion examina la creacidon, desarrollo y puesta en marcha de la
Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador (OSNE) durante sus anos formativos de
1956 a 1960. Situado dentro del marco de una Historia Institucional de la OSNE, el
estudio enfatiza la importancia de la musica como un fendbmeno social que
interactua con diversos contextos culturales, sociales y politicos. La orquesta
sinfonica emergid6 como una institucion clave para la difusibn de la musica
académica en Ecuador, reflejando debates mas amplios sobre la identidad musical y

el nacionalismo en América Latina.

A través de un analisis detallado de los contextos cultural, social y politico que
facilitaron la creacion de la orquesta, este trabajo destaca las complejidades que
rodearon su institucionalizacion y el papel que desempefié en la promocion de la
musica ecuatoriana. La investigacion se basa en fuentes primarias, incluidos
articulos de opinidn y resefas de conciertos, para ilustrar los mecanismos que

empled para posicionarse institucionalmente en un medio cultural nacional.

Este estudio busca contribuir a una comprension mas profunda del impacto de la
OSNE en el panorama cultural de Ecuador y el desarrollo de instituciones dedicadas
a la musica como un componente cultural de la sociedad. Al documentar los
primeros afios de la orquesta, la investigacion subraya la importancia del apoyo
institucional y la participacion publica en el fomento de una cultura musical vibrante

en Ecuador.

Justificacion

La historiografia regional y local sobre la musica, sus instituciones, espacios

culturales, debates publicos, y diversas formas de expresién social no han
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profundizado en analisis mas profundos sobre como este tema en concreto se
entreteje en la sociedad. La historiografia local, que se ha nutrido principalmente por
la musicologia y los estudios culturales, ha hecho que el acercamiento a este ambito
haya sido poco investigado, los esfuerzos que se plantean aqui son solo una
antesala de un tema que merece ser investigado por el campo de la disciplina

historica.

En este sentido llevar a la musica a un espectro mas amplio de actores y
motivaciones, nos dara cuenta de los diferentes alcances que tiene este ambito para
el quehacer historiografico. Tal como lo menciona Juliana Pérez Gonzalez (2010)”,
gran parte de la escritura de la historiografia de la musica, ha sido dominada en
buena parte por la musicologia y por aficionado al ambito de la musica, esto ha
relegado a los debates entorno a la historiografia actual a un segundo plano,
relegando a las diferentes perspectivas, metodologias y formas de analizar las
diversas fuentes documentales a un plano secundario, no es de sorprenderse
entonces que disciplinas analiticas como la musicologia hayan tenido tanto impacto
a partir de la segunda mitad del siglo XX en torno a la historia de la musica, o como
llama la autora “musicologia histérica”. Es imperante entonces llevar los debates
actuales y métodos, de los cuales se nutre la Historia para este espacio que tiene
sus propias fuentes documentales unicas, ya sean partituras, discos de musica,
biografias, instituciones, conceptos, sin dejar de lado a las personas que estuvieron
inmersas en los diferentes espacios que la musica puede ofrecer, no solo como
musicos o intérpretes, sino también como personas o instituciones que estuvieron

cerca de la creacion, difusidon musical, critica musical, analisis conceptual, etc.

Alcances de la investigacion

Este es un primer acercamiento al contexto de creacién y primeros afios de la
OSNE como institucion dedicada a la musica, en ese sentido, la limitacion de
fuentes, asi como la profundizacion en ciertos temas como el ambito conceptual de
la musica son mencionados, quedan mas preguntas y tematicas que surgen a traves
del texto, la investigacion no propone un tema finalizado, sino que deja en claro que

a esta institucion en particular le atraviesan varias esferas de analisis.



Las orquestas sinfénicas como fendmeno social que se institucionalizaron a nivel
global, responden a diferentes momentos y espacios sociales en los cuales se
propuso y promulgd su conformacion. En Latinoamérica tuvieron su aparicion a
partir de mediados del siglo XX y en Ecuador especificamente en 1956, esto no solo
propuso un fin en términos de organizacién y consolidacion institucional sino un
inicio, en el que estos conjuntos orquestales se insertarian en la sociedad, no solo
como difusores de musica, sino también como propagadores de ideas arraigadas en
torno al desarrollo de la musica, ideas de progreso, diferenciacién social,
nacionalismo musical, distanciamiento con otras expresiones sonoras, y demas
temas que eran ampliamente debatidos a nivel regional y local entorno a la creacion
musical y su difusion, pese a esto la limitacion de fuentes y acceso a la informacién
es un gran problema que dejara por fuera otros espacios, ideas, personas,
instituciones, que aunque fueron parte del mismo ambiente cultural, merecen ser
mencionados por sus aportes al entendimiento de la musica y la sociedad.
Obviamos por razones metodoldgicas la insercion de la musica popular dentro del
espacio social de la época, misma que fue ampliamente difundida por la irrupcion de
la radio, los discos de distribucidon masiva, los conciertos de los nacientes intérpretes
de musica popular quienes de alguna u otra manera también fueron participes como

contraparte de la musica académica de la época, a nivel local y regional.

Para el caso particular de esta investigacion, me remitiré a los articulos de opinion
principalmente generados por Francisco Alexander entorno a la creacion y
desenvolvimiento de la OSNE en sus primeros afios de funcionamiento, que fueron
emitidos en prensa escrita en los principales periédicos del momento, este
acercamiento desde la opinién publica nos puede dar un pequefio esbozo de como
se configurd la OSNE en la opinion publica asi como los mecanismos que tuvo la
institucion para afianzarse en la sociedad, ya que como se puede advertir este
conjunto orquestal no estuvo exento de dificultades a la hora de su puesta en
escena, atravesando no solo por dificultades econdmicas sino también por

problemas como la difusién y el alcance real de este tipo de expresiones sonoras.

En este sentido esta investigacion busca esclarecer cual fue el contexto de creacion
institucional de la OSNE, posicionando su puesta en escena como esfuerzo en

conjunto de varios personajes e instituciones que histéricamente aportaron de una u
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otra manera en este proyecto. En primera instancia se analiza cémo la creacion de
la OSNE responde a diferentes personas que, desde principios del siglo XX,
buscaron mas espacios de difusién para la musica académica, aqui la importancia
del Conservatorio Nacional de Musica (CNM), o personajes como Sixto Maria
Duran, que a través de su quehacer establecieron las bases en las cuales la OSNE
se fundaria. En segundo momento se veran las acciones concretas que permitieron
a la orquesta establecerse y funcionar. Finalmente se evidenciara la estructura de la
orquesta y como fueron sus primeros afios de funcionamiento, las dificultades que
fueron surgiendo desde sus presentaciones y las dificultades que se permearon en

su vida institucional.

Contexto de creacion Orquesta Sinféonica Nacional

Orquestas sinfénicas en Latinoamérica: Casos Colombia y Peru

Primero quiero plantear un breve acercamiento a la situacion regional de las
orquestas sinfénicas en Latinoamérica, tomando como casos principales la
Orquesta Sinfonica de Colombia y la Orquesta Sinfonica de Peru, por ser los dos
espacios que han sido investigados desde un enfoque historiografico, pese a eso
cabe mencionar que este proceso se extendié por toda Suramérica y sus alcances

también estan ligados al caso ecuatoriano como se vera a continuacion.

La bibliografia existente en torno a la creacién de las orquestas sinfénicas en
Latinoamérica, nos da luces de las razones por las cuales se impulsaron a
mediados del siglo XX estos conjuntos orquestales, que no fue un fendmeno
particular de Ecuador, sino que esta inserto a nivel regional este mismo proceso,
podemos notar que la gran mayoria fueron conformadas entre 1940-1960,
respondiendo estas a un contexto similar en cuanto a la divulgacion de musica

académica.



La popularizacion de estos conjuntos orquestales se pueden trazar incluso en
relacion a los mismos en Europa y Estados Unidos', ya que responden a las
necesidades locales de cierto sector de la poblacion que tenia acceso a este tipo de
musica, dentro de este sector poblacional estan incluidos los musicos que se
formaban en los paises latinoamericanos quienes bajo diferentes medios u
oportunidades (Entiéndase oportunidades, como la capacidad social de los sujetos
musicos para encontrar apoyo economico en instituciones o personas que
permitieron a este selecto grupo de artistas, continuar con su formacién fuera del
pais), pudiendo viajar a Europa o Estados Unidos para continuar con sus estudios, y
a su vez, empaparse del panorama musical académico de los lugares en los que

fueron

En este contexto, no es de sorprenderse que fruto de ese intercambio surgieron
vinculos sociales que luego permitirian la llegada a los diferentes paises de ameérica
del sur de compositores, directores, intérpretes de musica quienes en algunos casos
fungieron como miembros de los nuevos conjuntos orquestales que estaban
institucionalizandose (Por nombrar algunos casos, esta el director de la Orquesta
Sinfonica de Colombia Olav Roots, Theo Buchwald en el caso de Peru o Victor
Tevah en Chile, todos extranjeros quienes tuvieron un rol importante en la direccién

de orquesta).

Esta interaccion estuvo relacionada con los primeros afos de formacion de los
conjuntos orquestales, tal como se plantean en los casos colombiano y peruano,
con la contratacién de directores extranjeros que tenian experiencia en direccion
orquestal, no solo buscaba una direccion experimentada, sino también vincular a las
nacientes orquestas a un contexto global donde se pudiera reconocer su valor
interpretativo, de igual manera la labor de los directores de orquesta no solo recaia
en la direccion como tal, sino también en la conformaciéon de un repertorio que
funcione en la sociedad, que sea facil de aprender por los ejecutantes y también que
sea reconocible a nivel social, puesto que una de las grandes dificultades que

afrontaron estos espacios era que la musica académica no tenia una amplia

' Esta hipotesis se plantea en el texto de Catherine Surace Arenas, La Orquesta Sinfonica de
Colombia: repertorio, publico y legado, 1953- 1973, 2020, quien plantea que el modelo popularizado
organizativamente de Orquesta Sinfénica, en el caso colombiano, es fiel al modelo estadounidense.



difusién, por lo tanto, optar por repertorios un poco mas conocidos permitian acercar
este tipo de musica a los diferentes espacios sociales, no obstante esto no significo

un triunfo directo en cuanto a asistentes de conciertos se refiere.

De esta manera también se plantea como problematica no solo a los alcances de
los eventos realizados por estas instituciones, sino también en el ambiente que se

genera para que estos espacios tengan una mejor y mayor difusién.

La autora Catherine Surace (2020) en su texto nos indica también un esfuerzo
intelectual por promulgar un ambiente propicio para que la gente tenga acceso a
este tipo de expresiones sonoras, analiza como los criticos musicales eran
importantes en la sociedad porque permitian emitir juicios estéticos que eran bien
vistos en el ojo publico, logrando asi que el debate sobre lo que era musica, o de las
problematicas de la musica académica pueda debatirse ya no solo dentro de las
instituciones de formacién musical como los conservatorios, o circulos sociales
cercanos al mundo de la musica académica, sino también llevar las discusiones a

un ambito social mayor.

Por esta razén la importancia de los articulos de opinidn, resefias de eventos de
musica académica, la contratacion de directores de orquesta extranjeros, la
invitacion a intérpretes internacionales, fueron parte fundamental para propiciar la
instauraciéon de las orquestas sinfonicas como prioritarias en estos primeros afos de
organizacion, no obstante este analisis, lejos de ser una panoramica completa, nos
da cuenta de cdmo las investigaciones musicales no han profundizado en cada caso
particular, el espacio de la musica como un lugar mucho mas amplio de
complejizacion teorica, bajo estos argumentos, remitirnos unicamente a las
partituras o el quehacer del musico puede dejar de lado un entramado social mas

completo.

La historiografia entorno a las orquestas sinfonicas es muy limitada, gran parte de la
literatura entorno a la historia de la musica en general gira en torno a la musicologia,
analisis de canciones, corrientes musicales, partituras, poco se habla sobre historias
de vida, hay muy pocos casos que den cuenta de un interés por las instituciones o

de las repercusiones de estos espacios por fuera del ambito musical, por este
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motivo encontrar trabajos que ahonden en el espacio social y cultural de las
diferentes épocas es necesario para una mejor comprension de la musica inserta en

la sociedad.

En este sentido Catherine Surace (2020), analiza no solo el componente musical de
los repertorios con los que conto el conjunto orquestal colombiano, sino que también
como éste se consolidd en un medio social particular, donde la precariedad
econdmica, la falta de apoyo del publico, el desinterés por auspiciantes, hizo que la

tarea de establecer una orquesta sinfénica fuera mas compleja.

Para el caso colombiano, surge al igual que en varios paises latinos como Ecuador,
a partir de personas particulares quienes, influenciadas por el contexto de la época
donde en Estados Unidos tuvieron su auge la creacién de varias orquestas
sinfénicas, vieron en el contexto suramericano un espacio que necesitaba ser
creado, este interés se llevd a una esfera publica a través de criticos de musica
académica, quienes instaban a las autoridades locales a apoyar la creacion de esta
institucion para de esta manera, divulgar, y fomentar la escucha de este tipo de
musica, aqui siempre delimitando entre la musica popular y la musica académica,
de esta manera también se establece una pugna de intereses entre las diferentes
expresiones culturales, asi como los espacios de difusion como la radio, la prensa,
la naciente industria de discos que en su gran mayoria propiciaban la escucha de

musica popular antes que otras expresiones,

Este debate fue llevado a la prensa en articulos de opinion en Colombia, de esta
manera, para la autora las orquestas sinfénicas tienen una funcién educadora con la
sociedad, no solo sirven para difundir musica, sino también para ensefar a las
personas qué se deberia escuchar y bajo que parametros algo debe considerarse
musica 0 no, esta vision sesgada de la musica fue muy difundida en estos afios,
debido principalmente a que se debatia ampliamente conceptos como, lo popular, lo
autoctono, lo académico, lo folklérico, que fueron incorporados en los trabajos de
compositores de musica académica como elementos distintivos de cada regién o

pais.



A partir de los primeros acercamientos desde la musicologia, y el analisis de la
musica en general, se hablaba de la creacibn musical, de los lugares de estudio
como conservatorios de musica, asi mismo se debatian posturas ideolégicas de
creacion musical como el nacionalismo musical, entiéndase este bajo lo que los
mismos autores latinoamericanos entendian, que era musica que incorporaba en
sus composiciones, rasgos musicales locales, ya que de esta manera se entendia
que se estaba elevando la musica, por otra parte la difusion de este tipo de musica
hacia eco en esta necesidad de acaparar mas publico, para de esta manera

establecer un tipo de gusto estético por la musica.

Tal como lo menciona la autora, las figuras de los directores de orquesta y de los
conjuntos orquestales no fueron definidas hasta entrado el siglo XIX, debido a esto
la creacion de las mismas en Europa fue tardia y asi mismo estuvieron delimitadas
por un interés estatal para su formacién y funcionamiento, por este motivo la
organizacion de un grupo orquestal también tuvo un cambio, la masificacion de
conciertos de orquesta permitio otra forma de entender y escuchar la musica
académica, el primer modelo europeo, tenia como fin la divulgacién y popularizacion
de estos eventos y tipo de musica, de esta manera para inicios del siglo XX ya habia
una forma de organizar y proponer una conjunto orquestal, cuando este modelo se
exporta a la realidad de Estados Unidos a partir de la primera mitad del siglo XX,

cambia completamente la forma en que se crean estas instituciones.

No responden estos conjuntos orquestales a un interés estatal, sino mas bien a
grupos particulares de personas que veian en estos espacios de difusion de musica,
oportunidades para hacer negocios a través de estos espectaculos, de esta manera,
avanzado el siglo XX, este modelo norteamericano se transforma a un modelo
corporativo en el que no solo esta la figura del director de orquesta y los musicos,
sino también el del comité directivo, quienes decidian tanto los repertorios de
musica, como los directores de las orquestas, todo esto patrocinado por
auspiciantes privados quienes ayudaban econdmicamente a que estas orquestas
funcionaran, de esta manera la estructura organizacional plantea nuevos desafios,
no es de sorprenderse que el modelo a seguir por la Orquesta Sinfénica del
Ecuador, sea ese especificamente, pese a eso, en el caso de Ecuador en particular,

la OSNE, no se fundé a través de inversion privada, sino que respondia
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directamente al Estado Ecuatoriano, ya que por decreto fue establecida desde el
gobierno, siendo la Casa de la Cultura Ecuatoriana, la que debia administrar los
fondos para su funcionamiento en conjunto con financiamiento del Congreso

Nacional del Ecuador.

Esta hibridacion entre la estructuracion americana y la dependencia del gobierno
traerian particularidades para la OSNE, que lejos de tener estabilidad econdmica,
tuvo problemas de diversa indole, cabe preguntarse si la estructura organizativa
permiti6 un correcto funcionamiento o mas bien el adoptar este modelo también

caus6 problemas en su desenvolvimiento.

Debates conceptuales en Latinoamérica sobre la creacion musical

Como se menciond previamente, a mediados del siglo XX, la musica académica
tenia sus propios debates en torno a la creacién musical académica de la época,
para este apartado me basaré en lo analizado por Juliana Pérez Gonzalez (2010)
quien profundiza bastante en estos pensamientos a nivel regional, asi como otros
autores como Alejo Carpentier, quien escribid varios articulos y ensayos sobre la
creacion musical en Cuba y Latinoamérica, considero pertinente este acercamiento
a esta problematica porque da cuenta de un momento importante no solo para la
creacion musical sino también para la creacion de conjuntos orquestales quienes
también, indirecta o directamente estaban inmiscuidos en estos debates, asi mismo
este ambiente de analisis de estructura musical permite ver los esfuerzos por
diferentes autores de entender a la musica como un espacio en disputa que estaba
en juego y que recogia diferentes voces en su quehacer, para el caso de Ecuador, lo
abordaré mas adelante, ya que aunque la literatura es escasa, no estuvo exento de

estos debates tedricos.

Cabe mencionar que este primer acercamiento no intenta profundizar en los debates
latinoamericanos sobre conceptos de la musica ya que su literatura es muy extensa,
pese a que es un tema transversal he decido solo utilizar estos autores porque
permiten explicar el momento de creacién de la OSNE y como ésta estaba inserta a

nivel regional en estas problematicas de mitad de siglo, hace falta mas investigacion
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que dé cuenta de como las diferentes institucionales en el Ecuador, estuvieron

inmersas en los diversos debates regionales culturales.

La historiadora Juliana Pérez (2010), identifica dos diferentes tendencias en la
manera de historiar la musica como objeto de analisis, la primera corresponde a un
tipo de escritura de la historia de la musica basada principalmente en los preceptos
de la historia positivista del siglo XIX, bajo esta narrativa, se recopilaron, historias de
vida, biografias, fechas relevantes para la creacion de diferentes piezas musicales,
gran parte del analisis consistiria en fijar origenes para las diferentes expresiones
musicales que habian en cada region, los principales aportes de esta perspectiva
estdn marcados por la recopilacion y ordenacion de fuentes como instrumentos
musicales, o partituras de ser posible de las diferentes culturas que habitaron el
espacio de américa del sur, este interés por fijar un inicio en la musica, también
marca ese afan por establecer un progreso en la musica, y como ésta con las
diferentes herramientas que ofrecen los avances tecnoldgicos pueden establecerse

en su actualidad como mejores expresiones sonoras.

En este sentido el trabajo de Alejo Carpentier da cuenta de este debate en torno a la

definicion de nacionalismo musical y americanismo musical.

Alejo Carpentier fue un escritor y musicélogo que pensé a la musica como un
espacio de disputa de ideas, lo que él tratd de definir y entender fue, cobmo la musica
creada académicamente y divulgada por los conjuntos orquestales, respondia
particularmente a wuna tradicion europea que permitié la organizacion e
institucionalizacion de este tipo de musica como parte de un requerimiento social, es
decir esta musica era antes de institucionalizarse, ampliamente consumida porque

era parte de su historia y cultura.

Para Carpentier es dificili que en América Latina se establezca esta musica
académica con sus grandes exponentes, como algo cultural porque sostiene que es
ajena al proceso histérico de creacidén musical de los diferentes paises, en su
analisis la musica académica irrumpe el espacio cultural y trata de imponerse, toma
particularidades sonoras de cada region y las incorpora al canon europeo, haciendo

uso objetivo de las expresiones sonoras locales para de este manera incorporar al
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canon europeo una nueva forma de expresion, no obstante para el autor esto es
determinante para establecer si en américa latina se puede hablar de nacionalismo
musical o mas bien de una suerte de americanismo musical, es decir una musica
que se crea bajo las bases de estos dos componentes, lo local y lo extranjero que

trata de acoplarse a la realidad estética de cada region.

Esta vision lejos de establecerse como algo aislado, nos da cuenta de una
problematica que se sostiene no solo desde la musica y la composicion, sino
también desde el conflicto de ideas traidas desde afuera al aplicarse a la realidad
particular de cada lugar, estas ideas fueron debatidas por criticos musicales que
veian en la musica europea un ejemplo a seguir, un modelo de entendimiento de la
musica, por otra parte la posicion americanista resonaba bastante en los intereses
particulares de cada pais, pues planteaba una solucion a la hegemonia musical que
se perfilaba desde Europa o Estados Unidos, promoviendo asi la aparicion de

compositores y musicos quienes podian producir un tipo diferente de musica.

Como segundo punto importante para Juliana Pérez Gonzalez, esta la irrupcion de
la musicologia como disciplina que analiza la musica, y que busca historiar el hecho
musical fuera de las biografias y personajes como tal, busca centrarse
principalmente en la produccién de composiciones musicales, para de esta manera
acercar al lector ya no solo a un texto narrativo sino también a una experiencia
sonora. La musicologia y la historia de la musica estuvieron muy relacionadas para
la autora porque permitieron poner en evidencia los alcances de las fuentes
documentales, ampliando su espectro investigativo y abarcando mas espacios de
analisis, tanto los debates como las publicaciones al caso ecuatoriano me remitiré

mas adelante para comprender mejor el espacio de analisis local.

Como ultimo acéapite que me gustaria hacer hincapié en el texto de Catherine
Surace (2020), se habla de que en Colombia, los debates sobre musica académica
tenian otro fin, el de establecer un ambiente propicio para que esta musica
académica se masifique al igual que Europa o Estados Unidos, lugares donde no
solo la prensa escrita daba amplia cabida a la musica académica ya sea en articulos
de opinibn o promocion de eventos de estas caracteristicas, también tenian

emisoras de radios dedicadas a la difusién de esta musica, por tal motivo hubo
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mucho interés en el contexto colombiano de tener mas espacios de difusién en

radio, prensa, etc.

Para el caso de Ecuador, en Quito, los espacios reservados para estas expresiones
musicales, eran casi inexistentes, inclusive los articulos de opinién referentes a
eventos referentes a musica académica eran muy limitados, esto hizo que el debate
sobre muchos temas alrededor de la musica no tenga tanto eco en las personas,
dejando por fuera la posibilidad de establecer conceptos especificos para el debate
de la musica en Ecuador. En este sentido la institucionalizacién de la OSNE se llevé
a esferas estatales, de alli que su fundacion esta ligada a las acciones concretas del
Estado, estableciendo las directrices de este espacio, asi como la forma en que
funcionaria econdmicamente, de alli que muchas de las quejas como se vera
posteriormente, se refieren a la implementacion efectiva de politicas publicas que

permitan el funcionamiento de la orquesta sinfonica.

La creacion de orquestas sinfénicas nacionales, no marcaron un fin como tal para
esta idea de progreso en la musica, mucho menos fueron la culminacién de
proyectos iniciados afnos anteriores, sino mas bien son un punto de partida para
entender a la musica académica como parte de un contexto social definido por
diferentes momentos, personas y circunstancias que luego de la consolidacion
institucional, tuvieron que atravesar diferentes realidades que muchas veces
hicieron dificil su establecimiento como espacios reconocidos de musica, pese a su
creacion, la falta de interés en el publico en general, la falta de recursos econémicos
hicieron que estos conjuntos orquestales, no pudieran funcionar de manera
adecuada. Este primer intento por esbozar los diferentes actores que fueron
participes en la puesta en escena de la OSNE, es solo la antesala de un tema mas
amplio donde se podrian analizar los alcances reales a nivel social y cultural de esta

institucion, asi como las voces que surgen y cuestionan su legitimidad.

Contexto de Ecuador y Quito a mediados del siglo XX

En el ambito local, durante el afio de 1941 se desato el conflicto bélico con el Peru,
cuya consecuencia fue la elaboracion de un tratado limitrofe junto con otros paises

latinoamericanos que fungieron como garantes del mismo. Asi, se dio la firma de El
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Protocolo de Rio de Janeiro, en agosto de aquel mismo afio, que tuvo como
principal consecuencia que el Ecuador perdiese la mitad de su territorio (Cueva,
1988).

El gobierno ecuatoriano de aquella década poco pudo hacer frente al inminente
conflicto que se gestaba al borde mismo de sus fronteras. Debido a que la
popularidad de la administracién del presidente Arroyo del Rio se encontraba por los
suelos, en aquel momento, se priorizé el uso de las fuerzas armadas para mantener,
a toda costa, el control social de la poblacién interna. Esto debilitaria de manera
considerable el contingente defensivo del pais ante la agresion extranjera (Cueva,
1988). Resultado de este caos interno, la diplomacia ecuatoriana firmaria este
tratado limitrofe sin presentar condiciones o reclamo alguno ante la pérdida de su

territorio.

Las consecuencias inmediatas y a mediano plazo del conflicto armado con el Peru,
repercutieron directamente con las fuerzas armadas del Ecuador, tanto Ayala Mora
(2016) como Pablo Ospina (2016) en los escritos sobre “La gloriosa, ¢revoluciéon
que no fue?”, coinciden en que el ejército ecuatoriano y los oficiales de altos y bajos
rangos sufrieron una humillacién nunca antes vista, ambos autores mencionan el
problema que, durante muchos afos, fue mermando al ejército. La politizacion de
las fuerzas armadas dejo sin posibilidades operativas a todo el ejército, por esta
razon después de finalizado el mandato de Arroyo, habia dos posibilidades para el
futuro del pais, por una parte otra insurreccién militar y por otra buscar un candidato
que tratara de estabilizar politicamente al pais, Ospina (2016) indica que el ejército y
los rangos inferiores jovenes, capitanes, tenientes y la tropa estaban
conmocionados, pero al mismo tiempo decididos a salir de la politica, por esta razon
la segunda via, es decir, un candidato “neutro”, por asi decirlo, era necesario. Es en

este escenario en el que Velasco |barra es buscado y propuesto como candidato.

Velasco |barra surge como personaje politico unificador para liberales y
conservadores. El ejército se fij6 en reestructurarse, asi que una de las primeras
acciones de Velasco fue reorganizar a la fuerza militar, en segundo momento
estuvieron los acuerdos politicos con los conservadores y liberales. En ambos casos

se buscaron salidas a temas importantes para la época, como la necesidad de un
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estado laico y la importancia de reformas laborales que no afecten a la economia.
Fue una época muy tensa para la politica, la amenaza constante de inestabilidad y

conflictos politicos matizaria toda la presidencia de Ibarra.

La crisis politica se acentuaria aun mas, hasta el inicio del llamado auge bananero.
Este periodo estaria marcado por una recuperacién temporal de la estabilidad, tanto
politica como econdmica, en las que el pais volveria a sofiar con ideales de
desarrollo y relativa paz, los cuales habian sido anhelados desde mucho tiempo
atras (Cueva, 1988).

A pesar de los conflictos bélicos, politicos y econdmicos presentes en las décadas
de 1940-1950, las actividades pertenecientes al entorno cultural supieron mantener
una sostenida presencia y movimiento dentro de los circuitos de creacion artistica,
especialmente en el ambito musical. Asi, instituciones como el Conservatorio
Nacional de Musica (administrado en aquellos afios por la Universidad Central del
Ecuador), la Sociedad Filarménica de Quito (entidad benéfica conformada por
personas particulares e instituciones privadas, fundada en 1952) y la division de
Artes Musicales de la Casa de la Cultura Ecuatoriana (A cargo de Francisco
Alexander), se posicionaron como referentes de la musica académica en la ciudad
de Quito.

Tras la derrota de 1941, la figura de Benjamin Carridon se consolida a nivel cultural y
social como el encargado de mitigar los efectos que la pérdida del territorio tuvo
sobre la idea de una unidad nacional territorial, volcando sus esfuerzos en fortalecer
la idea de una identidad cultural nacional. La materializacion palpable de este
proyecto es la conformacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Este hecho
marcaria para la poblacién del pais un momento de calma en las problematicas

cotidianas de aquellos afios (Claudine, 2010).

La Casa de la Cultura (CCE) fue un proyecto politico de Benjamin Carrién, un
importante personaje para la vida cultural del Ecuador, nacido en Loja en 1897,
pertenecié a una familia acaudalada, esto le permiti6 rodearse de un ambiente
aristocratico y de élite desde muy temprana edad, en 1916 viaja a Quito donde

estudio jurisprudencia en la Universidad Central . Al finalizar sus estudios, en 1922,

16



su interés por la literatura y su profesion le hacen estar presentes en varios circulos
literarios y juridicos, esto le llevaria por encargo a trabajar como consul en Francia
de 1925 a 1931. A su regreso, impregnado por un ambiente internacional literario,
llevd nuevas ideas y perspectivas referentes a la cultura ecuatoriana que

posteriormente le ayudarian a confabular el proyecto de la CCE en 1944.

La Casa de la Cultura®? nace a partir de la coyuntura de la guerra con el Peru en
1941, que afectd al imaginario sobre el espacio territorial y a la idea de nacion, ante
esta situacién la concepcion de cultura y de cultura nacional se ponen en
emergencia ante la problematica de perder territorio, misma que sera afrontada por
esta institucion integrada por varios personajes de la cultura local que aportaron a la
conformacién de la CCE como un ente plural y recopilatorio de la cultura en Ecuador
(Claudine, 2010).

Su fundaciéon en 1944 fue la consolidacién de un proyecto de una élite, con
Benjamin Carrion a la cabeza. En la investigaciéon de Martha Cecilia Rodriguez
(2015) se expone como la concepcion de cultura en los circulos de élite tiene
relacion con las ideas de desarrollo y progreso que estaban en auge en esa época.
Como se menciond antes, el presidente Arroyo del Rio tuvo acciones represivas con
la sociedad, pero tal como lo indica la autora estas estaban sustentadas en la
creencia de que en el pais la gente protestaba por falta de cultura. De manera que,
la necesidad de desarrollo cultural era necesario, no es de asombrarse que sus
ideas tengan un matiz en términos de alta y baja cultura letrada, aunque, Carridon no
hablaba en estos términos, parte de sus postulados era la consolidacion de una
nacion mestiza, en la que el rol del intelectual tiene que ver con la de guia de la
sociedad, esta vision aunque en principio pareciera alejada de las ideas de Arroyo
del Rio, en el trasfondo comparte un punto convergente, es decir la utilizacién de
una cultura homogeneizante y hegemonica para el progreso en la sociedad, lo

mestizo como convergencia es una muestra de ello.

La creacion del Instituto de Cultura Ecuatoriana (ICE) en la presidencia de Arroyo

del Rio es el primer intento civilizador, como menciona Rodriguez (2015), Benjamin

2 La literatura sobre la Casa de la Cultura Ecuatoriana es extensa, para esta investigacion uso
principalmente el texto de Anne Claudine.
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Carrion aprovech6 esta oportunidad y coyuntura para crear la CCE y eliminar el ICE
de manera casi inmediata (en menos de un afo se consolido la CCE). Ahora bien,
aunque Carridon no tenia el interés represor de Arroyo del Rio, convergian en la
misma idea, el rol del intelectual era el de guiar al pueblo, en este caso la CCE y sus
integrantes se encargarian de tal tarea, asi se abrieron las puertas a escritores,
pintores, poetas, etc. Esta institucion tenia no solo un componente social
prominente, sino también los medios para difundir la cultura: periddicos, libros,
revistas y radio fueron los medios comunicacionales que le dieron la posibilidad de
posicionarse ante otras propuestas culturales. De esta manera la CCE no solo
aglutinaria los medios de difusion, sino que seria el ente central para establecer una
politica a nivel de pais sobre lo que es la cultura, cabe mencionar que para
Benjamin Carrion y sus coidearios, la nocion de una cultura blanco-mestiza

homogeneizante que asimile las particularidades locales era ampliamente difundida.

Sobre aquel horizonte diverso de propuestas culturales, la pintura, la escultura, la
literatura y la musica, se convirtieron en los ejes fundamentales sobre los cuales
fundar el nuevo relato nacional. Sin embargo, tras el entusiasmo inicial no tardaria
en aparecer también las diferencias politicas dentro de la CCE. Al ser la Casa de la
Cultura una institucién dependiente de los fondos del Estado, ésta se vio afectada
también por las dificultades sociales por las que atravesaba el pais. Con el tiempo,
la falta de apoyo econdmico y las irregularidades internas afectaron los alcances
esperados por esta institucion y se convirtieron en detonantes para una serie de

crisis de operatividad posteriores.

Pese a los esfuerzos de Benjamin Carrion por establecer directrices entre el grupo
de intelectuales, el proyecto terminé siendo muy ambicioso, no hubo un consenso
entre objetivos de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, segun Anne-Claudine (2010)
menciona que hay una falta de consenso politico, ideolégico y estético sobre la
Casa de la Cultura, que desemboca en una unificacion de intereses sobre la
emergencia de una “cultura nacional”’. La misma que no permitid el trazo de una
linea clara de accion, esto se debe, entre otras cosas, a que el grupo estaba
compuesto por varias personas, desde distintas Opticas y maneras de interpretar la

realidad, ya sean artistas, literatos, politicos o investigadores de distintas tendencias
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politicas, que, institucionalmente, no estaban encerrados ideolégicamente en la
CCE.

El declive institucional empezo6 a surgir principalmente porque cada presidencia de
la CCE era diferente. De manera que el proyecto empezé a tener criticas de grupos
opositores, que fijaron su atencion en las filiaciones politicas de los integrantes, sus
vinculos con los partidos de izquierda y asociaciones similares, que provocé que el
grupo plural, en principio formado, se empezara a disolver. Por tal motivo, en este
segundo momento Carridon optd por una suerte de encerramiento intelectual, que

finalmente quitaria el prestigio que tuvo en su auge (Claudine, 2010).

Pese a que el espacio de la musica no estuvo directamente afectado por estos
conflictos internos, el declive de la CCE indirectamente afectd posteriormente al
desarrollo, mantenimiento y funcionamiento de la OSNE, por otra parte, los espacios
que en un principio se establecieron como lugares de difusién para la musica
académica como la Radiodifusora, terminaron siendo proyectos sin mayor ambicion
que no lograron conectar con el publico que escuchaba a la Radiodifusora, de la
misma manera, la literatura en prensa referente a los eventos musicales aunque
tenia su cabida dentro de periddicos, no lograba llegar al alcance deseado,
haciendo que los articulos de opinién dejen de influir poco a poco en el medio
musical local. Esta situacién como lo mencionamos antes en el contexto colombiano
estda muy ligado a ese espacio cultural que debia formarse para que la irrupcién y
consolidacion de las Orquestas Sinfonicas fuera fructifero, aqui podemos ver que
establecer una suerte de ambiente cultural académico no solo que era dificil sino
que no contaba con el apoyo tanto del publico que estaba mas interesado en este
tipo de expresiones culturales sino también, del publico que era ajeno a ellas, por tal
motivo estos intentos tanto en la radiodifusora como en la prensa escrita dejen
entrever las complejidades que suponen los diferentes espacios culturales que

surgen.

La Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador, que fue establecida por decreto
presidencial en 1949 pero que entré en funcionamiento en 1956, fue el producto de
varios grupos de personas que estaban ligados a la musica académica, muchos de

estos actores tenian un interés personal en que se constituya este grupo orquestal
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ya que veian en él, el camino para la difusidon de cierta cultura musical que todavia

no tenia un espacio predilecto para su ejecucion.

El Conservatorio Nacional de Musica, ya habia concebido esta idea de una
Orquesta Nacional, casi desde su formacion, puesto que veian necesario la
divulgacion de la musica académica como mecanismo de progreso cultural, esto
venia de la mano con ideas propias de la época donde se enaltecia la musica
producida desde Europa, y se contraponia a la musica popular que a partir de inicios
del siglo XX se empezaba a difundir mas a través de radios y discos que podian ser
adquiridos por mas personas debido a su masificacion. EIl CNM tal como estuvo
concebido en su segunda inauguracién en 1900 por el gobierno de Eloy Alfaro,
respondia directamente a los intereses del Estado que veia en la institucionalizacion
de la musica académica un medio para difundir los valores patrios de la nacion,
como lo menciona Rossi Godoy Estévez en su libro sobre la Modernizacion vy
reorganizacion institucional del CNM, se le dio al CNM la potestad para participar en
concursos o también dirigir las bandas militares, esto con la finalidad de que el CNM
tenga mayor participacion publica a través de su personal docente, de esta manera
se formaba la idea de que el CNM debia ser el ente regulador en cuanto a musica
académica se referia, esta situacion que con el pasar de los afos se fue afianzando,
nos permite entender porque luego de la muerte de Eloy Alfaro y con el
posicionamiento de Sixto Maria Duran hasta 1947, la institucion se fijaria como
objetivo ser la institucion que produzca y promueva musicos y eventos culturales
referente a la musica en la primera mitad del siglo XX, de aqui que la figura de Sixto

Duran obtenga relevancia en cada administracién de CNM que él aceptaba.

Sixto Maria Duran (1875 — 1947) fue abogado, musico, Teodrico Musical y una de las
personas mas influyentes en la esfera cultural de principios del siglo XX. Su mayor
aporte en este campo consiste en la direccion del Conservatorio Nacional, durante
la cual implementd nuevas catedras, reorganizo la orquesta del plantel y ademas
compuso varias piezas musicales que podrian tildarse de nacionalistas como
menciona Alexander:

De aqui que, guardadas las debidas proporciones yo digo con conviccién que

Sixto Maria Duran ha sido, para el Ecuador lo que fueron “los Cinco” para

Rusia: Grieg para Noruega; Vaughan Williams para Inglaterra; Manuel de

20



Falla para Espafa: esto es, un gran musico nacionalista si se toma este
ultimo justificativo en su sentido justo y no en su estrecha significacion de

arte patriotero y mezquino (Alexander, 1953, El Sol)

Su vida laboral estuvo marcada por diversos cargos y oficios: su primera direccion
del CNM estuvo comprendida entre 1911 y 1916. Esta gestidon le daria gran
renombre debido a las nuevas politicas institucionales que aplicé. Tal fue el éxito de
su administracién que se le pidi6 en 1918 que aceptase, de manera urgente, el
cargo de director de la Escuela de Artes y Oficios, para de igual manera reformarla.
Es aqui que, mientras realizaba una demostracion de carpinteria, pierde en un
accidente los cuatro dedos de su mano derecha, tragedia ocurrida incluso luego de

haber recibido el cuidado de reconocidos cirujanos de la capital (Guerrero, 2014).

Este hecho quedaria registrado en periddicos locales. Sin embargo, a pesar de esta
vicisitud, dicho accidente influiria para que regrese al Conservatorio de Musica. En
1923 regresaria al Conservatorio Nacional y es a partir de este afio que su labor
como director alcanzaria trascendencia en el Conservatorio. Un momento
importante de esta segunda administracién seria la anexion del Conservatorio de
Nacional de Musica a la Universidad Central del Ecuador, ya que Duran creia en la
necesidad de incorporar a la musica como un aporte fundamental en la educacién
(Guerrero, 2014).

Tras una década de trabajo, Duran abandonaria el cargo de director del
conservatorio en 1933. Solo para aceptar, por ultima vez, este cargo en 1941. Tres
anos después, debido a problemas de salud, renunciaria definitivamente. EI musico
Juan Pablo Mufoz Sanz, discipulo de Duran, lo reemplazaria en sus funciones
(Guerrero, 2014).

Juan Pablo Mufoz Sanz fue un reconocido compositor que ejercié como profesor en
el Conservatorio Nacional de Musica luego de la salida de Sixto Maria Duran. Como
compositor alentd la creacion de obras musicales con tematica nacionalista que
incorporaran las sonoridades autdctonas del pais, todo esto dentro de un proceso

de estilizacion y depuracion de aquellos ritmos ancestrales.
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A partir de este objetivo nace también el proyecto de creacion de una Orquesta
Sinfénica. Espacio el cual seria concebido como el lugar de divulgacion y
vinculacion del Conservatorio y la comunidad a través de conciertos publicos

interpretados por los estudiantes graduados en esta institucion (Guerrero, 2011).

Su cargo como director del CNM, le permitié exponer sus ideas en conferencias o
articulos de prensa donde exponia su pensamiento sobre el ambito musical
académico en el pais, sus ideas al igual que varias personas en la misma época
como Alexander o Humberto Salgado, antes que distar unas de las otras, se
complementan y se mimetizan en un solo encaminamiento, el difundir y llevar estas
expresiones a todas las capas de la sociedad para poder establecer una cultura
musical que entienda y consuma estos productos culturales como los conciertos o
ejecuciones por grupos orquestales menores como el del mismo CNM, los

posicionamientos ideolégicos de Mufioz Sanz los analizaremos mas adelante.

Por otra parte su labor en el CNM y como persona prominente en el ambito artistico
musical le permitié establecer directrices sobre cédmo debia manejarse el CNM y
aunque no esta explicito en su discurso publico, también sugiere la creacion de mas
espacios de difusibn como orquestas sinfénicas, o la inclusiéon de catedras en
direccién orquestal, esto con el fin de seguir promoviendo un avance en la musica
académica en Quito, de esta manera surge las primeras consideraciones de una

orquesta sinfénica que tendria una intencionalidad clara.

Esta primera Orquesta Sinfonica serviria también como plataforma para presentar al
publico las investigaciones sonoras que el Instituto de Investigacion Musical,
fundado bajo los estatutos de 1925, que el CNM se encargaria de realizar. No
obstante, todos estos proyectos se quedarian en mera intencion, ya que se verian
obstaculizados por conflictos de intereses entre los propios musicos integrantes del
Conservatorio. Todas estas disputas internas postergarian la fundacion de la

Orquesta durante 12 afios mas (Alexander, 1956, El Comercio).

Al asumir Juan Pablo Muioz Sanz la direccion del Conservatorio, opté por continuar
con el vinculo existente entre esta institucion y la Universidad Central. Ya que el

musico veia una relaciéon profunda entre la educacion musical y el trabajo de musico
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dentro de una orquesta. Ademas, durante su direccion trabajé en pos de la difusion
de las actividades realizadas por el conservatorio y la orquesta instrumental a través
de la presentacion de conciertos en diferentes espacios publicos, tanto en la capital
como en ciudades de diversas provincias. En estas presentaciones, Mufioz Sanz
también fungia como director de Orquesta, y, seria precisamente a raiz de uno de
estos conciertos que se originaria una disputa publica, que fue recogida por los

medios impresos de la época de la siguiente manera:

Los alumnos del Conservatorio Nacional de Musica, componentes de la
Orquesta Sinfonica, reunidos en Asamblea, el dia de hoy, resolvimos
protestar en la forma mas enérgica contra el Director del Conservatorio,
sefor Juan Pablo Mufioz Sanz, por los términos groseros y falsos con que se

ha expresado publicamente (Alexander, 1951, El Sol)

Como consecuencia de este enfrentamiento entre el musico y los estudiantes del
CNM, Mufoz Sanz realizaria otra carta abierta en la que se defendia de las
acusaciones y que pretendia calmar los animos, aqui la figura de Francisco
Alexander reaparece y vuelve a responder a este comunicado, donde finalmente la

figura de Mufioz Sanz queda manchada (Alexander, 1951, El Sol).

Todas estas pugnas alrededor de Juan Pablo Mufoz Sanz solo contribuyeron a su
descrédito y al rechazo general de su administracién por parte de los integrantes del
Conservatorio. Ante esto, Mufioz Sanz se vio obligado a presentar su renuncia como

director en 1951.

La OSNE en sus momentos previos a su institucionalizacion, estuvo como idea en
varios personajes de la vida musical de Quito, Pablo Guerrero en su repaso sobre la
creacion de la OSNE (2011), hace énfasis en la labor de Juan Pablo Mufioz Sanz y
Corsino Duran en los afios previos a su instauracion, Mufoz Sanz como director del
Conservatorio realizaria varios cambios institucionales con miras a una futura
Orquesta Sinfénica Nacional, por tal motivo junto con la Orquesta Sinfénica del CNM
realizé varios conciertos, en pos de alentar a la conformacién de un grupo orquestal
donde los estudiantes del CNM pudieran luego de graduarse, trabajar directamente,

como menciona Guerrero (2011), muchos musicos luego de culminados sus
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estudios trataban de emigrar a otro pais, ya que no habian plazas de trabajo para
musicos, principalmente para los que se especializaban en otros instrumentos como
violines, oboes, y demas instrumentos que no tenian cabida en espacios como
eventos sociales donde primaban mas bien instrumentos como piano o guitarra que

eran mas solicitados.

La OSNE entonces seria el espacio ideal no solo de divulgacion musical, sino
también era el lugar para ejercer la labor de musico. De igual manera Mufioz Sanz
promovid la creacion de nuevas catedras dentro del CNM que estaban mas dirigidas
a la direccidén de orquesta, de esta manera preparaba el terreno para la creacion de
la OSNE. Por otra parte, tendria Mufioz Sanz un coideario, Corsino Duran, desde su
esfera social junto al Sindicato Ecuatoriano de Artistas Musicos (SEDAM), también
impulsaria la conformacion del grupo de orquestal, poniendo como premisa la
necesidad de una Orquesta de Musica que atienda las necesidades de los musicos

que necesitaban este espacio de ejecucién y difusién musical.

El CNM ligado a la Universidad Central, buscaba entonces mas espacios donde los
musicos pudieran trabajar y proponer musica académica para un publico mas
amplio, el hecho de que Mufioz Sanz dijera en uno de sus articulos de opinion que
una propuesta para el mantenimiento y funcionamiento de la OSNE sea dividir los
mismos en ftres instituciones ligadas al estado como lo eran el Gobierno, el
Congreso y la CCE, y que posteriormente cuando ya se aprobd su creacion, se
esclarezca que la OSNE seria filial a la CCE y que parte de los fondos del Congreso
sean destinados a la OSNE para su funcionamiento, da cuenta también de como las
ideas de Munoz Sanz, si fueron tomadas en cuenta, esto después de que Mufioz
Sanz sea separado del proyecto y que su coideario Corsino Duran fuera reconocido

como uno de los principales involucrados en la conformacion de la OSNE.

Hay que tomar en cuenta que muchos de los musicos que conformaron la
agrupacion final de la primera Orquesta Sinfénica fueron estudiantes y profesores
del CNM, en conjunto con musicos extranjeros que fueron invitados exclusivamente
a participar en este conjunto orquestal, pese a eso, la Orquesta sinfénica no estuvo
exenta de problemas en su conformacion. Juan Pablo Mufioz Sanz, posterior a su

destitucion, el CNM quedaria a cargo de un nuevo Director, Luis Humberto Salgado
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y después Gerardo Guevara quien también estaria ligado a la OSNE no solo como

musico sino como director temporal.

Luis Humberto Salgado (1903-1977), fue un musico pianista, compositor, director de
orquesta de origen cayambeno, hijo de Francisco Salgado. Inicié su educacion en el
Conservatorio de Musica desde muy temprana edad, junto a su padre fue participe
de muchas de las reformulaciones llevadas a cabo por Sixto Maria Duran, luego de
graduarse del Conservatorio su labor radic6 como profesor del mismo instituto
(Wong, 2004). No seria hasta la renuncia de Juan Pablo Mufioz Sanz que asumiria
su rol como director, es en este cargo que desempenfaria también su trabajo como
director de orquesta, Francisco Alexander hace mencion de su trabajo en la

orquesta con la siguiente opinion:

el concierto del Conservatorio Nacional de Musica fue mas que satisfactorio y
—lo digo con franqueza—bastante superior a lo que algunas experiencias no
muy antiguas me habian inducido esperar (...) El progreso de la Orquesta del
Conservatorio se debe, en buena parte, al esfuerzo individual de cada uno de
sus ejecutantes. Pero esos esfuerzos individuales se hubieran dispersado
ineficazmente sin la direccion habil y entusiasta de Luis Humberto Salgado,
que ha logrado, a fuerza de disciplina y de trabajo arduo y paciente, rescatar
a ese conjunto del bajisimo nivel técnico y artistico a que se lo habia dejado
descender (Alexander, 1953, El Sol).

El CNM no fue la unica institucion que estuvo inmiscuida en la difusion de la musica
académica en la ciudad de Quito, llama la atencion la programacion de eventos por
parte de la Sociedad Liga del Arte (LIDA), grupo privado de personas que tenian
interés en diferentes iniciativas para traer shows, artistas e intérpretes extranjeros a
la ciudad de Quito especificamente, esto con el fin de divulgar diferentes tipos de
eventos que estaban categorizados como eventos unicos, ejemplo de esto es la
visita de los Nifios Cantores de Viena, Coro de Cosacos del Don, Xavier Cugat y su
Maravillosa Orquesta, Henri Lewkowicz, entre otros, estos eventos fueron

ampliamente publicitados en el Diario El Sol (1951) y otros periédicos de la ciudad.
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Estos espacios propiciados por personas o grupos particulares también nos sirven
para visibilizar el espacio cultural en la ciudad que estaba en constante movimiento.
Sumado a estos espacios, también hay otros colectivos que vale mencionar pese a
que la informacion es limitada en cuanto a su estructura, directrices o integrantes,
sabemos de sus actividades a través del diario El Sol, el Club Femenino de Cultura,
entre sus diferentes actividades, estaban las de conciertos de musicos de Quito
quienes se prestaban para presentarse en las instalaciones de dicho club, asi
mismo, realizaban conversatorios sobre Arte o Historia de la musica, cabe resaltar
que el espacio de la musica académica no solo esta entrelazado con instituciones o
grupos de personas relacionadas con la musica local, sino que también se nutre de

personas o instituciones que son parte del panorama local de la cultura.

La Casa de la Cultura Ecuatoriana, quien ademas de ser un lugar para la difusion de
la musica académica a través de su Radiodifusora o igualmente en sus articulos de
opinidon en prensa escrita en su revista Letras del Ecuador, estaba relacionada con
la OSNE de manera directa, ya que la OSNE dependia directamente de la CCE para
su funcionamiento, en este sentido la OSNE se posiciona dentro del proyecto
aglutinante que fue la CCE en su época, es decir la busqueda por conglomerar en

una institucién el marco cultural del pais.

Para Martha Rodriguez (2020), la disputa cultural que significé la radio publica y las
industrias musicales con la popularizacién de la musica popular como el pasillo en
contraposicion de la musica académica, establece una relacibn muy cercana entre
la necesidad de la OSNE como un espacio que haga frente a la popularizacién de
estos ritmos y musicas que para muchos musicos profesionales no representaban
un progreso en la musica, no asi la musica académica que proponia una via para el

desarrollo cultural social de la época.

La OSNE en este contexto seria una institucién que tenia muchas expectativas por
su carga simbdlica. Esta dicotomia entre lo popular y lo académico era el tema
central para criticos musicales como Francisco Alexander, o musicos como Juan
Pablo Mufoz Sanz, quienes siempre fueron reacios a aceptar la musica popular
como parte de la sociedad, sino que siempre atribuian categorias peyorativas a

estas expresiones musicales, de aqui que se justifica también el trabajo de musicos
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como Luis Humberto Salgado quien produjo varias composiciones musicales que
retoman particularidades propias de la musica popular y las adaptan a un modelo

académico.

Debates locales en torno a la creacion musical

El caso ecuatoriano no estuvo por fuera de los debates de mdusica, para este
apartado me basaré principalmente en las ideas promulgadas por Juan Pablo
Munoz Sanz, Francisco Alexander y Segundo Moreno, personajes del espacio de la
musica que fueron los mas visibles en cuanto a critica musical se refiere. Los
debates estaban en constante contraposicion de ideas e ideales sobre cdmo debia

ser la musica compuesta en el pais.

Por una parte tenemos el trabajo de Segundo Luis Moreno, que estuvo enfocado en
trazar como analizaria Juliana Pérez, un origen de la musica en el Ecuador desde
sus origenes, recopilando y buscando informacion sobre la musica anterior a la
colonia y durante el periodo mencionado, de esta manera recopilaria ademas
algunas transcripciones de partituras coloniales, este acceso a nueva
documentacion fue impulsado principalmente por el advenimiento de la musicologia
como metodologia de andlisis, su posicionamiento referente al estado del
conservatorio en el momento de la muerte de Sixto Maria Duran, giraria alrededor
del estado de la institucion y su directriz organizativa, ya que veia en la institucion

una suerte de estancamiento (1930) .

Gran parte de su labor estuvo en la de recopilar y preservar melodias y
composiciones locales, buscé sonoridades particulares en diferentes lugares del
pais, ya que consideraba que la incorporacion de estas tonalidades musicales
contribuirian al desarrollo de la musica nacional académica en Ecuador, tal como
estaba planteado en los estatutos del CNM de 1925, a pesar de que su trabajo
empirico es relevante para la preservacion y conservacion de registros sonoros, no

realizé un trabajo critico respecto al estado de la musica en el pais.
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Francisco Alexander Quito, (1910-1988) fue un reconocido critico musical en la
escena local de Quito. Para mediados del siglo XX, entre 1940 y 1975, publico en
los principales periddicos del pais como E/ Sol, El Comercio. De igual forma sus
articulos fueron publicados por el periddico de la Casa de la Cultural Ecuatoriana,

Letras del Ecuador.

Alexander produjo también para la radiodifusora de la CCE un espacio radial
dedicado principalmente a conciertos orquestales y sinfonicos. Fue ademas
miembro fundador de la Sociedad Filarménica de Quito y trabajé activamente en el
Club Femenino de Cultura, para el que impartié diversos conversatorios que

trataban acerca de la Historia de la Musica en Europa.

Su principal accionar estuvo vinculado a la creacion y promociéon de la Orquesta
Sinfénica Nacional, ya que, a juicio de Alexander, este tipo de musica se convertiria
en la plataforma ideal para difundir en la sociedad una serie de valores estéticos que

él consideraba propios de la musica académica y culta.

Junto a Mufoz Sanz, tanto Alexander como Segundo Moreno, serian las personas
reconocidas publicamente que propiciaron un ambiente para la difusion de las ideas
que tenian sobre la musica académica ecuatoriana. Como habiamos mencionado
antes, a nivel regional habia un amplio debate sobre la definicion de musica
nacional, nacionalista, americanista, en un intento por tratar de entender las
complejidades artisticas que surgen a través de la composicion musical local. En
este sentido aunque el concepto de “americanismo musical” es propio de Carpentier,
y los autores ecuatorianos no hablan como tal en esos términos, si se refieren en
varios puntos a situaciones en comun que podrian tildarse de americanistas, pese a
ello nos referiremos a su posicionamiento como lo proponen estos personajes, es
decir, nacionalismo musical, y esta definicibn también hay que conjugarla en
contraposicion con la musica popular o folklérica que para las personas
mencionadas se refieren en estos términos a expresiones culturales propias o

autéctonas de los pueblos locales aledafios a ciudades o provincias.

La definicion del nacionalismo musical para Mufioz Sanz la podemos entender mejor
en su discurso ante el rector de la Universidad Central en 1938, La musica

Ecuatoriana, que es una suerte de repaso de la historia de la musica en Ecuador
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desde su perspectiva, podemos notar los principales fundamentos que Pérez
Gonzalez (2010) anota en su texto, es decir, un interés por establecer los origenes
de la musica en Ecuador, dotando de caracteres especiales a la musica producida
antes de la colonia, y luego anotando algunos detalles sobre la musica durante el
periodo imperial espafol, la musica en las iglesias y como estas fueron los primeros

centros de formacién en cuanto a musicos se refiere.

Toma este periodo para sustentar su posicionamiento, nota que en la musica
religiosa se puede ya notar ciertas tonalidades y expresiones musicales como los
yaravies, que para él tienen data anterior a la expansion Inca, pero que en la época
colonial se empieza a consolidar su sonido caracteristico, esta progresion que el

nota es propia del analisis historico de la época.

Para Munoz Sanz, usando los trabajos de Segundo Moreno, es el siglo XIX que
logra establecer las sonoridades que deberian usarse para componer musica nueva
gue sea elevada a un nivel superior en cuanto a composicién se refiere. Pero este
interés por establecer un avance progresivo en la historia de la musica viene de la
mano con su postulado final, que es el de la difusion y caracter educativo que tiene
la musica académica, por una parte tiene claro que parte de este progreso musical
no es solo propiciado por personas particulares o musicos que tengan interés en
aprender, sino por las instituciones que existen en el espacio social, pese a que la
figura de la OSNE todavia no estaba consolidada, el habla de la labor del CNM
como primordial para el desarrollo de la musica, propone nuevas catedras de
aprendizaje, propone un espacio para la investigacion musical tal y como estaba

pensado en los estatutos de 1925.

La mejor manera para difundir la musica segun Mufoz Sanz es a partir de
presentaciones, de aqui su interés por tener clases sobre Direccion Orquestal y por
empezar a organizar el conjunto orquestal del CNM, de esta manera podria llevar la
cultura musical a diferentes espacios de la sociedad, ademas que no se cefiiria solo
a Quito, sino que organizaria guias con el conjunto orquestal de la CNM. Esta vision
de trabajo seria la que impulsaria, la posibilidad de generar compositores de musica
nacionalista, es decir musica que incorpore en sus composiciones elementos de la
musica popular o folklérica del pais, para de esta manera formar un nuevo tipo de

musica nacional.
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Aunque en principio este posicionamiento no difiere mucho en su relacion con otro
tipo de expresiones musicales, tanto Mufioz Sanz como Alexander tenian muy en
cuenta el debate de la musica popular que estaba siendo ampliamente difundida por

la llegada de la radio, los discos de musica, etc.

En este punto quisiera ahondar un poco mas en el pensamiento de Alexander ya
que emitid varios comentarios en prensa sobre la musica popular y su problema en
relacion a la difusion de musica académica. Al referirse a la musica local escuchada
por el pueblo, Alexander definié al Pasillo como una musica pobre, repetitiva e
imposible de comparar con la musica académica compuesta en Estados Unidos y
Europa. A pesar de todo esto, también se podria afirmar que, para el critico, no eran
ajenas aquellas propuestas que alentaban la inclusion de las sonoridades populares
dentro de las composiciones académicas. Esto se explicaria gracias a una nocion
de progreso y evolucion que veia en la musica popular el inicio de un proyecto

musical mayor.

Es por esta razén que el critico musical sostendria en sus escritos que la musica
“autoctona” debe servir como base para la creacion de una gran musica nacional.
Aqui podemos la convergencia discursiva entre los dos personajes, ya que se veia
un objeto de interés es decir la musica local como materia prima para crear nuevas
composiciones musicales, la principal diferencia se puede notar en la
implementacion, Alexander al estar mas cercano a la CCE, ya que fungia como
miembro de la seccion de Artes Musicales y también de la Radiodifusora de la CCE,
no quiso ahondar en el trabajo conjunto con conservatorios u otras sociedades de
élite a la hora de proponer formas de divulgacion de la musica de manera eficaz, se
cerrd principalmente al ambito de la opinion musical y de direccion orquestal de la
OSNE al momento de su formacion y consolidaciéon institucional. Conviene
mencionar que los escritos, publicados en la prensa, no solo favorecieron la
creacion de la Orquesta Sinfonica Nacional, sino que también legitimaron tanto los
discursos de quienes eran afines al mundo de la musica académica como la propia

autoridad de Alexander como critico musical.

Primeros Anos OSNE 1956-1960
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Aunque la creacion institucional de la Orquesta ocurrié bajo Decreto Legislativo en
noviembre de 1949, durante la administracién de Galo Plaza, seria so6lo tras muchos
meses dedicados a la contratacion del personal calificado y después de continuos
ensayos que la Orquesta Sinfénica del Ecuador realizaria su primer concierto
inaugural en 1956. Es también durante aquel periodo intermedio de siete afios que
Francisco Alexander empezaria a realizar una serie de gestiones publicas a fin de
promover el debate en torno a la creacidon musical y las medidas a tomar para

formar una cultura musical en el pais.

Durante este proceso de institucionalizacion llama la atencion la llegada de Chase
Gilbert, fue un musicélogo estadounidense que hizo una gira de intercambio por
América Latina. Los estudios de Chase se enfocaron en la musica nativa americana,
de hecho, en su libro America’s Music from the Pilgrims to the Present (Chase,
1955) comprendio que el impacto que tuvo la musica nativa en los primeros colonos
fue mayor en comparacién con la musica académica traida del extranjero. Por otra
parte, su trabajo también se enfocé en conocer y recopilar las distintas expresiones
musicales a nivel de América Latina, sobre todo en Peru y en Chile, de ahi que en
1956, antes de la inauguracion de la Orquesta Sinfénica, llegara a Ecuador para
establecer un Consejo de Musica ligado al Centro Interamericano de Musica, este
consejo, luego de su aprobacion y organizacion, tuvo integrantes de diferentes
instituciones publicas y privadas, Francisco Alexander actu en representacion de la

Casa de la Cultura®

Durante esta primera etapa Alexander publicé algunas resefias de musicos
ecuatorianos, como es el caso del afamado violinista Pedro Paz, musico que
acrecento su talento fuera del pais, en tierras estadounidenses. De acuerdo al perfil
de Paz, Alexander lo consideraba como un candidato ideal para asumir la direccién
de la Orquesta. Sin embargo, también era consciente de que esta decision podria
destruir la carrera de Paz, al ser mucho mas aquello que dejaba que lo que recibiria
a cambio. Al final este cargo de direccion recaeria sobre el chelista catalan Ernest
Xancd, miembro del cuarteto de cuerdas traido desde Espafa por peticion de la

Casa de la Cultura Ecuatoriana.

3 “Gilbert Chase viene a tratar sobre la creacion del Consejo Nacional de Musica” EI comercio, 27 de
agosto de 1956. “Se constituyé Comité organizador del Consejo Nacional de Musica del pais” El
comercio, 28 de agosto de 1956.
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Seria a partir de agosto del mismo afio que Alexander comenzaria a trabajar como
columnista del diario EI Comercio, para la seccion de musica. El critico musical,
como miembro del comité ejecutivo de la Sociedad Filarmdnica Nacional y como
portavoz del quehacer de la Orquesta Sinfonica, a través de los medios de
comunicacion, intensificod la promocién de las actividades y eventos organizados por
esta institucion. El proceso de escritura de estos recuentos de las primeras
presentaciones de la OSNE, no solo tenian un fin comunicativo de exponer el
trabajo de la sinfénica sino que también como se mencioné al principio, buscaba
establecer un ambiente cultural en el que las personas puedan acceder a este tipo
de expresiones sonoras y pudieran reconocer con mayor facilidad estos espacios
como un lugar de cultura que necesita instaurarse adecuadamente, tendia muchas
veces a tratar de llegar a un circulo mas amplio de lectores, para esto hacia uso de
una simplificacion del lenguaje el cual permitia entender de mejor manera los

tecnicismo que existen en el ambito musical académico.
Primer Concierto de la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador

Programa del concierto inaugural:

Himno del Ecuador, Sinfonia “Haffner’” de Mozart,

Concierto en re menor para Violin de Tartini,

Rapsodia “Espafia” de Chabrier (repetida dos veces a peticion del publico presente)
18 de agosto de 1956 (Alexander, 1956, EI Comercio)

El primer concierto ejecutado por la OSNE fue el jueves 16 de 1956, la resefa
propuesta por Francisco Alexander para este evento, hace hincapié en los
problemas reales que afronta la recién organizada sinfonica, primero en lo
econdmico que como menciona “Los fondos asignados a la Orquesta Sinfonica
Nacional por decretos legislativos son escasos y apenas han permitido organizarla y
hacerla nacer con el numero minimo indispensable de ejecutantes” El comercio, 15
de agosto 1956

El cuerpo orquestal empezé a trabajar con 40 artistas en escena, dentro de los
cuales estaban los musicos del cuarteto espanol que vino invitado por la CCE un
afo antes, y que se quedaron para ser parte de la naciente orquesta. En este primer

apartado podemos notar claramente como el factor econdmico dependia
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exclusivamente de las instituciones estatales o que tenian alguna filiacion estatal
como la CCE, que recordemos, era la que gestionaba el desembolso econémico
para la OSN y a su vez era la que designaba la directiva de la OSN. En segundo

lugar podemos notar su postura en defensa del funcionamiento y trabajo de la OSN:

No vamos a presentar ante el publico de Quito una orquesta sinfénica
perfecta: aseverar tal cosa seria una ridicula presuncion. Si vamos a
ofrecerle — esto lo afirmo con intimo convencimiento— un conjunto
homogéneo, bien preparado, disciplinado, entusiasta, que, bajo la severa y
meticulosa vigilancia de un director que sabe su oficio, pondra todo su
empefio en mostrar que interpreta la musica, no que la ejecuta

chapuceramente. (Alexander, 1956, EI Comercio)

Los principales detractores de la OSN, que dadas la limitacion de fuentes, no
tenemos mas constancia que las palabras del propio Alexander, refieren su queja a
la larga espera entre el decreto que oficializé la creacién de esta institucion y su
ejecucion, llevaron a Alexander a aseverar que no solo este conjunto estaba en
optimas condiciones para llamarse orquesta, sino que también presumia que su
trabajo iba a ser constante y progresivo, al principio dedicado a establecer
conciertos mensuales, y posteriormente conciertos cada 15 dias, demostrando no
solo el trabajo de la OSN, sino el progreso de los mismos musicos al presentarse
con mas frecuencia, aun asi como veremos mas adelante, cada presentacion de la
OSN marcé puntos de inflexion en cuanto a publico, alcance econdémico y

problemas que fueron surgiendo en el trayecto de estos primeros afios.

El primer concierto, como era de esperarse fue realizado en el Teatro Sucre, estuvo
repleto y ademas al finalizar la presentacion principal, Alexander indica que se pidi6
un encore, para lo cual la sinfénica repetiria la ultima cancion para complacer a sus
oyentes, este primer concierto inaugural prometia segun el critico el camino por el
cual la OSN se posicionaria ante el publico como el conjunto orquestal

representativo del pais.

Con intima satisfaccion declaro una vez mas, como lo estan diciendo todos
los que asistieron a este concierto, que Quito, tiene por fin una Orquesta

Sinfénica, Corresponde ahora al Estado apoyarla, permitirle que continte sus
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actividades —tan brillantemente iniciadas— y ponerla en capacidad
econdmica de aumentar su personal, pues tiene aun vacios que es preciso

llenar sin demora.” (Alexander, 1956, EI Comercio).
Puesta en marcha de la sinfénica, dificultades para su consolidacion

Las quejas de Alexander acerca de la falta de recursos econdémicos que debian ser
otorgados por el gobierno fueron recurrentes en los siguientes conciertos. Para
visibilizar este problema se organizaron variados conciertos dedicados a nombre de
los principales personajes e instituciones que se habian comprometido a dar su
apoyo a la Orquesta Sinfénica, como por ejemplo a Benjamin Carrion, fundador de
la Casa de la Cultura, al Congreso Nacional o a Camilo Ponce Enriquez, presidente

de la Republica en aquel momento.

La entidad se dispone ahora, llena de espiritu patriético, a presentarse en
Guayaquil, donde ofrecera un concierto en homenaje a nuestro puerto
principal y en honor del Presidente de la Republica. Empieza asi, ademas, a
cumplir uno de sus mas importantes fines, cual es el llevar su noble mensaje
de belleza y de cultura a todas las ciudades de la patria. (Alexander, 1956, El

Comercio)

Sin embargo, a pesar de todos esos esfuerzos, solo la Casa de la Cultura
continuaria con su apoyo a la manutencion del conjunto orquestal. Por otra parte,
cabe mencionar que los comentarios de Alexander referente a las resefas de los
conciertos, no solo dan cuenta de las labores de la institucion sino que también él, al
ser miembro del comité directivo de la OSN, esta dando del mismo modo
indicaciones sobre el accionar de los ejecutantes durante las presentaciones, dando
un criterio técnico sobre ciertos pasajes de los eventos donde a juicio del critico
algunos musicos toman decisiones fuera de la direccion del director de orquesta
valga la redundancia, esto nos refiere a lo que se observo en el caso colombiano
referente a la estructuraciéon de la OSN de Colombia, que era muy semejante a la
estructuracién estadounidense, donde el director de la orquesta no era el que tenia
la dltima palabra sino que la junta directiva era la que estaba a cargo de los
programas, de esta manera el rol del director de orquesta era relegado
exclusivamente a su trabajo con la sinfénica, dejando por fuera su trabajo a la hora

de proponer el material que debian preparar mes a mes.
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De acuerdo con los compromisos prometidos, eran varias las instituciones que
acompanarian a la Casa de la Cultura en el apoyo econdmico a la Orquesta
Sinfonica. Asi, por decreto gubernamental se estipulé que el Congreso Nacional
tendria que emitir una partida presupuestaria en la que se donase el 10% del
presupuesto general del Estado para la mantencién de esta institucion. Sin
embargo, ésta no se realiz6 durante muchos afos y seria la causa principal de los

problemas que pondrian en peligro la existencia del conjunto sinfonico.

A estos problemas econdmicos se sumaba la reducida asistencia de publico a los
conciertos ofrecidos por la Sinfonica, en su segunda presentacion no se pudo

completar ni siquiera la mitad del Aforo del Teatro Sucre:

Extrafo es en verdad nuestro publico: clamaba por la Orquesta Sinfénica,
declarandola una impostergable necesidad social. Se satisface esa
necesidad, se le da una orquesta que, a despecho de cuanto puedan decir
sus dos o tres detractores, es ya una orquesta y suena como tal ---asi lo ha
proclamado ese mismo publico con entusiasmo--- y he aqui que deja de

pronto a acudir a escucharla. (Alexander, 1956, El Comercio)

Como respuesta a la falta de asistencia del publico, el Consejo directivo de la
Orquesta Sinfonica (a la que también pertenecia Alexander) tomé la decision de
realizar conciertos populares gratuitos dedicados a varios grupos focales, como
estudiantes de colegios, obreros y personas sin las posibilidades econdmicas para

adquirir la entrada a un concierto regular.

La Orquesta Sinfénica Nacional... a poner en practica su plan de
aproximarse eficazmente al pueblo, ofreciéndole la magnifica musica de su
repertorio a precios que estan al alcance de un sector muy numeroso del
publico... Este primer concierto popular fue un ensayo cuyo éxito ha
satisfecho por igual al cuerpo directivo de la Orquesta... acudieron al Teatro
Sucre los alumnos de algunos colegios de la ciudad, un grupo considerable
de obreros y muchas otras personas que no habian tenido aun la oportunidad

de escuchar al conjunto. (Alexander, 1956, EI Comercio)

Aunque a primera vista pareceria que esta decision estaba motivada por un interés
social. El discurso de Alexander revela que también habia en este evento de

divulgacion musical un proposito educativo y cultural:
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El préximo concierto popular --- como lo sabe ya el publico --- sera el que, en
colaboraciéon con el Instituto Municipal de Cultura, ofrecera la Orquesta
Sinfénica Nacional el proximo 5 de diciembre, en el Coliseo de esta ciudad.
Los ulteriores conciertos de esta clase seran dados a intervalos regulares,
con el objeto de educar sistematicamente al gran publico en la apreciacién de

la musica en sus mas elevadas manifestaciones. (Alexander, 1956, El

Comercio)

Las actividades de la Sinfénica fueron difundidas por Alexander y algunos periddicos
de la ciudad. Durante el primer aino hubo mucha actividad. En conjunto, los
conciertos regulares y conciertos populares hicieron que esta institucion se
promocionara ampliamente, a pesar de este momento de gran difusién, empezaron
a ocurrir los problemas econdémicos. En su primer concierto popular, se indica en

una nota de prensa:

Naturalmente, no podra cumplirse este fin, de enorme importancia social y
cultural, si no se obtiene el continuado apoyo del Estado; concretamente, si
el Congreso Nacional no incluye ahora, en el Presupuesto del Estado, la
asignacion a que, por ley tiene derecho la Orquesta Sinfénica Nacional
(Alexander, 1956, EI Comercio)

Luego de esta presentacion en noviembre, se organizé una mas el 5 de diciembre
de 1956, a cargo del Departamento Municipal de Educacién y Cultura. Dicho evento
se realiz6 en el Coliseo Cerrado, y conté con la asistencia total de las personas en
esa noche, posterior a este evento la Orquesta Sinfénica cesaria sus actividades

hasta mayo de 1957

A partir de esta presentacion, en 1957 podemos notar un declive en torno a las
actividades de la Sinfénica. La razoén principal fue el aporte econémico que no era
cumplido por parte del Congreso Nacional, en otra nota pequefa del diario “El
Comercio” de fecha 17 de abril de 1957 deja en claro que: “Se ha reformado la
distribucion de fondos de la Conferencia Panamericana, eliminando asignaciones a
favor de la Casa de la Cultura”. De estos fondos que eran designados para la CCE,
una parte le correspondia a la Orquesta Sinfonica, el 20 de marzo de 1957, se
anularon los fondos a la CCE por ende la Orquesta Sinfénica tampoco recibid su

parte. Finalmente, y como respuesta inmediata se organizé el 19 de abril de 1957 un
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concierto en honor al presidente de la Republica, mas alla de la interpretacién
suscitada este evento no tuvo mayor repercusion en la recuperacion econémica de

esta institucion.

Los eventos de la Sinfonica fueron, por asi decirlo, menos frecuentes. Tenemos otra
presentacion el 1 de mayo de 1957, por el dia de los trabajadores, y luego, una vez
mas, el 25 de mayo del mismo mes. Pese a este panorama el trabajo de la Sinfénica
y su junta directiva no solo se centraba en dar conciertos, sino que era el espacio
donde a ojo publico se podia observar de manera mas eficaz su quehacer. En junio
de 1957, Alexander haria una nota de prensa referente al Conservatorio Nacional y
a los profesores extranjeros invitados, donde al principio se critica fuertemente el
trabajo del Conservatorio Nacional que, para esa época, en palabras del autor
estaba casi al punto de desaparecer y que gracias a Gerardo Alzamora su nuevo
director, pudo rescatar de ese momento al Conservatorio. Para lograr este objetivo
Alzamora no solo que trabajaria en reestructurar el CNM puertas adentro, sino que
también estaria ligado a la OSNE de manera directa, Alzamora fue parte de la Junta
directiva de la OSNE y como tal, se propuso una alianza entre las dos instituciones,
por una parte, contratarian profesores que trabajen directamente en el CNM, y a su

vez estos musicos invitados tocarian para la OSNE:

...coincidié Alzamora absolutamente con la Junta en la opinién de que el
primer paso para la rehabilitacion de la musica en el Ecuador, consistia
fundamentalmente en la contratacion de profesores extranjeros de mucha
competencia, que trajeran métodos modernos de ensefianza, ideas nuevas y
progresistas, y que fuesen exponentes de las mejores escuelas y estilos de
ejecucion e interpretacion. Y aquellos de esos profesores que cultivan
instrumentos de orquesta habian de prestar sus servicios en la Orquesta
Sinfénica Nacional como ejecutantes y en el Conservatorio como profesores.
(Alexander, 1957, El Comercio)

Podemos notar como esa idea que se habia planteado a principios del siglo XX
sobre la OSNE no como un lugar aislado sino como un espacio ligado al trabajo del
artista, se mantuvo en los primeros afios de vida institucional, permitiendo ver al
conjunto orquestal como un espacio complementario de la educacion musical en el

pais y especificamente en Quito.
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El 12 de septiembre de 1957, la OSN presentaria otro concierto en el Teatro Sucre,
en esta ocasion, se anota que fue dedicado al Congreso Nacional y que su calidad
artistica ha ido mejorando con la practica en general, no se hace referencia a la
distancia en el tiempo entre conciertos, tomando en cuenta que el concierto anterior
a este fue en Junio del mismo afo, asi mismo gran parte de la resefia esta dedicada
a Memé Davila de Burbano, pianista que destaca su actuacion como una prodigio
de la capital. Es importante recalcar que la dedicaciéon de conciertos fue una manera
comun de llamar la atencion de personajes o instituciones relacionadas con la OSN
de manera directa o indirecta, en este caso se realiza esta dedicacion porque era el
Congreso que parte de sus labores era aprobar el presupuesto nacional, donde
debia constar a peticibn de Alexander, la partida presupuestaria para el
funcionamiento de la OSN, pese a esto no tenemos ninguna mencion sobre si esto
fue una realidad o simplemente no estaba dentro de las prioridades del presupuesto
del Estado.

Desde esa fecha hasta enero de 1958 hubo una pausa. Pese a esto, otras
instituciones en las que Alexander frecuentaba seguian en actividades constantes,
la Sociedad Filarménica de Quito, trajo a artistas en este periodo que ademas de
presentarse en solitario o con una cantidad reducida de musicos, también fueron
participes de los conciertos de la OSNE como artistas invitados. Esta sociedad no
dejé sus actividades, podemos afirmar que el incentivo econémico privado hizo que
su trabajo no se redujera, por el contrario, siguid acrecentando su legitimidad
institucional, por otra parte en estos afos Francisco Alexander dio conferencias en
el Club Femenino de Cultura, estos eventos fueron resefiados en los diarios locales.
(Alexander, 1957, EI Comercio) Pese a esto parece ser que la institucion de la
Sinfénica tenia problemas graves, y la presion social ejercida en su figura fue

grande.

En 1958 el trabajo de la Sinfénica se redujo significativamente, aunque hubo
conciertos que avivaron un poco el trabajo realizado. En marzo de 1958 se dio un
concierto con un artista invitado, quien fue traido por la Sociedad Filarménica y que
Alexander, como miembro de la misma, permiti6 que este artista tocase junto a la

Sinfonica, aun asi, para esta fecha el problema econémico que afronté la OSNE se
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agravé mas, estaba mas reducido su cuerpo orquestal y no fue efectiva la partida

presupuestaria para la Orquesta pese a los esfuerzos.

En junio de 1958, Alexander escribid un articulo de opinion referente al estado de la
Sinfénica, refiriéndose a su funcionamiento, y su manejo econdémico, aqui se
explican las razones por las cuales la OSNE ha dejado de dar conciertos,
principalmente porque el pago a los musicos estd retrasado, esto debido
principalmente a que la CCE es la unica institucion que mantiene financieramente a
la OSNE, y esto para Alexander fue el problema mas grave, porque la CCE no tiene
el presupuesto suficiente para mantener una Orquesta Sinfonica, a consideracion
del critico esto solo haria que la CCE deje de funcionar y todos sus fondos se
destinen al mantenimiento del grupo de musicos, de esta manera Alexander trata de
hacer un llamamiento especial al Estado para que realice modificaciones a la ley
que fundé la OSN, para que se exponga claramente la cantidad y la forma en que se

recaudaran los fondos para el funcionamiento de esta institucion

En Octubre de 1958, la Sinfénica reanudo sus labores, con nuevos conciertos y con
un nuevo director, se le habia pedido a Ernesto Xancé que renunciase y también a
sus dos compafieros que habian venido con €l en un principio, esto lejos de limitar
el trabajo de la Sinfénica fue un nuevo punto de partida para otra vez tener una
periodicidad regular en cuanto a eventos que se realicen mes a mes, para esto se
llegd a un acuerdo de que el nuevo director seria Georges Gallandre, quien a decir
de Alexander tenia la capacidad de organizar programas musicales en el transcurso
de un mes y no de tres meses como se venia trabajando con Xanco, de esta
manera el critico trataba de dar cuenta de como la institucién se mantenia a flote
con actividades, no solo en el campo artisticos sino también en el parte

administrativa/econdmica.

En esta época Benjamin Carrion fue diputado en el Congreso Nacional, puesto que
le permitid exponer la situacion de la Sinfonica, y pedir ahora si en debate de
Congreso, la forma correcta de mantener a la OSNE, con leyes claras que permitan

su desarrollo, es decir que le permitan crecer institucionalmente, contratando
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nuevos miembros, permitiéndoles trabajar exclusivamente para el conjunto

orquestal.

El 19 de octubre de 1958, Alexander escribiria en su columna del diario El
Comercio, que las actividades de la OSNE retomarian su periodicidad anterior,
ofreciendo dos conciertos por mes, y que para el mes de noviembre de ese afio ya
se estaban haciendo los preparativos para la ejecucion de los conciertos,

cumpliendo asi con lo prometido anteriormente.

Bajo la direccion de Georges Gallandre, la Sinfénica reanudaria sus actividades
tratando de cumplir con cierta regularidad la ejecucion de presentaciones. En
febrero de 1959, la OSNE daria otro concierto dirigido por Georges Gallandre, en
este concierto Alexander anota dos puntos a tomar en cuenta en relacion al estado
de la Sinfénica, el primero es que el numero de integrantes es menor a 40 musicos,
aunque no se especifica la cantidad, el anota que fue “penoso” ver como la seccion
de violines ahora contaba con tan solo seis musicos que hicieron lo que pudieron
para sonar adecuadamente, y en segundo lugar, anota con indignacion Alexander
que en Guayaquil una Orquesta Sinfénica Nacional, realizé la presentacion con 18
musicos de la novena sinfonia de Beethoven. Esta precarizacion de la institucion no
solo que perjudicé a su integridad como cuerpo musical, sino que su
posicionamiento se veia en juego, esta alusion a la Orquesta Sinfonica Nacional en
Guayaquil, nos deja ver claro que los alcances de la OSNE eran menores, ya no se
realizaban ni conciertos con precios abaratados, ni tampoco podian hacer giras a

otras provincias.

No seria hasta agosto de 1959 cuando Gallandre se retiraria de la Sinfénica, como
menciona Alexander en su nota de prensa (29 de enero de 1960) lo hizo por aceptar
su trabajo de vuelta en Estados Unidos. Asi, la Sinfénica par6 sus actividades hasta
enero de 1960, en este mes, luego de “arduo trabajo”, la Sinfénica ofrecié de nuevo
otro concierto, esta vez dirigido por Gerardo Alzamora, de quien se indica no tenia
formacion en direccion orquestal y quien, a puerta cerrada, trabajé durante todos
esos meses para dicha presentacion. Finalmente, Alexander menciona en su
columna que el trabajo de Gerardo Alzamora seria reemplazado a finales de afio, a

pesar de la dificultad econdmica que presenta dicha institucion.
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Estos afios de mayor crisis econdmica para la Orquesta Sinfonica estuvieron
marcados por la separacidn de muchos de sus integrantes pasando de casi 40
ejecutantes a menos de ese numero. Esta situacion hizo que las presentaciones
fueran cada vez menores, por ende, la desesperacion fue mayor y la desilusion
también. La forma en la que Francisco Alexander trabajé hasta antes de 1960 es
clara muestra del interés que habia en torno al conjunto orquestal, pasé de buscar
medidas para recaudar dinero o trabajar como violinista para la Sinfénica, a solo

hacer resefas y elogiar a la orquesta cuando se presentara.

Si pensamos en la Orquesta Sinfénica como un espacio para la difusién de musica
académica, quedamos relegados a solo entender su utilidad en cuanto sus
presentaciones constantes. Pero como bien se puede observar, los problemas
economicos marcaron el panorama de actividades de la orquesta, y, aunque hubo
actuaciones esporadicas, la falta de compromiso de las instituciones del Estado

quitaron toda posibilidad de desarrollarse.

El trabajo de Francisco Alexander en pos de la divulgacién de informacion sobre las
actividades de la Orquesta Sinfénica, en la mayoria de casos, estuvo marcado por
un discurso que minimizo los problemas internos y externos. Un ejemplo de aquello
es su comentario durante la época de transicion entre la renuncia de Georges

Gallandre y la nueva direccién por parte de Gerardo Alzamora en 1960:

He aqui, en Gerardo Alzamora, un musico modesto y probo que, sin ser ni
haber sido nunca director de orquesta profesional (sin tener la necia
pretension de serlo), pudo, sin embargo, a fuerza de inteligencia, de arduo
trabajo, de constancia y de intuicion musical, ofrecer un concierto de
excelente calidad, con interpretaciones cuidadas, sinceras y convincentes
que tuvieron la virtud no solo de interesar, sino también de entusiasmar al
publico (EI Comercio, 1960). (Alexander, 1960, EI Comercio)

No sb6lo que no se menciona la precaria situacion, sino que también esta claro que
ya casi no hay apoyo interinstitucional, pese a esto resulta interesante la

contratacién de un nuevo director de orquesta en el extranjero.

El trabajo de Alzamora no seria notorio y las presentaciones de la Sinfénica

tampoco reanudaron su periodicidad, no es hasta 1961 que finalmente se
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contrataria un nuevo director para la Sinfonica seria Viktor Blirger de origen Vienés

quien ahora estaria a cargo del conjunto orquestal.

Estos primeros afnos estuvieron marcados por una crisis institucional desde su
primer afio de funcionamiento, la marcada reduccion del aporte econdmico para su
funcionamiento, mermaron por completo la forma en que debia funcionar la OSNE,
sumado a la reduccion de personal de la misma, no solo que su institucionalizacion
es muy complicada, sino que también nos da cuenta de la problematica forma de
buscar apoyo, los espacios privados no se interesaron en promocionar eventos o en
aportar economicamente este espacio, caso interesante ya que en el caso
colombiano vimos que una parte fundamental para el funcionamiento vy
reconocimiento local fue la inclusion de inversores privados en el conjunto orquestal,
en el caso ecuatoriano mas bien se puede observar como la orquesta es poco a
poco relegada a un espacio secundario donde su espacio de debate no progresa

como tal.
Estructura organizacional de la OSNE

La institucion estuvo organizada de la siguiente manera:

Junta Directiva

Director de Orquesta

Cuerpo Orquestal

Esta organizacion no es arbitraria, dista como el analisis del caso colombiano de la
organizacion tipica de las orquestas sinfénicas de Europa donde el Director de
Orquesta tenia toda la potestad tanto para elegir el repertorio como para organizar a
los musicos, en el caso europeo esta division permitia a las figuras de los directores
organizarse de una manera mas directa, a su vez respondia a que las orquestas en
esa region estaban ligadas a los Estados de manera directa, y no recibian otro tipo

de financiamiento.
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Por otra parte, cuando se exportdé el modelo de orquesta sinfénica de EE.UU. el
principal cambio fue el organizar el modelo de Junta Directiva, ya que ahora los
fondos provenientes para la manutencion de las orquestas venian en gran parte de
inversiones privadas, en este sentido las Juntas Directivas entendian el trabajo de
las orquestas como un empresa, debian llegar a mas publico y a su vez, debian
competir en un mercado ligado al espectaculo, de esta manera las Juntas de cada
orquesta tenian el control desde la eleccién del repertorio hasta la designacion de
los directores de orquesta, inclusive la contratacion de nuevos musicos que integren

estas instituciones.

Este modelo fue ampliamente difundido en Latinoamérica como se puede observar
en la bibliografia regional, ya sea por el intercambio social que hubo en la época
donde musicos pudieron viajar a Europa o EE.UU. y de alli pudieron observar las
organizaciones orquestales de la época. Para el caso ecuatoriano, el rol de la junta
directiva no estaba esclarecido, en parte porque como se ha visto en estos primeros
afnos de funcionamiento, el que decidia el programa a presentarse fue el director de
orquesta, pese a esto la junta si se encargd de velar por el bienestar de la orquesta,
buscando nuevos musicos o designando otros directores, ademas de
interrelacionarse con otras entidades como el Conservatorio de Musica o la
Sociedad Filarmonica, esto marco un distanciamiento en cuanto al trabajo que debia
realizar cada sector dentro de la OSNE. Sumado a esto, los fondos econdémicos que
sustentaban a la orquesta nacional solo podian provenir desde el Estado, ya que por
ley se establecid6 de esa manera, por este motivo en los cinco primeros afos

expuestos no se menciona la participacion de capital privado.

Esta forma organizativa perdura hasta la época actual, aunque la ultima reforma
institucional hizo que dejara de ser dependiente de la Casa de la Cultura

Ecuatoriana, y ahora esta ligada directamente al Ministerio de Cultura.
Desafios en esta etapa de funcionamiento

Los primeros anos de funcionamiento estuvieron marcados por una profunda crisis
econdmica de caracter institucional, al depender de fondos del Estado y que esté a
su vez no disponga de una politica clara para la recaudacién de dichos fondos, entre

otras cosas hizo que el desarrollo institucional de la OSNE, se vea reducido
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notoriamente llegando incluso a puntos criticos donde su existencia se debatia, los
constantes llamados al Congreso Nacional, los diferentes conciertos dedicados a
personajes de la vida publica como el presidente o instituciones como el Congreso,
nos dan cuenta de las dificultades para esta institucion el mantenerse a flote, sin la
ayuda directa de la CCE la OSNE no hubiera podido seguir funcionando hasta
nuestros dias, este esfuerzo que se realizé permitié que la institucion perdure en el

tiempo.
Conclusiones

La Orquesta Sinfénica Nacional no solo significé un espacio de difusion de la musica
académica a otros publicos fuera de los circulos intelectuales, sino fue también un
espacio de trabajo para quienes tenian educacién formal como artistas, tal como lo
vimos en la alianza institucional entre el Conservatorio y la Orquesta, asi mismo fue
un espacio para la presentacion de diferentes compositores ecuatorianos que vieron
la oportunidad de ver sus obras plasmadas en un conjunto de musicos, esto alent6 a
la creacion de mas musica que integre en sus composiciones las sonoridades
locales, alimentando asi el espectro musical del repertorio local musical. Por otra
parte, su establecimiento como institucion oficial para la divulgacion musical permitio
a musicos internacionales ser participes ya sea como invitados o como miembros de
la institucién, dandole asi mas heterogeneidad en su composicion permitiendo asi el

desarrollo de la musica académica en el pais.

El proyecto de la OSNE que como ha sido expuesto, tuvo sus inicios desde
espacios como el Conservatorio Nacional de Musica, abarco una amalgama de
actores sociales quienes, de una u otra manera, tomaron la iniciativa para que esta
institucion surgiera y entrara en funcionamiento. Si bien es cierto su inauguracion y
puesta en escena tuvieron gran acogida, esto fue solo principio de las diferentes

problematicas que tendria este espacio.

Un aspecto relevante para la OSNE, fue el ambiente musical cultural, no solo el
CNM fue parte de este espacio, sino también organizaciones sociales particulares
como la Sociedad Filarménica de Quito, de igual manera personas particulares
como Francisco Alexander, o Juan Pablo Mufoz Sanz, sirvieron como puentes para

establecer un ambiente colectivo donde la musica académica, tenga su lugar dentro
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de la sociedad, bajo los diferentes conceptos de la época, como la diferenciacion
entre musica popular y musica académica, todos contribuyeron para llevar los
debates de musica fuera de los espacios institucionalizados, aqui el rol de la prensa
escrita es importante, porque permite visibilizar los primeros alcances que tuvieron

estos proyectos, asi como las dificultades que afrontaron.

El rol del Estado en la cultura es una constante que se pone en cuestiéon en
repetidas ocasiones, la necesidad de cumplir sus obligaciones econdémicas o
establecer politicas claras para el funcionamiento de la OSNE, permiten entrever la
forma en que el Estado entiende a la cultura en la sociedad, pese a la normativa de
la época que establecia ciertas directrices, en la practica, poco o nada se hacia para
solventar estos problemas de diferente indole, el sector cultural no era una prioridad
y como tal, provocod casi la clausura de la OSNE, pese a esta situacion, los
esfuerzos particulares permitieron que perdure la orquesta, cabe preguntarse hasta
qué punto la injerencia del Estado permite un desarrollo en el ambito cultural

institucional.

Este primer acercamiento a la OSNE, nos permite problematizar al ambito de la
musica dentro de la historiografia local. A modo de conclusion, se necesitan mas
investigaciones que abarquen las diferentes aristas investigativas en la musica, ya
que permiten complejizar el rol de los diferentes actores culturales presentes en los
diferentes espacios que la musica propone, asi mismo los analisis conceptuales
presentes en este ambito social como la definiciéon de cultura musical, nacionalismo
musical o las bases para la creacion de la musica académica local, permiten llevar
el debate a un contexto regional donde los actores sociales también estan siendo
influidos por un ambito mucho mas amplio, sus acciones entonces no solo abarcan
un interés particular sino que estan también dirigidas por una coyuntura regional,

que posibilita la institucionalizacion de este tipo de expresiones musicales.

El panorama para esta investigacion es amplio, necesita ser mas investigado, la
OSNE solo fue uno de tantos espacios que convivian en este periodo especifico,
cabe preguntarse como se sostuvo la OSNE en afios posteriores, si es que este
pedido de nueva legislaciéon afectd el ambito cultural o si solo se redujo a un espacio

como el de la musica, la estructura de la OSNE cambié con el tiempo o sigue
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manteniendo su misma organizacién, sélo algunas preguntas que surgen y merecen

ser respondidas.

De igual manera, hay que ampliar los alcances sociales que tuvieron este tipo de
instituciones, ya que, al estar insertas en la sociedad, tuvieron diferentes niveles de
repercusion, cabe preguntarse hasta qué punto estos espacios promueven cambios
en la sociedad o como la sociedad reacciona frente a la irrupcion de estos lugares

de cultura.

Para finalizar hay que recalcar, como se menciond previamente que los espacios
culturales estan atravesados por coyunturas regionales, quienes de una u otra forma
establecen nuevas formas de pensar los diferentes momentos, las orquestas
sinfonicas no surgen solas sino que estan profundamente relacionadas con
espacios de debate mas amplios, aunque solo hemos visto el caso colombiano y
peruano, este fendmeno social se replicd en varios paises de la region en épocas
similares, los parametros para sus creaciones fueron diversos pero hay puntos en

comun, que ameritan ser tomados en cuenta e investigados a profundidad.
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