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Resumen

La manera en la cual se percibe el mundo responde a una
particular construccidn historica del individuo. De acuerdo a esto,
se obtiene una interpretacién o un juicio sobre algdn hecho, cosa u
obra. En esta investigacidn se analiza la manera en que se observa
y juzga la imagen de violencia que se muestra en cierto tipo de
obras cinematograficas. Adicionalmente, se analiza el juicio
estético que tiene como base el volumen de capital que cada
individuo posee; este se construye en el trascurso de su vida y de
acuerdo a qué familia y a qué fraccion de clase pertenece. Muchos
productores y directores de cine utilizan la violencia como recurso
estético o como factor de simple entretenimiento. Uno de los
exponentes de la estética de la violencia cinematografica, tanto
como recurso estético, como factor de distraccion, mas conocido y
popularizado es Quentin Tarantino. Por lo tanto, en el presente
trabajo se analizan los distintos juicios estéticos sobre la estética
de Tarantino, que tienen agentes sociales que provienen de
diferentes estratos sociales. Para esta investigacion se ha escogido
como informantes a los artistas visuales que trabajan en Quitox

Tattoo Company.

Abstract

The way that we perceive the world respond to a particular
historical construction of the individual, according to this we will
have an interpretation or a judgment about some fact, thing or
work. In this research it is analyzed the way that we looking and
judge the violent image that show us in a certain kind of cinema
pieces. An esthetic judge it is based in the capital volume that each
individual has, the same one that is built in the course of their life
and according to the family and the class fraction to which it
belongs. Many of producers and directors of cinema use this
resource in an esthetic way or simple entertainment factor. One of
the greatest exponents of cinematographic violence, as much as an
aesthetic resource as distraction factor, and more known and
popularized is Quentin Tarantino. In this research I will analyze
different aesthetics judges about Tarantino’s esthetic, those social
agents that come from different social strata. For this investigation



I choose like informants the visual artists that work in Quitox
Tattoo Company.

“Cine como sueno, cine como
musica. Ninguna forma de arte
va mas alla de la consciencia
ordinaria como el cine, directo
a nuestras emociones, profundo
en el cuarto crepuscular del
alma. Un pequeiio movimiento
en nuestro nervio éptico, un
efecto de shock: 24 cuadros
iluminados en un segundo, la
oscuridad en medio, el nervio
Optico incapaz de registrar la
oscuridad.” (Bergman, 1987).

Introduccidén

En el campo de la sociologia hay pocos estudios sobre cine, es
importante hacer un andlisis de la imagen cinematografica desde el
planteamiento tedrico de Bourdieu, para entender cémo se
descifran las imagenes en el cine desde tres fracciones de clases a

partir de su volumen de capital.

Es necesario diferenciar los distintos tipos de gusto estético
en relacién a una misma imagen cinematogréafica, como esta es
percibida en relacién al volumen de capitales distintos, asi como
también la pertenencia a diferentes clases sociales segun lo

propuesto por Bourdieu (Bourdieu, 2002).

El proposito de este trabajo es descubrir como se descifran las
imagenes presentadas en la pelicula Kill Bill Vol.1, en base al
gusto estético que tienen ciertos agentes que son parte de
diferentes clases sociales, y que poseen un volumen de capital

distinto.



La guia teoOrica de esta investigacion es la produccidn
simbolica y la dominacién cultural de Pierre Bourdieu y la tesis
propuesta de Pierre Clastres sobre la arqueologia de la violencia.
La perspectiva principal sera descifrar la imagen cinematografica
de la violencia en Tarantino desde las tres fracciones de clase
propuestas por Bourdieu. Por lo tanto, se determina como las
diferencias entre las fracciones de clase influyen en la percepcion
estética. En esta linea, se hace un andlisis en conjunto del cine, la
violencia como un factor estetico en las peliculas de Tarantino,
especificamente en su obra Kill Bill. Una vez hecho esto, se
concluye con un estudio sobre la percepcién estética de ciertos

agentes de la imagen cinematografica violenta en Tarantino.

Existen pocos estudios que abordan la percepcidn estética del
cine y su influencia de un determinado volumen de capital al
momento de observar una pelicula. EI cine dentro de la sociologia,
en la mayoria de casos, se ha enfocado en el impacto que este tiene
en las masas; si puede ser definido como arte o producto de la
industria cultural, o cémo un determinado contexto histérico

influye en el contenido de una pelicula.

Para hacer este andlisis de la percepcion estética es necesario
tener en cuenta ciertos pardmetros como la construccién del gusto
en base al volumen de capital, las preferencias de los agentes, sus

estilos de vida y las relaciones con otros agentes.

Se utilizaran los conceptos de habitus, campo, gusto y capital
de Bourdieu para el andlisis de ciertos comportamientos
relacionados con la procedencia de los agentes, ya que la
percepcion y desciframiento de las imagenes de violencia dentro
del campo cinematografico responde a una estructura social que
trasciende a la voluntad individual, pero que se explica en un

proceso de constitucion social, es decir, la percepcion de estos
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agentes nace de su contexto histérico y social en el

cual se desarrollaron.

ElI' método utilizado en esta investigacion es el
constructivismo estructural de Pierre Bourdieu. Segun este enfoque
se analiza de manera conjunta los dos universos inherentes a los
aspectos sociales, tanto el universo de lo objetivo, como el
universo de los subjetivo, es decir un analisis del contexto
histérico en el cual se desarrollé un agente, ligado a la clase social
a la que pertenece y cémo estos dos factores determinan ciertos

comportamientos del agente.

La investigacion estd dividida en tres capitulos: el primero
trata sobre la condicion de clase y la percepcion cinematografica,
estableciendo las bases tedricas de la presente tesis; estas bases a
su vez constan de tres partes. La primera trata sobre el concepto de
habitus y capital; la segunda, sobre el concepto de campo y espacio

social; y la tercera sobre el concepto de violencia.

En el segundo capitulo, se realiza una breve introduccion al
cine, a la violencia como un recurso en el cine y a la violencia,
especificamente, en Quentin Tarantino. Complementariamente, se
desarrolla un estudio sobre Kill Bill Vol. 1, especificamente sobre

la escena con la que se trabajé en conjunto con los informantes.

El tercer y ultimo capitulo, se enfoca en la percepcidn de los
agentes con respecto a la imagen violenta cinematogréafica de
Tarantino, en tres aspectos: como los agentes viven la violencia; su
percepcion de la violencia como un factor estético; y la percepcion

estética de una escena de Kill Bill Vol. 1.



Capitulo |

Clase social y percepcion cinematografica

El presente capitulo establece los planteamientos tedricos que
serviran de marco de analisis en la presente investigacion. El
trabajo se divide en tres partes: la primera trata sobre el concepto
de habitus y capital, la segunda sobre el concepto de campo y

espacio social, y la ultima analiza el concepto de violencia.

Para ello, se ha tomado la metodologia estructural
constructivista de Bourdieu, siendo esta, la que permita tener una
idea de la composicion de las estructuras de los agentes en base a

su habitus y la relacion con los diferentes capitales involucrados.

1. Habitus y capital

“El habitus es un sistema de disposiciones duraderas,
que funcionan como esquemas de clasificacion para
orientar las valoraciones, percepciones y acciones de los
sujetos. Constituye también un conjunto de estructuras
tanto estructuradas como estructurantes: lo primero, porque
implica el proceso mediante el cual los sujetos interiorizan
lo social; lo segundo, porque funciona como principio
generador 'y estructurador de practicas culturales vy
representaciones.” (Bourdieu, 2002).

El habitus se define como una estructura estructurada vy
estructurante. Son las interacciones de los agentes las que van
formando el habitus como estructura objetiva externa que el agente
individual interioriza y en su accién cotidiana la exterioriza, en un
nuevo proceso de interaccion social. En esta dindmica se puede
observar que la sociedad es un proceso. Esto es una estructura en

permanente movimiento y cambio.



Como estructura social objetiva, el habitus esta al margen de la
voluntad y de la conciencia individual de los agentes, en otras
palabras, se impone a ellos y genera, asi, una nueva reproduccion
social. Esto no quiere decir que su origen no sea social, pues su

construccion es producto de las interacciones sociales cotidianas.

“el habitus es a la vez, en efecto, el principio generador
de practicas objetivamente enclasables y el sistema de
enclasamiento de esas practicas” (Bourdieu, La distincion,
criterios y bases sociales del gusto, 2002).

El Habitus es un principio generador de practicas y obras
cotidianas, enclasables y de enclasamiento, y la facultad de
diferenciar y apreciar estas practicas y estos productos. También,
es la aptitud que el agente posee para responder a los desafios de

la vida cotidiana de forma automatica, pero consciente.

“el habitus, es en trabazoén con el espacio social, no
es algo, un conjunto de propiedades que tienen los
agentes, como una serie de caracteristicas de valor en si,
sino un nudo de relaciones en un campo especifico desde
donde toma sentido las propiedades que pueden escogerse
para construir un andlisis (...) la articulacion sisteméatica
del habitus con las nociones de espacio social, campo y
capital, vincula relaciones y disposiciones, e invita a

pensar de nuevo modo la relacion social” (Martinez,
2007).

Por ejemplo, un agente con un habitus construido para apreciar
cine, tendrd la capacidad, en caso de que fuera un espectador, de
apreciar detalles y otros elementos que serdn invisibles ante
alguien que no tenga configurado su habitus de esta manera. En
caso de ser un agente que produce una obra cinematogréafica tendra
como resultado una obra considerada legitima, para las personas
que también poseen un habitus construido para la apreciacién del

cine.



El habitus es una disposicién de accion general y transferible,
que como principio generador de practicas y obras, construye el
espacio social donde transcurrirda la vida del agente, y depende del
volumen de capital y del lugar que ocupa en la estructura de clase

en que este lo ubica.

El habitus base en la configuracion del agente es el familiar,
pues es la estructura social que recibe al recién nacido. Sin
embargo, el habitus familiar se escribe en un habitus de clase, es
decir, es compartido por las familias que se ubican en una
determinada clase (alta, media y baja). De esto se desprende que
los agentes que pertenecen a la misma clase compartirdn un habitus
que es el que corresponde a la clase donde se ubica su familia.
Estos agentes agrupados en una clase compartirdn los mismos

signos distintivos que les identifica en esa clase.

Las condiciones de existencia diferentes provocan habitus
diferentes. Asi, las diferentes percepciones, pensamiento vy
actitudes que los agentes se manifiestan estan vinculadas
directamente a las condiciones de su existencia. EIl conjunto de
practicas cotidianas de wun agente, donde se expresan sus
percepciones y apreciaciones de las cosas, forman, de acuerdo a

Bourdieu, su estilo de vida.

Por ejemplo, una misma pelicula puede ser experimentada de
manera diferente dependiendo de la procedencia social del agente
(condiciones de existencia). Si una familia tiene conocimientos de
cine y tienen como costumbre discutir y analizar las peliculas que
observan (estilo de vida), el agente que se desarrolle en esa familia
tendrd ciertas habilidades de reconocer caracteristicas que quiza

alguien que creci6 en una familia sin esas costumbres no posea.

No solamente el habitus de la familia permite la adquisicidn de

estas habilidades, el conjunto de agentes externos a la familia
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también juega un rol importante en la construccidén de préacticas y

estilos de vida.

Estos otros agentes se encuentran en otras estructuras sociales
como la estructura escolar, la estructura laboral, la estructura del
ocio, etc. Por lo tanto, el espacio social estd formado por el cruce
de varias estructuras sociales, en cuyos vinculos se transforma el
habitus social y el habitus individual del agente. Un agente no esta
configurado solamente por el habitus familiar, sino también por los
habitus de otras estructuras sociales que ira adquiriendo en la

trayectoria de su vida.

El habitus formado dentro del espacio familiar, que se
estructura en relacion a la condicion social y econdmica, y siendo
esta la base donde se generan la mayoria de practicas y obras del
agente, serd solo el punto de partida. EI lugar que proveera de
otras habilidades, practicas y obras, seran las instituciones fuera
de la familia que complementaran este desarrollo, el mismo que

serd diferente de acuerdo a las condiciones de existencia.

Por ejemplo, las distintas apreciaciones del mundo y Ilos
diferentes estilos de vida, se diferenciardn mucho de un nifio que
estudié en una escuela fiscal, frente a otro que lo hizo en una

escuela particular.

Asi, los habitus se forman de diferente manera y responden a
las condiciones en que el agente se desarrolla, a su vez, estas

condiciones responden al estilo de vida de su familia.

Por otra parte, los habitus estan ligados y formados en atencion
a un volumen de capital, a saber, a diferente volumen de capital,
diferentes condiciones de vida del agente. Este volumen de capital,

en principio, viene de una herencia familiar, que es la que se
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encargard de proporcionar al agente la base de desarrollo; su

estructura de comportamiento a futuro, es decir, de su habitus.

La base del capital familiar, que determina la mayoria del
habitus del agente, también es la responsable de atribuirle un
capital escolar. Bourdieu lo plantea de la siguiente manera:

“Conociendo la relacion que se establece entre el
capital cultural heredado de la familia y el capital escolar
por el hecho de la légica de transmision del capital
cultural y el funcionamiento del sistema escolar, seria
imposible imputar a la sola accién del sistema escolar (y,
con mayor razén, a la educacion propiamente artistica que
este proporcionaria, a todas luces casi inexistente) (...)
este capital es, en efecto, el producto garantizado de los
resultados acumulados de la transmision cultural
asegurada por la familia(...) ” (Bourdieu, La distincidn,
criterios y bases sociales del gusto, 2002, pag. 20).

Para Bourdieu es la articulacién de todos los capitales la que da
origen a un habitus legitimo, desde el que se configura la
capacidad de interpretar el arte.

Por ejemplo, tener un capital econdmico alto no alcanza
(aunque si da una facilidad) para tener un habitus que permita
interpretar obras de arte de manera legitima, es la articulacion de
este capital, a un volumen igual de alto de capital cultural, social
etc. Lo que permite al agente tener esa capacidad legitima de

interpretacion.

La manera en que la estructura ya formada del habitus permite
tener una percepcién del gusto sigue configurandose, en base a las
relaciones que el agente acumula a lo largo de su vida. Es decir, un
agente que ya tiene un habitus (formado en la estructura familiar)
continuard adquiriendo nuevas préacticas, estilos de vida y gustos,
en articulacion al grupo de personas con quien se relacione a lo

largo de su vida (capital social).
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Si el volumen de capitales de los agentes es alto (sobre todo el
capital cultural) y sus gustos y estilos de vida estdn relacionados
con el mundo del arte, el habitus que forme le permitird percibir la
frontera entre simples objetos técnicos y el mundo de los objetos
estéticos. Un privilegio de distincion donde se establece la
primacia de la forma sobre la funcion, propio del gusto legitimo de

las clases altas.

Para ejemplificar lo dicho, en una pelicula los agentes con
capacidad de apreciar el arte se fijardn en elementos como los
encuadres de la pelicula, la fotografia, colores, musica, la
narrativa, etc. Lo que Bourdieu plantea como forma estética. Por su
parte, los que carezcan de esta capacidad buscaran algdn contenido
0 mensaje ético (gusto estético de la clase media) o simplemente si
es una pelicula que les resulte entretenida, entonces, sera util parar
relajarse (gusto de las clases populares.) (Bourdieu, La distincién,

criterios y bases sociales del gusto, 2002).

A través del volumen de capital, estilos de vida, practicas y en
general todo lo que configura el habitus, se puede identificar el
origen social del gusto de los agentes. Es decir, si un agente
proviene de una clase social alta, ha desarrollado su vida rodeado
de elementos con un alto grado de distincién (en este caso
elementos con distincion cultural). Asi, se puede asumir que la
mayoria de sus gustos tendran un nivel de distincion igual al de su

procedencia.

Por ejemplo, si una familia gusta y tiene como héabito asistir a
festivales de peliculas de Bufiuel (considerado como uno de los
directores mas importantes de la historia del cine, sin mencionar el
alto valor estético y sobre todo el grado de distincion que tienen
sus peliculas) el agente que proceda de esa familia tendra el mismo

gusto o buscara elementos similares. Ademés, él tendra un
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conocimiento mas profundo sobre lo que estd observando (director,

guionista, etc.).

Ahora, si el agente proviene de una familia que gusta méas del
cine comercial como las peliculas de Vin Diesel (actor/director de
peliculas como Rapidos y furiosos) ademas de que sus gustos seran
similares, probablemente no le interese saber otros detalles de la

pelicula, solamente si es entretenida o no.

La opinidon que un agente proporcione sobre una pelicula seréa
legitima o no, dependiendo del origen de clase de su estructura
familiar donde se desarroll6. Como se menciond anteriormente, las
opiniones se diferencian de acuerdo a la procedencia del agente y

su volumen de su capital.

“...se le ha exigido tanto al espectador, que a partir de
ese momento se ha visto obligado a reproducir la operacidn
originaria mediante la cual el artista (con la complicidad
de todo el campo intelectual) ha producido este nuevo
fetiche. Pero nunca, sin lugar a dudas, se le ha dado a
cambio: el ingenuo exhibicionismo del “consumo
ostentativo” que busca la distincion en la exhibicidn
primaria de un lujo mal dominado, no es nada si se compara
con la capacidad Unica de la contemplacion pura, poder
casi creador que separa lo comdn por una diferencia
radical, puesto que aparentemente esta inscrito en las
“personas”. ” (Bourdieu, La distincién, criterios y bases
sociales del gusto, 2002, pég. 28).

El habitus definird lo que el agente entiende de la observacion
de una pelicula, ademéas le permitird moverse con facilidad dentro

del espacio social al que corresponde y donde transcurre su vida.

Si por alguna razdén, un agente que no posee un gusto
cinematogréafico con un alto grado de valor cultural, entrard en un
mercado de cine legitimo, aunque no seria excluido directamente,

tendria dificultades en relacionarse con el resto de agentes que ahi
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pertenecen. Asi también, estaria incapacitado de descifrar el objeto

cultural en cuestidon desde el gusto de las clases altas.

El habitus que forma el gusto estético de los agentes no es
homogéneo, sino que responde a una estructura social jerarquizada

que constituye un gusto legitimo e ilegitimo.

Capital

El capital es el eje que permite establecer una diferenciacidn
clara de la percepcion de cada uno de los agentes que acostumbra
frecuentar el mercado cultural del cine. Se entiende que a mayor
volumen de capital el gusto cinematografico del agente se ubica en
el gusto legitimo y se diferencia del gusto ilegitimo que
corresponde a menor volumen de capital.

13

Para Bourdieu el capital es trabajo acumulado, bien en
forma de materia, bien en forma interiorizada o incorporada (...)
Como vis insita, el capital es una fuerza inherente a las estructuras
objetivas y subjetivas; pero es al mismo tiempo -como lex insita-
un principio fundamental de las regularidades internas del mundo

social."” (Bordieu, 2001, péag. 131).

Entonces, el capital son todos los recursos objetivamente
disponibles y utilizables que el agente adquiere y dispone para
entrar en el juego de intercambio dentro del plano de lo social. En
esta investigacion se analizaran dos tipos de capital: capital

simbdlico y capital cultural.

Capital Simbalico
Antes de desarrollar el capital simbdlico, es importante sefialar

el movimiento entre la interiorizacion del habitus y su
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exteriorizacion, es decir el movimiento entre lo subjetivo y lo
objetivo.

Estd dindmica queda clara con la siguiente cita:

“El surgimiento del estructuralismo interdisciplinario de
la segunda mitad del siglo XX implicé subrayar la idea de
que el individuo estd condicionado por la estructura que
lo contiene. Althusser, Barthes, Braudel, Foucault, Lacan
y Piaget, cada uno en su disciplina sefialan que la
estructura condiciona de tal manera al ser humano que
éste es un ente libre sélo en forma, pero en el fondo estéa
determinado por la  estructura. Pierre Bourdieu
contemporaneo de estos autores y de formacion
estructuralista toma de éstos la idea de que el mundo no
estd definido sOlo por el sujeto, pero no cree tampoco que
sea sOlo la estructura la que lo condiciona, sino que
existen otros mecanismos que permitirian explicar este
fenomeno” (Aguirre, 2014).

El capital simbélico es una de las propuestas mas importantes
en las tesis de Bourdieu, ya que establece el vinculo principal
entre el mundo objetivo y subjetivo. El capital simbdlico valoriza
desde el acumulado de capital cultural global (mundo subjetivo)
los objetos del mundo que tendréa legitimidad. Se encuentra ligado
con la categoria de habitus, ya que de acuerdo a esta estructura
tendrd& mayor capacidad de acumulaciéon y legitimacién de este

capital.

El capital simbélico estd en cada una de las acciones que
desarrollan los agentes dentro de un campo social. Es un valor que
existe en el trasfondo de cada una de las operaciones cotidianas y
se determina en base a la procedencia del agente. A mayor cantidad
de capital simbdlico acumulado por el agente, mayor serd la

legitimidad de sus opiniones, practicas, gustos y estilos de vida.

Por ejemplo, la opinién de un cineasta que tiene todo un bagaje
dentro del cine (estudios, familia, trabajo) sobre una pelicula

tendra un valor mayor que la opinion de un simple espectador que
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no tiene casi ninguna relacion con este medio. El capital simbolico
segln nuestro autor: “Es la forma que adquiere cualquier tipo de
capital cuando es percibido a través de unas categorias de
percepcidn que son fruto de la incorporacion de las divisiones o de
las oposiciones inscritas en la estructura de la distribucidén de esta

especie de capital (Bourdieu, 1994, pag. 108).

El capital simbdlico es el encargado de destacar o
desprestigiar el habitus, los gustos y los objetos que un agente
produce o reproduce en relacion a un campo especifico. Es decir,
determina el correcto proceder consensuado intrinsecamente que

los agentes tienen en un campo.

Por ejemplo, la produccién de un agente “X” que estudio en
una instituciéon “X” con un alto grado de capital simbdlico en
cuestién de cine, tendra mayor validez que la de un agente “Y” que

hace también cine, pero no estudid en dicha institucion.

Para Bourdieu,

El capital simbolico es ese capital negado, reconocido como
legitimo, es decir desconocido como capital (pudiendo el
reconocimiento, en el sentido de gratitud, suscitado por los favores
ser uno de los fundamentos de ese reconocimiento) que constituye
sin duda, con el capital religioso, la uUnica forma posible de
acumulacién cuando el capital econémico no es reconocido.
(Bourdieu, 2007, pag. 187).

Adquirir o poseer un capital simbdélico alto, embiste al agente
con la capacidad de diferenciarse y ejercer autoridad por sobre
otros agentes y sus capitales. Este capital es asi el que define la
distincion en la sociedad, entendida esta como la cultura anhelada
y legitima. “La acumulacién de capital simbdlico, fundada en una

capacidad diferencial de apropiacién de objetos de consumo,
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constituye un elemento fundamental en las estrategias de

distincién” (Fernandez, 2012, pag. 48).

Capital cultural

En esta investigaciéon el capital cultural juega un papel
importante, que definira el acceso de los agentes al espacio social
que les permitira tener una apropiacién de ciertos elementos,
necesarios para hacer sus juicios valorativos (gusto) y algunas
interpretaciones de los objetos culturales correspondientes al cine.

Para Bourdieu el capital cultural se basa en:

“las practicas culturales de las personas son un
producto de —o se ven fuertemente influidas por— la
interiorizacién inconsciente de esquemas cognitivos,
valoricos y afectivos, que en su conjunto de lo que
podemos entender como «disposiciones» y de las
constricciones estructurales relativas principalmente a la
dotacién diferencial de los capitales cultural vy
economico.” (Bourdieu, 2002).

Para Bourdieu el capital cultural se construye en su fundamento
en el capital familiar, que a su vez provee de capital escolar,
capital econémico y capital social a un individuo, posicionandolo
en un rango dentro de la estructura social. EI capital cultural
global del agente se encuentra legitimado principalmente por el
capital simbélico acumulado. Es esta legitimidad la que le permite
colocar sus habitus, sus gustos y sus producciones culturales como

“verdaderas” sobre el resto.

Esto no es una ilusion fundamentada en el reconocimiento de la
legitimidad artistica, dice Bourdieu, sino que cada uno de los
agentes, lo quieran o no, estdn medidos con las normas de su

propia percepcion, que se formara de acuerdo a la clase en la cual
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el agente se constituyo. Todos los factores de legitimacion ponen

en evidencia una distribucidén diferente entre clase sociales y por

lo tanto, su contacto con la obra de arte va a ser distinta segun su

clase.

Asi lo sefala nuestro autor:

(13

...sacar a la luz las condiciones ocultas del milagro de la

desigual distribucidn entre las distintas clases sociales de
la aptitud para el inesperado contacto con la obra de arte
y, mas generalmente, con las obras de cultura erudita”
(Bourdieu, La distincion, criterios y bases sociales del
gusto, 2002, pag. 26).

Legitimacion del capital cultural

Segun dice Bourdieu:

(13

la produccion de bienes simbolicos es acompafiado
por un proceso de diferenciacién que encuentra su
principio en la diversidad de los publicos a los cuales las
diferentes categorias de productores destinan sus
productos, y sus condiciones de posibilidad en la
naturaleza misma de los bienes simbdlicos, realidades de
doble faz mercancias y significaciones, cuyos valores
simbdlico 'y mercantil permanecen relativamente
independientes...” (Bourdieu, EIl sentido social del gusto,
2010, pags. 87-88).

La legitimacion del capital cultural estd ligada a

una

diferenciacidn en la produccion. Esto quiere decir que existe una

produccién cultural legitima y una produccién cultural carente de

legitimidad. Los productos culturales seguin su nivel de legitimidad

0 su carencia de ella van dirigidos a un determinado grupo de

agentes. Los productos legitimos van dirigidos a agentes con un

capital cultural alto, que le permite acceder a ellos. Por su parte,

los productos vulgares van dirigidos a agentes con bajo capital

cultural.
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Este principio de division entre capitales culturales le
permite al portador del capital cultural legitimo poseer habilidades
diferentes y acceso a distintos productos exclusivos. En esta
diferencia radica la distincion y la dominacion cultural. Para
ejemplificar este principio de division y legitimacidn, es necesario
analizar las palabras de Bourdieu con respecto al capital y a las

diferencias que este otorga en la apreciacion del arte:

“El  principium divisionis, que establece Ila
admiracion adecuada de los objetos que merecen y
exigen ser admirados, s6lo puede ser tomado como
una categoria a priori de aprehension y de
apreciacion en la medida en que las condiciones
histéricas y sociales...” (Bourdieu, 2010, pag. 67).

Por lo tanto, para Bourdieu la percepcion correcta de una
obra de arte, en tanto obra de arte, se da como resultado de la
sistematizacion de los principios de legitimidad propiamente
artistica, que acompafian a la constitucion de un campo artistico

relativamente auténomo.

Ademéas de tener esta legitimidad y este poder de
legitimacidn, estos campos artisticos donde el agente adquiere el
capital cultural “correcto y legitimo” con relacién al cine, también
deben ser un bastion de produccion simbdélica que concentre
artistas y tenga un estatus de validacion estética. Estamos asi

hablando de mercados culturales.

Los mercados culturales son productores de su propio capital
simbdlico, ademéas de tener su propia legitimidad, se atribuyen el
derecho de legislar bajo su propio orden, sin tomar en cuenta los
otros lineamientos establecidos en otros mercados culturales
considerados ilegitimos. Es decir, si una institucién “X” tiene 0
abarca todas estas caracteristicas de legitimacién con un alto grado

de capital simbdlico, tendrd |la capacidad de legitimar o
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deslegitimar otras instituciones (de cine) que no hayan alcanzado
un nivel tan alto de legitimidad. Para ejemplificar, un agente que
pertenece a la institucién “X” tendra la aparente facultad de
legitimar o no la produccion de otro agente que no pertenece

exclusivamente a esa institucion.

2. Campo y espacio social

Campo

Una categoria tan importante como la de habitus es la categoria
de campo. La misma se forma en atencion a algun interés
especifico que estd en juego entre distintos agentes, en su lucha-
negociacién por conquistar mayor capital cultural y por lo tanto,
mayor distincién. Para Bourdieu “cada campo se constituye como
un espacio de conflicto, entre actores enfrentados por los bienes

que ofrece este campo” (Amparédn, 1998, pag. 179; 198).

La categoria de campo se define como: el espacio donde
convergen sistemas multiples y complejo de relaciones sociales,
que puede ser de cooperacién o concurrencia, de alianza o
conflicto entre posiciones diferentes, que estdn formados de
manera independiente de la voluntad individual de los agentes. En
el campo se construyen y forman ciertas acciones y actitudes
estratégicas de los agentes, que buscan apropiarse de un capital

especifico, que se encuentra en disputa.
Segun dice Bourdieu:

Los campos se presentan para la aprensidén sincrénica como
espacios estructurados de posiciones (o de puestos) cuyas

propiedades dependen de su posiciéon en dichos espacios y pueden

analizarse de forma independiente de las caracteristicas de sus
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ocupantes (en parte determinados por ella) (Bourdieu, Sociologia y
cultura , 1977, pag. 135).

Dentro del campo, al igual que en el espacio social en el cual
se lo posiciona y tiene acceso, el agente adquiere el volumen de
capital necesario para entrar en la dinamica del juego, es decir en
la disputa por distincién. Para el caso que se trata es el
conocimiento cinematogréafico. En este sentido, el campo forma la
base de intereses, gustos, y necesidades que conformara al agente

antelacién al objeto anhelado.

El campo estd ligado al concepto de habitus, ya que este

determinara las reglas de juego con el cual se va a mover el agente.

Cuando los agentes disputan un bien cultural en un campo
especifico, sus practicas en este juego estadn determinadas por el
habitus con el que llegan a este espacio. Sin embargo, hay que
decir que su habitus de llegada va a ser transformado por el propio

juego de poder.

En base al objeto de disputa, en este caso el cine, se
determinardn los intereses que conforman un campo vy lo
diferencian de los deméas campos, por ejemplo, no sera posible
atraer a un filésofo con lo que es motivo de disputa entre

gedgrafos.

Espacio social

El espacio social es el lugar donde todas las acciones del agente
—ademas de en que campo se desarrolla—, tienen un sentido,
dotando al agente participante de un estatus a las actividades que

realiza.
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Se puede entender que el espacio social es un universo donde se
gestan un sinndmero de relaciones, que principalmente, se
caracteriza por las posiciones que los agentes ocuparan, basandose
en la diferencia que tienen en relacion a los capitales, al habitus

como expresion de los mismos, dentro de un campo determinado.

Este es un elemento crucial para el entendimiento y la
apreciacion de la imagen en el cine, es el lugar donde transcurre la
vida del individuo y se llena las habilidades y titulos necesarios

que le daran una legitimidad.

Para Bourdieu el sentido del gusto se desarrolla en base al
acceso a los diferentes capitales, capitales que estaran sujetos al
espacio social de desarrollo del agente, ademdas depende de la
condiciéon de clase donde se desenvuelve, ya que esta marcara de
cierta manera una pauta, de como se formardn las relaciones
sociales y determinaran los campos, donde el agente tendra una

participacidn.

En el caso del cine y para que tenga una relacion con esta
investigacion, el lugar donde se desarrollaron los agentes debe ser
uno en especifico, uno en cual existan instituciones con la
suficiente legitimidad cultural que permitan el acceso a lo que se
entiende como arte, de una manera mas especifica a la rama del

cine (escuelas e institutos de cine, centros culturales, etc.).

Ahora bien, los lugares dentro de los espacios sociales donde
se estableceran los patrones para determinar lo que es considerado
como arte deben poseer un capital simbdlico que garantice su

legitimidad.

“...toda obra legitima tiende en realidad a
imponer las normas de su propia percepcién, y que
define tacitamente como unico y legitimo el modo
de percepcion que establece cierta disposicion y
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cierta competencia...” (Bourdieu, La distincidn,
criterios y bases sociales del gusto, 2002, pag. 26).

Dentro de estos lugares con una legitimacion artistica los
agentes que se relacionan con este determinado campo forjaran las
capacidades que daran como resultado a una estructura del gusto
especifica, un habitus que le otorgara la habilidad de dar lectura al
cine, una intencion capaz de descifrar ciertos aspectos y de esta
manera, tendrd el acceso a conocimientos que ayudaran a develar

ciertas caracteristicas sobre el cine.

Los agentes se mueven en diferentes espacios sociales y su
capacidad de percibir caracteristicas especificas, ademas de las
herramientas y el conocimiento sobre el cine serd completamente
diferente, sin mencionar que las peliculas a las que tendran acceso,
de acuerdo a la condicién de clase y espacio social, varian

drasticamente.

3. La violencia
El enfoque de esta investigacion coloca como premisa que la
violencia es un fendmeno que estd presente como una condicién de
la sociedad moderna, atravesando a todos los sujetos en diferentes
niveles, siendo parte de todos los espacios donde se mueven los

agentes.

La violencia es parte del ser humano, es decir que el
comportamiento violento es parte de la humanidad en cuanto
especie, para Clastres, la violencia estd definida como un “hecho
de caracter irreductible, como un dato que hunde sus raices en el

ser bioldgico del hombre” (Clastres, 2004, pag. 19) .

Este comportamiento violento propio de la especie, no es una

actitud azarosa, de hecho, tiene como finalidad un solo objetivo
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que es la supervivencia, y en su nucleo méas simple el conseguir
alimentos. De esta manera lo concibe nuestro autor, “La violencia
se delimita como medio de subsistencia, como medio para una
finalidad inscrita naturalmente en el ndcleo del organismo vivo:
sobrevivir.” (Clastres, 2004, pag. 19).

Al ser la violencia un hecho inherente del ser humano, nos
atraviesa a todos por igual y en diferentes niveles, es decir de
manera macro, como en guerras y conflictos internacionales o

micro, dentro de la familia.

Por ejemplo, el autor Jiménez-Bautista sostiene lo siguiente,
“la familia es una unidad basica de socializacion en el amor. Pero
también la violencia estd presente en ella, incluso se ha llegado a
afirmar que la familia es la institucion mas violenta de nuestra

sociedad.” (Jiménez-Bautista, 2012, pag. 17).

Siendo la violencia una caracteristica que se encuentra en
todos los niveles de interaccion del ser humano, se transforma en
un fendmeno que trasciende cualquier tipo de barrera, en este caso

el de la clase social.

Todos estamos expuestos a eventos violentos, y al ser parte
de las raices de comportamiento del ser humano, no podemos evitar
que en cualquier momento de nuestra vida seamos afectados por

ella.

Si tenemos en cuenta que la violencia es parte de nosotros y se
encuentra dentro de todos los espacios de la sociedad,
inevitablemente vamos a llegar a la conclusién de que la violencia
también esta presente en el campo de lo artistico y lo estético, y
este es el campo de enfoque de esta investigacidon, centrandose

especificamente en el analisis del cine.
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Estética de la violencia

Para que la violencia pueda ser transformada en un elemento
estético es necesario que se traslade a un campo donde sea un
evento ficticio y pueda ser despojada de sus connotaciones

negativas.

De esta manera, se genera una primera condicién: la violencia
puede ser apreciada de forma estética, solamente si el espectador la

considera un evento falso.

Partiendo de esta condicidn, la violencia en el campo estético
puede ser disfrutada cuando abandona la realidad y se transforma
en una representacion, es decir en un elemento ficticio, asi las
caracteristicas explicitas y perturbadoras de la violencia pueden

ser convertidas en elementos de contemplacion.

Para poner un ejemplo de como la violencia o un evento
violento (en este caso la muerte de una persona) se transforma en
una narracién poética, a continuacién se analiza un fragmento del

libro de Karl Ove Knausgard, La muerte de un padre.

“La vida es sencilla para el corazon: late
mientras puede. Luego se para. Antes o después,
algun dia ese movimiento martilleante se para por si
mismo y la sangre empieza a correr hacia el punto
mas bajo del cuerpo, donde se concentra en una
pequefia hoya, visible desde fuera como una zona
oscura y blanda en la piel cada vez méas blanca, a la
vez que la temperatura baja, los miembros se
endurecen y el intestino se vacia. Los cambios de las
primeras horas ocurren tan lentamente y se realizan
con tanta seguridad que recuerdan algo ritual, como
si la vida capitulara segun determinadas reglas, una
especie de gentlemen’s agreement por el que se rigen
también los representantes de lo muerto, ya que
siempre esperan a que la vida se haya retirado para
iniciar la invasion del nuevo paisaje. Entonces, en
cambio, es irrevocable. Nada puede ya detener a las
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enormes colonias de bacterias que empiezan a
expandirse por el interior del cuerpo. Si lo hubieran
intentado tan soOlo unas horas antes, se habrian
encontrado con una gran resistencia, pero ahora todo
estd quieto en torno a ellas, y penetran cada vez mas
en lo humedo y lo oscuro. Alcanzan los canales de
Havers, las criptas de Lieberktuhn, las islas de
Langerhans. Alcanzan la cdpsula de Bowman en los
rifiones, la columna de Clarke en la médula espinal,
la sustancia negra en el mesencéfalo. Y alcanzan el
corazo6n.” (Knausgard, 2012).

Lo que se describe en la cita anterior es el proceso de mortem
y post mortem de un ser humano, lo cual, en realidad, es un acto
violento y perturbador, pero al narrarlo poéticamente, Knausgard
logra transformar el horror y lo desagradable en elementos
estéticos.

Esta narracion y representacién de la violencia genera en el
espectador un gusto en la apreciacion de la obra a pesar de la
dureza y lo desagradable que pueden llegar a ser estas imagenes en
la realidad. La violencia al abandonar su procedencia incomoda y
espeluznante puede ser percibida sin ningun tipo de problema por

el espectador.

Dentro del espacio artistico la violencia atraviesa (y esto sin
importar la condicion de clase) el campo de lo moral, permitiendo
su apreciacion. La variacion de esta apreciacion, se da en la
interpretaciéon que el agente tiene de la violencia, sumado a su
volumen de capital, y en relacién a las experiencias del agente con

la violencia.

De esta forma, la violencia puede ser apreciada siempre y
cuando sea trasladada a un lugar donde todas sus connotaciones son
reducidas por caracter de lo estético, la manera en que esta se

aprecia depende del volumen de capital del espectador.
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Capitulo 11

El cine, la violencia en el cine, la violencia en el cine de
Tarantino, Kill Bill

1. El cine

Lo primero que se debe dejar dicho es que “el cine es el resultado
de un desarrollo técnico y cientifico de finales del siglo XIX,
consecuencia de una invencion en el dominio de la técnica y no la
prolongacion de un arte preexistente.” (Marifio, 2015). En este
sentido, genera una ruptura con las artes clasicas, pues responde a
una gran transformacién tecnoldgica (de hecho, los hermanos
Lumiere no eran artistas, eran cientificos) que hace al cine un
medio de alcance masivo, generando asi una gran audiencia a nivel

mundial.

Esta ruptura con las artes clasicas se debe a que el cine no es
otra cosa que la respuesta que va a liberar a las artes plasticas de
su obsesion por el realismo. Para Marifio el cine marca un antes y
un después en las artes visuales. El artista deja de reproducir
mediante la obra de arte realidades propias del mundo exterior y se
enfoca en su mundo interior. Debido a esto, no es una coincidencia
que tras la creacion del cine aparezcan nuevos movimientos de
artes visuales como el cubismo, el futurismo, y toda una pluralidad
de conceptos nuevos, formas, géneros y estilos que desbordan sus

propios limites. (Marifio, 2015).

Existen ciertos procesos sociales que afectaron la estructura
del cine. Uno de estos es la Revolucidn Industrial que cambia la
estructura del cine, haciendo del mismo un producto en serie como
cualquier producto fabril. Ademés, comienza a establecerse una

industria del cine, que al mismo tiempo, es impulsado por varias
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instituciones (la mayoria con fines politicos). En los Estados
Unidos en el afio 1875, uno de los directores clave para este
proceso de transformacion del cine fue David Wark Griffith que
marc6 un hito en la creacion del cine. Planted la interrogante de
ipor qué las peliculas tienen vacios que obligan al espectador a
realizar ejercicios de pensamiento? Se lo considera el arquitecto
de la estructura clasica del cine, que consiste en manejar
constantemente los planos para generar una imagen continua y
hacer una historia lineal. Se otorga mayor valor a la centralidad
del héroe, pues sera él quien lleve la historia hacia adelante. Se
establecen los arquetipos de bueno (el héroe) y malo (el villano).
Todas estas caracteristicas estan reunidas en su pelicula, EI
nacimiento de una nacion (Griffith, 1875), una de las primeras
peliculas con una inversion externa, con una gran produccién y
sobre todo, el mayor éxito comercial de la época con méas 850.000
espectadores, solo en la ciudad de Nueva York. Fue una pelicula
con trasfondo politico, y que narra ciertos eventos historicos como
el nacimiento del Ku Klux Klan. De esta forma se cierra este
proceso volviendo al cine una institucion. (Marifio, 2015). EI

nacimiento de una nacion cuenta la siguiente historia:

...la acaudalada familia Cameron, que tiene
nexos con la familia del diputado anexionista
Stoneman. EIl estallido de la guerra civil separa a las
dos familias. EIl Sur, después de su derrota, es
practicamente dominado por Silas Lynch, el lider
negro que ha formado un brutal ejército dedicado al
pillaje y a mantener el “orden negro”. Un sargento
de este ejército intenta violar a Flora, la hija de
Cameron, que en su intento de huir de su atacante
cae a un precipicio matandose al estrellarse contra
las rocas. Su hermano Benjamin, ex coronel del
ejercito confederado, decide vengarla y aprovechar
el creciente poder del Ku Klux Klan fundado por él.
A su vez Lynch pretende casarse con Elsie, la hija
del diputado Stoneman. Al negarse éste, Lynch se
encoleriza y manda a arrestar al diputado, para
después raptar a su hija, que finalmente es salvada
por el Ku Klux Klan. Los negros descubren que el
coronel Cameron es el lider del Klan y deciden
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atacar a su familia, pero esta huye a una cabafia en
donde es ayudada por dos ex combatientes surefios.
Grupos de negros sitian la cabafia hasta la llegada de
los victoriosos jinetes de Ku Klux Klan, que los
hacen huir. (Ramirez, 1972).

Esta pelicula, ademés de generar un mercado industrializado de
cine, y mas alld del entretenimiento, se transforma en un
documento para la historia, en discurso ideoldgico y en recreacion

activa de épocas pasadas. (Marifio, 2015).

De esta forma, el cine queda constituido en la memoria
visual, sonora y narrativa de la humanidad, condicion que no ha
cambiado a lo largo de los primeros afios de este siglo. La memoria
cinematografica importa mas que por su caracter social o cultural,
porque existe un espectador, quien al mirar y escuchar peliculas,
de manera inmediata y repentina, tuvo la oportunidad de
encontrarse con un estado de cosas distintas a las conocidas
(Castellanos, 2006, pag. 8). El cine de acuerdo al volumen de
capital de algunas personas puede ser una forma de salir de la
cotidianidad, una simple forma de entretenimiento, o un momento

de apreciacion de una obra de arte.

E mito de la caverna de Platén, que segun Marifio es el mas
antiguo antecedente del <cine, entendiendo a este como la
reproduccidn de una serie de imégenes proyectadas
consecutivamente, que al ser observadas por un espectador
provocan algun tipo de emociéon y mantienen inmersos a los
asistentes dentro de un mundo ficticio donde cualquier evento
puede ser posible. Platon describe este proceso en La Republica,
donde menciona a un grupo de hombres que vive en lo mas
profundo de una caverna, sobre las paredes se proyectan las
sombras de quienes se mueven alrededor del fuego encendido y

arriba poseen un agujero que deja pasar la luz del dia. Las sombras
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proyectadas por los seres y las cosas y no las cosas en si mismas,

una ilusion de la verdadera realidad (Marifio, 2015).

Desde el 27 de diciembre 1895, fecha que estd registrada
como el dia que se invento el cine, se ha mostrado espacios y
realidades fascinantes, mundos que a la vista del espectador pueden
Illegar a ser maravillosos. Por ejemplo, los paisajes que se
proyectan en peliculas como Lord of the rings, pelicula estrenada
el 2001 y dirigida por Peter Jackson donde se proyectan lugares
fantasticos (Fig. 1; 2; 3).

(Fig. 1)

(Fig. 2)

31



Para el sujeto del siglo XIX el cine fue algo extraordinario,
permanecia horas viendo y sorprendiéndose con las primeras
proyecciones. En esta época la produccién cinematografica estaba
compuesta por tomas y escenas fijas de la vida cotidiana de aquel

entonces, sin nada extraordinario ni fuera de lo normal.

La facultad que tiene el cine de influir en el espectador es
gracias a que genera en el publico la sensacion de estar fuera de la
rutina cotidiana durante el tiempo que dura la pelicula. En este
sentido, puede ser considerado una experiencia de éxtasis que
permite al agente generar otra mirada sobre su vida diaria, desde el
enfoque de la ficcidon. Cada pelicula se presenta como un mundo en
si mismo, diferente al mundo de la realidad cotidiana, el mismo
que sera apreciado e interpretado dependiendo del volumen de

capital del agente que lo observa.

Para entender el proceso de abstracciéon de la realidad que
provoca el cine nos podemos referir a, L'Arrivée d'un train en gare
de La Ciotat una breve pelicula de no mas de 20 segundos dirigida

por Louis Lumiere en 1895 (Fig. 4).
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La reaccion del auditorio, en la escena donde el tren llega a
la estacion, fue de miedo debido a que no podian diferenciar la
imagen cinematografica, de la imagen real de un tren sobre ellos.
Quedando atrapados por la imagen cinematografica y mostrandose

abstraidos del mundo real.

De esta manera lo describe Marifo,

...la conmocidon sufrida por el publico cuando el
tren se acerca hacia y parece no detener su marcha;,
Confundidos y atonitos, estos espectadores, sobre
todo los de primera fila, se echaron de lado para no
ser arrollados por la furiosa locomotora. Con ello
se quiere decir que la novedad del realismo nunca
habia llegado tan lejos. (Marifio, 2015).

Esta abstraccion del mundo real, y el impacto que se genera
en los espectadores al mirar una pelicula, se conoce como la
“magia del cine”. Esta caracteristica proporciona al cine la
capacidad de componer ilusiones, siendo aprovechada, vy
posteriormente desarrollada por Méliés, quien se percatd de esta

particularidad del cine por accidente.

33



Méliés, descubre que el aparato se ha frenado y
trabado el mecanismo de arrastre de la pelicula y
debe reparar el dafio alli mismo; echa un manto
negro sobre la cadmara, abre la caja y recompone el
paso de la pelicula sobre los engranajes. Cierra el
pequefio dispositivo y de nuevo echa a rodar la
pelicula. Ya en su estudio, al proyectar lo filmado
durante el dia, ve asombrado como debido a esta
interrupcion, un coche funebre que avanzaba por la
calle, de pronto desaparece y en su lugar surge un
o6mnibus justo cuando la cdmara se puso de nuevo
en movimiento. (Marifio, 2015).

Con este accidente Mélies, ademas de descubrir que puede
desaparecer objetos tan grandes como un autobUs por arte de
magia, también tiene la idea de transformar al cine en un

espectaculo y llevarlo a los teatros.

Asi lo menciona Marifio;

Georges Mélies dara al nuevo invento, lo que sera,
un giro prodigioso, al sacarlo de la calle y llevarlo
dentro del teatro y convertirlo en espectaculo:
Introduce la cdmara en un espacio interior, el teatro,
sustituyendo con ella la mirada del espectador vy
organiza la representacidn escénica, para la cadmara.
Sus primeras puestas en escena estan trabajadas con
principios béasicos y elementales, pero luego
introduce en el cine una suma de procedimientos,
técnicos y artisticos, por medio de los cuales las
peliculas, en un futuro, se van a articular en funcidn
de una narracion, que estara dotada de significados.
(Marifo, 2015).

Debido a este detalle se puede asegurar que George Méliés es quien

transformara al cine en el nuevo arte.

En conclusidn, el cine forma parte de toda la sociedad actual,
desde su aparicion formal a finales de del siglo XIX, hasta la
actualidad. Es un invento que tiene el poder de causar gran
impresién en el espectador, al punto de influenciar en su vida y en
la sociedad en sus transformaciones culturales, politicas vy

econdmicas.
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La violencia en cine

La violencia dentro del cine ha sido un elemento utilizado
con mucha frecuencia y un objeto de fascinacidén sobre todo en
peliculas de guerra, donde las imagenes de batallas, peleas, etc.
son un componente fundamental. Estas imagenes siempre han
estado dentro de las producciones cinematograficas. Los cuadros de
escenas violentas son captados de manera diferente por los
espectadores, variando la opinién de una misma escena de acuerdo

a sus diferentes clases sociales.

Como se mencion0 en el péarrafo anterior, las imagenes
violentas del cine estan ligadas basicamente a batallas, conflictos
bélicos, etc. Esto es porque las escenas violentas en el cine estan
basadas en acontecimientos historicos de caracter bélico, social,

ideoldgico, o de cualquier otro tipo. (Teran, 2007).

Por ejemplo, El acorazado Potemkin, dirigida por Serguei
Eisenstein en 1925 (fig. 5) y basada en hechos reales, narra el
levantamiento de unos marineros debido a los malos tratos que

recibian.

(fig.5)

- ot
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La violencia como un elemento en el cine nace por una
necesidad de adoctrinamiento moral e ideoldgico, esta es la base
donde se asienta la imagen violenta que se desarrolldé durante todo
el siglo XX y que dando como resultado la aparicion de los

famosos géneros:

Western (fig. 6)' el cine noir (fig. 7)?y el cine de terror (fig.
8)° donde basicamente la estructura es; el componente bueno/malo,

el conflicto entre ambas fuerzas (bien/mal) y el desenlace. (Teran,
2007).

1 Sergio Leone.1966. The good, the bad and the ugly. Italia.
2 John Huston. 1941. The maltese falcon. Estados Unidos.
3 Werner Herzog. 1922. Nosferatu. Alemania/Francia.
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(Fig. 8)

A finales de los 80°s la violencia dentro del cine se
transforma generando una nueva corriente de peliculas violentas,
donde las imagenes se narran de manera méas detallada y con lo
cual se expande la violencia de una manera desmesurada. La
violencia estd presente en todos los factores de la pelicula y no
solamente en la accion de matar a alguien, como es el caso de las
primeras peliculas. Mostrando asi, el crimen de manera explicita.
(Teran, 2007).

Por ejemplo, en la pelicula de John Carpenter, The Thing
(Fig. 9 y 10), estrenada en 1982, se puede observar la expansion y
transformacion de la violencia que antes era narrativa. La
intencién de la pelicula ahora esta direccionada en mostrar una

violencia més gréafica y explicita.

Fig. 9
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Fig. 10

Es en esta transicion y transformacién de la violencia como
un elemento narrativo dentro del cine, donde el director Quentin
Tarantino empieza su carrera cinematografica. Aprovecha toda esta
nueva corriente de cine “ultra violento” y logra utilizarla vy
explotarla en cada una de sus peliculas. Su gran aporte, sin
embargo, es que transforma la violencia en una narracion
cinematografica muy detallada que hace de ella “un divertimento

absurdamente desdramatizado” (Terédn, 2007).

Con el despliegue de una violencia absurdamente brutal,
Tarantino ha conseguido que ciertas escenas de sus peliculas sean
catalogadas por espectadores como un gag® También han sido
leidas como algo completamente maravilloso en actuacién, manejo
de colores y composicion musical. Muchas de sus escenas son
consideradas como verdaderas obras de arte, piezas importantes de

la cultura popular.

Por ende, el manejo del elemento violento en estas peliculas
ha provocado que “la violencia quede despojada de cualquier
connotacion antropoldgica, y se reduce a algo “epidérmico”
meramente coreogrdfico y carente de verdadera identidad

dramatica. Es una violencia sin significado.” (Teran, 2007, pag.

* Efecto cémico rapido e inesperado en un filme o, por ext., en otro tipo de

espectaculo.
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95). A pesar de la forma explicita en que se la muestra, puede sin
problema ser digerida por el espectador. Se podria decir que es una

violencia sin su ndcleo traumatico, una violencia estética.

La violencia en el cine de Quentin Tarantino

Tarantino es un director que no necesita presentacién, él es
parte de la cultura popular al igual sus peliculas. Las imagenes
violentas que son proyectadas en las escenas de sus peliculas son
parte de la misma, y de alguna u otra forma, atraviesa a los

espectadores sin importar su condicién de clase.

Desde el estreno de su primera pelicula Reservior dogs en
1992, Tarantino se convirtio en uno de los directores mas famosos
de Hollywood, un experto en aprovechar y explotar lo que le gusta
a las masas sin importar cual sea su procedencia social. Es decir,
Tarantino no transmite un mensaje en sus peliculas, sino que
utiliza la pantalla como un lugar donde divierte a la audiencia.

Diversién centrada en la estetizacion de la violencia.

Cada vez que quieras transmitir un mensaje lo
que estas haciendo es escupir hacia arriba. Lo
primero que un director debe querer hacer es lograr
una pelicula buena. Y si en el proceso ocurre que
surge una idea que la pelicula transmita, pues
maravilloso. Y no tiene por qué ser una idea grande,
sino mas bien una pequefia que permita a cada
espectador interpretarla a su manera. Lo que quiero
decir es que si estas haciendo una pelicula y quieres
transmitir la idea de que la guerra es mala, ¢entonces
para qué vas a hacer una pelicula? Si eso es todo lo
que quieres decir, pues simplemente dilo. Son tan
solo cuatro palabras: La guerra es mala. (Tarantino,
1994).

La manera en que Tarantino representa la violencia dentro del

cine es Unica. Tiene la capacidad de componer una misma escena
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con elementos cdémicos, de extremo horror y asco (estas ultimas
dos caracteristicas son propias de la violencia). Consiguiendo asi
jugar con las emociones de la audiencia, siendo este detalle de
arreglo cinematografico, la cualidad que caracteriza todas sus

peliculas.

Por ejemplo, en la pelicula Pulp Fiction, estrenada en 1994,
se evidencia como Tarantino maneja esta fusién de emociones,

demostrando su peculiar sentido estético.

Si te dicen que una pelicula tiene una violacion
homosexual, una escena de sobredosis y la explosion
de una cabeza pudieras pensar gue eso suena a una
pelicula muy violenta, lo cual seria verdad si hablases
de cualquier obra distinta a Pulp Fiction. Pero la
manera en la que presento todo esto hace que sea
violenta y cémica y eso es por lo que un tercio de la
audiencia se mete debajo de sus asientos, el otro tercio
estd riéndose estruendosamente y el otro tercio esté
haciendo las dos a la vez. (Salisbury, 1994).

Con lo dicho en la cita, se entiende como Tarantino maneja la
estética y la violencia; y como utiliza esto para realizar esta
hibridacién en sus producciones, donde la extrema violencia pierde
el sentido explicito, impactante y fuerte. Aspectos propios de este

género, pasando a ser algo teatral y puramente estético.

Asi transformada la violencia, esta puede ser percibida y
apreciada por cualquier espectador sin importar el estrato social al
que pertenezca. EI impacto cotidiano de la violencia queda
neutralizado en su imagen estética, es decir la violencia deviene en

un recurso de lo bhello.

2. Kill Bill

En esta parte se revisara la composicién de una de las

escenas en la pelicula Kill Bill Vol. 1, estrenada en el afio 2003, la
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cual posee la combinacién perfecta de elementos estéticos para ser
considerada una obra de arte. Es importante, ademéas, mencionar
que es una de las peliculas mas famosas, vistas y conocidas de
Tarantino. Esta es la razon de haber puesto especial énfasis en ella

para la presente investigacion.

Esta pelicula representa la madurez cinematografica de
Tarantino. En ella se pone en evidencia la mezcla de estilos que el
cineasta ha utilizado a lo largo de su carrera como director y
guionista de sus propias peliculas. Con el tiempo dicha hibridacidn
se ha transformado en el estilo propio del artista, su sello

cinematogréafico.

Solo para que se hagan una idea de todas las
cosas diferentes que se usaron como inspiracion en
esta pelicula: las peliculas Yakuza, las peliculas de
samurai y el spaghetti western. Pero ahi también
estd un poco de cine italiano del llamado Giallo y
hasta una escena al estilo de Brian de Palma para
divertirme un poco. (Tarantino, The Making of Kill
Bill, 2003).

Existen dos escenas en la pelicula que sin lugar a duda son
obras maestras del cine contemporaneo, con respecto a
composicion de colores, sonidos y coreografias de los actores.
Ellas hacen de Kill Bill algo mas que una simple pelicula que
desborda violencia, son un epitome y la piedra angular de la
consagracién de Tarantino como un genio de la produccién y

composicion de imagenes cinematograficos con contenido violento.

Son estas dos escenas las que serviran para el andlisis de la
violencia, pues son las mas ricas en sentido estético vy
proporcionan el material para la interpretacion de los agentes con

los cuales se va a trabajar.
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El primer corte de la pelicula que se utilizard es la escena
donde a la protagonista Beatrix Kiddo (Uma Thurman) enfrenta a
los Yakuzas®, Crazy 88 Kill Bill Vol. 1. Es una escena compleja y
Ilena de momentos violentos, trabajada con un efecto contra luz vy
mono cromo para aumentar el dramatismo, y disminuir la
saturacidn de sangre en los cuadros. Este recurso fue muy utilizado

por Tarantino en esta pelicula (fig. 11y 12).

Fig. 11

La escena que sigue es aun méas rica en sentido estético, se
observa a la protagonista enfrentarse a O-Ren (Lucy Liu). Escena

que se desarrolla en un jardin estilo japonés donde cae una nevada,

*Eltérmino Yakuza es el equivalente del crimen organizado en Japén.
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el escenario al igual que el vestuario de la antagonista es de un

blanco puro (fig. 13).

Fig. 13

Tarantino construye estas escenas de tal manera que puedan
ser apreciadas por cualquier tipo de publico. Sin embargo, la forma
en que se apreciardn estos fragmentos de la pelicula dependeré
completamente del capital cultural que posea la persona que las
observe. Existe asi una diferencia entre la intencion del artista y la

interpretacion del agente, que depende de su anclaje socio-cultural.

La forma de sus peliculas (sobre todo en Kill Bill donde se
aprecia mucho mejor el estilo del director) —dice Tarantino, se
debe a que sabe lo que la gente quiere y le gusta. Este
conocimiento, segun el mismo artista, fue adquirido en el tiempo
en que trabajo en la tienda de videos, lugar donde pudo observar lo
que las personas alquilaban con méas frecuencia. Quiza por esto sus

peliculas son una mezcla de géneros combinados.
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Capitulo Il

La imagen cinematografica en Tarantino.

Antes de entrar a exponer las interpretaciones que los agentes
investigados tienen sobre la violencia estética en el cine de
Tarantino, se define el método y la metodologia utilizada para tal

proposito.

El método que guia esta investigacion es el estructural
constructivismo. Bourdieu lo plantea como un procedimiento
cognitivo que permite analizar de manera conjunta los dos
universos inherentes a los aspectos sociales. Tanto el universo de

lo objetivo, como el universo de los subjetivo.

El objetivo manifiesto méas ambicioso del
proyecto socioldgico de Pierre Bourdieu era superar
los dualismos que, desde sus inicios, atraviesan la
historia de las ciencias sociales: objetivismo versus
subjetivismo, estructura Versus accion,
macrosociologia versus microsociologia o fisica
social versus fenomenologia social. De este modo
pretendia explicar los fundamentos de la dominacidn
social y del orden social. Con este propdésito elaboro,
de modo progresivo y en estrecha relacidn con sus
investigaciones empiricas, una teoria general de la
practica vertebrada en torno a los conceptos
relacionales de habitus, campo y capital. En el marco
de ese proyecto, el concepto construido de capital
simbdlico desempefia un rol estratégico fundamental,
al recordarnos precisamente que la ciencia social no
puede reducirse a una fisica social. (Fernandez, 2013,
pag. 35).

El mundo objetivo y subjetivo es para nuestro caso, por un
lado, la estructura de clases y el volumen de capital inherente a
ella que el agente interioriza y, por otro lado, el gusto estético

particular que se genera en la primera y que el agente exterioriza
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en el momento de apreciar e interpretar una obra cultural, como

son las peliculas de violencia de Tarantino.

El aspecto objetivo es asi, el contexto histérico-social en el
cual se desarrollé un agente. Esto tiene que ver con la clase social
a la que pertenece, que determina el espacio donde el actor va a
desenvolverse en base a un diferente volumen de capital (social,
econdmico, cultural) al cual tiene acceso, ademéas del capital

heredado del cual el agente es poseedor.

La herencia social tiene wuna gran influencia en |la
configuracion que va a dar forma a los diferentes gustos, practicas
y estilos de vida. Hay una manera diferente de percibir el mundo y
de actuar acorde a la clase social a la cual se pertenece. Es decir,
que la percepcion que tenga el agente sobre el cine dependerd de la

procedencia social del mismo.

Bourdieu explica esto de la siguiente manera.

...existe una génesis social de una parte de
los esquemas de percepcion, de pensamiento y de
accion que son constitutivos de aquello que yo
Ilamo habitus, y de otra parte de las estructuras
sociales, y en particular de lo que Ilamo los campos
y los grupos, especialmente de aquellos que
normalmente se les denomina clases sociales.
(Bourdieu, Cosas dichas, 2000).

Los agentes con los que se realiz6 esta investigacion pertenecen a
Quitox tattoo Company. Este lugar realiza trabajos de impresidn
artistica en el cuerpo y es manejado y frecuentado por artistas
visuales. Para determinar como influye la condicion de clase en la
apreciacion de la imagen cinematografica, el analisis se enfoc6 en
varios puntos determinantes en el establecimiento del volumen de
capital de los agentes. Estos puntos son la interpretacion de la

violencia, las experiencias violentas de los agentes, una breve
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historia familiar, la concepcion de la violencia como factor

estético y su interpretacion de la escena de Tarantino escogida.

La manera en que se reunieron todos los datos necesarios, tanto
para determinar el volumen de capital, como para entender la
manera en que es percibida la imagen cinematografica de la
violencia, fue mediante la realizacion de entrevistas guiadas, cuyas
preguntas giraban en torno a cinco ejes fundamentales que son:
jqué entienden por violencia?, ¢cuales son sus experiencias con la
violencia?, la violencia como factor estético dentro del cine,
percepcion de la escena de la pelicula de Quentin Tarantino Kill
Bill y la influencia del medio social en la construccién de la
percepcion del agente. También se realiz6 una observacion dentro
del entorno donde transcurre la vida cotidiana de estos artistas,
conviviendo con ellos, mirando sus practicas, gustos y estilos de
vida. De esta manera se completé la informacion necesaria de los
agentes para conocer como ellos apreciaban la escena de la pelicula
Kill Bill.

Después de esta necesaria informacion metodolégica se pasa a

exponer los resultados.

1. La violencia y los artistas.

Al ser la violencia un fendmeno inherente al ser humano
todos tenemos una apreciacién de ella, es necesario tener en cuenta
lo que los agentes entienden por violencia y cémo la viven, saber
esto facilita la comprension de su forma de interpretar una imagen

estética relacionada con la violencia.

De esta manera, la violencia puede ser un acto de progresiva
agresion, donde el fin es imponerse por la fuerza a otro sujeto.
Mediante esta imposicion de fuerza se puede inducir o provocar

que el otro sujeto actle de manera similar. La consecuencia de
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imponerse violentamente a otra persona, es de hecho, una accion
que impide la expresion libre de su voluntad individual (Vicente
Lull, 2017).

Asi también lo expresa uno de los informantes en la entrevista

nimero 2:

“Pienso que la violencia es agredir, de alguna
manera, a otra persona. Ya sea psicoldgicamente o
fisicamente.” (#2, 2018)

Aunque para la mayoria, la violencia es un evento que se
encuentra constantemente en nuestra vida cotidiana y puede afectar
directamente o indirectamente, muchos creen que e€s mejor no optar
por ella y resolver los conflictos de otra manera. Asi lo indica el
informante numero dos de los agentes que participaron en esta

investigacidn.

Pienso que la violencia estd como que, en todos
lados, esta... vivimos en un medio violento...(jeh!)
pero considero que no es necesario llegar a agredir a
alguien, para hacer entender un posicionamiento
ideoldgico... o alguna idea, simplemente que tengas
tl como persona, creo que es un extremo negativo.
(#2, 2018).

Las acciones de violencia contra otro individuo, por lo
general, obligan a que el individuo que es victima de la violencia
tenga una reaccion similar como un mecanismo de defensa. Para

Clastres este sentido es el de la supervivencia (Clastres, 2004).

De esta manera lo interpreta el informante en la entrevista nimero
1

“violencia es un acto, digamos...(mmm) una accidn
bastante alta que conlleva a acciones agresivas, que
conlleva a acciones de fuerzas mayores, en las
cuales tu...(jeh!) podrias decir pisoteas o muestras
un tipo de superioridad hacia otra persona, u obligas
a hacer lo mismo a la otra persona”. (#1, 2018)
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Si bien, la explicacion sobre lo que es la violencia
proporcionada por este informante es bastante bdésica, nos da a
entender que la violencia es un instinto esencial para la
superveniencia segun lo propone Clastres. (Clastres, 2004) Es la

primera reaccion, casi instintiva, parta defender la vida.

Uno de los agentes con los que se trabajé piensa que la
violencia es un recurso, concibe a esta como satisfactoria siempre
y cuando él no tenga una participacion directa. Es posible leer en
esta respuesta lo que podria ser la evidencia del instinto agresivo
que todo ser humano tiene, por ello la idea de que puede ser
satisfactorio. Instinto cuyo habitus de clase no ha tamizado lo

suficiente para que esta sea percibida como desagradable.

“como te comentaba creo que la violencia es un
acto ualtimo a recurrir, creo que es un acto, por
decirtelo de esta manera satisfactorio cuando tu no
lo produces, o cuando no eres parte de”. (#1, 2018)

¢,Pero dénde se puede encontrar la satisfaccién en una accion
violenta? Para que la violencia pueda ser considerada agradable
por fuera de un instinto liberado, debe ser percibida
estéticamente. Solo la estatizacion de la violencia podria causar
una experiencia satisfactoria no ligada a la pulsién agresiva,
vinculada a la supervivencia. La estetizacion artistica de la
violencia la apartada de toda su existencia real cotidiana vy la

trasladada al campo estético, al campo de la fantasia artistica.

Aunque, la explicacion respuesta del agente no da cuenta de
una escolaridad alta, o por lo menos no de una formacion que
proporcione un conocimiento tedrico sobre la violencia en general,

si deja en claro que puede ser utilizado como un recurso estético.
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La violencia es un acto de agresion hacia otra persona y
también es un fendmeno que atraviesa a todos, independientemente
del volumen de capital que se posea. Nadie esta exento de
momentos violentos a lo largo de su vida, de hecho, siempre se esta
rodeado por sucesos violentos, incluso dentro del nucleo de
relacion méas pequefio que es la familia. Este espacio es el que
construye la estructura béasica, a saber, los h&bitos primarios y las
percepciones, pensamiento y acciones primeras. La familia es
también el espacio social donde aparecen los primeros actos de
violencia que el agente experimenta. Como lo propone Jiménez, “la
familia es una unidad béasica de socializacion en el amor. Pero
también la violencia esta presente en ella, incluso se ha llegado a
afirmar que la familia es la institucion mas violenta de nuestra
sociedad.” (Jiménez-Bautista, 2012, pag. 17). Los actos de
violencia recibidos por parte de la estructura en la que se forma el

agente pueden generar estilos de vida especificos.

El informante nimero 2 mencion6 un hecho particular en su

vida,

“Creo que de pequena...(jeh!) Tuve como que
una situacién de violencia en mi familia con mis
papas, no recuerdo muy bien pero mas o menos, sé
y entiendo, y tengo algun recuerdo vago, que mi
papa le pegaba a mi maméa, creo que eso Si me
marc6 bastante. Con respecto, sobre todo, a la
violencia de género”. (#2, 2018).

Los episodios de violencia que sufrio el agente fue el
motivante que provocO un interés en cuestiones de género. Aqui se
puede evidenciar coémo la estructura familiar puede influenciar en
los gustos, estilos de vida y habitus de wuna persona. Las
experiencias que el agente tienen en el seno de la familia son
determinantes para formar su estructura de percepcion,

pensamiento y accidn.
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Una primera idea que se desprende de las respuestas de los
informantes es que la violencia puede ser un método de defensa
ante un evento que ponga riesgo la vida del agente, es decir un

medio para la supervivencia.

Otros, por el contrario, perciben la violencia como una
manera de vivir, y si bien lo perciben como un evento negativo, no
se conciben por fuera de ella. Para ciertas percepciones, la
violencia es un instinto basico sin una razon aparente para que se
ponga en movimiento. Tiene una connotacion ética y moral que la

ubica como un factor que incide en la vida del que la aplica.

De esta manera, el informante numero 3 afirma que las
experiencias que ha tenido en su vida lo han transformado en un

ser aun mas violento.

“O sea me ha hecho ser mas violento, porque es como
que te...(jeh!) Sientes parte de odio, porque, por
ejemplo, si te roban, sientes un poco de odio porque
tratas de, no sé de proyectar ese odio con otra cosa, Yy
te conviertes en algo un poco violento”. (#3, 2018)

El lugar donde este agente vivié gran parte de su vida es un
barrio popular ubicado al sur del Distrito Metropolitano de Quito
(Chillogallo), caracterizado por recurrentes episodios de violencia.
Particularmente, el agente tiene presente la violencia en la
institucién escolar a la que asistia, hechos que provocaron que
internalice la violencia como parte de su vida cotidiana, un habitus

que reproduce constantemente.

Las percepciones sobre la violencia varian de acuerdo al
volumen de capital que posee el agente, si el agente tiene un alto
capital cultural adquirido por medio de su escolaridad, abordara al
tema de la violencia desde un punto de vista que pone en evidencia

el conocimiento académico que adquirid.
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Este es el caso del informante numero 4 que, a pesar de que
procede de una clase baja, su acceso a la Universidad le permitié
adquirir un alto capital cultural y proponer analizar a la violencia,
a partir de sus experiencias y sus conocimientos tedricos. Hecho
que explica lo que se conoce como un cambio en la trayectoria del
agente, dado por sus nuevos concomimientos adquiridos por el

capital escolar.

Para este agente la violencia no es concebida como algo
propiamente del ser, aunque es un elemento que hace una parte de
la sociedad, independientemente de la concepcion moral de la

violencia, esta responde a un contexto historico.

La violencia se sostiene como un medio ambivalente de
supresién del otro y, a la vez, como un medio de liberacion,

entonces es necesario saber la intencion con la que se utiliza.

La violencia podria ser abordada desde dos puntos: el
primero como un elemento de reconocimiento que la mayoria de las
veces es utilizada por el poder, y como un medio de constitucion

de la historia.

Ahora, las sustentaciones que hace sobre su sentido de la
violencia, son respaldadas con fundamentos tedricos legitimos
dentro de la académica, y que otorgan un alto grado de distincidn

para el agente que los conoce y los estudia. Dice:
“...a mi me llaman la atencion, por ejemplo, las reflexiones

que hace Franz Fannon y Walter Benjamin en torno a la violencia y
Fannon...”. (#4, 2018).
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Se puede observar en este informante su alto nivel de capital
escolar, lo que hace que su percepcidén sobre la violencia sea

matizada con reflexiones tedricas antes que morales.

La violencia es un elemento que afecta la vida de un agente
desde varias dimensiones y, aun, mas si se toma en cuenta que el
lugar de procedencia del agente esta marcado por la violencia que
se ha hecho parte del dia a dia.

El agente puede ser victima de la violencia desde varios
aparatos (estado, fuerza publica, y por instituciones irregulares) y
en diferentes formas (fisica y simbdlica), ademas de que, si tu
condicion de clase es baja, la violencia que recibes es mayor sobre

todo violencia simbodlica.

El informante ndmero 4 seiiald;

“...digamos que mi vida estd trazada por |la
violencia y mas en el pais en el que yo vivo que es
Colombia o que vivia...(jeh!) Porque digamos la
violencia ha sido en América Latina y en Colombia,
practicamente el constructo del Estado y las
guerras”. (#4, 2018).

El relato de este informante pone en evidencia que existen
otros elementos, ademas de la condicidn de clase que influyen en la
construccion de un habitus. En el caso de este agente, el factor que
tiene un mayor realce es la situacion del pais de procedencia,

sociedad que atraviesa un conflicto politico militar interno desde

hace mas de medio siglo.

“vivimos una guerra constante y permanente.
Entonces, en ese contexto yo estuve en la
universidad, me formé en una universidad publica
y la violencia hacia parte de mi cotidianidad,
porque yo vivia la violencia, por ejemplo,
paramilitar en la universidad, y fui incluso...
(jeh!) Digamos, sefialado como objetivo militar de
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los paramilitares por mi actividad politica en la
universidad, no fue una violencia digamos fisica,
pero si fue una violencia simbolica”. (#4, 2018).

La relacion que el informante niamero 4 tuvo con el entorno
donde adquirié gran parte de su capital escolar, estructurd un
habitus especifico con respecto a la percepcidon de la violencia.
Esta relacion con el lugar de procedencia y el volumen de capital
adquirido, sobre todo en la universidad, estableciéo un habitus por
el cual tiene la capacidad de reconocer la violencia, no solo como
un problema, sino como un medio de reivindicacion ante un
conflicto social. Por consiguiente, trata de asumir la violencia
como una respuesta valida a la violencia paramilitar y estatal. De

esta manera, la violencia pierde, de alguna forma, su sancidn ética.

“..la violencia ha sido un horizonte
constitutivo de mi vida, que me ha permitido saber
qué es un instrumento de diferentes actores
politicos...(jeh!) Digamos que en mi cotidianidad
podria sefialar que me permitio, salir de la moralidad
del uso de la violencia y entenderla como
instrumento, eso por un lado, y digamos que me

formoé, también en toda una perspectiva
politica...(jeh!) una perspectiva ideol6gica”. (#4,
2018).

El alto capital escolar sobre todo en educacion politica que
posee este informante le permite entender a la violencia de una
manera completamente diferente, si lo comparamos con el resto de
informantes. Esta comprension de la violencia estd basada en un su
revalorizacion como un medio de resistencia contra el poder y una

forma de liberacién.

La manera en que los artistas de Q.T.C viven y perciben la
violencia depende del lugar de su procedencia y el volumen de
capital que hayan logrado adquirir, por eso es normal que existan

varias interpretaciones y muchas maneras distintas de relacionarse
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con la violencia. Dando cuenta asi, que la concepcion de la
violencia es una construccion social que depende de la estructura

de clases y el habitus inherente a la misma.

2. La influencia del medio

El lugar donde transcurre la vida cotidiana y las relaciones
sociales que se establecen a lo largo de la trayectoria de un agente,
influyen en nuestros gustos, practicas y estilos de vida. Las
condiciones de existencia diferentes provocan habitus diferentes y
estas a su vez, signos diferentes de entendimiento sobre alguna
cosa en particular. Asi, las diferentes percepciones y acciones que
los agentes manifiestan estdn vinculadas directamente a las
condiciones de su existencia. ElI conjunto de practicas cotidianas
de un agente donde se expresan sus percepciones y apreciaciones
de las cosas forman, de acuerdo a Bourdieu, su estilo de vida.
(Bourdieu, 2002).

Las opiniones de los informantes con los que se trabajé en
esta investigacion estan trazadas por  historias familiares,
académicas o de alguna otra indole. Ademads, los ubican en una
clase social, también provocan ciertas diferencias en las respuestas

que dieron en la entrevista.

El informante niumero 1 de 26 afios que actualmente trabaja
en la productora Touche Films® como asistente de director y cuya
construccion de la percepcidn proviene de un habitus que se formé
en el nuacleo familiar. Su tio fue quien le proporciond bastantes
referencias estéticas, sobre todo en el campo de la literatura y las

artes plasticas, como lo menciona en su entrevista:

®*Touche Films es la productora encargada de realizar el programa
EnchufeTV.
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“...tuve referencias artisticas en mi familia por
parte de mi tio, pero eran mas referencias
literarias, de pintura, etc...”. (#1, 2018)

Para Bourdieu, la familia es el primer contacto que tiene el
agente, espacio donde adquiere las bases de la formacién del
gusto. En esta primera institucién se desarrollan los fundamentos
del habitus del agente. En lo que respecta a este informante,
mediante el capital heredado de la familia pudo desarrollar un
gusto por el cine, sobre todo en torno a la composicién vy
estructuracion de elementos esteticos audiovisuales. Debido al
capital heredado, este informante busca instituciones con un
capital cultural legitimo donde adquiere un capital escolar alto,
alcanzado posteriormente en una escuela de cine con un alto capital
simbdlico legitimo. Sus estudios de cine los realizd en el instituto
con mayor legitimacion cultural en Ecuador. En este mercado
cultural el agente consiguié un capital cultural embestido con tal
legitimidad, que incluso le da la certeza de que su circulo social no
influye en la construccion de sus gustos, practicas y estilos de

vida, sino todo lo contrario:

“Creo que mas bien, mis gustos y mis practicas
han tenido influencia en mis relaciones, mas no mis
relaciones sobre mi, creo que yo he ido formando
mis relaciones sociales, porque yo he buscado dentro
de esta area...”. (#1, 2018).

Como se puede observar en esta respuesta, el agente
considera que sus gustos, practicas y estilo son tan legitimos que
tienen la capacidad de influir en los gustos, practicas y estilos de
vida de otros agentes, que no poseen un capital similar al suyo. No
sucede asi con el habitus de los otros agentes en relacion a sus

gustos.
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El volumen de capital del informante nimero 1 con respecto a
conocimientos de cine causa que forme grupos distintivos con otros
agentes poseedores de un capital cultural de cine similar a los
suyos. De esta forma se excluye a otras personas que no tienen el

mismo volumen de capital.

Asi lo menciona en otro momento de la entrevista:

“...creo que muchas de las relaciones que tengo, que
he construido desde hace un tiempo atrds, ya no son
muy cercanas a mi, si es que no estadn tanto en el
medio audiovisual...”. (#1, 2018).

A pesar de tener un bajo volumen de capital economico el
informante nimero 1, consigui6 acumular un capital cultural alto, vy
de esta manera cambia la trayectoria de su vida. La cantidad de
capital cultural legitimo acumulado llega a un nivel tal, que su
percepcion sobre cuestiones de cine, es muy valorada sobre todo
en el medio audio visual. Se puede, entonces, decir que este agente
posee un alto capital simbdlico que le permite ser parametro de
valoracion cultural, es decir capacidad de agregar valor a los
productos cinematograficos. Esto hace referencia al proceso de

legitimacion.

Otro caso, importante mencionar, es la influencia del medio
sobre el informante nimero 4. El medio presenta las siguientes
variables: lugar geografico de procedencia y el origen familiar,
que, si bien son elementos que influyen en la construccion de la
percepcion, no fueron tan determinantes como la formacion
académica y las relaciones sociales posteriores. Son estas ultimas,
las que terminaron de construir la estructura de apreciacion

cinematogréfica de este agente.

De esta manera lo expresa en la entrevista:
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“Bien... yo soy de la ciudad de Bogota, digamos que
yo estaba en un barrio periférico de Bogota, que se
llama San Blas... mi familia esta conformada por mi
papa, mi mama, mi hermana..mi papa fue un
conductor por 25 afios de taxi, pero ahora conduce
una camioneta de turismo, mi mam& ha sido una
empleada toda la vida en torno a almacenamiento, y
jefe de bodega y todo ese escenario... somos de
estratificacion dos, que digamos en Colombia el
estrato va de 0 a 6, nosotros estamos en el estrato
dos (...) ... tuve una formacion en ciencia politica,
en una universidad publica vy esa universidad
publica digamos que esta en el centro del conflicto
colombiano que es en el departamento del Tolima,
en el departamento del Tolima surgieron las
guerrillas, entonces digamos que es una universidad
que ha tenido un referente histérico en torno al uso
de la violencia, entorno a reflexionar el uso de la
violencia como una forma de ser...(...)... casi todos
mis amigos son personas mayores, profesores, poetas
y eso es lo que me ha hecho crecer culturalmente...
(#4, 2018).

Si bien la familia proviene de una clase popular, esto no fue
un limitante para la acumulacion de un alto capital escolar y social
alcanzado durante su vida académica. EIl habitus de este informante
se modifica, haciendo de sus practicas y gustos diferentes a los de
su familia. Esto Bourdieu lo denomina como un desclasamiento del
agente. (Bourdieu, La distincién, criterios y bases sociales del
gusto, 2002). Las relaciones sociales que establece en la academia
tienen un lugar privilegiado debido al capital cultural alto vy
legitimo que estas poseen. EIl informante numero 4 considera la
relacion establecida con agentes poseedores de un volumen de
capital cultural legitimo una oportunidad para continuar
acumulando su volumen de capital. Es una acumulacion de capital

social.
Existen otros casos en los cuales el agente no logra acumular

volumen de capital, en ninguno de los espacios donde se desarrolla

su vida, inclusive en la academia.
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Este caso se encuentra en el relato del informante nimero 3;

“En la UDLA estudié disefio grafico industrial...ahi
conoci a mis amigos que también son artistas
visuales, creo que ahi aprendi algunas cosas de
cine...siempre quise ser un tatuador y mas veo
cosas de tatuaje y asi”.

Por la respuesta tan lacdénica que da este informante, se puede
deducir que no ha logrado acumular capital cultural y menos aun
legitimo. La formacién de la estructura de percepcion estética,
gustos y préacticas carece de riqueza cognitiva; por lo tanto,
legitimidad. De hecho, su obra cultural no es valorada por sus
colegas, quienes comparten el mismo espacio de trabajo cultural.
Aunque ellos no lo dicen de forma directa, lanzan comentarios
donde se puede leer que no hay el reconocimiento de la obra
cultural de este informante. En este sentido la apalabra de este

agente va a perder peso de valoracién simbdlica.

El medio en el que se desarrolla un agente forja e influye en las
condiciones de existencia, al existir medios diferentes donde se
desarrollan los agentes, provoca que se generen habitus diferentes,
y estos a su vez, engendren signos diferentes. Asi, las diferentes
percepciones, pensamiento y actitudes que los agentes manifiestan
estan vinculadas directamente a las condiciones de su existencia.
(Bourdieu, La distincion, criterios y bases sociales del gusto,
2002). Existen medios que tienen un alto capital cultural y otros
que carecen de el. Los primeros tienen la capacidad de valorar a
los agentes que se forman en ellos; por lo tanto, les otorga la

capacidad de proporcionar una valoracién simbodlica.

3. La violencia: factor estético

La violencia en el cine siempre es un elemento muy utilizado.

Las tomas de violencia en el cine son utilizadas con un propoésito
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narrativo o simplemente para entretener al publico, estas escenas
son necesarias para contar alguna historia con situaciones bélicas y
estan fundadas sobre un principio de acontecimientos histdéricos de
caracter bélico, social e ideoldgico, o de cualquier otro tipo.
(Teran, 2007). Para esta aparte la pregunta que se realizo fue en
relacion a ¢si la violencia puede ser utilizada como un factor

estético?

La violencia puede ser eje en torno al cual gira el desarrollo

de una pelicula sobre todo en algunos géneros.

De esta manera lo interpreta el informante nimero 1:

“Creo que es un recurso bastante utilizado, creo
que todos los recursos en el cine dependen de como los
utilices, pueden funcionar o no pueden funcionar, creo
que ya depende mucho de cémo tu concibas a la
violencia, si es que lo concibes como un acto
dramaturgico, si es que lo concibes como un acto
simplemente de morbo” (#1, 2018).

La respuesta dada por el informante numero 1 sobre la
violencia como un elemento estético pone en evidencia que este
agente tiene un capital escolar ligado al estudio de la
cinematografia. Este conocimiento debe haber contribuido a formar
un habitus que le permite apreciar peliculas que contengan altos
niveles de violencia e interpretarlas como obras de arte y a la
violencia como elemento estético. También, es importante
mencionar que tiene un capital filmico con obras de cine que no
son de facil acceso para la mayoria de la poblacién. Su alto capital
cultural con respecto al cine es reconocido y de esta manera

legitimado por otros artistas visuales.

Se puede decir que, este informante tiene la apreciacion

legitima de la violencia en el cine. Lo que el observa y aprecia es
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la pura forma estética de la violencia, es decir, coOomo esta se

presenta de manera plastica.

Una apreciacion similar tiene el informante namero 2, el cual

trabaja en una productora audiovisual,

“Es un recurso utilizado, pienso que es
utilizado como un recurso estético, en el cine se
maneja de diferentes maneras, para presentar

alguna situacidén real que es lo mas comun...”. (#2,
2018).

La violencia es vista como un recurso estético para describir
un hecho violento real, retomando las palabras de Teran, la
violencia en el cine representa hechos histéricos de caréacter bélico
(Teran, 2007).

La forma en la cual este elemento del cine es percibido,
depende de la cantidad de capital cultural que posea tanto el
espectador, como el realizador de la pelicula. Segun esto, podria
ser que la violencia sea transformada en una obra de arte (volumen
de capital alto), utilizada para llevar algun mensaje (volumen de
capital medio) o solo para llenar algun vacio en la pelicula

(volumen de capital bajo).

De esta manera percibe la violencia el informante dos, quien dice:

“Creo que depende de la visiéon tanto del
director como del espectador, considero que para
algunos, el uso de la violencia es UGnicamente
estética, pero para otros tiene un trasfondo, un
mensaje, un aspecto de llamar la atencion de alguna
manera, y también por parte del espectador porque,
por ejemplo...(jeh!) A mi, comUunmente, hechos
violentos en el cine, no me genera tanto impacto
sino méas bien me fijo en cosas artisticas, como por
ejemplo, cdémo fue hecha la sangre, aspectos de
maquillaje, o sea, cosas muy técnicas, como de
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direccion de arte en general, mas que el mensaje”.
(#2, 2018).

En la respuesta de este informante se pueden observar dos

tipos de juicio estético que responden a dos tipos de gusto.

Por un lado, ~concibe la violencia como un elemento de
caracter artistico con el cual retira todo el contenido de horror y
desagrado que es caracteristico de este hecho y el juicio moral que
se pueda hacer sobre ella.

La violencia, para él, puede ser disfrutada cuando deja de ser
real y cotidiana y se la traslada a un campo estetico,
transformandose en algo ficticio. De esta manera, la violencia
explicita deja de serlo en ese nivel y deviene una narracién
poética. La percepcion de la violencia que se forma en el seno de
un alto capital artistico, tiene la posibilidad de poetizar la
violencia y despojarla de su contenido utilitario, producir miedo, y

moral, producir pedagogia.

Por otro lado, piensa la violencia como factor estético en el
cine que puede ser tomada por el agente como un reflejo de la
sociedad. Esta idea se la encuentra en lo que plantea Teréan, el cual
sostiene que la violencia en el cine se utiliza para reproducir
hechos historicos bélicos. A partir de esto, se puede suponer que lo
que se proyecta en las imagenes violentas cinematograficas son una
proyeccion de la realidad; y no una construccion de la fantasia

estética.

Pueden existir otras maneras de percibir la violencia, esta
puede ser tomada como un simple entretenimiento, siendo una
condicion propia de la clase popular segun lo que Bourdieu
plantea. También puede ser que la manera en la cual se aprecia una

imagen violenta cinematografica parta de un punto de vista moral,
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la cual concibe este elemento como algo negativo dentro del campo
cinematografico y que tiene la capacidad de incitar a las personas a
actuar de la misma manera negativa que en la pelicula, siendo este
una caracteristica propia de la clase media. (Bourdieu, La

distincidn, criterios y bases sociales del gusto, 2002).

Por ejemplo, el informante niumero 3 manifiesta con respecto

a la violencia como factor estético lo siguiente:

“Si, en realidad si, porque, o sea, la sociedad en
si es bastante violenta, entonces, se puede utilizar
como recurso, ya que a la gente le gusta. A mi me
gusta que el cine tenga violencia, me gusta el cine
bastante violento de accidn, pero pienso que no es
muy bueno, porque, o sea, le lleva a la gente a formar
eso en su cabeza como que es normal y que cualquier
persona puede coger y matar a otra”.

Es claro que este agente no posee un capital cultural que le
permita una apreciacion legitima sobre la violencia como factor
estético o artistico. Si bien el espacio en el que se mueve esté
rodeado de agentes con estilos de vida y gustos referentes a un alto
capital cultural, no ha logrado adquirir las habilidades
pertenecientes al espacio en el que transcurre su vida. Sus
respuestas con claridad muestran una valoracion moral de la
violencia en el cine, propio de las clases medias. Incluso en otras
partes de su entrevista se desliza una apreciacién utilitaria del cine

de Tarantino.

La violencia puede ser percibida como un factor estético siempre y
cuando el espectador haya formado un habitus adecuado que le
permita dar una lectura adecuada de la imagen cinematografica
violenta. Es decir, eliminando cualquier concepto previo moral y

enfocandose en la forma, méas que en el contenido.
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Otras interpretaciones

Las interpretaciones varian segun el volumen de capital que
posea el agente, y en algunos casos, la percepcion de un agente
poseedor de un alto volumen de capital puede tener otros enfoques
diferentes al factor estético. En este caso, el informante niumero 4,
tiene un enfoque critico de la violencia en el cine, y la concibe
como una herramienta ideol6gica que tiene ciertas caracteristicas y
responden a un patrén hegemdnico de detalles.

“Yo creo que la estética es un principio
ideologico (audio irreconocible) tiene un libro que se
I[lama la estética de la ideologia, y ahi hay patrones
de la violencia que se aplauden en el cine y otros que
no, entonces por ejemplo, las peliculas que estamos
acostumbrados a ver, el escenario que se... o el sujeto
que ejerce la violencia es un sujeto casi siempre
europeo, norteamericano, musculoso grande, que tiene
unos patrones de la masculinidad patriarcal vy
machista”. (#4, 2018)

El alto capital escolar y cultural de este agente le permite
entender la violencia dentro del cine como un factor estético que es
utilizado para normalizar ciertos actos violentos en contra de un
otro, que no responde a ciertos patrones establecidos por la

estética planteada como ideologia.

Las habilidades de este agente, le permiten observar ciertas
caracteristicas que ninguno de los otros informantes pudo percibir

como se observa en parte de la entrevista #4;

“...el sujeto que ejerce la violencia es un
sujeto, casi siempre europeo, norteamericano,
musculoso grande, que tiene unos patrones de la
masculinidad patriarcal y machista, tengo que ser
musculoso, tengo que ser el “sex simbol” tengo que
ejercer un tipo de violencia, porque es un tipo de
violencia contra la alteridad, o contra la
anormalidad o contra los otros, entonces esta,
digamos que el norteamericano ejerciendo violencia
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sobre el mexicano, o ejerciendo violencia sobre el
arabe musulméan, sobre los otros, entonces creo que
el componente estético en el cine referente a la
violencia, tiene como objetivo también legitimar una
perspectiva a la violencia...”. (#4, 2018)

Para este agente, el factor de la violencia como un elemento
estético dentro del cine puede ser utilizado como una herramienta
que legitima la violencia sobre todo en las peliculas que produce
Hollywood para un consumo de masas, y propone a la violencia

como algo normal y necesario.

La manera en la que este agente en particular percibe el uso
de la violencia como elemento estetico estd ligado a su formacion y
a su capital cultural, conformando un habitus relacionado con la
critica social, sobretodo una critica al poder, al estado y a los
patrones hegemonicos dominantes. De esta manera, pone en
evidencia que posee un alto capital cultural adquirido dentro de la
academia, pero situado junto a un capital politico.

4. La percepcion de Kill Bill Vol. 1

La interpretacion de esta escena responde a la estructura de
un habitus ligada a la apreciacién de la violencia en el cine y el
volumen de capital adquirido durante toda la vida. A pesar de que
todos los participantes de esta investigacion estdn catalogados
como artistas visuales, y algunas respuestas coincidieron en ciertos
puntos, existe una gran diferencia entre como esta escena fue

interpretada.

Algunos agentes lo interpretaron como una obra de arte y

observaron en esta escena elementos estéticos y su composicion.

Por ejemplo, el informante nidmero 1, aprecia esta escena a

partir del manejo de camara, encuadres, fotografia, manejo de
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colores y otros elementos propios de la cinematografia. En la
entrevista narrd sobre coémo estas caracteristicas son utilizadas

para lograr una composicion artistica.

Como lo menciona en una parte de su entrevista;

Desde el inicio de la escena cuando Uma Truman
ingresa al bar lo mas interesante es que tenemos
un plano secuencia, préacticamente desde su
entrada hasta la aparicion de los Yakuza “crazy
88” en la sala. Es interesante porque tenemos
esta secuencia lateral y cenital para poder
mantener al personaje alejado del escenario
principal y, posteriormente, ocultarnos con el
personaje dentro del bafio. Es super interesante
el manejo de la cadmara porque nos encierra con
el personaje... y con los antagonistas al tiempo
que no te separas nunca de la accién, momento
que tu manejas un corte por c&mara, t0 estas
separando el momento de la accién o estas
separando el ritmo que estds manejando por
decirlo asi. Entonces, Tarantino, al momento de
manejar una secuencia, lo hace para nunca
sacarte del momento de la accion, para no sacarte
del ritmo de la historia. Hasta los momentos de
la batalla. Los momentos de la batalla es cuando
entramos a estos momentos de accion morbida de
Tarantino, él igual decide manejar todos estos
cambios de luz y de color en los momentos de
lucha cuando sale en blanco y negro, la mayoria
de la pelea lo hace en esta cromatica para luego
volver al color, hay estos momentos que pelea
con los Yakuza a contra luz como metiéndote en
escenarios de anime o0 comics que parecen
batallas sacadas de peliculas asidticas o de
animes y son justo en estas escenas donde se
desbordan los niveles de violencia en el film sin
embargo si es que uno se pone a observar estas
escenas detenidamente son obras de arte”. (#1,
2018).

No existié aqui en ningdn momento una apreciacion que tenga
que ver con una posicién ética o moral (clase media), ni mucho

menos una opinion de si fue entretenida o no (clase popular).
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Fue facil darse cuenta que la persona tiene un alto grado de
capital cultural con relacion al cine, ademas de que esta escena

puede ser percibida como una obra de arte.

En palabras de Bourdieu,

...toda obra legitima tiende en realidad a
imponer las normas de su propia percepcion, y que
define tacitamente como Unico y legitimo el modo de
percepcion que establece cierta disposicion y cierta
competencia... (Bourdieu, La distincion, criterios y
bases sociales del gusto, 2002, pag. 26).

Otro de los agentes tuvo una percepcidn que gira alrededor de
tres elementos estéticos especificos: la actuacion, la muasica y los
efectos visuales en las escenas de artes marciales. Cabe recalcar
estos aspectos ya que el agente observéd la riqueza coreogréafica de
esas acciones, que a pesar de los niveles de violencia explicita
presente no fue en donde centro su atencidn, sino que la concibio
como una composicion perfectamente orquestada;

(13

. ¢l manejo de la actriz principal es mas visual, 0
sea, puramente, todos los actores se manejan
visualmente, hay unos silencios, hay unas pausas, en
las que entiendes cudl es el recorrido que va a hacer,
incluso es la coreografia armada de toda la escena
que lo vuelve arte, entonces, por ejemplo, el uso de
la catana7. Incluso el manejo de esta es arte, es
puramente arte...”. (#2, 2018).

El informante 4 tuvo una percepcion distinta, si bien no fue
estética en esencia, existié una mirada analitica la cual se basa en
un analisis de caracter social y politico y pone en evidencia un alto
capital escolar. La mirada de este informante puso en evidencia no

las caracteristicas estéticas, ni de forma de esta escena, Sino una

7 Espada tradicional japonesa.
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gama de percepciones relacionadas con problematicas de género,

alteridad y conflictos hegemdnicos, en fin, una observacidn social:

“Por otro lado, digamos que me llama la atencion
digamos de esta escena que vi, que se confrontan
también dos culturas, 6sea por un lado la cultura
japonesa y la norte americana y hay dos sujetos en
este caso dos mujeres que la representan de una
manera simbolica muy fuerte por que esta, digamos
que todos los Yakuza, y estd la muchacha de blanco
y esta la “mona” pues flaca, estilizada, que es la
estética siempre hegemdnica que la de la cultura

norte americana, digamos que hay una
confrontacion incluso de culturas, entonces también
me Ilamd la atencion ese espacio...”. (#4, 2018).

La percepcidn del informante nimero 4 sobre esta escena esta
vinculada directamente a toda su formacidn académica y el capital
que logré acumular dentro de la academia y a pesar de que no
existe en si una apreciacion estética, se pudo encontrar un sin

numero de observaciones con un alto nivel de capital cultural.

Ahora, hay una manera no legitima de percibir esta escena y
es cuando tienen un uso de simple entretenimiento, esta manera de
apropiacion de una obra es propia de una clase popular segun lo
plantea Bourdieu, o bien una apreciacién que busque un mensaje de
algun tipo, por lo general una ensefianza moral caracteristica de la
clase media. Esto porque no existe un capital que les permita
observar elementos que solo se hacen visibles ante aquel que posee
un habitus relacionado con una apreciacion legitima de la obra de

arte.

De esta forma fue la interpretacion de agentes a los cuales se
les realizdé la entrevista, el informante numero 3, quien en su
respuesta no fue evidente que tuviera un capital cultural que le
permita tener una apreciacion estética del cine, y aunque se fijo en
unos pocos elementos estéticos, no pareciéo haberlos percibido

verdaderamente, sino que los menciond de manera azarosa.
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“... (jeh!) Bueno a mi me encanta, porque es
sangrienta...(jja ja!) es bastante agresiva y todo, me
encantan los planos, las transiciones de los distintos
tipos de musica y eso...(jja ja!)”. (#3, 2018).

También, el informante namero 5 quien, percibi6o esta escena
como un recurso de mercado para alcanzar mas audiencia, y como
un recurso inadecuado en un sentido moral que afecta sobre todo a
los nifios como un generador de violencia, pero del cual aun asi

todos somos consumidores.

La percepcién de esta escena fue diferente en cada uno de los
agentes. Los agentes con mayor capital cultura, y pertenecientes a
una clase alta percibieron la forma estética y no el contenido de
esta escena. Los deméas agentes con menos capital cultural, y
pertenecientes a una fraccion de clase mas baja se enfocaron en el
contenido de la escena y en su utilidad con respecto al

entretenimiento.
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Conclusiones

La percepcion del individuo estd completamente ligada a su
condicién de clase, ya que de acuerdo a esta, se construye una red
de significados y habilidades con las cuales el agente se desplaza
en el mundo y llena de sentido las cosas que lo rodean. La
percepcion es una variante que en los agentes estd sujeta a sus

diferentes volumenes de capital adquiridos a lo largo de su vida.

Los diferentes tipos de capital colocan a los agentes en una
clase social e influyen en el desarrollo de capacidades que se
adquieren a lo largo de la formacion y estilos de vida, ademas,
afecta a la apreciacion estetica y a la capacidad de aprehensidn de

las cosas; en este caso particular, en el cine.

Ahora bien, estas habilidades que nos son dadas por nuestra
ubicacion en el espacio social y acceso al capital, permiten que
ciertas caracteristicas de la aprehension estética sean develadas o

sean ocultadas.

Para que estas caracteristicas se muestren, el observador debe
tener una intencion de mirar mas alla de lo que se muestra a simple

vista. Adicionalmente, en su historia necesariamente debi6 estar
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ligado a un medio en el cual se familiarice con el objeto que se
encuentra observando, es decir, los medios en donde este
observador se desarrolldo fueron los que le permiten apreciar el

objeto como una obra de arte.

“la aprehensiéon y la apreciacion de la obra
dependen también de la intencién del espectador —
que a su vez es funcion de las normas
convencionales que rigen la relacion con la obra de
arte en una cierta situacion historica y social—, y de
la aptitud del espectador para conformarse a esas
normas, por lo tanto de su experiencia y de su
formacion artistica.” (Bourdieu, El sentido social
del gusto, 2010, pag. 66)

El establecimiento de un sentido diferente del gusto en cada
individuo se debe a las diferentes influencias sociales, culturales,
y economicas que el agente ha adquirido a lo largo de su vida. La
influencia del volumen de capital marca, de tal manera, la
construccion de la apreciacion de un elemento que esta dentro de lo
que se considera arte, al punto de que ciertas caracteristicas de
una obra aparecen como invisibles ante quien carece de cierta
capacidad de percibir algunos elementos que pueden ser apreciados
por aquel que ha tenido un acceso a una formacion que le permite

presenciar estas caracteristicas.

“...la admiracion adecuada de los objetos que
merecen y exigen ser admirados, sélo puede ser
tomado como una categoria a priori de aprehension y
de apreciacién en la medida en que las condiciones
historicas y sociales de la produccién y de la
reproduccién de la disposicion propiamente estética —
ese producto de la historia que debe ser reproducido
por la educaciéon”. (Bourdieu, EIl sentido social del
gusto, 2010, pag. 67).

Por otro lado, y como ya se mencion06, se estableci6 lo que
estd dentro de la categoria de arte o qué se comprende como una
obra artistica y, precisamente, fueron estas caracteristicas las que

los agentes adquirieron a lo largo de su vida, ademas de ciertas
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aptitudes y algunos conocimientos que les permitieron tener una

mirada mas alla de las cosas.

Se consiguid hacer un analisis de ciertos comportamientos
relacionados con la procedencia de los agentes, a traves de la
percepcion y desciframiento de las imagenes de violencia dentro
del campo cinematografico 'y la interpretacion de los
agentes determind que existe una estructura social que trasciende
su voluntad individual, pero que se explica en un proceso de
constitucidn social. Es decir, la percepcion de estos agentes nacio
del producto de su contexto histérico y social en el cual ellos

se desarrollaron.

La condicion de clase es la base para la construccién de
cualquier tipo de apreciacién, aunque no es lo Uunico que influye,
hay otras variantes que son fundamentales tener en cuenta para
entender de qué manera se forma una estructura de la apreciacion,
sobre todo en el sentido estético. Esta investigacion puso en
evidencia algunas de esas variantes, asi como, la ubicacion
geografica en que el individuo desarrolla su vida, eventos
particulares que fueron parte del desarrollo del agente, las
instituciones a las cuales el agente tiene acceso y las relaciones

que va formando en torno a su capital.

Los habitus, estilos de vida y gustos de los agentes que
participaron de esta investigacion (aunque actualmente coinciden),
su apreciacion sobre una misma escena fue distinta. Ciertamente en
unos casos por un capital heredado, en otros por el capital escolar
adquirido hasta ese momento, o por el capital social que han

logrado acumular.
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