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Introduccién.

La parroquia de Papallacta estd localizada en la provincia de Napo, esta
parroquia es famosa debido a la cantidad de fuentes termales de la zona. La Laguna
de Papallacta proveniente de los deshielos del Cayambe esta localizada en el ingreso
de la parroquia a un costado de la carretera que conecta Pichincha con el Oriente del

pais. Esta laguna junto con el bosque a su lado pertenece a la comuna de Jamanco.

Actualmente la comunidad maneja un centro hidrotermal a las orillas de la
laguna, lamentablemente la infraestructura no se encuentra correctamente adecuada
a las condiciones climaticas y a la demanda turistica del sector, por lo que se plantea
la necesidad de generar un proyecto turistico para la comunidad de Jamanco con un
disefio apto para el lugar y las actividades, y que permitan el crecimiento de la

empresa de la comunidad.

Este trabajo se desarrolla en cuatro capitulos en los que se detalla la
problematica, conceptualizacion, el proceso de andlisis, las condicionantes y el

proceso de disefio.

En el primer capitulo se detalla el analisis tedrico realizado a cerca de la relacion de
la arquitectura y la naturaleza dentro del concepto de mimesis tanto como la relaciéon
de éstas a lo largo de la historia de la arquitectura, comparando su modo de entender

esta relacion y su accionar ante ella.

En el segundo capitulo se estudiara las condicionantes tanto del lugar como del
proyecto, tomando en cuenta los estudios realizados en el primer capitulo para

utilizarlos como guias de andlisis. Se realizara también la comparacion de las

11



condiciones estudiadas en el primer capitulo con los resultados de las condicionantes

actuales del lugar para determinar las estrategias de disefio.

En el tercer capitulo se explicaran los criterios de disefio que llevaron a determinar la
propuesta de implantacion del objeto y la configuracién formal y funcional del mismo.
Estas condicionantes naceran del resultado del estudio de los componentes del

problema.

En el cuarto capitulo se describe el proceso de disefio del proyecto arquitectdnico,
explicando la configuracion formal, funcional y espacial del objeto arquitecténico que
nacieron a partir de los criterios de disefio. Se detallaran ademas los criterios
tecnoldgicos constructivos, estructurales, sustentables y paisajisticos del mismo y sus

estrategias.
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Tema.

La arquitectura como medio de revelacidon del paisaje natural.

Antecedentes.

La arquitectura lleva siglos siendo entendida como la imitacién de la naturaleza,
siendo esta su principal modelo e inspiracion. Durante la evolucién de la arquitectura
su relacion con la naturaleza ha generado grandes saltos con respecto a la

aproximacion del arquitecto al medio natural

Como dice Calatrava J. (1991) la hipdtesis de la “cabafa primitiva” ha
representado un fuerte debate a lo largo de la evolucion de la arquitectura, en el cual
se intenta definir si ésta se considera o no la imitacion de la naturaleza. Siendo en
esta “cabana primitiva” donde se encontrarian forjadas las “reglas naturales” de la
arquitectura, donde se entiende que la arquitectura debe seguir las normas que marca

la naturaleza.

El concepto de Mimesis es utilizado como una teoria fundamental para
resguardar la importancia de la naturaleza en la arquitectura, este concepto a pesar
de haber sido comprendido vagamente en la antigiiedad como una simple forma de
imitaciébn ha ido adquiriendo mudltiples significados con el tiempo. Tatarkiewicz,
Wiladyslaw (2001) explica como Sdcrates concebia que la funcion basica de las artes
era la imitacion, entendiendo que estas eran una reproduccion de las apariencias de

las cosas.

Esta creencia de Sécrates llevo a que fildsofos como Platon y Aristételes desarrollaran

nuevos conceptos de la Mimesis, como explica Tatarkiewicz (2001), Platén (427-347
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a. C.) erigio fuertes criticas hacia las artes imitativas de Soécrates, pues para él la
belleza de las artes residian en buscar la verdad detras de lo superficial, y la imitacion

no conducia a esa verdad.

(Tatarkiewicz, 2001) Explica como Aristételes (384-322 a. C.) transformoé el
significado de la Mimesis de una simple imitacion de las apariencias a la imitacion de
la idea, es decir la Mimesis ya no es una copia superficial de las cosas si no una

imitacién del significado y las caracteristicas de sus elementos.

A lo largo de la historia de la Arquitectura, la mimesis ha sido entendida e
interpretada segun la cultura de cada lugar, como explica (Montaner, 2000) en la
antigiiedad la relacién arquitectura-naturaleza, estaba dada por las caracteristicas de
los elementos de la naturaleza, insertdndose en el espacio leyendo las condiciones

naturales del lugar.

En el renacimiento, el concepto de Mimesis vuelve a tomar fuerza después de
su declive en la edad media, con la insercion del cristal en las ventanas la naturaleza
ya no era un simple modelo para la arquitectura, si no que empezaba a irrumpir en los

aspectos tectonicos de la misma.

En los ultimos anos surgid el término “organicismo”, el cual da paso a la
arquitectura organica, que segun Montaner (2002) es la que intenta instruirse de las
formas, la habilidad para adaptarse y desarrollarse en la naturaleza. Sin embargo en
el siglo XXI la teoria organica de Frank Lloyd Wright donde se plantea el equilibrio
entre lo artificial y el mundo natural para ser parte de una macro compaosicion, seria
interpretada de diferentes modos llevandonos al organicismo de ahora como una

simple repeticion sin reflexion donde la arquitectura se trata de imponer o de camuflar
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en el medio natural velando de por si el paisaje, al contrario de establecer la
diferenciacion de lo artificial con lo natural para establecer una relacion arménica que

fortalezca la belleza del paisaje.

Justificacion.

“Con una Naturaleza comoda, la Humanidad no hubiera tenido la necesidad de

inventar la arquitectura” (Wilde, 2000, pag. 1)

La relacién entre arquitectura y naturaleza ha sido un tema controversial desde
hace siglos, en la actualidad el arquitecto ha mal interpretado el significado de Mimesis
y organicidad siendo su objetivo principal el de camuflarse en el medio, resultando en
proyectos arquitecténicos superficialmente parecidos a la naturaleza, pero

desvinculados con el medio natural.

En la antigiiedad la relacién con la naturaleza estaba dada principalmente por
la cultura del lugar, como nos explica Norberg-Schulz, (1983) el paisaje natural tenia
un rol fundamental, las culturas antiguas se insertaron en el espacio leyendo las
condiciones del medio natural. Sin embargo, en la edad media los conceptos antiguos
gue relacionaban fisicamente al hombre con la naturaleza desaparecen para dar lugar
a una teoria que se acerque mas simbodlicamente a lo natural. Con la arquitectura
moderna, surge la filosofia organica, intentando solucionar y restaurar la relacion fisica
con la naturaleza que se perdié en la edad media, pero con el pasar del tiempo y a
inicios del siglo XXI, esta teoria ha llevado a mal entender la arquitectura como

camuflaje.

De cémo la Arquitectura irrumpe siempre en la Naturaleza y se coloca en ella

como un artificio, como un artefacto. Dialogando con la Naturaleza y poniéndola en

15



valor, cuando la Arquitectura merece la pena. Pero nunca, jamas, imitandola ni

fundiéndose camalednicamente con ella. (Campo Baeza, 2013, pag. 75)

El Ecuador es un pais con un gran atractivo turistico por sus imponentes
paisajes y actividades naturales, sin embargo, el arquitecto ecuatoriano no ha
prestado gran importancia a como insertarse en este medio, logrando una clara

desvinculacioén entre lo artificial y lo natural.

Hoy en dia proyectos de este tipo son pertinentes en el pais ya que puede ser
una forma de potencializar el atractivo turistico y generar mayores ingresos por este
medio, logrando un proyecto innovador que, gracias a la arquitectura, el paisaje en el
gue se encuentra sea revelado de una manera mas imponente. Se plantea también,
que sean las comunidades cercanas a estos medios los que se encarguen del
proyecto, generando empleos y oportunidades que les permitan crecer, competir con

proyectos turisticos privados, y mas importante mostrar su cultura al resto del mundo.

El aporte tedrico que generaria el proyecto se centraria en defender la
importancia de la arquitectura en la naturaleza sin la necesidad de imponerse o
camuflarse en el paisaje, estableciendo un lenguaje diferenciado a ella, pero creando

un dialogo entre ambos que permita una relacion armoénica y potencie el paisaje.

Objetivos.

General.

Diseflar un proyecto arquitecténico en el medio natural que revele las
cualidades del paisaje, estableciendo un lenguaje que, diferenciandose de la

naturaleza establezca una relacién arménica y un espacio confortable dentro de ella.
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Especificos.

Definir la relacion de la arquitectura con la naturaleza, fuera del concepto de

mimesis.

Entender la relacion entre el espacio natural y artificial a través del limite.

Determinar las condicionantes de lectura del paisaje para establecer posibles

formas de insercién en el medio natural.

Establecer un dialogo claro de la arquitectura con el medio natural para
revelarla mediante criterios formales, funcionales, espaciales, sustentables,

ecoldgicos y constructivos

Metodologia.

El presente trabajo se realiza a partir del taller “objetos criticos” a cargo del
arquitecto Héctor Paredes, el cual presenta una fuerte preocupacion por el
pensamiento que manifiesta la sociedad actual con respecto a la importancia de la
imagen y la superficialidad. Debido a esa preocupacion se ha tomado un problema de
la arquitectura actual, que se pueda resolver arquitectonicamente, esta “propuesta

argumental” debera ser sustentada con argumentos tedricos validos.

El problema en el que se decidié ahondar abarca la relacion de la arquitectura
con el medio natural, donde existe la confrontacion de la dualidad de objeto y contexto,
surgiendo teorias acerca si la arquitectura debe aceptar a la naturaleza o rechazarla

y cual es el modo de insercidén que debe tener un objeto dentro del medio natural.
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Para llegar a la propuesta argumental, se realizara un analisis tedrico historico
de la relacion arquitectura y naturaleza dentro del concepto de mimesis, también se
realizara un rastreo histérico, estudiando la lectura que realizaban del medio natural,
la manera que se confrontaban e insertaban, y la evolucién de los conceptos y teorias,
partiendo desde la antigiiedad, donde el hombre se encontraba mas cerca de la

naturaleza.

De esos analisis se compararan los medios de insercion y la lectura del paisaje con el
concepto de Mimesis, con el objetivo de entender y contrastar la teoria y practica de

cada periodo historico de la arquitectura.

Se estudiara la Laguna de Papallacta, lugar el cual presenta un paisaje natural
imponente, este estudio estara ligado a las conclusiones del rastreo historico,
sirviéndome la lectura que realizaban antes del lugar como guia para la lectura a
realizar en el lugar actual. Se estudiara el mismo mediante las condiciones
geograficas, astronémicas, topograficas, rastreos de imagenes que permitan localizar
puntos visuales importantes, andlisis de masas, bordes y componentes naturales y

artificiales.

De este analisis se realizar4d un cuadro comparativo con sus conclusiones y las
conclusiones dadas del rastreo historico, sirviendo este como una guia para el modo
de insercion del proyecto a realizar, partiendo la propuesta del disefio en base al limite,

entendiendo a este como principal medio de relacion entre arquitectura y naturaleza.

En base a las conclusiones de disefio obtenidas se realizara la propuesta del proyecto

genérico, elaborando maquetas que nos permitan estudiar volumétricamente como
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nuestro proyecto dialogara con el contexto natural, interpretando proporciones,

espacios, bordes, limites, etc.

Con la definicion volumétrica del proyecto lista, se procedera a realizar la
propuesta arquitecténica donde se empezara definiendo la estructura funcional del
proyecto, espacios servidos y servidores y programa. Se disefiara el proyecto a base
de plantas y cortes los cuales nos permitiran entender espacialmente el proyecto,
trabajando en el correcto dialogo entre espacios interiores y exteriores y su

funcionalidad, definiendo la forma, el espacio y la funcién.

La propuesta final de diseiio comprende la parte constructiva y de detalles del
proyecto, teniendo una serie de asesorias con diferentes profesores especializados
para fortalecer y cumplir los campos estructurales, sustentables y de disefio del

paisaje del proyecto.
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Capitulo primero: Arquitectura y Naturaleza

Introduccidén

El primer capitulo del presente trabajo estudia la relacion de la arquitectura con
la naturaleza desde la cultura occidental, lugar donde se teorizé la relacion de lo

artificial con lo natural en base al concepto de mimesis de Aristoteles.

Para que la arquitectura pueda relacionarse arménicamente con el medio
natural primero deberé entender la caracterizacion de éste y cuél es el componente
que separa estas caracteristicas del espacio natural con el artificial, intentando como
primera condicionante comprender la relacién de arquitectura y naturaleza a través

del limite.

Es importante determinar qué condiciones del paisaje se leen a fin de
determinar un limite para lo cual es necesario realizar un rastreo histérico volviendo
hacia donde la arquitectura estaba mas cerca de la naturaleza. Este analisis sera de
ayuda para comprender cual fue la lectura que realizaban del paisaje en la antigiiedad

y como se insertaban en la naturaleza.

1.1 Mimesis

1.1.1 Mimesis en la Antigiiedad

Philip P. Wiener (1973), en su libro Dictionary of the History of Ideas, explica como
la Mimesis o imitacion tuvo origen representando los cultos o rituales que realizaban
los sacerdotes en la antigliedad, aplicandose en sus inicios solamente a la danza,
mimica y musica; ya que la imitacion no reproducia la realidad exterior sino mas bien

expresaba la interior, esta teoria no aplicaba a las artes visuales.
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El fildsofo Socrates formuld la teoria de mimesis afirmando que, la imitacion era la
funcién primordial de las artes visuales como la pintura y la escultura. Como explica
Tatarkiewicz (2002), Socrates afirmaba que las artes eran la imitacion de la
naturaleza, retribuyéndola como una reproduccién de la apariencia de las cosas,

resguardando asi la importancia de la naturaleza en las artes.

Esta creencia de Socrates llevdo a que filésofos como Platon y Aristételes
desarrollaran nuevos conceptos de mimesis como imitacién, convirtiéndola en la

principal teoria de las artes.

1.1.1.1 La Mimesis desde la teoria Platénica

Como explica Tatarkiewicz (2002), Platdon (427-347 a. C.) no creia que las artes eran
una imitacion de la realidad, erigiendo criticas fuertes hacia las artes imitativas de
Sdcrates, donde las atribuye como una copia superficial de las apariencias, por lo
tanto, rechazaba que las artes se tratasen de imitar, pues para él la belleza de las
artes residian en buscar la verdad detras de lo superficial, y la imitacion no conducia

a esa verdad.

1.1.1.2 La Mimesis desde la teoria de Aristoteles

Tatarkiewicz (2002), explica como Aristételes (384-322 a. C.) transformé el
significado de la Mimesis de una simple imitacion de las apariencias a la imitacion de
la idea, es decir la Mimesis ya no es una copia superficial de las cosas si no una
imitacion del significado y las caracteristicas de sus elementos, presentando la

realidad desde una condicion personal.
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La imitacion entonces no significaba copiar la apariencia externa si no imitar el
funcionamiento de la naturaleza, entendiendo los procesos que existen en el mundo

natural y la importancia del orden, el ritmo y la unidad en esta.

La teoria de la imitacién en la Antigiiedad, con base en la Grecia antigua, se
fundamentaba principalmente en que la mente humana es pasiva, entonces, solo
puede percibir la realidad existente y aunque la mente humana tuviera la habilidad de

inventar, éste no deberia, pues nada es mas perfecto que la naturaleza ya creada.

1.1.2 Mimesis en la Edad Media

En la edad media, la teoria de la imitacion de la antigliedad sufrié un declive,
alejandose de la relacion representativa entre arte y naturaleza para dar paso a una
relacion mas simbolica, atribuyendo al Dios cristiano la perfeccién completa, por ende,
la perfeccion de lo natural radicaba en el mundo invisible y la busqueda de conexion
con lo natural o lo divino, tendria que ser mas sensitiva y espiritualizada, utilizando

simbolos que hablen de lo invisible y no representando la realidad visible.

Si el arte ha de imitar, que imite entonces el mundo invisible, que es eterno y
mas perfecto que el mundo visible. Y si el arte ha de limitarse al mundo visible, que
busque entonces en ese mundo las huellas de la belleza eterna. (Tatarkiewicz, 2001,

pag 305)

1.1.3 Mimesis en el Renacimiento

A principios del siglo XV con el Renacimiento se vuelve a rescatar la teoria de
la imitacibn como concepto fundamental de las artes incluidas las artes visuales, las
cuales en la antigiedad fueron excluidas del concepto de imitacion, afirmando

nuevamente que el camino a la belleza no era mas que la imitacién de la naturaleza,
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y mientras mas cercano este un objeto de ella, mas perfecto serd. Recalcaban también
que el arte no imitaba a toda la naturaleza si no solamente a la que era bella, y la

belleza constituia todo lo que manifestaba un orden y una unidad.

Sin embargo, como nos explica Tatarkiewicz (2002), los pensadores del
Renacimiento defendieron dos puntos importantes de la teoria, la mayoria sontenia
gue la imitacion era una tarea muy facil e inignificante para las artes, mientras que la
otra parte defendia la complejidad de imitar la belleza de la naturaleza, estos
pensamientos se aferraban a la teoria de la antigledad mas no modificaban o
aportaban con algo nuevo a la misma. A pesar de esto, el arte empezo a obtener mas
protagonismo, incluso comenzo a fortalecerse la idea la cual expresaba que el arte al

copiar y modificar lo natural podria incluso ser mas perfecto que éste.

Durante el periodo del Renacimiento surge un cambio importante con respecto
a la teoria de imitacion, afirmando que, no solo deberia ser imitada la naturaleza si no
tambien los que pudieron imitarla de la mejor manera, adquiriendo nuevamente gran
importancia los ejemplos de la antigiiedad. Para finales del siglo XVII la teoria de la
imitacibn de la naturaleza fue sustituida mayormente por la idea de imitar la

antigledad.

1.1.4 Concepcion de Mimesis en la Arquitectura

Durante siglos en el estudio de las artes la division de ideologias entre lo natural
y lo artificial, ha creado un sinnimero de dramaticos debates, y en el campo de la
arquitectura no fue diferente, la arquitectura posee una estrecha relacion con la

naturaleza, pues esta relacion no comprende solamente el lugar donde el objeto vaya
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a ser insertado, sino la forma de responder a las caracteristicas naturales dadas en

ese mismo contexto.

“El procedimiento genérico de la Mimesis, desarrollado durante siglos, ha conllevado
que la arquitectura haya desarrollado mecanismo de imitacion de la naturaleza y de sus

organismos vivos” (Sola-Morales, Llorente, Montaner, Ramon, & Oliveras, 2000, pag. 59)

1.1.4.1 Antigledad

En la antigliedad la arquitectura no solo tomo a la naturaleza como referencia
sino también como objeto de reverencia, todo lo natural era bello y la belleza era fruto

de los medios y las caracteristicas de ésta.

Como nos explica Cotofleac (2009), los arquitectos de la antigiedad
observaron en la naturaleza y en su estructura un orden y una intencion, imitando no
el aspecto fisico externo de ésta sino mas bien sus caracteristicas y sus leyes,
inclinAndose en su mayoria a la teoria de Aristételes la cual hablaba de una finalidad

y un medio.

La simetria, union y ritmo fueron los elementos principales que conformaban el
concepto de belleza de la época, la forma era la disposicibn armoniosa de los
elementos, y la armonia de un edificio se creaba cuando todas las partes del mismo
respondian a una proporcion adecuada y simétrica. Como observamos en la
llustracion 1, esta proporcion fue lograda bajo las relaciones numéricas rescatadas del

proceder del modelo natural.
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llustracion 1: La proporcion aurea en la arquitectura griega

Fuente: Oquendo, 2016

El secreto de la perfeccién de las formas arquitectonicas griegas lo constituia su
concepcion matematica; el empleo generalizado de las figuras geométricas (circulo, cuadrado,
rectangulo aureo, sobre todo) en el disefio de los palacios, teatros y templos, asi como de las

estatuas y hasta de los vasos de ceramica. (Cotofleac, 2009, pag. 3)

1.1.4.2 Edad Media

Durante la edad media el orden y la unidad se mantuvieron como componentes
principales de la belleza y las reglas numéricas de la antigiiedad basadas en los
procesos haturales seguian siendo entendidas como el proceso para llegar a la

perfeccion.

Sin embargo, con la representacion del Dios cristiano como la perfeccion
absoluta, la relacion arquitectura-naturaleza tuvo un cambio significativo. El caracter
de los edificios con respecto al modelo natural pas6 a ser menos fisico e
intelectualizado y mas sensitivo y espiritualizado, es decir, los arquitectos de la época
se relacionaron con lo natural tratando de acercarse al mundo que ellos llamaban

divino e invisible.

25



Como observamos en la llustracion 2, la arquitectura de la época como las

catedrales gbticas expresaron esta conexion divina de una manera mMAas

desmaterializada y vertical, apoyandose de la altura para acercarse al mundo divino,

recurrieron también a la representacion simbdlica y persuasiva de la imagen cristiana

gue habia tomado fuerza.

llustracion 2: La representacion simbdélica y persuasiva en la edad media

ALTURA

Fuente:
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Oquendo, 2016

En el periodo del Renacimiento, la arquitectura retomo la relacion fisica con la

naturaleza que se habia perdido en la Edad Media, la naturaleza no solo estaba

presente en el aspecto formal de los edificios sino también en el ornamento,

consolidandose nuevamente el orden clasico como canon de belleza. “Los arquitectos
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aprenden de la naturaleza las proporciones bellas y, cuando las reproducen en sus

obras, la imitan.” (Cotofleac, 2009, pag. 5)

Los conceptos antiguos de unidad y armonia rescatada de lo natural
representaban la belleza. La imitacion era inspirarse en las formas primarias,
consideradas bellas por su unidad y simplicidad muchos arquitectos de la época usan
como base de sus edificios el circulo y el cuadrado figuras simples que permiten ser

recorridas con la mirada sin obstaculos.

Como observamos en la ilustraciéon 3, la planta de la Villa Rotonda de Palladio
es el resultado de una superposicién de un cuadrado con una cruz, sin embargo, toda
esta planta esta circunscrita en un circulo perfecto. Palladio hablaba del circulo como

la figura mas bella debido a su simplicidad y unidad.

llustracion 3: La belleza natural en las formas primarias

Fuente: Oquendo, 2016
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En el mismo caso, la Villa Rotonda presenta una simetria clara y fuerte, sin
embargo, las fachadas del edificio presentan minuciosas alteraciones que fueron
planeadas para relacionarse con el paisaje y la topografia, uniendo arménicamente la
simetria del edificio con la asimetria e irregularidad de la naturaleza para lograr un

proyecto visiblemente simétrico.

...en el Renacimiento el lazo del arte con la naturaleza por medio de la
imitacién, era claramente afirmado. Como en Alberti (De re aedificatoria, 1X): la belleza
es la concordancia de las partes, basada en el numero y la proporcién, segun las
exigencias de la armonia, que es el principio fundamental de la naturaleza. Gracias a
la belleza, la arquitectura adquiere dignidad, gracia y autoridad, gana en respeto.

(Cotofleac, 2009, pag. 5)

1.1.4.4 Arquitectura Organica

A mitad del siglo XX con el movimiento moderno en crisis, surge una nueva
corriente llamada Arquitectura Orgénica, esta teoria fue promovida principalmente por
el arquitecto Frank Lloyd Wright, quien buscaba recuperar el dialogo que existia en el

pasado entre la arquitectura y el arte en general con la naturaleza.

Arquitectura organica seria aquella que intenta, esencialmente, aprender de la
capacidad para adaptarse, crecer y desarrollarse de las formas en la naturaleza.

(Montaner, 2002, pag. 20)

La arquitectura organica intentaba rescatar la relacion entre lo artificial y lo
natural que se habia perdido después del renacimiento con la revolucion industrial,
donde el ser humano se centré en crear un modelo de conquista y dominio de lo

natural.
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Como nos explica Montaner (2002), la arquitectura organica es aquella que esta
formada por la imaginaciéon intuitiva y sensitiva, se encuentra en armonia con la
naturaleza, intenta aprender de ésta sus formas de adaptarse y desarrollarse,
pretende recuperar el didlogo no solo estético si no mecanica y funcionalmente con el
mundo natural., mientras que la arquitectura formal o inorganica es un pensamiento
idealista que se genera por pensamientos constructivos y analiticos, desarrollandose

sisteméatica y mecanicamente.

Las formas de la naturaleza son estudiadas como elementos de optimizacion y
rendimiento de materia y energia. La espiral principalmente, fue objeto primordial de
imitaciébn y estudio gracias a su ldgica y proporciones, esta proporcion estaba

estrechamente relacionada con la seccién aurea de la antigliedad.

Frank Lloyd Wright fue el principal promotor de esta teoria, en sus obras
buscaba adaptarse al entorno natural, inspirAndose en la naturaleza y aprendiendo de

ella para construir desde adentro hacia afuera.

Como nos explica Montaner (2002), en la Casa Kaufmann o Casa de la
Cascada, fotografia 1, Wright adapté su arquitectura al perfil topografico mediante
formas horizontales que suspendian cubiertas ligeras e inclinadas, asi como los
arboles suspendian sus ligeras ramas. Los z6calos y voladizos permitieron que la

arquitectura prolifere entre la naturaleza.
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Fotografia 1: La Casa de la Cascada, simbolo de la arquitectura organica

Fuente: Montaner, 2002

Orgénico significa intrinseco —en el principio filoséfico, ente- dondequiera que
el todo sea a la parte lo que la parte es al todo, y donde la naturaleza de los materiales,
la naturaleza del propdsito, la naturaleza de todo lo realizado resulta evidente como
una necesidad. De esa naturaleza surge el caracter que se puede dar a la construccién

en una situacion particular, como artista creador. (Wright, 1957)

1.1.5 Camuflaje o Desvinculacion

La forma en la que la arquitectura se estad enfrentando al entorno natural
actualmente ha sido llevada a dos practicas totalmente opuestas, la primera como
podemos observar en la ilustracion 4, seria una arquitectura sin caracter propio,
siendo su objetivo principal, ocultarse y camuflarse en el medio, tratando de estorbar
lo menos posible en la naturaleza. La segunda, como observamos en la ilustracion 5,
pondria énfasis en lo artificial, afirmando la posicion del hombre y su creacidon como

dominador o conquistador del mundo natural.
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llustracién 4: "Mimetic House" por Dominic Stevens

A

Fuente: Dominic Stevens Architects, 2007

llustracion 5: “Continuous Monument on the Colorado Canyon” por Superstudio

Fuente: Superstudio, 1969

“La llanura necesita una estructuracion arquitectonica vertical; la montafia una

horizontal. La obra humana no debe competir con la obra de Dios. El Habsburgwarte
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estorba en la cadena del Wienerwald, pero el Husarentempel encaja armonicamente.”
(Loos, 1910-1932). La arquitectura «lo artificial» y la naturaleza «lo natural», no
deberian verse como elementos antagonicos, sino elementos que se identifican
plenamente, por lo tanto, la arquitectura no deberia ser desvinculada ni camuflada al

medio, brindando protagonismo tanto al objeto como al contexto

Campo Baeza (2013), habla de la arquitectura como un elemento separado de
la naturaleza, explicando que cualquier intencion de similitud estética con la naturaleza
no seria mas que una burla a la identidad, pues lo que nunca se debe olvidar es que

el trabajo del arquitecto es la creacién de algo artificial.

La arquitectura y la naturaleza deberian ser capaces de ser vinculadas
aportando las caracteristicas necesarias de cada una en pos de revelar el paisaje
natural, la arquitectura deberia dejar sus defectos superficiales y de «moda» para
hacer lo que la obra natural no puede debido a las caracteristicas agresivas y
desordenadas en la que se desarrolla, creando espacios humano-confortables que se
enlacen con las caracteristicas del lugar y que permitan experimentar de mejor

manera la belleza del paisaje.

La relacién entre naturaleza y arquitectura se empieza a crear cuando el objeto
con un lenguaje que se diferencia de lo natural, pueda establecer una belleza

armonica del orden ya existente en la naturaleza, revelando el paisaje.

Arquitectura y naturaleza se llevan mas que bien, dialogan, pero nunca se
fundiran ni se confundiran. Seria no haber entendido nada. (Campo Baeza, 2013, pag.

82)
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1.2 Larelacién arquitectura - naturaleza a través del limite

“La naturaleza se hace paisaje, cuando el hombre la enmarca” (le Corbusier)

El contexto natural posee una estructura y un caracter propio, muchas veces
este contexto puede tornarse desordenado y hasta cadtico, partiendo de esas
caracteristicas, la arquitectura no deberia camuflarse con la condicion natural
existente, pues no estaria contribuyendo a ésta, simplemente seria un elemento
afadido al desorden existente, tampoco deberia ser un objeto completamente

aleatorio en el lugar porque, a decir verdad, entonces no existiria el lugar natural.

El objeto deberia entender el lugar resaltando sus condiciones a través de la
arquitectura, no importa que el espacio no se parezca a la naturaleza, si no que el
espacio se enlace con las caracteristicas del lugar, resaltandolas para revelar el

paisaje hasta ahora oculto por los defectos de la naturaleza.

Pero para que la arquitectura pueda revelar el paisaje oculto, es necesario
entender cuales son los limites entre lo natural y lo artificial, para eso es necesario un
analisis que permita saber qué condiciones de la naturaleza son las que llevan a
determinar ese limite, realizando un rastreo historico partiendo desde donde el hombre
estaba mas cerca de la naturaleza para conocer qué condiciones del lugar se leyeron

a fin de encontrar el limite.
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1.6.3 Desarrollo Historico

1.6.3.1 Neolitico

En el periodo neolitico la arquitectura empieza a tener sentido para el hombre,
no solo porque se empieza a mostrar los primeros avances tecnoldgicos si no porque
tanto como los nomadas y los sedentarios empiezan a tener un sentido de apropiacion

espacial.

... €l hecho de andar se convirtié en una accion simbdlica que permitié que el
hombre habitara el mundo. Al modificar los significados del espacio atravesado, el
recorrido se convirtid en la primera accion estética que penetré en los territorios del
caos, construyendo un orden nuevo sobre cuyas bases se desarrolld la arquitectura
de los objetos colocados en él. Andar es un arte que contiene en su seno el menhir, la
escultura, la arquitectura y el paisaje. A partir de este simple acto se han desarrollado
las mas importantes relaciones que el hombre ha establecido con el territorio. (Careri,

2009, pag. 20)

Como se observa en la ilustracion 6, la arquitectura neolitica se insertaba en el
paisaje debido a sus caracteristicas astronoémicas, era el movimiento aparente del sol

el que les guiaba para ubicar la obra artificial.
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llustracién 6: EI movimiento aparente del sol como guia

Fuente: Oquendo, 2016

La condicion astrondmica no solo era entendida como guia para los recorridos
sino también, como vemos en la ilustracion 7, entendian a la estela como el limite
entre lo natural y artificial para establecer sus espacios y determinar sus directrices,
el monumento megalitico Stonehenge es un referente trascendental de la arquitectura

neolitica.

Fotografia 2: Circulo de Stonehenge

Fuente: English Heritage, 2016
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1.6.3.2 Antigluedad

En la antigiedad, la arquitectura egipcia estuvo estrechamente ligada con la
naturaleza, entendieron a la obra arquitectonica como un elemento para completar la
estructura natural del paisaje, leyeron las caracteristicas del lugar natural
astronémicamente, como nos explica Norberg-Schulz (1983) el movimiento aparente
del sol en sentido este - oeste establece una direccién espacial mientras que el
recorrido del Rio Nilo de Sur a Norte establece otra direccion. Como vemos en la
ilustracién 4, al unir estos elementos fundamentales de la naturaleza los egipcios
formaron un sistema estructural simple marcado por coordenadas ortogonales, donde

el rio era su eje longitudinal.

llustracion 7: Coordenadas ortogonales en la arquitectura egipcia
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Fuente: Oquendo, 2016

La arquitectura de la época era utilizada para completar y articular este sistema

simple que formaba los elementos esenciales de la naturaleza, en la ilustracién 8
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observamos como ubicaron las piramides de forma casi paralela al Nilo, formando una

especie de montafias artificiales que acompafaban al rio.

llustracion 8: Lo artificial para completar la estructura natural

Fuente: Oquendo, 2016

Norberg-Schulz (1983) explicaba que la busqueda de orden que buscaban con
la arquitectura y que estaba ligada fuertemente a la estructura de la naturaleza se
replicaba también en los templos. Las entradas de los templos se orientaban al Este
buscando que el sol naciente aparezca entre las dos mitades del pilén representando

la entrada al cielo.

llustracion 9: El alineamiento del sol con los espacios
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Fuente: Oquendo, 2016

37



En la arquitectura griega, la obra artificial fue insertada al medio gracias a una
lectura cultural y geografica del paisaje, es decir la topografia era la que otorgaba
caracter al lugar. A pesar que en estudios superficiales pueda entenderse a las
edificaciones griegas como obras carentes de conceptos espaciales entre si, en
estudios mas profundos puede entenderse el porqué de las individualidades de sus

edificios.

llustracion 10: Caracterizacion del paisaje segun la arquitectura griega

PERCEPCION DEL SIGNIFICADO DEL PAISAJE NATURAL

INDIVIDUALIDADES MARCADAS POR EL CARACTER DEL LUGAR

W\

Fuente: Oquendo, 2016

Como se ve en la ilustracion 10, los griegos caracterizaron los espacios por la
relacion entre las directrices visuales y la percepcion de los significados del entorno
natural, contrastando la obra artificial y la natural. Norberg-Schulz (1983) explicaba
como las individualides se utilizaban para dar significado a los lugares, en algunos
espacios el hombre se sentird protegido por la naturaleza circundante y en otros se

sentird amenzado.
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En los teatros los arquitectos griegos, como observamos en la ilustracion
11, diferenciaron a los participantes del espacio entre espectadores y actores, los
actores se encerraban y formaban parte del escenario mientras que los espectadores
ubicados a diferente nivel participaban del escenario artificial y de la naturaleza
circundante que aparecia tras el espectaculo, “Todo el universo visible de la
naturaleza y de los hombres se unificaba en un Unico orden armonioso.” (Norberg-

Schulz, 1983, pag. 29)

llustracion 11: El teatro griego

( % ESPECTADORES

PARTICIPAN DEL

ELACTOR ENCERRADO ESPECTACULO Y
POR EL PUBLICO DELPAISAJE
CIRCUNDANTE
NATURALEZA HOMBRE

Fuente: Oquendo, 2016

En la arquitectura romana como en la arquitectura egipcia se insertaron en el
medio leyendo su condicion astrondmica, sin embargo, con respecto a su forma de

insertarse y relacionarse con la naturaleza no se puede hablar en los mismos términos.
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Como se puede ver en la ilustracién 12 a diferencia de los griegos y egipcios
dominaron la naturaleza espacial y técnicamente, los romanos no se limitaron a

representar la naturaleza, sino que implantaron un orden rector diferente.

llustracion 12: Dominacion de la naturaleza técnica y espacialmente

NN NN N N O O

SISTEMA DE CAMINOS Y ACUEDUCTOS DEMOSTRARON LA DOMINACION DE LA
NATURALEZA

Fuente: Oquendo, 2016

Los romanos a pesar de haber compartido la importancia de los puntos
cardinales como orden con los egipcios, como explicamos en la ilustracion 13 ellos
interpretaron la estructura del lugar de otra manera, no desde el entorno sino desde

un centro.

llustracion 13: Caracterizacion del espacio natural en la arquitectura romana

ADELANTE
T T COSMOS

IZQUIERDA DERECHA CENTRO EJE DEL MUNDO
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ATRAS

NO LIMITACION INTERPRETATIVA - CREACION DE UN ORDEN

Fuente: Oquendo, 2016
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1.6.3.3 Edad Media

La arquitectura paleocristiana y romanica olvidé la relacion entre arquitectura y
naturaleza, centrdndose principalmente en la urbe y en los edificios, con el
aparecimiento de la arquitectura gotica, la naturaleza vuelve a tener protagonismo en
la arquitectura, pero no de la misma forma que en la antigiiedad, se reivindica el
antiguo simbolismo de los puntos cardenales. Y la relacion con el medio natural se

volvié mas espiritual que fisica.

1.6.3.4 Renacimiento

Para el pensamiento renacentista la perfeccion se encuentra en la naturaleza,
por ende, la correcta relacion entre lo artificial y lo natural se basa en la cual el objeto
no debe trascender sobre la naturaleza y su belleza, tomando en cuenta

principalmente las proporciones y relaciones de los detalles con la naturaleza.

1.8 Conclusiones

La arquitectura no deberia ser desvinculada ni camuflada al medio, brindando
protagonismo tanto al objeto como al contexto, éstas deberian ser capaces de ser
vinculadas aportando las caracteristicas necesarias de cada una para lograr revelar

el paisaje natural.

La arquitectura deberia dejar atrds sus defectos superficiales y de moda para
crear un aporte a la naturaleza corrigendo los defectos de ésta, ordenando el caos
natural, dialogando en un lenguaje diferente al de la naturaleza, de ninguna manera
destrozando o imponiéndose en el medio natural sino mas bien relacionandose
armonicamente con esta, para asi revelar el paisaje natural. Sin olvidar nunca que el

trabajo del arquitecto es la creacién de algo artificial.
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El objeto debe entender el lugar resaltando sus condiciones a través de la
arquitectura, logrando que el espacio se enlace con las caracteristicas del medio y las

resalte para revelar el paisaje hasta ahora oculto por los defectos de la naturaleza.

Para que la arquitectura pueda revelar el paisaje oculto, es necesario entender
cudles son los limites entre lo natural y lo artificial y que condiciones del lugar se

deberian leer para determinar ese limite.

La relacién entre naturaleza y arquitectura ha estado presente desde hace siglos, y
asi como en la villa rotonda se entendi6 la asimetria e irregularidad de la naturaleza
para crear alteraciones sutiles en el objeto que permitan visualizar al proyecto con una
simetria absoluta, el arquitecto actual deberia entender las caracteristicas del medio
natural para embellecer tanto el objeto artificial como el medio natural en la busqueda

del paisaje.
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Capitulo segundo: Condicionantes del Proyecto

Introduccidén

El segundo capitulo analizara las condicionantes del proyecto, las guias para realizar
los andlisis estaran ligadas a los resultados del rastreo histérico realizado en el primero

capitulo.

Se realizard la comparacion de las condiciones que llevaron a determinar el limite
entre lo natural y artificial en el rastreo histérico con los resultados del andlisis de las
condicionantes actuales del lugar (Laguna de Papallacta), para determinar cuales

estrategias podrian ser determinantes en el proceso de disefio.

2.1 Lugar a Intervenir

El Ecuador es un pais turistico con grandes espacios naturales, sin embargo,
esta naturaleza en algunos casos se torna agresiva o caotica, ocultando el paisaje

natural.

La relacion fisica con la naturaleza es importante para la experiencia como ser
humano, sin embargo, esta experiencia deberia estar relacionado con una condicién
humana racional confortable, donde la arquitectura sea un aporte para potenciar esta
experiencia al maximo, buscando espacios confortables que sirvan como directrices
para entender de mejor manera el espacio natural, sin intentar destrozarla sino

encontrar un relacion logica y adecuada.

La Laguna de Papallacta esta ubicada a un lado de la carretera que conecta a
Quito con la Amazonia, esta laguna gracias a los recursos naturales que posee y la

vista panoramica que se aprecia desde la carretera, puede ser potenciada como un
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espacio natural de gran aporte para la experiencia fisica y visual que busca el hombre

con la naturaleza.

Fotografia 3: Laguna de Papallacta

Fuente: Oquendo, 2016

Como se puede observar en la fotografia 3, La Laguna de Papallacta debido a
su naturaleza agresiva o cadtica no posee una lectura clara del paisaje y los objetos

artificiales se encuentran desconectados del medio natural.

2.2 Laguna de Papallacta

Papallacta es conocida por sus aguas termales, el gran flujo turistico, su laguna

y por sus paramos que ocupan casi el 80 % de su paisaje.

La Laguna de Papallacta se encuentra ubicada en la parroquia del mismo
nombre perteneciente a la provincia de Napo, esta ubicada al lado izquierda de la

carretera que comunica a Quito con el Oriente ecuatoriano.
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2.3 Analisis del lugar

Para el analisis del lugar se utiliza los resultados del rastreo histérico realizado
en el primer capitulo como guias para determinar que componentes del lugar deben

ser leidos y caracterizados.

2.3.1 Componentes Naturales y Artificiales

En el lugar a analizar, como se puede observar en la ilustracion 14, se

encuentran dos componentes naturales principales:

Laguna de Papallacta: La Laguna de Papallacta es administrada por la
Comunidad de Jamanco junto con el complejo termal del lugar y el ingreso al bosque
de la laguna, posee una superficie de 3.24 hectareas, en el lugar se practica pesca
deportiva debido a la gran cantidad de trucha de la laguna, posee laderas estables y

con buen drenaje.

Bosque de Jamanco: El bosque de la laguna de Papallacta esta administrado
de igual manera por la comunidad de Jamanco, es lugar de proteccidn y observacion
de mas de 160 aves. El bosque posee gran cantidad de arboles y plantas andinas

como el Polylepis.
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llustracion 14: Componentes naturales

BOSQUE DE
JAMANCO

LAGUNA DE
PAPALLACTA

Fuente: Oquendo, 2016

Como se puede observar en la ilustracion 15, en el lugar podemos encontrar

los siguientes componentes artificiales:

Equipamiento existente: La comunidad de Jamanco actualmente maneja un
complejo termal ubicado a un lado de la laguna, este complejo posee 8 piscinas entre

polares y termales, no obstante, este complejo no posee relacion alguna con la laguna.

Carretera E28: Comunica a Quito con el Oriente Ecuatoriano, principalmente

con la Reserva Ecolégica Coca-Cayambe.

Mirador de la Laguna: Al este de la laguna se encuentra un mirador natural que
permite a los viajeros que pasan por la carretera tener un espacio de observacion de
ésta, sin embargo, este mirador no posee arquitectura alguna que permita a las

personas quedarse por mas de unos minutos a observar.
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llustracion 15: Componentes artificiales

q EQUIPAMIENTO
: EXISTENTE

MIRADOR DE
LA LAGUNA

Fuente: Oquendo, 2016

2.3.2 Equipamiento existente — Termas de Jamanco

El complejo de aguas termales de Jamanco se construyé en el afio 1995, esta
administrada por la comuna con el mismo nombre. EI complejo esta ubicado a 300 m

de la via interoceanica Quito — Baeza por donde se realiza el ingreso al lugar.

El complejo termal esta conformado actualmente por 5 piscinas y 6 habitaciones con
capacidad de estadia para 19 personas, segun el Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial de Papallacta 2020, el mas estado de los espacios, la falta de una
infraestructura adecuada a las condiciones climéaticas y demanda turistica no permite

un crecimiento de los atractivos turisticos del lugar.

Como se explica en la ilustracion 16 el objeto artificial no posee ninguna relacion con
las caracteristicas del entorno natural como la topografia, y debido a la barrera de

vegetacion existente el proyecto se encuentra separado de la laguna ubicada en el
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mismo lugar, lo que ocasiona que el usuario no experimente la conexion fisica ni visual

del espacio artificial con el entorno natural.

llustracion 16: Desvinculacion del objeto con el medio

Fuente: Oquendo, 2016

2.3.3 Accesibilidad

Como observamos en la ilustracion 17, el lugar a intervenir posee solamente
un ingreso vehicular desde la carretera E28, este acceso conduce hasta el
parqueadero existente de las termas de Jamanco actuales, cabe mencionar que el
parqueadero existente funciona como control del ingreso y re direccionador de

actividades.
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llustracién 17: Accesibilidad vehicular

Fuente: Oquendo, 2016

El acceso actual logra crear filtros que permiten al usuario a medida que ingresa
desprenderse de la carretera para adentrarse en la zona natural, el parqueadero
funciona como un filtro que re dirige a los usuarios hacia la laguna y el bosque o a las
termas actuales, sin embargo, al ubicar el parqueadero a un lado del equipamiento
principal, éste funciona opuestamente al caracter del ingreso vehicular principal, pues
por la distancia el usuario no logra desprenderse de lo artificial y el recorrido inicial no
genera sensaciones de misterio o descubrimiento en el usuario que deberia

experimentar al entrar en el lugar.

2.3.4 Asoleamiento y Ventilacion

Como se habia mencionado con anterioridad Papallacta se caracteriza por su
ecosistema de Paramo, el clima de la zona es frio con una temperatura promedio

anual de 6° centigrados, la mayor parte del afo el lugar se encuentra nublado. El
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estudio del asoleamiento servird para aprovechar al maximo el calor y la iluminacion
solar, buscando implantaciones que permitan al proyecto ganar eficiencia energética.
En la llustracion 18 podemos entender el recorrido solar, el cual recorre la laguna

horizontalmente de este a oeste.

llustracion 18: Diagrama de asoleamiento

Fuente: Oquendo, 2016

El estudio de vientos predominantes del lugar servira para controlar el ingreso
de aire al proyecto, buscando en algunos lugares que el viento circule con mas fuerza

y en otros utilizar elementos que obstaculicen la entrada directa de aire.

En la ilustracion 19 podemos observar que el viento predominante del lugar
llega desde el noroeste con una velocidad de 3.5 m/s y el viento poco predominante

se dirige desde el suroeste.
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llustracién 19: Diagrama de ventilacion

3.5M/IS

Fuente: Oquendo, 2017

Tabla 1: Tabla de direccién del viento

Direccion de los vientos

Morte ‘ 29 m's

Este 3.2 mfs

Sureste 3.1 m's

Sur 2.7 mis

Suroeste (poco dominante) | 0.6 m's
Oeste 3.4 mis

Fuente: Oquendo, 2016

2.3.5 Topografia

Al analizar la topografia del lugar podemos darnos cuenta que existen 2 tipos
de topografia con diferentes caracteristicas, la primera se encuentra entre la carretera
y lalaguna, colocando a ésta ultima debajo del nivel visual de la primera lo cual permite

tener una vision clara y panoramica desde afuera del lugar. El segundo tipo de
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topografia encontrada en el lugar se ubica detras de la laguna como un fondo natural

y posee una pendiente sumamente mas pronunciada (ver ilustracion 20).

llustracion 20: Tipos de topografia en el lugar
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Fuente: Oquendo, 2016

Como observamos en la ilustracion 21, las dos caracteristicas encontradas en
la topografia del lugar funcionan de manera diferente, se llega a entender a la primera
como una barrera topografica que no permite al usuario externo entrar en el espacio,

sin embargo, permite experimentarlo visualmente.

La segunda empieza a funcionar como el fondo del lugar logrando convertirse
en remate o limite visual que ayuda a ordenar el espacio, los griegos en la antigiiedad
se apoyaban de la naturaleza como fondo de escenarios para crear sensaciones en

los espectadores, un claro ejemplo de esto es el Teatro de Epiaduro.
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llustracion 21: Caracterizacion de la topografia

FONDO NATURAL

VISUAL

Fuente: Oquendo, 2016

2.3.6 Rastreo formal del borde

Se realiza un rastreo formal del borde de la laguna con el objetivo de interpretar
la funcion que cumpliria el objeto arquitectonico dentro del paisaje segun su ubicacion,
sin olvidar que el objetivo principal de éste es ordenar los componentes naturales para

revelar el paisaje natural.
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llustracién 22: Rastreo formal del borde

EL ESPACIO COMO MEDIADOR PAISAJE CIRCUNDANTE PREDOMINANTE
ENTRE LATOPOGRAFIAY LA LAGUNA ENCIERRO DEL ESPACIO
3 4

EL ESPACIO COMO MEDIADOR ENTRE
LATOPOGRAFIAY LALAGUNA

PREDOMINACION DE LA
TOPOGRAFIA

Fuente: Oquendo, 2016
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En lailustracidén 22 se observan 4 posibles ubicaciones y como se relacionarian
entre los tres componentes principales: montafia, lago y objeto arquitecténico. En la
opcion 2 y 4 se puede observar a la naturaleza predominante debido a caracteristicas
topograficas como una pendiente muy inclinada y otra plana, sin embargo, en las
opciones 1y 3 donde la topografia es menos acentuada se puede entender al objeto

como un mediador entre la montafia y el lago.

2.3.7 Condicién Visual

2.3.7.1 Visuales Exteriores — Implantacion

Se realiza un analisis de las visuales exteriores que permitan seguir
encontrando el limite entre lo artificial y lo natural, en este caso se lo realiza desde la
carretera donde se habia concluido que la topografia servia como una barrera
topogréfica que limitaba al usuario como espectador, a diferencia del analisis de borde
anterior que ahondaba en la relacion fisica de lo artificial con lo natural en este analisis

se pretende encontrar el limite visual entre los mismos.

Fotografia 4: Fotografia panoramica de la laguna

Fuente: Oquendo, 2016
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En la ilustracion 23 observamos como el objeto funcionaria como remate visual
desde el mirador de la carretera, ubicando al proyecto en un sitio visible pero no
protagénico que permita utilizar ese vacio existente de vegetacién como estructurador

y conector.

llustracion 23: El objeto como remate visual y mediador

Fuente: Oquendo, 2016

En la ilustracién 24 el objeto se implantaria con protagonismo en el centro de
la laguna, el punto visual mas directo del lugar, en el analisis anterior del borde
pudimos apreciar que debido a la topografia marcada de ese mismo lugar la
naturaleza es bastante imponente, pero al momento en que tanto el componente
natural como el artificial buscan imponerse, éstos no podran relacionarse
armonicamente pues siempre estard en duda del espectador la existencia de algun

protagonista.
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llustracion 24: El objeto como protagonista del medio

Fuente: Oquendo, 2016

A pesar de que en el analisis anterior de borde se concluyé la opcién 3 como
posible lugar de implantacion ya que funcionaria como mediador entre montafia y lago,
con el andlisis de visuales indicado en la ilustracion 25, podemos darnos cuenta que,
al ubicar el proyecto en ese espacio, éste deja de funcionar como escenario hasta
incluso podria la arquitectura volverse un obstaculo visual del espectador de la
carretera con el lugar. Con respecto a la accesibilidad, al encontrarse el objeto tan
cerca a la carretera se volveria al problema anterior de accesibilidad en el cual no

existe transicion entre el mundo artificial y el natural.
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llustracion 25: El objeto como mediador

Fuente: Oquendo, 2016

Como conclusién del andlisis de visuales externas con el rastreo formal del
borde, se determina la ubicacion del proyecto arquitectonico dentro del medio natural.
Utilizando al objeto como mediador de la montafia y el lago y también como

estructuradora visual del paisaje.

llustracion 26: El espacio como mediador entre la topografia y la laguna

Fuente: Oquendo,2016
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2.3.7.2 Visuales Interiores — Directrices para el proyecto

Como se muestra en la ilustracion 27, desde la ubicacion a insertar el
proyecto se identifican 3 visuales importantes que serviran de guias para abrir el
proyecto hacia el medio segun la funcién del equipamiento y las directrices lejanas o

cercanas del medio natural.

llustracion 27: Visuales desde el proyecto

Fuente: Oquendo, 2016

2.4 El limite: Condicionantes del lugar vs Rastreo Histdrico

Se realizara la comparacion de las condiciones que llevaron a determinar el
limite entre lo natural y lo artificial en el rastreo historico con las condicionantes
actuales del lugar (Laguna de Papallacta), para determinar cuales estrategias podrian

ser determinantes en el proceso de disefio.
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2.4.1 El limite a través del recorrido mediante una condiciéon astronémica

llustracién 28: El limite a través de la condiciéon astronémica
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EJE DEL SOL COMO REMATES DE LA
SENTIDO ESPACIAL DEL LUGAR LAGUNA

Fuente: Oquendo, 2016

Como se observa en la ilustracion 28, la condicion astron6mica puede llevar a

determinar el limite entre lo natural y artificial a través del recorrido, generando

mediante remates dirigidos por la posicion aparente del sol para crear un sentido

espacial del lugar. Sin embargo, esta condicibn en este caso en particular no

concuerda con los criterios obtenidos de los analisis anteriores.

2.4.2 El limite a través de la estructura espacial mediante la condicidon astrondmica

llustracion 29: El limite a través de la estructura espacial
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PAISAJE NATURAL VACIOS Y LLENOS NATURALES

Fuente: Oquendo, 2016
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Como se observa en la ilustracién 29, una manera de ordenar o revelar el paisaje
puede ser mediante la estructura espacial, utilizando al objeto arquitecténico para
completar la estructura del paisaje natural como lo hacian los egipcios. Logrando que

el proyecto trabaje como ordenador de vacios y llenos.

2.4.3 El limite a través de la condicion visual

llustracion 30: El limite a través de la condicion visual

CONDICION VISUAL
/ CULTURAL s

TOPOGRAFIA/
INDIVIDUALIDAD

LO NATURAL Y LO ARTIFICIAL COMO UN
CONTRASTE ENTRE OBJETO Y ESCENARIO
NATURALEZA

Fuente: Oquendo, 2016

Como se observa en la ilustracion 30, la relacion de arquitectura y naturaleza puede
ser entendida a traves de la condicion visual y cultural del medio, los griegos dejaron
un claro ejemplo de esto con el Teatro de Epidauro, un teatro que usaba la topografia
para resaltar las condiciones del lugar, relacionando lo artificial y lo natural como un
escenario que permite al espectador ser parte de lo que los griegos llamaban el

universo visible.

2.5 Conclusiones

El andlisis de los componentes naturales y artificiales del lugar a intervenir nos

dejan ver que existe una desconexion entre los mismos, el equipamiento existente no
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se relaciona con la naturaleza en pos de crear un espacio confortable que permita

experimentar fisica y visualmente el medio natural.

Gracias a su ubicacién el objeto ordenara al medio natural mediante los vacios
para completar la estructura del paisaje natural. El objeto funcionara como un
mediador entre la montafa y la laguna y un remate visual desde el mirador existente

y la carretera.

La estructuracion del proyecto partira desde el entendimiento y la lectura de la

condicion astronémica y geografia del lugar.

Segun el analisis topografico y visual, podemos entender al espacio como un
escenario, potenciando de diferente manera los 2 tipos de topografia como

observamos en la figura 7.

llustracion 31: El objeto como revelacion del paisaje natural

FONDO NATURAL

REVAELACION

LA NATURALEZA H. HOMBRE Y B OBJETO CREANDON
ORDEN ARMONIOSO, 'H. UNIVERSO VISIBLE

Fuente: Oquendo, 2016

El objeto como medio de revelacion del paisaje natural a través de la audiencia,

el escenario y el fondo natural.
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Capitulo tercero: Criterios de Disefio

Introduccidén

En el tercer capitulo se analizaran los criterios considerados para el disefio de
este trabajo, se explicara los criterios de implantacion y las condicionantes principales

que se tomaron en cuenta para la configuracion formal, funcional y espacial del mismo.

Los criterios considerados para el disefio del proyecto mantendrdn como
lineamiento principal que el objeto arquitectonico no debera imponerse ni camuflarse
en el medio, siendo el objetivo establecer una relacién armonica entre lo natural y

artificial.

3.1 Criterios conceptuales

3.1.1 Criterios de implantacién y proceso de configuracion

El objeto arquitectonico deberd implantarse en el contexto natural sin intentar
camuflarse ni imponerse, deberd establecer un dialogo armoénico con el contexto
natural sin perder su caracter artificial. En la ilustracion 32 se puede observar el

proceso de configuracién y los criterios de implantacion utilizados en el proyecto.
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llustracion 32: Proceso de configuracion

I lago

faye

~

El objeto funciona como mediador entre la monta

Completa la estructura del medio natural

de asoleamiento y las directrices visuales estructuran y dirigen

Condicion astronémica y visual como estructuradores: El eje
el objeto
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El proyecto se orienta en base al eje solar y las visuales

rotando 20°
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Fragmentacion de los bloques seg
Individualidades: Montafia - Objeto
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3. BLOQUé MEDIADOR:

1. BLOQUE DE ENTRADA:

ESPACIO DE PERMANENCIA

MONTANA - OBJETO ARQUITECTONICO

2. BOQUE DE SALIDA:

OBJETO ARQUITECTONICO - LAGO
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5 Problematica de fragmentacién horizontal
Predominacién de las visuales del espacio privado
Blogueo de visuales del espacio publico
Las barras se convierten en una barrera visual

e »

.
L * @

Aunque los bloques se adpaten a la estructura natural, el espacio exterior

publico que conecta las barras corta con esta estructura volviendose espacios
desconectados del entorno.

El espacio publico se oculta tras los bloques
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Fragmentacion vertical del bloque central
El espacio publico exterior se diferencia del espacio natural
debido a su posicion opuesta

Se potencia las visuales del espacio publico sobre las del espacio privado
En el interior de las barras las visuales se convierten en los remates de los
sjes

Fuente: Oquendo, 2016

3.1.2 Zonificacion general

La primera aproximacion de la zonificacién del proyecto sera entendida por
medio de su relacién con el contexto y sus recursos naturales, el proyecto estard

dividido en 2 pisos que permitan a éste no ser tan invasivo en el medio natural y que
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la altura del objeto se armonice con la pendiente de la topografia, la planta baja sera
un espacio que permita una relacion mas fisica con el espacio natural y la planta alta

tendra una relacién mas visual con el entorno natural y el espacio publico del proyecto.

llustracion 33: Caracterizacion espacial segun su relacién con el medio natural

ESPACIO MENOS RELACIONADO CON EL
MEDIO NATURAL - RELACION VISUAL

EXISTENCIA DE RELACION MAS FiSICA
CON EL ESPACIO NATURAL

Fuente: Oquendo, 2016

3.2 Criterios formales

La condicion formal del proyecto seguira con la intencién principal de establecer
un dialogo armonico con el medio natural intentando ordenarlo sin ninguna intencién
de imponerse ni camuflarse con él. El objeto mantendra su condicién artificial y
establecerd un lenguaje diferente al que presenta el contexto natural sin competir con

éste.

Como observamos en la ilustracion 34 el proyecto se acopla a la
topografia enterrandose en ella, buscando no ser un objeto invasivo en el medio se

dividira el proyecto en bloques individuales segun la funcion de cada uno.
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llustracién 34: Fragmentacion del proyecto

Fuente: Oquendo, 2016

Todos los bloques buscaran relacionarse de diferente manera con la montafia
y el lago por medio de la topografia y las visuales. Como se observa en la ilustracion
35 la relacion topogréfica del proyecto estara dada por medio del vacio, estos vacios
0 aberturas funcionardn como accesos al proyecto o permitiran el ingreso de
iluminacion y ventilacion segun la funcion de cada bloque sin perder el caracter

artificial y pesado del proyecto.

llustracion 35: Caracter de cada bloque segun su funcién

Fuente: Oquendo, 2016

69



El proyecto se hundira en la topografia buscando que la planta baja se relacione
de mejor manera con la montafia, ubicando a toda la planta baja y el espacio publico
en un mismo nivel para permitir que este Ultimo se lea como uno solo y que exista una

circulacion clara en él.

Como se puede ver en la ilustracidon 36 gracias a la topografia al hundir y ubicar
todo a un mismo nivel se creara una especie de plataforma que permita una
diferenciacion sutil del espacio exterior del proyecto artificial con el terreno natural,
evitando que se pierda el caracter del proyecto, esta plataforma también servira para

gue el proyecto funcione como una unidad sin fragmentarse demasiado.

llustracion 36: Lectura del espacio publico del proyecto

Fuente: Oquendo, 2016
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Como se observa en la ilustracion 37, se generara otro bloque perpendicular

gue relacione todas las barras, éste servird como circulacion principal del proyecto.

llustracién 37: Circulacion principal

Fuente: Oquendo, 2016

Se afadird una ultima barra perpendicular a las otras que relacione a todo el
proyecto y permita una circulacion clara en la planta alta. El bloque se elevara para
evitar fraccionar el espacio publico de la planta baja, el mismo funcionara como una
circulacion mas privada del primer piso y generara un recorrido lineal cubierto en la
planta baja, (Ver ilustracion 38). Este bloque al ser un espacio de transicion y recorrido
se diferenciara de los otros buscando caracteristicas que lo lleven a ser un espacio

mas ligero y transparente.
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llustracion 38: Bloque de circulacion

Fuente: Oquendo, 2016

3.3 Criterios funcionales

3.3.1 Intenciones de zonificacion

En base a la primera aproximacion conceptual de la zonificacion entendimos

gue el proyecto caracteriza las dos plantas segun su relacion con el medio natural.

Como observamos en la ilustracion 39, en la planta baja se ubicaran las
actividades que tengan mas relacion fisica con el entorno como el centro termal y el
espacio publico, las actividades a realizarse en estos espacios son actividades que se
relacionan y se experimentan de mejor manera en espacios frios y con sombra, ya

gue éstas estaran caracterizadas por el uso de piscinas termales de alta temperatura.
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llustracion 39: Zonificacion segun la funcion

|
N

ILUMINACION ’

SOMBRA

Fuente: Oquendo, 2016

En la planta alta se ubicaran los espacios mas privados como las habitaciones
y el spa del centro termal, estas actividades son ubicadas en la planta alta ya que se

busca una mejor iluminacién y ventilacion.

Como observamos en la ilustracion 40, la ubicacion de los espacios en la planta
alta estard ligada al asoleamiento existente en el proyecto, los espacios de estancia
estaran ubicados en el lado este de los bloques, aprovechando la iluminacién y el calor

solar de la mafana.

La circulacion estara ubicada al lado izquierdo de los bloques recibiendo la
mayor cantidad de sol en la tarde, todos estos espacios estaran relacionados con la

circulacién principal que atraviesa perpendicularmente a todo el proyecto.
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llustracion 40: Circulacion en planta alta

W CIRCULACION
W ESPACIOS DE PERMANENCIA

Fuente: Oquendo, 2016

En la planta baja la circulacién de cada bloque se ubicara en el centro
permitiendo a los espacios de permanencia interiores obtener mayor relacion con el
espacio publico exterior y una mejor ventilacion e iluminacion natural en el interior del

proyecto. (Ver ilustracion 41)

llustracion 41: Circulacion en planta baja

B CIRCULACION
W ESPACIOS DE PERMANENCIA

Fuente: Oquendo, 2016
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3.3.2 Espacios servidos y servidores

En la ilustracion 42 se puede observar las intenciones de ubicacién de los
espacios servidores, ubicandolos a los lados de los bloques para permitir el ingreso
de ventilacién en los espacios, se ordenan los servidores de tal manera que eviten
bloquear la circulaciéon horizontal q existe entre bloques, generando aperturas que

permitan relacionar y entender las actividades interiores y exteriores como una unidad.

Los servidores generales del proyecto como los espacios de servicio y
escaleras de emergencia se ubican en la parte posterior del proyecto generando una

circulacién aparte entre cada bloque que funcione como circulacién de servicio.

llustracién 42: Servidores en planta baja
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W SERVIDORES

Fuente: Oquendo, 2016

Los servidores en la plata alta se ubican de tal manera que permitan aprovechar

de mejor manera las visuales del lugar, como se puede observar en la ilustracion 43
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en algunos bloques los servidores son jalados hacia afuera del bloque para poder re

direccionar la vista de los espacios y que no interrumpan con los flujos de circulacion.

llustracion 43: Servidores en planta alta

B SERVIDORES

Fuente: Oquendo, 2016

3.4 Criterios espaciales

La organizacion espacial interna se genera en base a la ubicacién de las
piscinas termales, como se observa en la ilustracion 44, al tener los 4 bloques en
sentido vertical las piscinas empiezan a trabajar en sentido contrario a los bloques

para conectarlos y empezar a generar y limitar los espacios de estancia y plazas.
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llustracion 44: Organizacion piscinas termales

Fuente: Oquendo, 2017

Dentro del proyecto se generan patios internos donde se conectan los bloques
y la circulacién horizontal principal entre los mismos, generando espacios de estancia
de doble altura que funcionen como descansos en la circulacion y permitan a la vez
redireccionar a los usuarios a los diferentes espacios existentes en el proyecto. (ver

ilustracion 45)

llustracién 45: Patios internos entre la circulacién

Fuente: Oquendo, 2017
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llustracion 46: Relacion patios internos — Recepcion - Circulacion
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Fuente: Oquendo, 2017

Cada bloque del proyecto busca potenciar la condicion visual en los espacios

mas publicos del proyecto.

Se organizara y direccionard las visuales del proyecto para que funcionen como
remate de cada bloque, sin embargo, esta relacion estara dada desde dos
perspectivas diferentes segun la funcion de cada edificio. Como se puede observar en
la ilustracion 47, la primera que se generara en los bloques més publicos que conectan
la recepcion principal del edificio y el spa con las termas ubicadas en planta baja, se
abrir4 hacia las visuales del lago por medio de la circulacién, enmarcando el paisaje

con la intencién de seducir al usuario a seguir recorriendo el proyecto.
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llustracién 47: Remates visuales - Circulaciéon

Fuente: Oquendo, 2017

En los bloques méas privados donde se implantaran las habitaciones del
complejo, se ubicara los espacios semi privados y de estancia en el remate de cada
uno, utilizando triple o doble altura en estos espacios se podran relacionar las
actividades que estén realizando los usuarios con el entorno natural y el proyecto

artificial. (ver ilustracion 48)

llustracion 48: Remates visuales - Espacios de estancia

Fuente: Oquendo, 2017
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3.5 Usuarios

Se realiza el estudio de afluencia de personas que visitaron las termas de

Jamanco en afios anteriores y se comparara con un referente importante de la zona

que son Las Termas de Papallacta, con esa comparacién se podra determinar el

namero de habitaciones necesarias y la cantidad estimada de usuarios que visitaran

el proyecto para hacer uso de los diferentes espacios y actividades.

Tabla 2: Afluencia turistica

Afluencia turistica anual Termas de Jamanco

2014 2015(hasta sept.)
Adultos 10652 39297
Nifios 5251 20425
Tercera Edad 4536 4511
Total 20439 64233

Afluencia turistica anual Termas de Papallacta

2014

2015 (hasta sept.)

Total 248050

179144

Fuente: Actualizacion “Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial Gobierno Autbnomo

Descentralizado Parroquial de Papallacta, 2015

Tabla 3: Servicio de alojamiento en referente de la zona

Servicio de alojamiento en Termas de Papallacta

Espacios | Usuarios

Habitaciones Matrimoniales 4 8
Habitaciones Dobles 28 84
Cabanas 2 personas 14
Cabafias 6 personas 36
Total 142
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Fuente: Actualizacion “Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial Gobierno Autbnomo

Descentralizado Parroquial de Papallacta, 2015

En el Complejo Termas de Papallacta reciben un promedio de 17363 personas
al mes y 560 personas diarias, adaptando el alojamiento para 142 personas que

representan el 25% de los visitantes diarios.

En el complejo a desarrollar se utiliza como base el funcionamiento del
referente con respecto al alojamiento debido a que al tomar en cuenta que, al ser un
equipamiento turistico, las cifras de visitantes mensuales dependen de la época del
afo, por lo cual habra dias que el centro termal presente una gran cantidad de

usuarios y otros que obtengan un bajo niumero de usuarios.

Segun la tabla 2 el complejo recibira un promedio de 230 visitantes diarios, por
lo cual, el alojamiento se adaptara a 70 usuarios que representa el 30% del promedio

de visitantes diarios.

Conclusiones

El proyecto no debe camuflarse ni competir con el medio natural, al contrario,

debe diferenciarse y dialogar con éste para crear un orden armonico.

Los principales criterios de configuracion formal buscaran acoplarse a la

topografia enterrandose en ella, buscando no ser un objeto invasivo en el medio.

El proyecto estara caracterizado por espacios que busquen una relacion fisica
con el lugar por medio de sus recursos naturales y por espacios que busquen una

relacion mas visual con el entorno y el lago.
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Se dividira el proyecto en blogues individuales segun la funcién de cada uno,
estos bloques se relacionaran de diferente manera con el medio. La relacion de los
accesos del proyecto con el entorno se entendera desde el concepto del vacio,
creando aberturas en el objeto que permitan la entrada de ventilacién e iluminacion

sin perder su caracter artificial y pesado.

La organizacion vertical del proyecto se establecera segun la relacion que
requieran los espacios con el entorno natural, en la planta baja se ubicara los espacios
gue se relacionen de manera mas fisica al medio natural y en la planta alta se ubicaran

los espacios que requieran de una relacibn mas visual y espiritualizada con el medio.

La organizacion en planta se guiara por los espacios de estancia y circulaciéon
y su relacién con la condicionante astronémica y visual. Se relacionaran todos los
bloques por medio de una circulacion principal y el espacio publico que permitan leer

el proyecto como una unidad.
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Capitulo Cuarto: Descripcion del proyecto

Introduccidén

En el siguiente capitulo se describird al proyecto arquitectonico realizado,
explicando la influencia de los criterios formales, funcionales y espaciales, explicadas

en el capitulo anterior, en el proceso de disefio del objeto arquitectonico.

El proyecto se desarrollara por medio de plantas, fachadas, cortes e isometrias
que permitiran explicar de mejor manera al objeto, ademas se detallara los criterios

tecnoldgicos — constructivos, estructurales, sustentables y paisajisticos del mismo.

4.1 Emplazamiento

El emplazamiento del proyecto arquitectonico sigue las logicas de disefio
obtenidas gracias a los analisis realizados en el capitulo segundo, estos analisis
permitieron ubicar al proyecto de tal forma que funcione como mediador entre el lago

y la montafia y ordene la estructura natural del lugar sin necesidad de imponerse.

En la planimetria 1 se puede observar la relacion del objeto arquitectonico con
el parqueadero, manteniendo una distancia del proyecto se podra generar recorridos
naturales que permita a los usuarios desprenderse de éste para entrar en el contexto
natural, estos recorridos buscan generar sensaciones de calma y misterio, revelando

al final el acceso principal al proyecto.
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Planimetria 1: Implantacion general del proyecto
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Fuente: Oquendo, 2017

Render 1: Vista aérea del proyecto

Fuente: Oquendo, 2017
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4.1.1 Accesos

Como observamos en la ilustracién 49 el proyecto consta de 5 accesos, estos
accesos buscan relacionarse con la topografia del terreno mediante rampas que

aparecen desde el sendero de la montafia.

El primer acceso es el ingreso publico principal del proyecto, se encarga de re
direccionar a los usuarios que recorren el sendero natural de la montafia hacia el
interior del proyecto, los otros tres accesos que aparecen desde el sendero funcionan
como ingresos de servicio y salida de emergencia de cada bloque, estas entradas

tienen caracteristicas menos llamativas que la primera.

Se disefia un ultimo ingreso de servicio que funciona para abastecer al centro
termal desde el parqueadero, teniendo relacibn mas directa con el bloque

administrativo y el restaurante.

llustracion 49: Accesos del proyecto
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Fuente: Oquendo, 2017
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llustracién 50: Vista de los accesos desde el sendero de la montana

Fuente: Oquendo, 2017

Como se observa en la ilustracion 50, los accesos del proyecto generados
desde el entendimiento del vacio como conexién ayuda a que las entradas al mismo
no se vuelvan invasivas si no que cambien sutilmente la direccién del usuario, al hundir
el proyecto en la topografia este no se convertira en una barrera visual ni fisica de la
montafia y el lago, sino mas bien tratara de redirigir a los usuarios que pasean por la

montafa hacia el lago.

En la planimetria 3 se puede entender el ingreso principal mediante una rampa
gue se hunde en la topografia para ingresar en el proyecto, este ingreso principal llega
hasta la planta alta al ubicarse ahi la recepcién para evitar que los usuarios lleguen

en primera instancia al espacio publico.
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Esta recepcion funciona como un filtro y re dirige a los usuarios hacia las
habitaciones y zonas privadas ubicadas al mismo nivel o permite el acceso hacia la

planta baja donde funciona el centro termal.

Planimetria 2: Corte de la rampa de ingreso del proyecto

Fuente: Oquendo, 2017

Render 2: Ingreso principal del proyecto

Fuente: Oquendo, 2017

4.2 Programa arquitecténico

El proyecto se encuentra implantado en un &rea total de 4207.71 m2 en las
que se distribuye el objeto arquitectdnico y el espacio publico, en la tabla 2 se

explicara el programa arquitectonico y el cuadro de areas del proyecto.
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Tabla 4: Programa Arquitecténico

PROGRAMA ARQUITECTONICO
PLANTA BAJA PLANTA ALTA PLANTA -1
N+ 0,00 N+ 3,78 N- 3,24
Espacio Aream2 Espacio Aream2 Espacio Aream2

Area Administrativa 17 Recepcion e Ingreso 127|Restaurante 171]
Seguridad 9,3 Bodega 2,2|Bar 24,6
Bodega 14 Oficina 6,27|Cocina 76,4
Cuarto de Servicio 75,9 Bafios Recepcién 5,6|Almacén 3,8
Cuarto de Maquinas 36 Habitaciones (17) 552,3|Camara Fria 4
Lavanderia 85,4 Espacio de Descanso 64,75(Bodega 5,5
Enfermeria 14,3 Espacio Interactivo 79,5(Cafeteria Personal de Serv. 27
Barios 62 Recepcion Spa 24,7|Vestidores Personal de Serv. 40,3]
Vestidores de P. Servicio 35,5 Salas de Terapia - Spa (6) 59,8[Tienda / Informacién D.A 33,6
Vestidores Termas 103 Vestidores Spa 18,9|Vestidores D.A 27,1
Cafeteria 118 Bafios Spa 7,22
Cocina 30 Sala de Espera y Descanso 79,2|Espacio Exterior 348]
Recepcién Termas 28,1 Cuartos de Servicio 55,4|Muelle 253]
Duchas Termales 60,1 Circulacion 191,4
Duchas Minero-Medicinales 82,4 Espacio Exterior 146,8
Sauna Turco 19,9 Circulacion 1236,06|Area Total Planta -1 1205,7|
Sauna Finlandes 28,3
Sudatorio 12,2 Area Total en Planta Alta 2465,7
Areas de descanso 91,6
Espacio Exterior 1485,15
Piscinas 456,15 Area Total Util: 5108,24|
Circulacion 1343,41 Circulacién: 2770,87|

Total: 7879,11
Area Total en Pb 4207,71

Fuente: Oquendo, 2017

4.3 Organizacién espacial interna

4.3.1 Organizacion en Planta Alta

Como se observa en la llustracion 51 el proyecto se ordenara en 5 bloques, el
primer bloque funcionara como el ingreso al proyecto y la zona administrativa del
mismo, se decide realizar 2 blogues de habitaciones que compensen la necesidad
de usuarios que pasarian la noche, sin embargo, se plantea separar estos bloques
mediante un tercero que funcionara como el spa del centro termal, al separar los

bloques de habitaciones se pretende evitar que el proyecto se disperse y los
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espacios privados estén a distancias largas de la circulacién vertical que relacionara

al espacio privado con las piscinas termales ubicadas en planta baja.

llustracion 51: Organizacién espacial interna

BLOQUE 3: SPA

€ 2. HABITACIONES DEL HOTEL

Fuente: Oquendo, 2017

Como se observa en la ilustracion 52, en la planta alta en los bloques mas privados
de habitaciones los espacios servidores se ubican a un lado de los mismos, para
obtener mayor relacion con las visuales y aprovechar el asoleamiento y ventilacion
natural. En el bloque 1 de ingreso, se jala a los servidores hacia afuera y se ubican a

un lado del proyecto para no bloquear las visuales ni la circulacion de ingreso.

Con respecto a la circulacion, el ingreso principal se lo realiza mediante una rampa
que permite ingresar en el proyecto que se encuentra semi enterrado. Cada bloque

posee una circulacion en la parte posterior de servicio y que funcionan como salidas
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de emergencia. La circulacién vertical princiapl se ubica en el bloque 1 y 3 donde se

encuentran los espacios mas publicos de la planta alta.

llustracion 52: Servidores y Circulacion

[ servIDORES

© CIRCULACION
VERTICAL

Fuente: Oquendo, 2017

4.3.2 Piscinas y espacio publico

En la planta baja se ubicard el centro termal, el espacio publico y la zona
administrativa, como se puede observar en la ilustracion 53, el espacio exterior estara

organizado gracias a las piscinas termales y polares del proyecto, la ubicacion de las
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piscinas sera perpendicular a los bloques, permitiendo de manera sutil generar y

limitar diferentes espacios con caracteristicas distintos en cada uno.

Las piscinas se dispersaran por toda la planta baja, permitiendo al usuario
descubrir los espacios a medida que recorre el proyecto, encontrandose con piscinas

de diferentes caracteristicas segun la actividad a realizarse.

llustracion 53: Disposicion de piscinas en espacio publico

Fuente: Oquendo, 2017

La organizacion de las piscinas y el espacio publico estara dispuesto para que
los usuarios puedan recorrer el espacio liboremente o sean guiados mediante un
circuito hidrotermal, este circuito generard recorridos que ayuden a potenciar la

experiencia del usuario en el lugar.
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4.3.2.1 Circuito Hidrotermal

El circuito hidrotermal se generara para los usuarios que acudan al centro
termal en busca de hidroterapia o tratamiento con agua minero-medicinal. El circuito
se dividira en tres y se ubicara en cada bloque permitiendo al usuario recorrer entre

los mismo.

[lustracién 54: Circuito 1

Fuente: Oquendo, 2017

El circuito 1 de Hidroterapia Mecanica, que se puede observar en la ilustraciéon
54, consisten en piscinas 0 espacios que funcionan en base a mecanismos que

generan chorros a presion de diferentes temperaturas.
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[lustracién 55: Circuito 2

Fuente: Oquendo, 2017

El circuito 2 de Hidroterapia medicinal, que se observa en la ilustraciéon 55, esta
organizado a través de duchas que permiten a los usuarios la aplicacién de agua

minero-medicinal del sitio.

[lustracién 56: Circuito 3

Fuente: Oquendo, 2017
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El circuito 3 de Hidroterapia de Contraste esta organizado por piscinas o
espacios cerrados de diferentes temperaturas que realizan contrastes térmicos
corporales y funcionan a través de 2 circulaciones internas que permitan al usuario
recorrer y sumergirse alternadamente entre estos espacios, el primero seguira por las
piscinas de contraste que se dividen en tres piscinas de temperaturas diferentes
rematando en un espacio de estancia y relajacién. El segundo recorrido llevara al

usuario a otro tipo de actividades de contraste como sauna seco y sauna humedo.

En la ilustracidén 57 se presenta la zonificacion del circuito hidrotermal.
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llustracién 57: Zonificacion del circuito hidrotermal
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@ RecepcioN TERMAS

CIRCUITO 1 CIRCUITO 3

© VEesTuarios @ DucHas

@ PiscINAS DE CHORROS A PRESION @® Piscina CaLIENTE 38°
© PISCINAS DE CHORROS A PRESION & Piscina TeEmPLADA 31°
@ AREA DE DESCANSO ¥ Piscina Fria 12°

@ PepiLuvio - CAMINERIA DE CHORROS (14] SUDATORIO

® DucHas TERMALES B AREA DE DESCANSO
CIRCUITO 2 O Sauna Turco

@D M M & AREA DE DESCANSO
UCHAS DE AGUA MINERO-MEDICINAL © SAUNA FINLANDES

© Piscinas TERMALES & Piscina PoLar
© AREA DE DESCANSO ) Piscina TERMAL

Fuente: Oquendo, 2017

Render 3: Piscinas de chorros a presién

Fuente: Oquendo, 2017



Render 4: Pediluvio

| ]

Fuente: Oquendo, 2017

Render 5: Duchas medicinales

L
|

Fuente: Ogquendo, 2017
4.3.3 Organizacion en planta baja

Se organizaré el espacio de cada bloque mediante los espacios servidores y
las actividades a realizarse en los mismos, estos espacios estaran ubicados a los
lados de los bloques para permitir un flujo de ventilacién constante y una circulacién

clara en el centro.
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La circulacion que relaciona todos los bloques se ubicara de tal manera que
no interrumpa las actividades a realizarse en el centro termal, esta circulacion
perpendicular a los bloques permitird separar y re dirigir al usuario a las zonas de

agua o a las zonas de restaurante, cafeteria, enfermeria, etc.

llustracion 58: Servidores y circulacién en planta baja

¥ servIDORES

CIRCULACION
VERTICAL

Fuente: Oquendo, 2017

En la planta baja los bloques tendran aberturas que permitan incorporar el
espacio interior con el espacio exterior, logrando asi leer el centro termal como una

unidad y no como bloques separados.

En la planimetria 3 se puede observar que las aberturas generadas en planta
baja seran disefiadas para que el proyecto no pierda el caracter artificial y pesado

gue lo caracterizara, sin embargo, en la planta alta el objeto tendrd mayor cantidad
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de aperturas por medio de ventanas que permita la relacién visual de los usuarios

gue se encuentren en el segundo piso.

Planimetria 3: Fachada del bloque 2

Fuente: Oquendo, 2017

4.3.4 Organizacion espacial en planta -1

Como se observa en la ilustracion, en la planta -1 los servidores del restaurante y la
zona de servicio se ubican a los lados para aprovechar de mejor manera la iluminacion
y ventilacion natural. Con respecto al bloque 5 donde se ubica la recepcion e
informacion de actividades acuaticas y el muelle, los servidores se ubican en la parte

posterior para no interrumpir las visuales.

La circulacion del bloque 5 funciona por medio de una rampa subterranea que se
conecta con el bloque 4, mientras que la circulacion del restaurante se la realiza por
medio de unas escaleras adyacentes al bloque 2 que permite que el restaurante se
conecte de manera directa con la cafeteria en planta baja y la sala de descanso de la

planta alta.
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llustracion 59: Servidores y circulacion en planta -1

|| SERVIDORES

CIRCULACION
VERTICAL

Fuente: Oquendo, 2017
4.4 Zonificaciéon

Como se puede observar en la ilustracion 60, el proyecto posee 3 niveles, ubicando

las zonas mas privadas en la planta, las zonas mas publicas en la planta baja y el

restaurante y muelle en la planta -1.

[lustracion 60: Corte zonificacion

[] PLANTA ALTA N+ 3.78
[7] PLanTA BAJA N+ 0.00
[ PanTA -1 N-3.24

Fuente: Oquendo, 2017
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llustracion 61: Zonificacién en planta alta

@ Recepcion

® Bafos

© ADMINISTRACION

@ HABITACION SIMPLE

© HABITACION DOBLE

® HaBITACION TRIPLE

@ HABITACION PARA DISCAPACITADOS

© SALA DE ESTAR

© Recepcion SPA

{® SALA DE MASAJES

@ SALA DE MASAJES DOBLE
® AREA DE DESCANSO

& CAMBIADORES

@ SaLA DE JUEGOS

@& CUARTO DE SERVICIO
@ SEGURIDAD

@ ZOoNA ADMINISTRATIVA
@ VESTIDORES PERSONAL
{ Bopeca

Fuente: Oquendo, 2017
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llustracion 62: Zonificacion en planta baja

) RECEPCION TERMAS

D Cocina CAFETERIA

‘B CAFETERIA

“B) VESTIDORES

“Z) PISCINAS DE CHORRO A PRESION
B PepiLuvio

5 DUCHAS TERMALES

) | AVANDERIA

B ENFERMERIA

B DucHAs MINERO-MEDICINALES
€0 PIscINA CALIENTE 38°

<D PisciNA TEMPLADA 31°

& Piscina Fria 12°

B SupAaTORIO

% Sauna Turco

B SAUNA FINLANDES

<P Piscina TERMAL

W Piscina PoLar

Fuente: Oquendo, 2017
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llustracion 63: Zonificacion en planta -1

5 CAFETERIA PERSONAL

& CociNa RESTAURANTE

D ALMACEN

B CAMARA FRia

‘& RESTAURANTE

‘B TienDa/ INFORMACION DEPORTES

L]

Fuente: Oquendo, 2017

4.5 Sistema tecnolégico constructivo y Estructural

El car4cter constructivo del proyecto estara relacionado con el caracter pesado
y artificial del objeto, la materialidad del proyecto se resolvera en su mayoria con
hormigon visto, este material permitira generar una diferenciacién con el contexto
natural y relacionarse con las actividades termales del lugar, estableciendo una

relacion conceptual de piedra y agua.

En la planta alta se trabajard con vidrio que permita al objeto comunicarse
visualmente con el contexto y aligerar un poco la estructura artificial pesada. Como

observamos en la planimetria 4, se trabajara en fachada dos tipos de aberturas, en la
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planta baja la abertura se realizara por medio de huecos que permitan la relacion fisica
entre el espacio exterior e interior, sin embargo, en la planta alta las aberturas
funcionaran por medio de la transparencia del vidrio, permitiendo la relacion visual
hacia el proyecto y el entorno desde el interior, pero protegiendo a las actividades a

realizarse ahi del clima del lugar.

Planimetria 4: Fachada constructiva

- Fo ] — H 1_7_.,1 < e
: A4 0 | $ —val
- L B 2252
{ 350 2 1 } s LI Nt
| 2 v

Fuente: Oquendo, 2016

Con los detalles constructivos del objeto se intenta moderar el caracter pesado del
proyecto, se trabajan los pasamanos, la perfilaria y el mobiliario en elementos de metal

y madera que permitan aligerar el espacio.

El suelo se trabaja en piedra y madera, materiales térmicos que permitiran atrapar el
calor de las horas de la mafiana e irlos liberando a lo largo de la noche, las texturas

de los pisos permitiran diferenciar los espacios de transicion y recorrido del proyecto.
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Planimetria 5: Corte por muro

Fuente: Oquendo, 2017

4.5.1 Estructura

El sistema constructivo y estructural estara orientado para resolver el uso del material
principal que es el hormigoén visto. Como se observa en la ilustracion la estructura
estara conformada principalmente por columnas y muros de corte que funcionen
sentido contrario a las columnas de hormigén armado para reforzar la seguridad del

mismo.
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llustracion 64: 3d Esquematico de la estructura

106

Fuente: Oquendo, 2017

Fuente: Oquendo, 2017

Planimetria 6: Planta de cimentacién

Debido a la configuracién de las columnas y muros de hormigon la cimentacién del
proyecto estara conformada por plintos, vigas y losa de cimentacién segun el bloque.

Ver planimetria 6.




En la tabla 5 podemos observar las especificaciones del proyecto, que permitieron
configurar el sistema constructivo segun las cargas vivas y muertas que posee el

mismo, los factores anti-sismicos y las especificaciones de los materiales.

Tabla 5: Especificaciones técnicas

ESPECIFICACIONES TECNICAS

) CARGA VIVA
fc f Q. ADM LOSA
Y (NEC—SE—CG)
HORMIGON f'c ACERO 25 Tn/m2 USO PUBLICO: LOSA ALIVIANADA POR
280kg/cm2 ESTRUCTURAL fy 480 kg/m2 BLOQUE
4200 kg/em HABITACIONES: ESPESOR: .27m
VARILLA 200 kg/em?2
CORRUGADA

Fuente: Oquendo, 2017

4.6 Sustentabilidad

Como se explica en el capitulo anterior, la implantacién del proyecto estaria ubicada
a 22° del eje solar Este-Oeste, permitiendo una ganancia solar y energética en el

proyecto. Ver llustracion 65.
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llustracion 65: Implantacion del proyecto segun el eje solar

IMPLANTACION PERPENDICULAR AL RECORRIDO DEL SOL ESTE-OESTE

\\\\\‘\‘

GANANCIASOLAR + EFICIENCIA ENERGETICA,

Fuente: Oquendo, 2017

El proyecto al funcionar como un complejo termal posee como factor principal el
agua, la estrategia principal debido al clima del lugar que en promedio es 2-8°C es
utilizar el agua termal residual de las piscinas para utilizar el sistema de calefaccién

de piso radiante por medio de tuberias. Ver ilustracién 66.
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llustracion 66: Sistema de Calefaccion por Suelo Radiante

-1 -
T— = rr ] v ) |T1I = —
=[] £ NET 740 i

I 2l ! : : dl “RIEIE =
______ b CorTe A-A'
21 Junio
11 am

120M CALEFACCION POR SUELO RADIANTE

Fuente: Oquendo, 2017

Como se explica en la ilustracién 67, este sistema de calefaccion funciona a través
de una tuberia de PVC de 16 mm que permite recorrer el agua caliente a través del
piso de los espacios interiores, estas tuberias se encuentran sobre un panel aislante
de poliestireno unidos por medio de machihembrado incorporado del fabricante.
Sobre las tuberias se colocara el acabado de piso que sera de un material receptor y

trasmisor de calor como la piedra y ciertos tipos de madera.

llustracion 67: Suelo Radiante

ACABADOQ DE PISO MATERIAL RECEPTOR DE CALOR

TUBERIA DE PVC 16mm

PANEL AISALANTE DE POLIESTIRENO

Fuente: Oquendo, 2017

Este sistema de calefaccidén sera implementado en las areas privadas y de estancia

en el segundo piso como las habitaciones y el spa, ademas de reutilizar el agua para
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la calefaccidn del proyecto, este sistema servira como proceso de recirculacion y
filtrado para la reutilizacion de cierto porcentaje de agua en las mismas piscinas para
enfriar las aguas termales y obtener la temperatura adecuada de las actividades, el

otro porcentaje sera reutilizado en los servidores. Ver ilustracion 68.

llustracion 68: Reutilizacién del agua termal

RECIRCULACION, REUTILIZACION Y FILTRADO DEL AGUA TERMAL

e

REUTILIZACION

PISCINA TERMAL

RECIRCULACION

PISO RADIANTE FILTRADO

Fuente: Oquendo, 2017

4.7 Paisaje

Al ser un entorno natural es importante que la vegetacion a implementar en el proyecto
no intente competir con la vegetaciébn del contexto natural. La vegetacion a

implementarse sera vegetacion andina nativa del sector.

Como se observa en la llustracion 46 se intentara ordenar la vegetacion para generar
circuitos desde el parqueadero hasta el proyecto, el primer circuito de visitantes estara
caracterizado por Polylepis, un arbol de la zona que gracias a su altura y su robustica

permitird generar sensaciones de misterio en el recorrido.
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En el circuito de servicio se utilizaran Acacias Negras que oculten el sendero desde

arriba del proyecto y se utilizara al otro lado una planta nativa del sector llamada

Achupalla, esta planta de baja altura permitira la vista hacia el lago.

Se generard una zona C alejada del proyecto que funcionara para los usuarios que

desean acampar en la laguna.

llustracion 69: Implantacion paisajistica

" CIRCUITO DEVISITANTES 2
POLYLEPIS AREOL DE LAZONA
SENDERD, PARA QUELL

DALOGUE Y S SERDA CON L VEEETACION Eat
CHUQUIRAGLIA: PLANTA MEDICINAL DEL SITIO, PERMITE VISUALES HACIA.
uu&mwmsawouoﬁvemeo

@ weAr
FAS ALY T Y PY f
008 % Poe
ge®lqis” MDA A aAdd L PO
Coe 0'00:: 0" ~ *te0q
".". : ' CIRCUITO DE VISITANTES 1
& EEie -
" ‘PAIADE MONTE EXISTENTE A
.’ £
®
Je
e
*ee0ceet® @
.0.".': i B
PR °9 . "Q.
oo 00'. ’
S, Fts oo
f L ]
S0 h'",.'.v.-.. ....».’- ) ...p:; ..
J PATENNTIES 3 2, ‘o0 @
CIRCUITO DE SERVICIO R "
=t
} A
(/ [A” LAGUNA DE PAPALLACTA

Fuente: Ogquendo,2017
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Tabla 6: Matriz de vegetacion

MATRIZ DE VEGETACION
NOMBRE | Roveriio Acacia NEGRA MAGNOLIA FrTosFErRo Pouneris Remama PATACONYUYO | MENTA RupA MANZANILLA  [CHUQUIRAGUA  |ACHUPALLA xf:f;f:’; i
o S i
o P LA AL
p
uso s Praxs Ay Puanta Puanta 20
ENEL & e EDICINAL | MEDICIN AL
PROYECTO Aroua
CION o e e oL ik ol coLns: weow
# 2 52 4 7 48 14 8 8 14 6 42
Fuente: Oquendo, 2017
Tabla 7: Matriz de texturas
MATRIZ DE TEXTURAS
NOMBRE BALDCSA DE DECK DE ARENA CESPED AGUA TiErRA
PleDRA Mapera
Esracios ce Espacios D JarCin ZEN Esracios - Pramas Cmourcs oo
UsSO EN EL PERMANEHCIA CIRGULACOHN Esrazios WERDEE ;uc‘:"““““;' :‘:‘;‘fm
PROYECTO it oo
| P2 3 P4 P5 P6

Fuente: Oquendo, 2017

La vegetacion dentro del objeto arquitectonico funciona como ordenador del

espacio publico, generando espacios de sombra en algunos espacios de estancia y

dirigiendo los espacios de circulacion.
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llustracion 70: Vegetacion en planta baja

&8
SchAGCA

Fuente: Oquendo, 2017

Como se observa en la ilustracion 47 la vegetacion ayuda a las actividades a
realizarse en el proyecto, también se utilizar4 varios espacios verdes para sembrar
plantas medicinales nativas a utilizarse en las terapias del proyecto, estas plantas se
las dispersar& en el proyecto para que generen sensaciones espaciales gracias a su

olor y textura
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Conclusiones.

El desarrollo formal, funcional y constructivo de la propuesta arquitecténica
permitira generar un proyecto que establezca un didlogo con la naturaleza sin
camuflarse con ésta, permitiendo la creacion de un espacio confortable en medio de
un entorno natural, para asi potenciar la experiencia que busca el hombre dentro de

ésta.

El proyecto arquitecténico es el producto de todas las decisiones que se
tomaron en base del estudio de la relacion del componente natural y artificial, leyendo
el medio natural para entender las condicionantes del mismo a través del limite para

establecer la forma de insercidn del objeto dentro de la Laguna de Papallacta.

Al entender la relacion del objeto a través del limite y comprendiendo las
diferentes caracteristicas de la topografia existente en el lugar y las visuales desde y
hacia el proyecto se puede identificar al objeto arquitecténico por medio de tres
componentes principales: la audiencia, el escenario y el fondo natural. Permitiendo
revelar el paisaje natural y sus caracteristicas apreciandolo tanto desde el exterior de
manera visual y desde el interior de una manera mas fisica, fortaleciendo la

experiencia que busca el usuario con el medio natural.

La propuesta de dividir el proyecto en blogues que se relacionen de diferente
manera con las caracteristicas del lugar permite al objeto actuar como un mediador
entre la montafia y el lago, estableciendo un dialogo que permita recorrer desde la
montafia a la laguna mediante el objeto artificial. Al unirlas los bloques centrales
mediante una plataforma natural al mismo nivel permite leer el proyecto como una

unidad evitando que se fragmente demasiado.
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Anexos.

Anexo 1: Presupuesto Referencial.

PRESUPUESTO GENERAL DE LA OBRA
PROYECTO: Termas de Jamanco
UBICACION: Provincia de Napo
RUBRO | UNIDADl CANTIDAD| P. UNITARIO | P.TOTAL
OBRAS PRELIMINARES
1 Bodegas, oficinas y bafios provisionales m2 15,00 13,68 205,20
2 Guardiania m2 5,00 584,41 2.922,05
3 Cerramiento provisional de malla electro soldada cubierta mi 217,09 38,28 8.310,21
4 Sefalizacion y seguridad Global 1,00 400,00 400,00
Subtotal Obras Preliminares| 11.837,46
MOVIMIENTO DE TIERRAS
5 Replanteo y nivelacion m2 1.775,12 1,54 2.733,68
6 Desbroce de capa vegetal m2 1.775,12 1,22 2.165,65
7 Excavacion a maquina m3 3.561,90 3,24 11.540,56
8 Desalojo a maquina equipo: volqueta m3 3.561,90 3,49 12.431,03
Subtotal Movimiento de Tierras| 28.870,92
ESTRUCTURA
9 Peinado manual de taludes m2 91,19 2,53 230,71
10 Replantillo de plintos H.S. 140 kg/cm2. m3 10,74 138,20 1.484,54
1 Hormigon en plintos 280 kg/cm2 m3 4,21 167,93 706,48
12 Hormigon en muros de corte 280 kg/cm2 m3 126,19 304,46 38.419,81
13 Hormigon en vigas de cimentacion 280 kg/cm2 m3 90,94 239,80 21.806,79
14 Hormigon en columnas 280 kg/cm2 m3 19,95 213,99 4.268,46
15 Hormigon en cadenas 280 kg/cm2 m3 17,72 249,50 4.421,14
16 Hormigon en contrapiso 280 kg/cm2 m3 45,08 279,61 12.605,77
17 Hormigon en losa 280 kg/cm2 m3 106,29 24464 26.002,05
18 Hormigén en vigas 280kg/cm?2 m3 55,39 344,83 19.098,75
19 Hormigén en escaleras 280kg/cm2 m3 1,57 193,31 303,50
20 Hormigon ciclépeo m3 180,47 96,32 17.382,45
21 Acero de refuerzo (fy=4200 kg/cm2) kg 142.314,95 2,19 311.669,74
Subtotal Estructura| 458.400,19
ALBANILERIA, MAMPOSTERIAS Y TABIQUERIAS
(AR bl mmny vy | g | osw | s | fovise
27 :::]«:I;s:;v:;ng: gngs;)/llt:;os de hormigon, tipo sanduche con m2 293,76 24,64 7.239.41
28 Pozo revision inst. eléctricas. Equipo: concretera 1 saco. Mortero 1:3 u 1,00 22342 22342
29 Caja de revision (0.60x0.60x0.60) u 2,00 73,80 147,60
30 Junta de Construccion ml 40,55 31,37 1.272,05
Subtotal Albaiiileria| 9.884,06
RECUBRIMIENTOS Y ACABADOS
32 P01: Tablén laminado de madera ecologico (nogal oscuro) m2 220,53 12,26 2.703,68
33 P02: Baldosa de hormigén pulido m2 146,03 7,24 1.057,26
34 PO03: Baldosa de piedra m2 98,03 60,06 5.887,68
35 HV: Hormigén visto m2 2.334,58 4,31 10.062,02
36 RM: Revestimiento de madera m2 105,06 17,62 1.851,16
37 PB: Porcelanato Blanco m2 192,41 35,35 6.801,55
38 Encespado colocacion de chamba en terreno preparado m2 99,77 4,88 486,88
Subtotal Pisos| 28.850,23
CERRAJERIA
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P1: Puerta de tol color negro para bafio. Dimensiones. 2,20m x

39 0.75m u 11,00 100,42 1.104,62
40 S'ZQ:SI:::Jerta de tol color negro para bafio. Dimensiones. 2,20m x i 3,00 158,44 475,32
41 gf&;;’:erta de tol color negro para vestidores. Dimensiones. 2,50m x i 8.00 100,42 803,36
42 :t:':;n?rta de emergencia con barra antipanico. Dimensiones. 2,24m i 11,00 737.48 8.112,28
43 P5: Puerta de madera de nogal oscuro. Dimensiones. 2,24m x 0,75m u 1,00 131,38 131,38
a4 ;?m:::::::r;eg;zma :ez'rg;:inera oculta entre paneles de hormigén. ii 1,00 161,87 161,87
45 zlgzomampara con puerta corrediza de vidrio. Dimensiones. 3,11m x i 2,00 112616 2.252.32
46 l:\:)llf;l':rI )r:flsa‘rg\g;ra con ventanas proyectables superior. Dimensiones: 0 1,00 2.935.40 2.935.40
47 M2T2: Mampara con ventanas fijas. Dimensiones: 3,11m x 6,00m u 2,00 3.020,49 6.040,98
48 :\s%mampara con puerta corrediza de vidrio. Dimensiones: 3,11m x . 1.00 1.128.59 1.128.59
49 V.1: Veqtana proyectable superior con abertura externa. i 1,00 109,80 109,80
Dimensiones. 0,60m x 3,00m
49 Pasamanos de acero inoxidable ml 6,24 106,46 664,31
Subtotal Cerrajeria| 23.920,23
INSTALACIONES AGUA POTABLE
50 Salida para inodoro con fluxémetro pto. 14,00 85,57 1.197,98
51 Salida para lavabo pto. 3,00 43,76 131,28
52 Salida para urinario pto. 5,00 43,76 218,80
83 Salida para ducha pto 10,00 54,83 548,30
54 Salida para toma manguera pto. 2,00 42,05 84,10
Subtotal Agua Potable| 2.180,46
INSTALACIONES AGUAS SERVIDAS
55 Desagtie inodoro, diam. 4" pto. 14,00 31,86 446,04
56 Desaglie lavabo, diam. 2" pto. 3,00 20,43 61,29
57 Desaglie urinario, diam. 2" pto. 5,00 20,43 102,15
58 Berma de hormigén simple con rejilla de piso ml. 51,90 24,62 1.277,78
59 Sumidero de piso incluye rejilla u 30,00 13,79 413,70
Subtotal Aguas Servidas| 2.300,96
INSTALACIONES ELECTRICAS
60 Tablero de distribucion QOL412 u 1,00 258,64 258,64
61 Acometida principal. Conductor No. 10 ml 150,00 18,15 2.722,50
62 Punto de Luz pto. 18,00 37,61 676,98
63 Interruptores u 9,00 5,53 49,77
64 Pieza tomacorriente doble 110v y caja de rectangular u 12,00 3,65 43,80
65 ;“;a(::g:;j:feCIales. Conductor No. 10, tomacorriente 220 V y caja Bl 2,00 35.44 70,88
Subtotal Instalaciones Eléctricas| 3.822,57
Piezas Sanitarias, mobiliario especial y varios
66 Luminaria colgante tipo panel LED 9W 110V u 18,00 55,80 1.004,40
67 Ducha con griferia tipo Monocomando. (bafio discapacitados) u 8,00 122,56 980,48
68 S:;h;:&)m griferia de acero inoxidable empotrada a muro (tipo d 2,00 118,49 236,98
69 Fregadero de 2 pozos y griferia cuello de ganso u 1,00 582,19 582,19
70 Lavamanos de hormigén visto con griferia empotrada en la pared u 1,00 57,55 57,55
71 Inodoro con fluxémetro Milan E-195 u 14,00 168,00 2.352,00
72 Urinario ecolégico seco Ecoltech equivalente u 5,00 126,00 630,00
73 Bebederos revestidos en piedra lisa sujetos al contrapiso. u 6,00 189,50 1.137,00
74 Barra de sujecion y apoyos de acero inoxidable. mi 5,04 47,30 238,39
76 Jardinera interior fija de hormigon visto. u 4,00 113,33 453,32
Tr Pozos de luz con vidrio templado de 10mm y estructura metalica m2 22,90 70,00 1.603,00
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78 Meson para bafios de hormigén liso f'c= 210 anclados a la pared m3 0,66 275,00 181,50
79 Mueblg c'ie cocina superior g inferior de estructura de madera con wi 28,70 123,89 3.555,64
revestimiento de acero inoxidable.
80 Luminarias para piscina (D=400mm) u 20,00 73,37 1.467,40
93 Banca de hormigon hormg. 210kg/cm2 u 4,00 153,53 614,12
81 Rebosadero sistema skimmer u 4,00 214,00 856,00
82 Bomba Myers 1/2 HP 110 V u 2,00 150,00 300,00
83 Filtro Triton 36" incluye Valvula multiplex u 2,00 1.294,00 2.588,00
84 Sistema de retorno. u 2,00 603,00 1.206,00
85 Montacargas u 1,00 12.871,00 12.871,00
Subtotal Piezas Sanitarias, mobiliario especial y varios| 32.914,98
OBRAS FINALES
86 |Limpieza final de la obra | m2 | ss814 173 1.484,58
Subtotal Obras Finales| 1.484,58
SUBTOTAL CONSTRUCCION OBRA CIVIL 604.466,63
HONORARIOS DIRECCION TECNICA DE CONSTRUCCION PORCENTAJE 12% 72.536,00
TOTAL PRESUPUESTO CONSTRUCCION| 677.002,62
PRECIO POR M2| 788,92
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Anexo 2: Planos Arquitecténicos

Planimetria 7: Implantacion General

PONTIFICI LAVERSIDAD CATCLICA CEL ECUADOR. LA ARQUITECTURA COMO NEDIO DE REVELACION DEL PAISAIE e cra ooeeh b
CITSAAMTSNOCIAATLESON  aasaioor TArcon  IAATUTECTUACS : = 1 A2

Fuente: Oquendo, 2017

Planimetria 8: Planta Alta

Fuente: Oquendo, 2017
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Planimetria 9: Planta Baja
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Fuente: Oquendo, 2017
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Fuente: Oquendo, 2017
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Planimetria 11: Cortes A-A'/ B-B'
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Fuente: Oquendo, 2017

Planimetria 12: Cortes C-C'/ D-D'
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Fuente: Oquendo, 2017
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Planimetria 13: Fachada F1/ F2
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Fuente: Oquendo, 2017
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