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Resumen
Este estudio analiza a las identidades de jovenes kichwa otavalo las cuales se construyen con
el consumo y produccion del rap kichwa. A lo largo de esta investigacion se muestra que, se
trata de identidades hibridas que, dado su caracter cosmopolita —consolidado por sus
conexiones y su movilidad entre zonas rurales y urbanas, e, incluso, internacionales— tienen
la capacidad de reconfigurar sus sentidos de pertenencia y autoidentificacion. Estos jovenes
son parte de una élite cultural kichwa, con acumulacién de capitales culturales, econémicos
y simbdlicos, interesada en revitalizar y revalorizar su cultura desde un lugar de enunciacion
de lo moderno. En definitiva, el rap kichwa expresa las hibridaciones que habitan en las
propias identidades de los jovenes, donde se entrelazan elementos locales y globales. La
investigacion presenta un perfilamiento sociocultural de los escuchas y artistas indigenas, un
analisis categorico de las canciones de este género musical, y por ultimo, muestra a esta

musica como un medio para la revalorizacion identitaria étnica juvenil desde el presente.
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Abstract

This study analyzes the identities of kichwa Otavalo youth, which are constructed through
the consumption and production of kichwa rap. Throughout this research, it is shown that
these are hybrid identities that, given their cosmopolitan character -consolidated by their
connections and mobility between rural and urban areas, and even internationally- have the
capacity to reconfigure their sense of belonging and self-identification. These young people
are part of a kichwa cultural elite, with an accumulation of cultural, economic and symbolic
capital, interested in revitalizing and revaluing their culture from a place of modern
enunciation. In short, kichwa rap expresses the hybridizations that inhabit the young people’s
own identities, where local and global elements are intertwined. The research presents a
sociocultural profile of indigenous listeners and artists, a categorical analysis of the songs of
this musical genre, and finally, it shows this music as a means for the revaluation of youth
ethnic identity from the present.

Key words: identity, youth, kichwa rap, Otavalo kichwas, hybridization.
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Capitulo 1: Introduccién

En el contexto actual de la diversidad cultural y la interaccion global, las expresiones
artisticas emergen como medios de construccién y afirmacion identitaria. En este sentido, el
rap kichwa ha surgido como un fendmeno cultural significativo entre los jovenes indigenas
en Ecuador, particularmente en la provincia de Imbabura. Esta forma de expresion musical
no solo representa un movimiento estético-artistico, sino que también encapsula discursos
politicos y sociales que reflejan la identidad y las experiencias de una juventud indigena en

constante transformacion y participacion en entornos urbanos y cosmopolitas

Este trabajo se interesa por conocer los sentidos que los y las jovenes indigenas le otorgan
al rap kichwa, asi como, los simbolos que los productores y consumidores reconocen y
rescatan de esta musica. En este estudio, la musica es el lente desde el cual se busca llegar a
las experiencias, percepciones y emociones de estos jovenes para comprender sus
construcciones identitarias como sujetos modernos; mas aun cuando la musica ha actuado
en las culturas juveniles como un elemento fundamental para generar pertenencia y lazos de

comunidad.

Con esta finalidad, el presente estudio se centra en los discursos! que se producen a través
de las canciones. Debido a que se trata de un género que combina lo global y lo local es
indispensable abordar los factores de migracion o movilidad, que permite fusionar elementos
de una cultura juvenil y global de resistencia con la cultura local y desde el territorio
habitado. Asi pues, el rap kichwa, como un producto cultural hijo de la hibridacién, reinventa

los simbolos y significados de una juventud indigena contemporanea.

A partir de esta investigacion se observa que el rap kichwa es una produccién cultural creada
desde las elites kichwas que buscan revitalizar la cultura y con ella su lengua, y en este
proceso reconstruir la identidad juvenil kichwa otavalo. Se evidencia que tanto
consumidores como productores tienen relacién con el entono comunitario, nacional e
internacional, lo cual habla, primero, de una identidad étnica con capital cultural y
econdémico, y segundo, del cardcter cosmopolita e hibrido por las interconexiones
transculturales. En definitiva, la fusion de la musica refleja el transito de los sujetos en el

ambito global y local, lo cual les permite reconfigurar y redefinir las formas de

1 En esta investigacion por discursos se entienden a los contenidos de las canciones de rap kichwa.



autorepresentacion y pertenencia. Esta hibridez revela un lugar de enunciacion como sujetos

plenamente articulados al mundo moderno.

Este trabajo de investigacion se estructura a traves de cinco secciones, la primera de las
cuales corresponde a la propuesta investigativa. En la segunda se desarrolla el marco teérico,
el cual cuanta con cuatro conceptos principales: jovenes, identidad e identidad étnica,
culturas juveniles y productos y consumos culturales. En la tercera, se realiza un
perfilamiento detallado de los consumidores de rap kichwa a partir de los datos cuantitativos
y cualitativo obtenidos en el trabajo de campo. De la misma manera, se realiza un breve
bosquejo sobre los perfiles de los productores de esta musica. En la seccion final de este
capitulo se incorpora la descripcion del espacio cultural llamado Inti Jam que evidencia

aspectos sobre la identidad de los jovenes productores y consumidores.

En el cuarto capitulo se analizan 10 canciones de rap kichwa, de distintas agrupaciones
musicales, las cuales se dividieron por categorias con el propdsito de profundizar y organizar
el estudio. El quinto y ultimo capitulo se enfoca, sobre todo, en los testimonios de los
consumidores, donde se identifican tres argumentos principales que responden a por qué esta

musica puede pensarse como una revalorizacion de la cultura kichwa otavalo.
1. Antecedentes

Esta investigacion se interesa por analizar el modo en que las y los jovenes kichwa otavalo
resignifican elementos de su cultura para construir otras formas de experimentar lo indigena
que se manifiestan en sus producciones artisticas, particularmente en el rap kichwa. Para
entender el sentido que adquiere el rap kichwa, resulta fundamental revisar la literatura que
vincula la identidad indigena con los procesos migratorios y con la musica como herramienta

de expresién y afirmacion cultural.

Diversos estudios han mostrado que la migracion -tanto interna como internacional- ha
generado transformaciones significativas en las identidades indigenas, especialmente entre
los pueblos kichwas. Estas transformaciones no responden Unicamente a un cambio de
territorio, sino también a nuevas formas de entender la pertenencia étnica. Lejos de suponer
una pérdida de identidad, la migracion ha funcionado como un motor de reinvencion para

los jovenes kichwas otavalos.
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De acuerdo a Maldonado Ruiz (2003) se distinguen tres etapas de flujo migratorio masivo
entre los kichwas otavalefios. La primera etapa inicié en la década de 1940, cuando
empezaron a residir en centros urbanos como Otavalo e Ibarra. La segunda etapa, hacia 1944,
marco la salida hacia paises de la region como Colombia, Peru, Chile, Panamé, Costa Rica
y Brasil. Finalmente, la tercera etapa, que tuvo lugar desde la década de 1970, reflejé una
migracion mas lejana hacia Norteamérica y Europa. Este caracter migrante del kichwa
otavalefio fortalecié su economia a través del comercio de mercancias y artesanias, pasaron
a convertirse en un soporte econémico importante de Otavalo. Tanto para la identidad
individual étnica como la colectiva, el indigena otavalefio construyd un imaginario exitoso

por su caracter de comerciante-viajero, que ademas le entrego cualidades cosmopolitas.

Cabe mencionar que, dicho caracter del indigena otavalefio se remonta a la época
prehispanica, donde llevaron el nombre de “indios” mindalaes: “mercaderes indigenas
especializados [de productos como sal, coca, algoddn, mantas] que viajan por los territorios
de varias etnias y que podemos hallar desde los Sicchos (al sur de Quito) hasta tierras de los
pastos (sur de Colombia)” (Caillavet, 2000, p. 69). Desde antes de la conquista inca, los
indigenas del norte, y especialmente los otavalos, ya cimentaron una identidad de
prosperidad social y econdmica. Por tanto, la personalidad viajera-comerciante no es actual,

sino que se remonta a una identidad histérica del kichwa otavalo.

Por otro lado, la experiencia migratoria entre los jovenes kichwa otavalo también ha
producido modificaciones en cuanto a la construccion identitaria. De acuerdo con Célleri-
Endara (2011), procesos como la migracién temporal internacional y la migracién del campo
a la ciudad han contribuido a la incorporacién de formas de vestir distintas a las tradicionales,
asi como también la adopcion de otros patrones de consumo y una mayor cercania con lo
urbano. Los efectos de la migracion, sumados a las influencias de la globalizacion, han
contribuido a la conformacién de identidades hibridas. Estas mezclas han creado tensiones
y conflictos dentro de los nucleos familiares, la severidad con la que se los juzga depende
del género, ya que las mujeres tienen menos permisividad para manifestar la hibridacion de
su identidad étnica. Igualmente, la migracion ha generado separaciones entre indigenas
jovenes. “Por ejemplo, muchas veces los que viven en la comunidad acusan a los «viajeros»

de perder su identidad indigena” (Célleri-Endara, 2011, p. 16). Estas rivalidades y distancias
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entre grupos juveniles indigenas ocurren por las brechas econémicas que determinan los

estilos de vida y consumos.

Otro ejemplo de experiencia migratoria que ha implicado modificaciones en las formas de
expresion identitaria de los indigenas se encuentra en los jévenes kichwa-cafari. Sobre esto,
Véasquez Arrega (2014), afirma que la migracion en jovenes cafiaris se experimentd desde
una reterritorializacion de las identidades indigenas, es decir, una resignificacion del sentido
de pertenencia a través de nuevos elementos culturales adquiridos en el proceso migratorio.
Entre estos elementos destacan la creacion de culturas juveniles como hoperos, punkeros,
emo, rastafaris y reguetoneros. Igualmente, por la movilizacién aparecen agrupaciones
juveniles pandilleras en las comunidades rurales, que asustan a los comuneros por sus

repentinas apariciones en fiestas y sus actos vandalicos.

Para explicar la segmentacion juvenil causada por la experiencia migratoria en Cafiar,
Véasquez Arrega (2014) distingue tres tipos de configuraciones identitarias juveniles. En
primer lugar, identifica la juventud como garantia, conformada por jovenes que intentan
mantener vivas las costumbres y tradiciones indigenas a pesar del contexto migratorio. En
segundo lugar, se refiere a la juventud como reinvencion, representada por jovenes que
sostienen un fuerte discurso de identificacidn con la cultura kichwa-cafiari, pero que también
integran elementos globales como resultado de sus experiencias transnacionales.
Finalmente, menciona la juventud como pérdida, categoria construida desde el discurso
adultocéntrico el cual interpreta a los jovenes como individuos que han perdido los valores
tradicionales, desvinculandose de su comunidad y adoptando practicas relacionadas con

pandillas, influenciadas por entornos urbanos.

En la misma linea de analisis, Tambaco Diaz (2018) estudia la variacion de la identidad
étnica en jovenes kichwas del pueblo de Imantag, a partir del surgimiento de agrupaciones
juveniles localmente conocidas como “pandillas”. Aqui, los jovenes que migraron a Quito
en busca de nuevas oportunidades y que regresaron sin éxito a su comunidad formaron
agrupaciones que son percibidas como manifestaciones de pérdida de la cultura kichwa o
incluso como delincuentes violentos. No obstante, estos jévenes no se autodenominan
pandilleros, sino que se entienden a si mismos como un grupo con lazos de amistad que

superan los lazos familiares.
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Estos jovenes imantefios emplean elementos del Hip-Hop como el grafiti, la musica y la
vestimenta para articular nuevas formas de identidad juvenil. De acuerdo a Tambaco Diaz
(2018) muchas veces, en Imantag particularmente, esta reinvencion implica el rechazo
consciente por parte de los jovenes a su identidad étnica kichwa, y en su lugar adoptan una

autoidentificacion mestiza como respuesta a una sociedad que los invalida.

Las investigaciones de Célleri-Endara, Tambaco Diaz y Vasquez Arrega, permite identificar
un fenédmeno complejo en el cual la migracion no solamente produce distanciamiento de las
formas culturales tradicionales, sino también motiva la formacion de identidades hibridas,

fuertemente influenciadas por contextos urbanos y globales.

En sintesis, los efectos de la migracion en la identidad kichwa juvenil son diversos. La
migracion puede, en ciertas instancias, reforzar las identidades étnicas y el sentido de
pertenencia; en otras, puede generar mixturas entre los aspectos de la cultura tradicional
indigena y las influencias globales; y, en Gltima instancia, provocar en los jovenes desligues
conscientes de su pertenencia étnica y autoidentificaciones con otras identidades como las

mestizas.

Las identidades juveniles étnicas e hibridas son las que més interesan para este estudio, pues,
el producto del rap kichwa es hibrido lo que deja pensar que quienes lo crean y consumen
también lo son. Este género musical expresa fusiones entre la musica andina y los ritmos

contemporaneos.

La combinacién de elementos musicales fue posible porque la mdsica andina ecuatoriana se
populariz6 y expandi6 por los procesos migratorios de los kichwas. De acuerdo a Kowii Alta
(2015), los otavalefios, conocidos por su extensa red de comercio y artesanias, fueron los
pioneros en llevar su musica fuera del Ecuador, en sus viajes a diferentes paises de
Latinoamérica y Europa. La musica andina cumplio una funcién econdmica al ser otro de
los productos de comercio de los otavalefios, y a su vez tuvo una funcion politica al

visivilizar la identidad indigena a partir de su musica.
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La musica andina le otorg6 protagonismo a la lengua kichwa, e hizo visible las costumbres
y luchas historicas del movimiento indigena. ElI grupo Obraje de musica andina es un
ejemplo de ello, realizaron un trabajo politico que buscaba romper con la ideologia colonial
sobre los kichwas-otavalos. Kowi Alta (2015) relata que entre las acciones del grupo estuvo
el fortalecimiento del kichwa con mediante su musica, su participacion activa para
robustecer la organizacion provincial FICI y la regional ECUARUNARI, y su camparia por

recuperar los nombres indigenas prohibidos en el Registro Civil.

En esta linea argumental, Farinango Cabezas (2012) también subraya la relacion entre la
musica andina ecuatoriana y los movimientos sociales y politicos. Farinango Cabezas (2012)
indica que el tema musical Resistiendo los 500 del grupo Charijayac fue utilizado para el
primer y mas grande levantamiento indigena contra el gobierno de Rodrigo Borja Cevallos
en 1990, donde los pueblos y nacionalidades exigian el reconocimiento de sus derechos.
Igualmente, canciones como Movimiento Indigena, del mismo grupo musical, se
convirtieron en himnos de resistencia; incluso, esta canciéon, fue utilizada por Evo Morales
durante su campafia presidencial en Bolivia. La musica se convierte en un elemento que
acompafia la movilizacion social, manifiesta la lucha por la justicia y alimenta la

construccion del sujeto indigena-politico.

En este panorama, la musica como portavoz de resistencia y afirmacion identitaria, se ubica
el rap kichwa, que surge como una forma de expresion artistica para mostrar las
reconfiguraciones identitarias indigenas juveniles caracterizadas por hibridaciones

culturales y politicas.

Como menciona Hernandez Mejia, en su estudio sobre el rap en México:
El rap originario entonces, congrega identidades que escapan a la nocién de esencia
y al entendimiento de algo estatico, por el contrario, se entiende como una
conformacién identitaria en constante cambio y que se plantea de forma estratégica
al apropiar expresiones consideradas ajenas y resignificandolas para manifestar

rasgos culturales propios. (2017, p. 79).

Se interpreta que el rap kichwa emerge de identidades en blsqueda de representar otras
formas de experimentar la juventud étnica, familiarizada con los procesos de migracion y

globalizacion. Ademas, es masica que trabaja con discursos criticos y politicos sobre la
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realidad de los pueblos. Siguiendo esta perspectiva, Yumisaca Jiménez (2019) identifica que
el grupo de rap kichwa Los Nin ha utilizado este género para expresar un contenido politico
de izquierda, denunciar los procesos de colonizacién, sefialar su disgusto por la opresion del
imperialismo norteamericano, y emplean los discursos de sus canciones para honrar y valorar

a la identidad indigena.

Desde esta perspectiva, Andrango Cadena (2022) destaca que el rap kichwa debe ser
entendido como un “manifiesto de la cultura indigena que poseen los jovenes en la
actualidad” (p. 39). Pues, este género musical es una forma de enunciar las luchas y
demandas desde sus experiencias indigenas juveniles, ademas de ser un espacio para
redefinir y reafirmar otras formas del ser indigena, en un entorno marcado por la

globalizacion.

Las fusiones musicales no son exclusivas del rap kichwa, ya que en otras agrupaciones
contemporaneas de jovenes kichwas hay también manifestaciones de esfuerzos por
reapropiarse de los sonidos andinos mientras o mezclan con otras expresiones musicales,
por ejemplo: Ali Lema, Runa Jazz y los Humazapas son grupos kichwas que fusionan estilos
musicales. Aunque los Humazapas son intérpretes de musica andina tradicional, ellos
actualizan los modos de representacién de su masica en mixtura con sonidos eléctricos o
actuales (Jimbo Muenala, 2018).

Para finalizar, la musica entre los jovenes kichwa otavalos esta relacionada con experiencias
de migracion, en contacto con la globalizacion. Esto ha permitido que se gesten nuevos
productos culturales que muestran otras formas de representacion musical para el mundo
andino juvenil. En este sentido, la musica se convierte en un espacio de negociacion
identitaria, donde los jovenes pueden afirmar su pertenencia cultural sin renunciar a las

influencias externas que amplian las posibilidades de hibridez y reinvencion.

2. Planteamiento del problema

En el Ecuador en la época de 1990 aparecen los primeros grupos que incursionaron en el
rap, entre estos estuvieron “Gerardo Mejia, Martin Galarza mas conocido como AU-D y Dj
Che Che” (Bustos Sacoto, 2022, p.56). Paralelamente, entre 1990 y el 2000 se form¢ un rap
underground, esto es, de produccion autogestionada y fuera del &mbito del mainstream. En
esta linea se inscriben grupos como Equinoccio Flow, Quito Mafia, Tzantza Matanza,

Marmota (como un Mc o vocalista de rap) (Bustos Sacoto, 2022). Finalmente, en 2008 surge
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la primera agrupacién popular de rap en kichwa en Otavalo llamada Los Nin. Se destacan
por la hibridacion de su lirica en kichwa y castellano. Los Nin abre camino para el
florecimiento de nuevos grupos de rap en kichwa como Mafia Andina, Dember Abc, Runa

Rap e Inmoratal Kultura.

Mi gusto por el rap kichwa y la observacion de videos musicales de las agrupaciones
anteriormente mencionadas, me han permitido notar su orientacion hacia temas sobre
conciencia social, reconocimiento y empoderamiento indigena. Se trata de musica con
contenido politico que parece reafirmar la identidad étnica y a su vez una resistencia cultural

historica.

De ahi, que esta investigacion se interese por analizar cémo experimentan los y las jovenes
indigenas esta musica, qué les comunica, qué mensajes, ideas, luchas les deja y como esta
musica refleja una parte de su construccién identitaria. La pregunta que guia esta
investigacion es: ¢de qué manera los y las jovenes indigenas de Imbabura que consumen y
producen rap kichwa, expresan aspectos de su identidad a través de la experiencia estética®

y los discursos de esta musica?

A partir de esta interrogante se derivan otras inquietudes, que son las siguientes: ¢cuéles son
las caracteristicas socioculturales de los y las jovenes indigenas de Imbabura que consumen
rap kichwa?, ;como se expresan los aspectos identitarios étnicos de los jovenes kichwa
otavalo de Imbabura en los contenidos de las canciones?, ¢podria el rap kichwa pensarse
como una estrategia para la valorizacion o revalorizacién de la propia identidad de los y las

jévenes kichwas otavalos de Imbabura?

3. Justificacidn y preguntas de investigacion

Mi interés por el rap kichwa y la observacion de sus videos musicales me han permitido
notar su orientacién hacia temas sobre conciencia social, reconocimiento y empoderamiento
indigena. Se trata de musica con contenido politico, cultural y social que reafirma una

identidad indigena en fusion.

2 Por experiencia estética se entiende una vivencia subjetiva que ocurre cuando las personas se exponen a una
manifestacion artistica o cultural, o sencillamente a un aspecto de su entorno que puede despertar una respuesta
sensible provocando un impacto emocional dado por la conmocidn, inspiracion reflexion u otro.
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El aporte de este estudio esta en detallar la identidad, sobre todo, de los jovenes indigenas
consumidores de rap kichwa, ya que no existen estudios que aborden la tematica, aunque,
igualmente, se incluyen aspectos de los productores de la mdsica, necesarios para
comprender este fendmeno cultural. Esto es importante porque a través del estudio de las
particularidades de los consumidores y productores, sus practicas y sentidos de pertenencia,
es posible la aproximacion a aquellas nuevas formas de manifestar aspectos de una identidad

étnica juvenil emergente en la actualidad.

De ahi que, esta investigacion se interese por analizar como perciben los y las jovenes
indigenas esta musica, qué les comunica, qué mensajes, ideas, luchas les deja y como esta
musica refleja cuestiones de su construccion identitaria. La pregunta que guia la
investigacion es: ¢de qué manera los y las jovenes kichwas otavalo de Imbabura que
consumen rap kichwa expresan aspectos de su identidad a través de la experiencia estética y

los discursos del rap kichwa? A partir de esta interrogante se derivan ciertas sub preguntas:

¢Cudles son las caracteristicas socioculturales de los y las jovenes kichwa otavalo de

Imbabura que consumen rap kichwa?

¢De qué manera se expresan los aspectos identitarios étnicos de los jovenes kichwa otavalo

de Imbabura en los contenidos de las canciones de rap kichwa?

¢De qué manera el rap kichwa podria pensarse como una estrategia para la valorizacion o

revalorizacion de la propia identidad de los y las jovenes kichwa otavalo de Imbabura?

4. Objetivo general

Explicar de qué manera los y las jovenes indigenas de Imbabura consumidores y productores
de rap kichwa, expresan aspectos de su identidad a través de la experiencia estética y los

discursos de esta musica.

5. Objetivos especificos

Explicar cuéles son las caracteristicas socioculturales de los y las jévenes kichwa otavalo de

Imbabura que consumen rap kichwa.
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Analizar las letras de las canciones de rap kichwa en funcién de los rasgos identitarios

étnicos de los jovenes kichwa otavalo.

Analizar de qué manera el rap kichwa podria pensarse como una estrategia para la
valorizacion o revalorizacion de la propia identidad de los y las jovenes kichwa otavalo de

Imbabura.

6. Metodologia

Esta investigacion lleva a cabo una metodologia mixta, es decir, se emplean datos
cuantitativos como cualitativos. No se trata de una metodologia meramente etnografica, ya
gue no existe un lugar fijo ni concreto en el cual las personas produzcan o reproduzcan sus

practicas culturales relacionadas con el rap kichwa.

La investigacion cuenta con dos fases, en primer lugar, se aplican métodos cuantitativos;
“La investigacion cuantitativa es aquella donde [...] [sé] producen datos numéricos™. Es
decir, los datos obtenidos son facilmente cuantificables y responden a una muestra
probabilistica. Sin embargo, para esta investigacion el método cuantitativo que se utiliza es
un muestreo no probabilistico, el cual “se basa en la seleccion de individuos segun criterios
especificos [...] [pero] no permite una estimacion precisa de los errores de muestreo ni la
generalizacion a la poblacion™. La razon por la cual se eligio este método fue por el caracter
exploratorio de la investigacion: “[estos métodos] pueden ser Utiles en [...] estudios
exploratorios o cuando la generalizacidén no es un objetivo clave” (Babbie, 2010, como se

citd en Alaminos Fernandez, 2023, p.29).

Especificamente se empled el muestreo no probabilistico llamado muestreo por cuotas el
cual consiste en: “seleccionar individuos de la poblacién de acuerdo con ciertas
caracteristicas demogréaficas o de otro tipo, con el objetivo de reflejar la distribucion de estas
caracteristicas en la poblacion” (Creswell, 2013 como se cito en Alaminos Fernandez, 2023,
p.29).

Para esta primera fase, el método de muestreo por cuotas (no probabilistico) se aplicaron

encuestas de opinidn Gnicamente a jovenes que formaran parte del publico en eventos donde

3 Cadena-Ifiiguez, Renddn- Medel, Aguilar-Avila, Salinas-Cruz, De la Cruz-Morales y Sangerman-Jarquin,
2017, p. 1606.
# Lavrakas, 2008 como se cit6 en Alaminos Fernandez, 2023, p.29.
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se presentaran artistas de rap kichwa. Esta caracteristica buscd asegurar el consumo del
publico por dicha musica y la posibilidad de realizar un perfilamiento de estos consumidores.

En total, para esta primera fase cuantitativa, se realizaron 112 encuestas de opinion.

Las encuestas de opinidn del muestreo por cuotas se utilizaron con el objetivo de caracterizar
a los y las jovenes indigenas consumidores de rap kichwa. Con caracterizar me refiero a
conocer su rango de edad, su autoidentificacién en términos étnico-raciales, su nivel y tipo
de educacion, sus intereses de estudio, la zona en la que viven, sus artistas preferidos de rap
kichwa, entre otros. Agregando que, las encuestas de opinion en Otavalo y Quito también
fueron pensadas como una estrategia para hallar personas interesadas para participar en este

estudio y compartir su experiencia con el rap kichwa®.

La ciudad de Otavalo fue elegida para realizar las encuestas porque es el lugar en donde nace
el rap kichwa y es donde mas cabida tiene este genero, sin dejar de lado al canton de
Cotacachi (Imbabura) que también tiene artistas y consumidores. Ademas, se elige la
provincia de Imbabura debido a que todos los artistas de rap kichwa son de dicha zona, a
excepcion de los miembros de la Mafia Andina. Por otra parte, la ciudad de Quito® fue
elegida porque muchos de los conciertos con artistas de rap kichwa se han realizado en la
capital, lo que comunica que existe un publico consumidor o que se ve interesado por su
propuesta musical. Asimismo, artistas como Sumay Cachimuel (Los Nin), Brayan Maigua
(Dember), Taki Amaru (Mafia Andina) y Rumifiawi Tontaquimba (Runa rap) dicen que una

parte importante de su publico oyente esté en Quito.

En la segunda fase, se utilizd metodologia cualitativa; la cual se define como “investigacion
gue produce datos descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y
la conducta observable™. Los métodos cualitativos se usan para “explora la experiencia
cotidiana de la gente y sus comunidades en diferentes tiempos y espacios®”. Por lo tanto, se

empleardn métodos cualitativos porque se busca explorar los contextos de los jovenes

> Sin embargo, esto no ocurrié. Los jovenes kichwas que participan en este estudio los conoci de diversas
formas las cuales se especificaran en el capitulo 2, solo a uno de ellos lo conoci a partir de la encuesta de
opinion.
6 En la ciudad de Quito efectivamente existe un ptblico consumidor de rap kichwa pero que estd mayormente
conformado por personas mestizas segin los datos que arrojaron las encuestas de opinion. Dado que esta
investigacion se interesaba por el publico kichwa otavalo no se analizaron a profundidad dichos datos.
7 Quecedo Lecanda & Castafio Garrido, 2002, p. 7.
8 Philip, 1998 como se cité en Cadena-lfiiguez, Rendon-Medel, Aguilar-Avila, Salinas-Cruz, De la Cruz-
Morales y Sangerman-Jarquin, 2017, p. 1607.
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kichwas otavalos consumidores o productores, y al mismo tiempo los sentidos que los

propios jovenes le atribuyen al rap kichwa.

La informacion cualitativa se obtiene del trabajo de campo a partir de la observacion
participante y de las 15 entrevistas semi-estrucutradas realizadas a los y las jovenes indigenas

gue consumen rap kichwa.

En cuanto a las unidades de recoleccion, la investigacion cuanta con tres:

1) Unidad de recoleccion a partir de los y las jovenes kichwas otavalo que escuchan rap
kichwa. Se trata de 15 jovenes kichwas, que colaboraron con entrevistas individuales
semiestructuradas, las cuales se dividieron en cuatro tematicas principales: migracion,
discriminacion, apreciacion del rap kichwa frente al rap en castellano y por ultimo, los

sentires de los jovenes sobre esta musica.

2) Unida de recoleccién a través de los artistas de rap kichwa, que también son jovenes
indigenas. Esto se realiz6 por medio de 2 entrevistas semiestructuradas propias a: Taki
Amaru de la Mafia Andina e Inti Rumifiahui de Runa Rap via llamada telefonica. La primera
entrevista fue posible gracias a redes de contacto personales, y la segunda, se concreto a
través de redes sociales. Igualmente, se utilizaron entrevistas publicadas en la web a los
artistas de rap kichwa, de los siguientes canales digitales: Dimelo TV Podcast y Sandia
(Dember Abc®, Inmortal Kultura®®, Runa Rap*), Munay TV (Mafia Andina'?) y Dilemas,
Ideas & Vidas (Los Nin®).

3) Unidad de recoleccion por medio de los discursos de las letras de diez canciones de rap
kichwa las cuales fueron transcritas y traducidas del kichwa al castellano. Cabe sefialar que,
debido a la limitacion de recursos, las traducciones de las canciones no cuentan con un
proceso linguistico riguroso de revision. Se analizan los discursos de las canciones con el fin

de reconocer los rasgos étnicos que hablan de su identidad kichwa otavalo.

9 Podcast con DEMBER ABC | Esta noche nos encontramos con DEMBER ABC, un joven que hace Rap
Kichwa. | By Dimelo TV Podcast | Facebook

10 INMORTAL KULTURA | Sequimos con INMORTAL KULTURA | By Dimelo TV Podcast | Facebook
11 hitps://www.facebook.com/DimeloTVPodcast/videos/1446356719350738/

12 https://www.youtube.com/watch?v=uszNU3zhTi0&t=18s&ab_channel=MunayTV

13 https://www.youtube.com/watch?v=ibofvf37Tec&t=171s&ab_channel=Dilemas%2Cldeas%26Vidas
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Capitulo 2: Marco Tedrico

Para abordar el analisis de como los jovenes kichwa-otavalo de Imbabura que consumen rap
kichwa expresan su identidad a través de la experiencia estética y los discursos de este
género, es necesario comprender previamente algunos conceptos sobre la construccion de la
identidad juvenil. En este sentido, el marco tedrico abordard los siguientes conceptos:
jévenes, identidad e identidad étnica, cultura juvenil, productos y consumos culturales. Este
analisis tedrico, en los siguientes capitulos analiticos, ayudara a entender como los jovenes
indigenas consumidores de rap kichwa expresan y negocian su identidad en la

contemporaneidad.

1. Jovenes

Inicialmente, los jovenes fueron definidos por su pertenencia a la categoria de “juventud”
siendo la edad su caracteristica fundamental. No obstante, autores como Fexia (1999),
Reguillo, (2000), Cortés Rivera y Hernadndez (2016) afirman que los jévenes no son una
esencia determinada por un criterio etario, ni tampoco su identidad es estatica ni contiene
limites definidos. “Si bien la juventud [...] parece fundarse en elementos objetivos como
cambios que la fisiologia y anatomia registran [...] este lapso vital [...] es producto de
definiciones culturales” (Vera Toscano, 2006, p. 100). Los jovenes no serian, PUes,
solamente una categoria etaria, sino que se construyen constantemente en relacion con su

entorno; sus vinculos culturales, sociales, politicos, historicos.

De acuerdo a Cerbino “resulta insuficiente [...] el criterio de edad cronoldgica para definir
el ser joven, [...] [pero los factores socioldgicos tampoco son suficientes]. En tal sentido,
[...] [se debe atender a] los “sentires” acerca de la nocién de joven” (2001, p. 19). En esta
linea argumental, los jovenes se distinguen por sus sentires que pueden condensarse en sus
practicas, sus consumos, su ubicacion social y otros (Moreno Parra, 2002). “Para interpretar
[la juventud, hace falta] [...] reconocer la dindmica social y con ella, la dindmica de poder y

lucha entre generaciones” (Rivera y Hernandez, 2016, p. 163).

Estas interpretaciones sobre los jovenes que tienen un cardcter mas constructivista y
relacional, que problematizan al sujeto y a las herramientas para conocer al mismo, aparecen
a finales de los 80 y principios de los 90. Segun Reguillo (2000) entran a discusiones las
teorias de Giddens, Husserl, Habermas, que, en general, entienden al sujeto con agencia y
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capacidad de construir, negociar y aduefiarse de su realidad. Por tanto, “seglin Feixa (1998),
Valenzuela (2004), Reguillo (2000), Pérez (2004, 2008), Urteaga (2008) [sé] reconoce a los
jévenes como sujetos historicos concretos capaces de significar y resignificar sus historias,
capaces de construir una accion colectiva a partir de sus identidades” (Rivera y Hernandez,

2016, p. 154).

Otro punto importante, a mencionar, es que la juventud es entendida también como una
categoria de transito entre un estado y otro (Reguillo, 2000). De acuerdo con Moreno Parra
(2002) las sociedades arcaicas para marcar el transito de la infancia a la adultez utilizaron
ritos de paso que dieran cuenta de la etapa vital en la que se encontraban los sujetos. Una de
las etapas que interesa destacar es aquella denominada como liminal, ya que es el momento
en el cual se enmarca la juventud. En palabras de Turner (1977) la liminalidad es un
momento en la que el individuo se encuentra en el limbo. El joven no es nifio ni adulto “se
encuentran en un sitio indefinido” (Moreno Parra, 2002, p. 35), esta en un proceso de transito

sin certezas.

En este contexto, el joven tiene una posicién social ubicada al margen de la sociedad, desde
esta ubicacion experimenta los principios excluyentes de la estructura, organizacion social y
cultural. El joven al darse cuenta de estas desigualdades puede tornarse rebelde y ademas
adoptar una posicion critica frente al status quo. Esto desestabiliza el funcionamiento del
sistema social, sin embargo, para controlar esta insurgencia existen instituciones como:
escuela, milicia, iglesia, entre otros, que reafirmar y reproducen los principios del orden
establecido, sin dejar de lado que, castigaran a aquellos que lo desafien, de tal forma que el

orden siempre sera irreversible.

Por otra parte, la ruptura generacional también es un factor importante que se experimenta
en la categoria de juventud. Los grupos etarios experimentan la vida de maneras muy
distintas, por tanto, entre uno y otro aparecen grandes segmentaciones. En las explicaciones
de Mead (1970) las nuevas generaciones se distancian de las antiguas por factores empiricos
e ideoldgicos, alega que las generaciones jovenes no distinguen entre paz y guerra, enemigo

0 amigo, porgue lo que buscan es una comunidad global.
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2. ldentidad e identidad étnica juvenil

La identidad es un concepto de amplio debate, la complejidad conceptual del término
aumento considerablemente durante el siglo XIX. De acuerdo a van Meijl (2010) la
identidad, originalmente, fue entendida como la similitud o igualdad entre una persona con
otros y de uno mismo con los otros. Grosso modo, la identidad se inscribia en las semejanzas
con los demas, lo que les atribuia sentido de pertenencia y reconocimiento con base en la
igualdad. La identidad no es GUnicamente individual, sino que también existe desde la
colectividad. Los tedricos se preguntaban dénde estan los limites y/o fronteras entre la
identidad individual y la colectiva (Yafiez Canal, 1997). Sobre esto, Gimenez (2008) apunta
que la identidad propia se compone de elementos individuales y también de elementos
colectivos que destacan las semejanzas. Es decir, lo individual y colectivo son
interdependientes y estan estrechamente relacionados, por lo que buscar la frontera entre uno

y otro resulta complejo, ya que son dialécticos.

Posteriormente, se incorpora a la discusion el papel de la otredad en la construccion de la
identidad. Para Bajtin la identidad se plantea como fenémeno dialdgico en el cual el sujeto
se formay transforma en un continuo dialogo entre si mismo y el otro; la identidad del sujeto
consiste en una triada de relaciones basica: yo-para-mi, yo-para-otro, y otro-para-mi (Alejos
Garcia, 2006). El otro es un sujeto necesario y fundamental para la continuidad y
constitucion del yo, puesto que la identidad ocurre en el umbral de la interseccién y

yuxtaposicion entre el yo y el otro; el encuentro con la alteridad.

De acuerdo a la interpretacion de Yafez Canal (1997), la antrop6loga Margaret Mead (1982)
sefiala que la construccidn de las diferencias y la otredad son resultados de los contextos en
los cuales estan inmersos los sujetos, por ello propone que: el anélisis de la identidad debe
articularse desde la interaccion del individuo con la sociedad y desde donde el individuo
internaliza las pautas socioculturales de sus roles. En sus distintos contextos se hallan
trayectoria historica, cultura, sociedad particular que modifican o crean nuevas practicas,
conductas, cosmovisiones. Si la identidad esta relacionada con la cultura y sociedad,
entonces la identidad irremediablemente estara sujeta a cambios, porque tanto la sociedad
como la cultura se modifican y cambian continuamente. Por eso, cabe mencionar que, la
identidad no se refiere a un solo momento en el tiempo, no es estatica, se transforma

persistentemente.
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Recapitulado, la identidad, en primera instancia esta creada por semejanzas individuales y
colectivas, en segunda instancia es posible solamente en la medida que se encuentra con la
alteridad porque “lo que somos depende de la percepcion que de nosotros tiene el otro”
(Goffman, 1981 como se cit6 en Romer, 2006, p. 135), y en tercera instancia, su constitucion
esta relacionada con los contextos socioculturales altamente cambiantes. A esto se agrega,
otro punto: no existe solamente una identidad (en singular), mas bien hay una multiplicidad
y diversidad de identidades no solo en los otros, sino en el yo individual también. Siguiendo
a Sokefeld (2013) el yo es una instancia de la pluralidad de las identidades, es el marco que
garantiza la continuidad en la que se inscribe la multiplicidad de identidades.

Ahora bien, la identidad étnica también puede leerse como una mixtura de identidades
plurales (Sokefeld, 2013). De acuerdo al paradigma barthiano las identidades étnicas se
construyen por oposicion — por medio de contraste y confrontaciéon — (Barth, 1976). Si
bien una parte las identidades étnicas se construyen desde la alteridad y la oposicion, para
este estudio es mas apropiado hablar desde las identidades dialdgicas que propone Bajtin, es
decir, que estan en constante relacién y mixtura con diversas y multiples identidades. Estos
contactos son impulsados por fenémenos de la globalizacion y migracion que influenciaron
la multiplicacion e hibridacion de las identidades culturales (van Meijl, 2010). Por dichos
fendmenos las percepciones y construcciones individuales y colectivas de los indigenas

cambian y se resignifica constantemente.

Por otra parte, no se debe olvidar que, en la época Republicana del Ecuador, se pretendid
anular la identidad étnica con el objetivo de escribir una identidad nacional mestiza. El
Estado-nacion se pensé como una propuesta monocultural que debia generar una integracién
unificada de los ciudadanos; “se buscaba unificar a los pueblos indigenas en el Estado nacion
ecuatoriano” (Madrid Tamayo, 2019, p. 19). El mestizaje parecia resolver los problemas de
diversidad cultural, por lo que se plante6 como propuesta para introducir a los indigenas en
la estructura del Estado nacional y que obtuvieran la categoria de ciudadanos. Sin embargo,
en el 2008 “el pais se definidé constitucionalmente como plurinacional e intercultural,
legitimando los derechos colectivos de los pueblos ancestrales indigenas, afroecuatorianos
y montubios” (Madrid Tamayo, 2019, p. 15).
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El Estado plurinacional aln se encuentra en fase de proyecto, para lograr su real ejecucion
es necesaria “la generacion de relaciones interculturales y engranajes para la transformacion
del Estado liberal monocultural; lo cual solo es posible si se reconstruye el esquema
uninacional y se afecta el modelo convencional del Estado moderno” (Walsh, 2008 como se
cité en Madrid Tamayo, 2019, p. 16). Ademas de que el racismo continta siendo un factor
presente entre la poblacion ecuatoriana que complica el relacionamiento e integracion entre

las diversidades.

Este acontecimiento es de suma relevancia para la construccion de las identidades étnicas,
puesto que el Estado ecuatoriano evidencio y ratifico la visién que tiene sobre los indigenas:
perturban la l6gica nacionalista, ademas de ser sujetos del pasado que impiden el desarrollo
de la nacion. Mientras que pensarse como un Estado mestizo significaba, primero,
unificacion y segundo, progreso. Esta situacion provoco que las identidades indigenas hagan
un esfuerzo para que se los reconozca primero como sujetos del presente, segundo modernos,

y tercero como ciudadanos.

Para este apartado lo que interesa es discutir sobre las identidades étnicas especificamente
de los sujetos juveniles en relacion con los procesos de hibridacion o transformacion por los
fendmenos de la migracion y globalizacion, y brevemente el peso del discurso del antiguo
Estado-nacion en su identidad. Estos factores permiten tener en cuenta las influencias que

han recibido las identidades étnicas juveniles para sus construcciones.

En el trabajo de Eugenia Carlos (2011), los joévenes de Atapulo, ubicado en la provincia de
Cotopaxi, salen de su comunidad rural y migran hacia las ciudades, pero cuando regresan a
su lugar de origen procuran mostrar en su imagen objetos 0 accesorios que los traslade al
imaginario de que “han evolucionado y ahora son modernos”. Muestran su modernidad a
través de los celulares, su vestimenta brillosa, su dieta, el maquillaje, las ufias pintadas, los
lugares que frecuentan, su forma de hablar; introduciendo palabras en inglés, entre otras
estrategias. El factor que més se debe resaltar aqui no es solo el imaginario que los jovenes
construyen alrededor de lo que significa ser modernos, sino el hecho de que esa modernidad

les permite ingresar a la categoria de ciudadanos.
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Algo similar ocurre con los jovenes indigenas de Bolivia de la comunidad rural de Pocoata
qgue migran a los centros urbanos para trabajar, estudiar o vivir. Cuando regresan a su
comunidad utilizan prendas que muestren sus logros de consumo, que a su vez sefiala el
alcance de un estandar de vida mayor (Van Vleet, 2003). Es decir, hay una necesidad de los
jévenes indigenas por ubicarse en un escalén mas alto en la pirdmide social. Procuran

comunicar que son indigenas modernos migrantes y urbanos.

Estos ejemplos de identidades juveniles étnicas intentan mostrar que son jovenes “en un
dialogo con los procesos de modernizacion, pero todavia [...] enraizados en la tradicion”

(Swanson, 2010, p.84).

Esta tensidn entre tradicion y modernidad que atraviesa las identidades juveniles étnicas no
ocurre en un vacio, sino que esta atravesada por dindmicas globales que reconfiguran
constantemente las culturas locales. La influencia de la cultura occidental es posible, como
plantea Appadurai (1990), debido a los paisajes que se producen por flujos globales. Aqui,
hay dos paisajes que destacan para entender la reapropiacion y reconstruccion de identidades
e imaginarios de los jovenes indigenas: 1. Paisaje mediatico que se produce con las imagenes
de periddicos, revistas, peliculas y medios de comunicacion, 2. Paisaje de consumo que
proponen Ger y Belk (1996) que se genera por la adquisicion de mercancias y articulos por

las culturas de consumo que ocurren de manera global.

En el estudio de Kate Swanson (2010) se observa que los jovenes indigenas en Calguasig,
ubicada en el canton de Ambato, buscan ser participes de una nacién moderna y de la
economia de consumo imitando la informacion que arrojan los paisajes mediaticos. Por
ejemplo, las muchachas indigenas usan gorras de béisbol, pantalones y hablan espafiol
fluidamente, asi como los muchachos indigenas. Sin embargo, para las mujeres abandonar
la vestimenta indigena o hibridarla significa desafiar y amenazar con su identidad indigena,
cosa que no ocurre en los hombres (Radcliffe, 2000). En las mujeres indigenas se deposita
el peso cultural y ellas se convierten en “el piso sobre el cual los hombres inscriben la

etnicidad” (Swanson, 2010, p. 174).

De acuerdo con De la Cadena (1995) y Radcliffe (2000) En Ecuador la vestimenta y el
lenguaje son dos puntos clave de la identidad indigena que comunican el grado de
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“indianidad” (Swanson, 2010). Esta cuestion es retratada en el trabajo de Chalan Vacacela
(2023) entre sus familiares saraguro existe el imaginario de que ellos son “bien rescatados
porque hablan kichwa, son expertos en el chaspishka (baile tradicional) y usan su vestimenta
indigena todos los dias... [por tanto, hay personas que son] simplemente mas indigenas que
otras” (Chalan Vacacela, 2023, p.47). Esto evidencia la importancia que en el mundo
indigena tienen los elementos tradicionales y portarlos en el presente es sinonimo de “ser

mas indigena”.

Este discurso es contrario al anterior, en el cual las juventudes indigenas hibridan sus
identidades para mostrarse como sujetos modernos y urbanos. Mientras que para las
identidades étnicas adultas mantener a la cultura intacta con sus costumbres y tradiciones, a
pesar de los flujos migratorios, globales y la influencia de los medios de comunicacion,
corresponde ser mas indigena. Los jovenes indigenas serian los villanos que rompen con las
formas y esquemas de organizacion culturales y sociales. Segun Huracaya “En Ecuador, si
los indigenas cambian, ellos dejan de ser indigenas- se vuelven mestizos [...] muchos
consideran que un campesino pobre, monolinglie kichwa-parlante es mas auténticamente

indigena que un indigena comerciante o politico rico multilingiie” (2015, p. 820).

Los cambios en los jovenes, han provocado que los adultos se pronuncien con discursos
como ‘“estan perdiendo la cultura”, “ya no son como antes”, “no quieren aprender lo
nuestro”. Estas enunciaciones se ejemplifican bien en el texto de Blanca Muratorio (2000)
sobre el cambio generacional entre las muchachas y ancianas indigenas amazoénicas en el
Napo. Las abuelas estan preocupadas por el poco interés y distancia de sus nietas con los
aspectos que simbolizaban ser una buena mujer, por ejemplo, el cuidado y cultivo de la
chacra, la preparacion de alimentos, los cantos, el lenguaje, la vestimenta, entre otros. Las
abuelas piensan que las muchachas estan “fuera de control” y que buscan remedar los
estereotipos de belleza que presentan los medios de comunicacion, tener un libertinaje sexual

y salir de la comunidad a las ciudades.

Igualmente, en el trabajo de Swanson (2010) los ancianos y adultos de la comunidad de
Calguasig critican la tendencia de las muchachas por cambiar su vestimenta o utilizar
elementos asociados con la urbanidad o con los blanco-mestizos. Una de las sefioras de la
comunidad dice “los jovenes estan cambiando la cultura de la comunidad [...] [yo] nunca
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botaré¢ el anaku [...] yo siempre [...] en la cultura misma” (Swanson, 2010, p. 177). Por
tanto, ocurre una subyugacion del grupo juvenil con relacion al grupo adulto que crea

dindmicas de poder jerarquicas sobre los primeros.

En general, las identidades étnicas juveniles que se mixturan con influencias de la
contemporaneidad son severamente juzgados por los sujetos étnicos adultos. Se interpreta
que una parte de su identidad juvenil étnica se construye, no solamente en demostrar al
Estado y a sus pares que son sujetos del presente, hijos de la modernidad y por ende
ciudadanos, también en la medida que se disputa y desafia la imagen del indigena frente a
las identidades étnicas adultas. Aunque los adultos no son los Unicos que ejercen dindmicas

de discriminacion y de poder sobre los jovenes indigenas con identidades hibridas.

De acuerdo con Carlos (2011) cuando las muchachas migrantes indigenas de la comunidad
rural de Atapulo regresan a su comunidad con su vestimenta brillante que demuestra su
ascenso social y econdémico, son criticadas por los mestizos en el transporte publico. Los
mestizos piensan que ellas “contaminan su espacio social con sus perfumes de segunda
clase”. De la misma forma, las jovenes indigenas adineradas de Atapulo miraran a las
muchachas migrantes como longas igualadas, son mujeres faciles que se pintan la boca. En
la comunidad se cree que “una mujer facil es la que abandona los c6digos tradicionales, la

que se atreve a ser una mujer indigena moderna” (Carlos, 2011, p. 115).

Este ejemplo permite comprender que las identidades juveniles étnicas, no solo se desafian
y disputan con las identidades étnicas adultas en batallas constantes del yo por lograr que los
otros lo reconozcan en los términos que este se autoidentifica, sino también con otras
identidades étnicas juveniles de clases sociales diferentes y con identidades mestizas. Pero,
ademas se enfrentan al antiguo discurso del Estado-nacion, pese a que en la actualidad se
habla de un Estado multicultural y plurinacional, la problematica de la integracion del
indigena al proyecto de Estado sigue vigente. Aunque la Constitucion del 2008 incorporé
articulos especificos para la proteccion y promocion de los derechos indigenas, el proyecto
politico intercultural atin es un mito. Como apunta Stavenhagen (1969) “la integracion
nacional solo puede ser alcanzada [...] si se resuelven y se superan [...] las relaciones

coloniales” (como se cito en Jelin, 2014, p. 24).
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Las juventudes indigenas no solo deben negociar sus identidades frente a sujetos de la misma
pertenencia étnica y a otros sectores, sino también frente a un Estado que aun no logra

desmantelar las estructuras de exclusion histérica hacia ellos.

Para concluir, las identidades étnicas, como se ha mostrado, son mdltiples y pueden leerse
como una mixtura de identidades plurales (Sokefeld, 2013). Un individuo puede contener en
si varios tipos o expresiones de identidad que son diversos y cambiantes influenciados por
los fendmenos de hoy en dia. La multiplicidad de las identidades, en este caso étnicas, deben
comprenderse desde la interseccionalidad, con el fin de articular y relacionar dimensiones
de desigualdad como género, etnia-raza, clase social que permitan acercarse de manera

holistica a la formacién de identidades (Jeilin, 2014).

Las identidades étnicas no solo se construyen por oposicion; contraste y confrontacion
también de la mano de un proceso dialdgico en donde se negocian y enfrentan para formar
sus identidades. Estan constantemente en dialogo con los otros, se construyen, reconstruyen
y resignifican en los procesos de interaccién social con el mundo y sujetos otros étnicos y

no-étnicos.

3. Cultura juvenil

Los jovenes al hallarse en un sitio indefinido o como dice Turner (1979) en un momento de
“betwixt and between”, buscan construir cddigos de identificacion y pertenencia grupal e
individual por medio de simbolos y significaciones que se gestan continuamente en las
culturas juveniles. Las culturas juveniles se han caracterizado por ser multiples y moviles
(Reguillo, 2000), al ser creadas por sujetos juveniles que constantemente negocian y
redefinen sus identidades, se gesta gran flexibilidad y amplitud en la diversificacion de estas
culturas, algunos ejemplos son: los metaleros, neohippies, punks, revolucionarios, jipitecas,

newwaves y otros (Fexia, 2018).

Los jovenes tienen la posibilidad de inventar y participar en las culturas juveniles porque
disponen de tiempo y sus obligaciones usualmente conllevan responsabilidades menos
exigentes que las adultas. Sobre ello, Bourdieu y Passeron (2003/2009) en su libros de Los
Herederos describen la caracteristica del ocio de la cual gozan los estudiantes, quienes son

sujetos juveniles: “la condicion de estudiante permite borrar los marcos temporales de la
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vida social o invertir su orden. [...] es jugar a desconocer la oposicion entre el fin de semana
y los dias habiles, el dia y 1a noche, el tiempo consagrado y el tiempo libre” (p. 50). Tal como
sefiala uno de los entrevistados de los mencionados autores, “ser estudiante es trabajar
cuando uno tiene ganas, es tener suficiente tiempo para interesarse en las cosas, tener mas
ocio y un tiempo elastico” (2003/ 2009, p. 51). En este sentido, la asociacion de los jovenes
a las culturas juveniles es posible por su estilo de vida, donde el tiempo y las demandas

sociales no son una limitante.

Por otro lado, cuando aparecen las culturas juveniles emerge la imagen del “rebelde sin
causa” (Fexia, 2006), con la cual se entiende a los jovenes como indomables e inconformes.
Para los ojos adultos, los jovenes que pertenecientes a estos grupos tienen formas de vida
irresponsables (Talcott Parsons, 1972, como se citd en Feixa, 2006). Las culturas juveniles
se han asociado con la rebeldia y la actitud contestataria porque nacen en épocas de
inestabilidad politica y econdmica. Ademas, porque son jovenes quienes las conforman,
aquellos en situacion liminal o “al margen” de la sociedad. Por su ubicacion social pueden
notar las inequidades y asimetrias del sistema frente a su grupo etario y en consecuencia
reaccionar en contra del orden establecido; asi caracterizandolos como “rebeldes fuera de

control”.

En este escenario, las culturas juveniles funcionan como maneras de hallar pertenencia y
reafirmar la identidad individual y colectiva, creando simbolos de filiacion. Las culturas
juveniles congregan identidades colectivas que forman modos de “separaciones y de
diferencias con relacion a ‘otros’ significativos en un contexto historico y social
determinado” (Bari, 2002, p. 155). Por tanto, las identidades colectivas contienen conjuntos
de rasgos que los asimilan y diferencian frente a otros jovenes u otras culturas juveniles
(Gomez Garcia, 2006).

Asi pues, las identidades de las culturas juveniles van a mostrar modelos particulares de
habitus; principio generador de practicas objetivamente enclasables que genera divisiones
en un sistema de enclasamiento (Bourdieu, 1998). En otras palabras, el habitus son las
formas de pensar, sentir y actuar que prolongan ciertas practicas sociales y culturales que se
diferencian entre grupos segun cada sociedad y cultura, especialmente las diferencias entre
los habitus estan marcadas por la clase economica, el género, la edad, etnia-raza. Los habitus
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se organizan en un sistema jerarquico, donde unas practicas, sentires y pensares son mas
legitimas y valiosas que otras, en su mayoria, establecidas por el poder hegemoénico. El
habitus construye el mundo representado, desde aqui se gestan las conductas, la moral, los

estilos de vida, el gusto, entre muchos otros aspectos.

Por ejemplo, los jovenes que estan en la cultura Hip Hop van a desarrollar un habitus distinto
frente a aquellos que no son parte, ya que se desarrollan practicas, rituales, gustos, estilos de vida
y formas de ver el mundo que solo son comprendidas en tanto que uno es parte de esta cultura
juvenil. Tal como el grafiti, para un grupo de jovenes de Iquique en Chile represent6 una forma
de ritual simbdlico que alimentd las esperanzas de liberacién durante la dictadura militar
(Moraga Gonzalez y Soldrzano Navarro, 2005). Una experiencia similar se vivio en Cuba, donde
el rap cobrd fuerza en la década de 1990 como respuesta creativa y critica tras la recesion
(Saunders, 2012).

Otra practica de los jovenes en la cultura Hip Hop es la apropiacion del espacio publico para
explicar los suefios, ideas, y el descontento social con la estructura dominante. Esta fue la
motivacién para los inicios de la escena Hip Hop en Cuenca; expresar malestar social ante las

estructuras de poder (Illescas Reinoso y Acosta Damas, 2020).

El habitus juvenil dentro de la cultura Hip Hop muestra una estética, un estilo de vida
particular y una suerte de resistencia simbdlica desde las juventudes. A través de practicas
como el grafiti, el rap y la apropiacion del espacio publico, los jovenes construyen sentidos

colectivos que legitiman sus criticas frente al orden social desigual.

Cabe mencionar que el habitus no se expresa solamente en las préacticas, los gustos y los
simbolos estéticos, estd fundamentalmente encarnado en el cuerpo. “El cuerpo es la mas
irrecusable objetivacion del gusto de clase, que se manifiesta de diversas maneras”
(Bourdieu, 1998, p. 188). La relacion con el cuerpo expresa toda una manera de tratar el
cuerpo, de cuidarlo, nutrirlo, mantenerlo, que permite revelar las disposiciones mas

profundas del habitus. Las diferencias entre grupos o individuos se encuentran aumentadas

14 De acuerdo a la interpretacion gramsciana de Garcia Canclini: “La hegemonia es entendida [...] como un
proceso de direccion politica e ideoldgica en el que una clase o sector logra una apropiacién preferencial de las
instancias de poder en alianza con otras clases [...]” (1984, en Gramsci con Bourdieu. Hegemonia, consumo y
nuevas formas de organizacion popular, p.17).
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y simbdlicamente acentuadas por las diferencias de actitud corporal. “El cuerpo es también
productor de signos [...] de una fabricacion propiamente cultural que produce un efecto de

distinguir a los grupos [...]” (Bourdieu, 1998, p. 190).

En una seccion del estudio de Paredes Ortiz (2014) discute sobre los simbolos y significados
de los cuerpos de jovenes de La Merced en la cultura Hip Hop; son juzgados desde una
mirada adultocéntrica, patriarcal y paternalista que ademas los criminaliza por alejarse de la
normatividad corporal. Los adultos creen tener el deber de “educar” y “civilizar” el cuerpo
de los jovenes para que se adecue debidamente a sus estandares de normalidad. Aun asi, el
cuerpo sigue siendo el lienzo de estos jovenes para inscribir sus simbolos, actitudes y
comportamientos. Por su corporalidad se identifica que tienen una connotacion mas urbana
que rural. Es posible hacer esta relacion porque “[...] escuchaban rap a todo volumen, vestian
ropa holgada, algunos tenian rastas, aretes, gafas, etc.; todo esto los vincula méas al
imaginario del joven urbano, perteneciente a una cultura urbana globalizada” (Paredes Ortiz,
2014, pp. 56-57).

El cuerpo muestra el grupo etario, posibilita la asociacion con alguna cultura juvenil, habla
del sector de proveniencia e incluso se puede especular sobre sus consumos culturales, el
cuerpo condensa el habitus. Por lo general, “[...] se piensa que [los jévenes] debido a la
musica que oyen y la ropa que usan, cercana a la cultura global mas que a la tradicién cultural
local, estan perdiendo la identidad” (Paredes Ortiz, 2014, p. 66). No obstante, lo que estan
haciendo es construir formas de representar sus habitus en una cultura juvenil, con la
eleccion de sus accesorios, rituales y preferencias, resignifican y reconstruyen sus

identidades como jovenes del Hip Hop.

4. Productos y consumos culturales

Los productos culturales son creaciones materiales o simbolicas que surgen dentro de una
cultura y que expresa o reproduce valores, significados, creencias, conocimientos o formas
de vida de un grupo social. Se considera un producto porque es resultado de un proceso

social de creacion, y cultura porque refleja y construye sentidos compartidos dentro de un

grupo.
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En un principio se pensé a los productos culturales como meras expresiones de la
estandarizacion y homogenizacion propias de la industria cultural, que ademas fue entendida
como el monopolio de las élites; los productos no son arte, solamente mercancia
(Horkheimer y Adorno, 1998). No obstante, la explicacién conceptual que interesa para este
estudio es la de Martin-Barbero (1993) quien indica que, primero, la industria cultural no
estd automaticamente asociada con la burguesia y, segundo, no solo son productos
estandarizados dirigidos a las élites. Siguiendo a Martin-Barbero “[las industrias culturales]
estan reorganizando las identidades colectivas, las formas de diferenciacion simbdlica, al
producir hibridaciones nuevas” (1993, p. 18).

Garcia Canclini (1990) apunta que las culturas contemporaneas se caracterizan por ser hibridas,
no son nudcleos inamovibles, ni un cuerpo estatico de productos o elementos culturales
especificos, mas bien son procesos de interrelacion de elementos discursivos que poseen
multiples formas, géneros o formatos y que estan en permanente transformacion. Por ello,
los productos culturales tampoco serian estaticos ni fijos, en tanto que son hijos de la cultura:

cambian y se hibridan constantemente.

Por ejemplo, el producto cultural del rap kichwa combina “el beat del rap y [..] la presencia
del ritmo que acompana la danza del Inti Raymi [...] [los] dos cédigos distintos interactan,
manteniendo sus particularidades y encontrando la forma de complementarse, sin tener que
sintetizarse” (Kowii Alta, 2023, p. 86). Siguiendo a Kowii Alta (2023) no se trata de que un
ritmo queda subordinado al otro, sino que, tienen la capacidad de que los dos coexistan
proporcionalmente sin saturarse entre si. A su vez, es como si se estuvieran entrelazando dos
cosmovisiones porque el rap ha estado asociado con la “vida callejera” de la urbe moderna,
mientras que los ritmos del San Juan o Inti Raymi son propios de los Andes. El rap kichwa
es un producto cultural de las llamadas culturas hibridas por Garci Canclini (1990) que
abarcan diversas mezclas interculturales, una de sus manifestaciones se halla en los cruces

socioculturales que mezclan lo tradicional y lo moderno.

Los productos culturales hibridos de sus respectivas culturas hibridas son posibles por
factores como la globalizacién, la migracion, los medios de comunicacion, entre otros. Por
ejemplo, en el estudio de Friedman (1994) sobre la cultura de los sape, ainu y hawaianos
muestra que la globalizacion, més alla de homogenizar y estandarizar, permite a los grupos
sociales también crear micro identidades y micro consumos. De acuerdo a Roudometof

(2005, 2016) la mezcla entre lo local y lo global consolida el concepto de glocalizacion, que
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conduce al cosmopolitismo; la familiaridad con distintas y diversas culturas integrada en el
sujeto o grupo de sujetos. Asi pues, el rap kichwa puede entenderse como un producto

cultural de micro identidades y micro consumos construido por procesos de glocalizacion.

Por otra parte, las elecciones de los consumos culturales tienen que ver con el tipo de habitus
construido, y segun el tipo de habitus se hallara mayor o menor desarrollo en los capitales.
A continuacién, se explicara que es el capital y los tipos de capitales a los que se hace

referencia.

El capital para el campo econdmico marxista es el elemento que configura la estructura
desigual de clases sociales, estan en la posesion de medios de produccion, acumulacién de
dinero y en las relaciones de poder jerarquicas que se requieren para la produccion y
reproduccion de la clase burguesa (Barba del Horno, 2020; Seda-Irizarry, 2011). Los
capitales para Bourdieu no se limitan a la acumulacién del capital econémico, sino que
también estan en el capital cultural y social. El capital cultural esta “en los resultados
acumulados de la transmision cultural asegurada por la familia y de la transmisién cultural
asegurada por la escuela” (Bourdieu, 1998, p. 20). Mientras que el capital social estd en las
“relaciones mundanas que pueden, llegado el caso, proporcionar “apoyos” Utiles, capital de
honorabilidad y de respetabilidad que a menudo es indispensable para atraerse o asegurarse

la confianza de la buena sociedad y, con ello, su clientela” (Bourdieu, 1998, p. 118).

Ahora bien, los consumos culturales se distinguen entre si segun el volumen del capital,
sobre todo el econdémico y cultural, que posee el o los sujetos consumidores de un producto
cultural especifico. Los consumos culturales entonces manifiestan los tipos de habitus de sus

consumidores.

En este sentido, los consumos culturales no son elecciones individuales puramente libres,
sino préacticas vinculadas a las condiciones sociales y simbdlicas que estructuran la vida de
los sujetos. Asi, el gusto, las preferencias y las préacticas culturales —como escuchar rap
kichwa, ser miembro de la cultura juvenil del Hip Hop o consumir ciertos géneros
musicales— revelan no solo un estilo de vida, sino también la posicion social y los capitales

disponibles.

**k*x
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Para finalizar este marco teorico, se presentan seis ideas centrales que permiten comprender
la complejidad de las identidades juveniles. En primer lugar, los jovenes no se definen
Unicamente por su edad, sino como sujetos activos que construyen sus identidades en funcién
de los contextos sociales, culturales e histéricos en los que se insertan. Esta construccion
parte de una posicion de liminalidad, lo cual implica una constante negociacion de su lugar
en la sociedad. En segundo lugar, la identidad se configura en relacion con los otros, se
fortalece a través de las semejanzas colectivas y adopta formas multiples y diversas tanto en

uno mismo como en los otros.

En tercer lugar, la identidad étnica surge del contraste y del dialogo con la diversidad; se
trata de una construccién mixta y plural, aunque muchas veces condicionada por
percepciones estatales que la consideran un obstaculo frente a proyectos de unidad nacional.
En cuarto lugar, las identidades étnicas juveniles muestran un caracter hibrido, maltiple y en
constante negociacion. Estas identidades buscan legitimarse frente a otras, como las adultas,

mestizas o juveniles distintas, y adoptan una postura moderna y urbana.

En quinto lugar, las culturas juveniles, creadas por sujetos que viven procesos identitarios
cambiantes, presentan una naturaleza movil y multiple. Estas culturas permiten expresar
sentidos de pertenencia y formas de identidad a través del habitus, reflejado especialmente
en el cuerpo. Finalmente, los productos culturales se reconocen como hibridos, expresan
identidades colectivas y su consumo depende del tipo y volumen de capital disponible en los

sujetos, ya sea economico, social o cultural.

35



Capitulo 3: Los rostros del rap kichwa

En este capitulo se busca explicar cuéles son las caracteristicas socioculturales de los y las
jévenes kichwa otavalo de Imbabura que consumen rap kichwa. Se logra responder al
objetivo a través de encuestas, entrevistas y descripcion de observacion participante,
particularmente sefialada en el Gltimo subtitulo de este capitulo™. Previo al analisis de los
datos es importante conocer como inicio esta investigacion, los actores que participan en

este estudio y ciertas cuestiones metodologicas.

1. Entrada al campo

En este apartado se contextualizara el curso de la investigacion y las estrategias empleadas
a modo de generar vinculos con los jovenes entrevistados, pues desde que comencé mi
trabajo de campo el 12 de agosto del 2023 descubri que no habia una escena?® de rap kichwa
en Imbabura similar a la escena de rap en castellano en Quito. En consecuencia, no existian
sitios fijos en los cuales las y los jovenes indigenas se reunieran a hacer rap o freestyle en
kichwa, ni tampoco conciertos que fueran exclusivamente de rap kichwa. En otras palabras,
la investigacion no contaba con un espacio delimitado a ser estenografiado; lo cual se

convirtié en mi mayor preocupacion.

De todas formas, decidi continuar con el estudio y hallar la manera de relacionarme con los
-7 - 17 - 7 - Ve 7 - -

jovenes kichwas*" que escuchan dicho género musical. Es asi como empezd este viaje que
tenia el propdsito de descubrir donde estan y quiénes son los y las jovenes indigenas que
escuchan rap kichwa, motivado especialmente por mi entusiasmo respecto a este género

musical descubierto recientemente.

Indagué sobre los artistas méas populares de rap kichwa en las redes sociales, segui paginas
de rap en Imbabura y una pagina de rap kichwa que encontré en Facebook. Comencé a seguir

a toda la gente que parecia involucrarse de algin modo con este género. Asi llegué a Amy

15 La informacién obtenida por medio de observacidn participante corresponde a el epigrafe titulado La escena
del Inti Jam; un espacio sociocultural creado a finales de junio del 2024.

16 Con escena me refiero a un conjunto de practicas, personas, espacios y significados que giran en torno a un
determinado estilo musical en un espacio sociocultural determinado.

17Cabe mencionar que, los jovenes indigenas no son los Unicos consumidores de este género, también lo
consumen mestizos y extranjeros que no necesariamente tienen una comprensién del idioma Kkichwa.
Igualmente, algunos jovenes indigenas no comprenden en su totalidad la lengua, pero de todas formas disfrutan
de esta musica.
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Chalan-Vacacela, una joven Saraguro que estudiaba en Harvard. Dias después de haber dado
con su perfil en Facebook publico que habria un evento de juventudes kichwas titulado
Wambra Kapary, (2023) en el cual se facilitarian actividades de la cultura Hip Hop, por
ejemplo, batallas de freestyle, campeonato de skate, talleres de musica, taller para hacer rap,
entre muchas otras actividades en la comunidad de Saraguro. El principal obstaculo era la
distancia, pues resido en Quito, ciudad ubicada a once horas de Loja en transporte
interprovincial. Sin embargo, consideraba imprescindible asistir al evento, por lo que me

aventure a realizar este viaje.

Este evento representd mi entrada al campo en el mundo Hip Hop juvenil indigena. La
organizadora del evento, Amy Chalan, quien vivia en EE. UU., pero viajaba de forma
recurrente a su comunidad Saraguro en Loja, planificd este encuentro debido a que se
encontraba en procesos de titulacion sobre las nuevas construcciones identitarias de las
juventudes indigenas. Trabajo que luego se titularia: Indigenous Futurisms: Kichwa Hip-
Hop and Contemporary Cultural Activism in the Andes. En este evento conoci a algunos
artistas de rap kichwa de la ciudad de Otavalo como: Dember Abc, a todos los integrantes
del grupo Runa Rap y también a otros jovenes de Otavalo y Cotacachi que estaban
involucrados en temas relacionados a la produccion de arte o a la participacion social y
politica en contextos indigenas; todos ellos impartieron talleres en el Wambra Kapary.
Finalmente, con varios jovenes indigenas kichwa otavalo intercambié contactos para
mantener la comunicacion y encontrarnos proximamente. Este fue el primer acercamiento
que tuve con personas del &mbito artistico y cultural de Otavalo, que conocieron mi interés

por el rap kichwa.

Asi pues, continte muy pendiente de las redes sociales de los artistas con mayor visibilidad
en las plataformas digitales. Seguia a La Mafia Andina (Taki Amaru, Dj Mic), Runa Rap
(Inti Rumifahui, FLP beats, Fuyo Mc), Inmortal Kultura (Don Gato, Alexander Chavéz y en
ocasiones en compafiia de su hermana), Dember ABC (Brayan y Racher en algunas
colaboraciones), Los Nin (Sumay Cachimuel, Daniel Proafio como los artistas principales)
y también estuve pendiente de las publicaciones en redes de SBRNS (el Primo, ‘One Two’
y Tupac Fichamba). Este ultimo es un grupo de rap, pero no especificamente de rap kichwa,

aunque haincorporado a lo largo de su proyecto musical un par de temas cantados en kichwa.

En una de mis busquedas vi que Inti Rumifahui, integrante de Runa Rap, compartié una

publicacion de una feria en Otavalo llamada Awashpa en la que habria presentaciones de
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baile, teatro musica y se incluia la participacion de artistas de rap kichwa. Esta fue otra
oportunidad para conocer a mas gente que estuviera interesada en esta masica. Aproveche
la feria para realizar encuestas de opinion tuve bastante éxito debido a que Narciso, uno de
los jovenes kichwas que conoci en Saraguro, me acompafio en todo el trabajo y me presento

a mas gente interesada en el género musical.

Elaboré encuestas de opinion en otros tres eventos, los cuales fueron: el festival “El barrio
593” en Quito, la celebracion del dia de las lenguas indigenas en la UPS (Universidad
Politécnica Salesiana) en Quito y un concierto del grupo Mugre sur en Otavalo. Uno de los
propdsitos de la encuesta de opinidn fue obtener los contactos de mas personas, que después
podrian colaborar para este estudio®, especificamente con entrevistas a profundidad. Sin
embargo, esto no ocurrio, aunque si logré un perfilamiento de los jovenes consumidores de

rap kichwa, las cuales se presentaran mas adelante.

¢ Cudl fue el proceso de acercamiento con las personas entrevistadas de esta investigacion?

Los conoci en diversos contextos, con algunos formé un vinculo antes de saber que se
convertirian en mis colaboradores principales. Por ejemplo, mi amigo Santi, lo conoci en el
2023, cuando seguia en la fase exploratoria de la investigacion. El encuentro ocurrié en un
concierto llamado Inti Rap Fest que se realiza en Cotacachi una vez al afio. Este concierto
incluia tres presentaciones de rap kichwa: Inmortal Kultura, Dember ABC y Ananki (artista
emergente), aqui conversé con varias personas del publico y pude indagar sobre su relacion
con el rap kichwa. Empecé una conversacion con uno de los jovenes que estaban en el
concierto; esta persona fue Santiago Maldonado. Mientras nos haciamos preguntas para

conocernos, él me dijo:

Santiago: ¢ TU qué estudias?

Martina: Antropologia en la PUCE, ¢y t4?

Me mir6 asombrado y respondi: ¢En serio?, jyo también estudio antropologia!, pero en la
USFQ.

Desde ese momento surgié la complicidad entre los dos; compartiamos disciplina, ideas y

gustos musicales, el mas importante el rap kichwa. Santi se convirtié en un colega, amigo y

18 Esto lo digo porque al final del cuestionario habia una pregunta que decia ¢ quisieras compartir tu contacto
para este estudio? Algunos compartian sus redes sociales o nimeros telefonicos.
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colaborador principal de mi investigacion. A raiz de conocerlo pensé que podria buscar en
instituciones universitarias a otros jovenes indigenas que les gustara el rap kichwa,
especialmente en mi universidad y la universidad de mi amigo. Me interese por el club de
kichwa de la USFQ en el 2024, asisti a este durante todo un semestre. De este club surgieron
dos de las entrevistas para la investigacion. Igualmente, descubri que en la PUCE habia un
club de interculturalidad, no participé activamente, aunque por fuera del club conoci algunas
de las personas que lo organizaban. De hecho, una de ellas colabor6 conmigo en la

traduccion y revision de una de las canciones de rap kichwa.

En total son 15 jovenes gque colaboraron de un modo mas directo con esta investigacion a
través de entrevistas a profundidad: 3 mujeres y 12 hombres, todos kichwas otavalos. Todos
estuvieron de acuerdo en que su nombre 0 seudénimo apareciera en este trabajo de titulacion,
ellos son: Alex, Crash, Jordi, Runsta, Kiwar, Maisa, Malki, Narciso, Tayta, Santi, Tamia,
Tommy, Vit Pack, Vicky y Suarez. Cabe aclarar que Malki y Suarez son jovenes que tienen
maés afinidad por el rap en castellano o en inglés que por el rap kichwa. La razon de haberlos
incluido como colaboradores es porque sus testimonios funcionan para ampliar la
experiencia y percepciones del rap y la cultura Hip Hop en el contexto indigena de Otavalo.
Como se indico, utilicé maltiples recursos para relacionarme con estos jovenes, los cuales

se muestran a continuacion:

Tabla 1. ;Donde y cuando conoci a los entrevistados?

Nombre Evento o circunstancia Lugar Afo
1 Kiwar Evento Wambra Kapary Saraguro 2023
2 Narciso Evento Wambra Kapary Saraguro 2023
3 Santi Concierto Inti Raymi Rap Cotacachi 2023
4 Alex Feria Awashpa Otavalo 2023
5 Crash Fiesta del Yamor Otavalo 2023
6 Malki Concierto Inti Jam Otavalo 2024
7 Vit Pack Concierto Inti Jam Otavalo 2024
8 Jordi Concierto Inti Jam Otavalo 2024
9 Tommy Concierto Inti Jam Otavalo 2024

Cachimuel
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) Amigo antropologo en )
10 Maisa ) Quito 2024
comudn
11 Tamia Club de kichwa USFQ Quito 2024
12 Runsta Amigo de Santi Quito 2024
13 Suarez Amigo de Santi (redes sociales) 2024
14 Tayta Amigo de Crash (redes sociales) 2024
15 Vicky redes sociales 2024

En esta tabla se puede ver las diferentes formas de acercamiento que tuve con los jévenes
previo a ser entrevistados. Algunos los conoci por medio de redes sociales, en conciertos
como el Inti Rap Fest o el Inti Jam, en el club de kichwa, en el Wambra Kapary, en la fiesta
del Yamor o referidos por sus amigos y solamente a uno de los entrevistados lo conoci a

partir de las encuestas de opinion en la feria Awashpa.

Los jovenes indigenas que escuchan rap kichwa no constituyen un conjunto amplio dentro
de la poblacion de jovenes indigenas kichwas-otavalos. Seria una afirmacion falsa, decir que
una mayoria de la poblacion indigena juvenil en Imbabura escucha esta mdusica. Sin
embargo, en un primer momento se partio de tal afirmacion hasta que el trabajo empirico
reveld la equivocacion. Asi como explico Tommy “el publico del rap kichwa no abarca
demasiado o mucho publico. Es un pablico muy especifico'® el que consume el rap kichwa
y bastante de ellos también son gente joven, entonces ahi se va cerrando incluso mas el
grupo” (comunicacion personal, 6 de junio del 2024). Por tanto, se puede decir que el un

universo de consumidores de esta musica es aun muy reducido.

Ahora gque se conocen el camino inicial de la investigacion; a los colaboradores y las maneras

de aproximacion a los mismos, es momento de continuar con el analisis de los datos

19 En cuanto a este plblico muy particular del rap kichwa, junto a una entrevista con el artista Inti Rumifiahui
de la agrupacion Runa Rap, se descifra esta cuestion, ya que habla sobre quiénes ha identificado como su
publico escucha: yo me he dado cuenta [que a las personas que les gusta el rap kichwa] [...] son personas
estudiosas del idioma, son personas que investigan como los antrop6logos, son personas como en el ambito
social, como gestores culturales [...] Entonces es curioso, bastante[s] [profesionales] [...] se preguntan quiénes
somos, qué somos, qué estamos proponiendo y demas. Fuera de eso si hay una diversidad variada de jovenes
que también [nos escuchan que] estan trabajando en el area del servicio, bastante estan en los hoteles, en
restaurantes. Como uno habla de la realidad de las comunidades y demads, pues bastante gente que no es
profesional o tal vez con estudios superiores también se autoidentifican con nosotros, con nuestras letras y
musicas. Entonces hay una gran variedad [...] pero asi como con personas que yo he congeniado y conocido y
he tratado en su mayoria podria decirse que son profesionales estudiosos de la lengua, de la sociedad, de
gestiones culturales y cuestiones asi como por ahi podria ir la cosa. (Comunicacién personal 26 de julio del
2023).
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cualitativos obtenidos por medio de las entrevistas a profundidad, particularmente con el
tema de la migracion como una caracteristica representativa y constante entre los jovenes

kichwas que consumen esta musica.
2. Migracion e interconexiones

La migracion es un aspecto relevante a tener en cuenta para brindar una caracterizacion de
quiénes son estos jovenes indigenas consumidores del rap kichwa. Todos los entrevistados
estdn familiarizados con procesos de migracion y, en muchos casos, sus familias en
diferentes partes del mundo?. A continuacion, se mostrara lo que los jovenes compartieron

sobre sus experiencias de viajes 0 migraciones.

Alex es un joven que a partir de sus 11 afios vivié en Colombia por un tiempo prolongado,
ya que sus padres tenian empresas alli. Su ultimo viaje fue a los Estados Unidos:

[Fui a EE. UU] para trabajar [pero] no fui alla como normalmente se migra, ¢cachas?
En mi caso fue bastante privilegiado porque fue con visa y todo. Fue un trabajo que
ya cachaba. Y ya fue todo arreglado [..] fueron tres meses, algo asi. Pero fueron
bastantes veces. [Cada vez era como de] tres meses, dos meses, algo asi. Y siempre
era por trabajo, [...] en diferentes lugares de Estados Unidos, en diferentes ciudades.

(Alex, comunicacion personal, 18 de mayo del 2024).

Igualmente, Crash, quien es un joven kichwa de Cotacachi, que recientemente habia
regresado de Rusia, donde participé como delegado del Ecuador en un evento mundial

Illamado World Young Festival, relato que ha viajado frecuentemente a Estados Unidos:

Donde mas he estado es en Estados Unidos, tuve problemas al inicio con el inglés,
pero poco a poco me iba acoplando [...] y pues el viaje lo hice yo solito [...] Estuve
de intercambio y bueno, estuve dando clases de baile urbano también. Fui profesor
[...] eran nifios, hijos de gente pudiente, de gente rica, digamos, entre comillas, de
gente famosa también. [...] disfruté mucho de estar con los chicos, me hice amigo

también de varios nifios, jovenes ahi. Fueron grandes personas. Nunca hubo alguien

20 En este apartado también se incluyen breves referencias a los contextos de movilidad de los artistas de rap
kichwa.
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que me haya tratado mal o despectivamente o cosas asi. Todos eran amables. (Crash,

comunicacion personal, 18 de mayo del 2024).
En la misma linea, Kiwar comparte su experiencia migratoria:

Lo maximo que he estado fuera es tres meses. Y fue en Estados Unidos, en Los
Angeles, [fui] porque mi hermana vive all4. Y bueno, obviamente por visitarle, pero
también porque trabajo con ella [...]. Ella tiene como su emprendimiento, se puede
decir. O sea, es como la tipica historia de los kichwas otavalos, como comerciando

productos artesanales. (Kiwar, comunicacion personal, 17 de mayo del 2024).

Igualmente, ha estado en otras ciudades y paises como “Chicago, Milwaukee, [...] México,
Colombia, ¢qué méas? Bélgica, Paris-Francia, ¢qué mas? Suecia-Estocolmo” (Kiwar,

comunicacion personal, 17 de mayo del 2024).
Tommy también ha tenido una larga estadia en EE. UU:

Antes de cumplir los 11 afios me mudé a los Estados Unidos con mis papas. Y de ahi,
[...] [vivi unos] 14 afios hasta terminar la primera licenciatura [...] como musico.
[...] Nosotros nos recibimos en Massachusetts, en Boston. Pero de ahi, por el trabajo
mismo que nos requiere movernos, hemos ido a [...] Nuevo Hampshire, Nueva York,
Rhode Island. Luego salimos un poco mas lejos como a Chicago, hemos ido también
a Maine [...] [y a] Jersey. [...]. De ahi también a los paises vecinos de aqui de
Ecuador, igual a Colombia, he pisado un poco el Peru. En Pert [la familia ha viajado]
un poco para negocios porque ahi también estamos intentando tener afiliaciones con
productores de textileria que son de otra cultura fuera de la otavalefia. También para

trabajar con el comercio. (Tommy, comunicacion personal, 6 de junio del 2024).

Finalmente, Maisa indic6 que también ha viajado a paises como Colombia y Canada, y

compartio su contexto familiar de movilizacion:

Mi hermana vive en Canada [...]. Mi papa vive en Polonia, mi hermano vive en
Polonia. [...] Casi toda mi familia paterna vive en Estados Unidos [...] por parte de
mis tios [se dedican] mas al comercio [...]. El motivo por el que mi familia paterna

fue, fue por mi tio. Porque mi tio estudio sociologia y se gan6 una beca para estudiar
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en Chile y de Chile le dieron el vinculo a Estados Unidos. (Maisa, comunicacion

personal, 5 de agosto del 2024).

Estos testimonios permiten comprender que los jovenes indigenas que escuchan rap kichwa,
parece que por lo general experimentan migraciones internacionales en condiciones legales.
Esto se diferencia de aquellas migraciones en distancias mas cortas como campo-ciudad o

incluso de situaciones de migracion en condiciones de ilegalidad.

Por afiadir que, tal como se indicd en el estado del arte, la caracteristica cosmopolita y viajera
de los kichwa otavalos estéa relacionada con su identidad histérica mindalae. Sobre esto, Vit
pack apuntd: “Los ecuatorianos estan casi por todos lados, no se digan los otavalefios”
(comunicacion personal, 11 de julio del 2024). Se refuerza el imaginario de una identidad
en constante movilidad conectada a distintos circuitos econémicos y culturales locales y
globales, lo cual ha permitido la expansion de sus capitales (sociales, culturales y

econdémicos).

Las motivaciones de la migracion, segun los entrevistados, por una parte, ocurre porque se
busca mejorar las condiciones de vida. Por ejemplo, Jordi compartio la razon de migracion
de su familia a EE. UU.: “Buscar una mejor vida, jno? Lo que todos quieren. Tener algo
sustentable, algo con lo que poder estar bien. Mas por eso fue el viaje” (Jordi, comunicacion
personal, 18 de julio del 2024). Asimismo, Maisa dice que la gran motivacion de la
migracion en su contexto fue: “justamente por mejorar la economia de [la] familia” (Maisa,

comunicacion personal, 5 de agosto del 2024).

Por medio de los testimonios se sabe que el destino principal de migracion es Estados
Unidos, aungue también se generan alianzas de comercio en Pert y Colombia. Sin dejar de
lado que, igualmente, hay historias de viajes que relatan los mismos jovenes a Europa en

paises como Suecia, Rusia, Francia, Bélgica, Polonia, entre otros.

Si bien una parte de la motivacion de migracion de estos jovenes o de sus familias ocurre
por mejorar la situacion de vida, los estimulos de migracion también estan relacionados con
los contextos migratorios previos de los familiares y los procesos de globalizacion que
facilitan y a menudo impulsan los flujos migratorios en todo el mundo. Se crean redes
globales de trabajo, comercio e informacion que atraen a centros urbanos e internacionales

donde las economias suelen ser mas fuertes y las oportunidades laborales méas abundantes.
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De acuerdo a Saskia Sassen (2006) los imaginarios de la migracion, no son creados
Unicamente por procesos individuales sino sociales y por ende colectivos. La migracion no
es solo impulsada por causas de pobreza y/o el desempleo, sino que esta vinculada a los
imaginarios de migracion que se han construido desde procesos familiares, proyectos
gubernamentales, promocion de migracion por parte de grandes corporaciones y

organizaciones internacionales.

Los procesos de migracion, en general, provocan transformaciones en las formas de percibir
y comprender el mundo, esto lo mostré Tamia, cuando dejo su comunidad para estudiar en

la capital:

[como] estudiante, digamos, una foranea aqui en Quito, desde una comunidad [en
Cotacachi] a una ciudad ya mas grande, diria que es una experiencia buena y también
como que te amplia tus conocimientos y te abres mas a diferentes puntos de vista, a
diferentes culturas, a diferentes ideologias de cada persona. Pero dentro de mi fue
como que un cambio super radical porque realmente venir de una comunidad donde
todo es més cerrado, no puedes como que hablar sobre temas tabus y tanta cosa,
entonces venir aca (Quito) fue como que [...] un mundo totalmente lib[re].

(comunicacién personal, 16 de mayo del 2024).

Santi también indic6é su experiencia en los 4 afios de universidad gque tuvo en Quito al

movilizarse desde su comunidad en Otavalo:

Mi experiencia fue realmente positiva porque la onda de los brothers de aca creo que
si es super diferente. Como que por alla somos un chance mas cerrados, por asi
decirlo. [...] Alla nos han educado tanto como que con estas reglas de que tl no tienes
que hablar, participar en clases o cualquier huevada. [...] Hasta en los mismos
saludos [...] Porque alla no nos saludamos con el abrazo normal de aca. (Santi,

comunicacion personal, 13 de mayo del 2024).

Yuyak del grupo Inmortal Kultura, también atravesé un proceso migratorio de Cotacachi a
Quito:

Como vivia en Quito solo rapedbamos en las calles [...] después ya los panas

empezaron a incentivar, ¢no?, porque yo siempre decia soy de Cotacachi [...]
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Entonces me acuerdo que me decian: ¢oye vos sabes la lengua?, [yo decia] simén,
[me decian] jrapea! [...] creo que esto fue yaalos 12 0 13 [...] solo cuando los panas
me pedian rapeaba en kichwa en el parque [...] [después] ya estaba queriendo
regresar a la comunidad y tuve este encuentro dificil con mi propia cultura, porque
vivia en Quito, me dejaba llevar por los panas, me hice unas rastas. Entonces no me
gustaba mucho la cultura, pero dentro de mi me sentia comodo, pero no me gustaba.
[...] vine aca [Cotacahi] aprendi teatro [...] ahi también estaban algunos compas de
los Humazapas estaban en el mismo grupos, conoci a los manes y cambiaron mi
mentalidad, volver a la tierra lo llamo siempre, acercarse otra vez a esta conciencia
de comuna. (Dimelo TV Podcast y Sandia_co, 2024, 20m28).

Para el artista el contacto con la capital implico un desencuentro con su cultura kichwa
otavalo, pero a su vez, fue el primer entorno en el cual surge la posibilidad de crear rap en
kichwa, lo que significd en un primer acercamiento para la reapropiacion de su identidad
étnica; es un el retorno a su comunidad en Cotacachi que realmente se despierta la necesidad
de reconectar con las raices para posteriormente considerar al rap kichwa como medio de

enunciacion desde el cual reinventar su pertenencia cultural.

En general, se observa que al salir de la comunidad sucede un relacionamiento con un
entorno de mayor apertura. Esto cambia las perspectivas de los jovenes y los expone otras
estructuras sociales con formas de convivencia que difieren de sus comunidades de origen.
De acuerdo a Simmel, las diferencias esenciales de la vida de un individuo en una gran

ciudad vs. una pequefia son que:

Las grandes ciudades otorgan al individuo una forma y un grado de libertad que no
tienen ejemplo en otras partes. [...] La vida en la pequefia ciudad [...] impone al
individuo una limitacion tal de sus movimientos y de sus relaciones con el exterior,
de su independencia y de su diferenciacion [...] Las grandes ciudades han sido en
todo tiempo el lugar de eleccion del cosmopolitismo. [...] La esfera de existencia de
la pequefia ciudad se limita en lo esencial a si misma. Lo que es esencial en el caso
de la gran ciudad es que su vida interna se extiende [...] sobre un vasto dominio

nacional e internacional. (Simmel, 1986, pp. 5-6).

El cosmopolitanismo del cual habla Simmel en las grandes ciudades sucede por procesos de

globalizacion que provocan la aceleracion de flujos, intercambios e hibridaciones. Hannerz
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(1998) habla de la globalizacion como aquellas interconexiones de largas distancias que
pueden generar culturas transnacionales. Es decir, culturas que “multiplican los cruces y
entre cruces de experiencias, conocimientos, manifestaciones y formas de significado que
no necesariamente son legitimadas en los lugares donde se ensamblan” (Saldivar, 2016, p.
102), ya que las influencias 0 mezclas generan transformaciones. Las mismas que pueden
resultar incomodas para la propia comunidad, debido a que modifican las estructuras e

imaginarios sociales y culturales previamente establecidos.

Los procesos de globalizacion no ocurren solamente en las grandes ciudades, sino que,
también en las comunidades y contextos locales. Por ejemplo, los individuos cosmopolitas
que se vinculan de alguna manera con culturas transnacionales o ciudades interconectadas
(Nueva York, Los Angeles, Paris, Bogota, Lima, entre muchas otras) y vuelven a sus
comunidades de origen por periodos. Ellos son agentes que influyen en la construccion de
escenarios multisituados y multilocales. A esto también se suman los paisajes mediaticos®*
y los mercados internacionales globales que modifican los imaginarios e ideales de los
habitantes.

De modo que, los procesos de globalizacién acenttan el caracter cosmopolita y acelera la
fusion de identidades (como urbana-rural, rural-internacional), creando espacios donde las
tradiciones locales se encuentran con nuevos modos de vida actuales que dan lugar a

identidades expansivas modernas y altamente cambiantes.

En este sentido, Hannerz (1998) para hablar de los sujetos en culturas de aceleradas
interconexiones emplea el concepto de mestizaje como una de sus caracteristicas centrales.
Entiéndase por mestizaje a los procesos de mezcla o hibridez; cabe recalcar que, no hay un
solo tipo de mestizaje sino multiples caminos de hibridacion o formacion de didspora, que
pueden manifestarse como procesos positivos, ya que las mezclas tienen la posibilidad de

romper con esquemas esencialistas de la identidad (Wade, 2003).

De aqui, surge la pregunta ¢podrian los kichwas otavalos con caracter cosmopolita
entenderse como mestizos partiendo de esta reflexion conceptual? En breve se podria ofrecer

una respuesta afirmativa desde los testimonios presentados por los entrevistados para esta

21 De acuerdo a Appadurai (1990) los paisajes mediaticos producen imaginarios que se configuran con las
imagenes de periddicos, revistas, peliculas y medios de comunicacion.
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investigacion, primero por, su amplia movilidad en espacios rurales a urbanos e
internacionales, segundo por sus conexiones globales familiares o comerciales, y tercero por
el entrelazamiento de las practicas de su comunidad con el mundo contemporaneo mas

citadino y global.

No obstante, desde el contexto ecuatoriano, colocar al indigena en la categoria de mestizo,
podria resultar en un error garrafal. EI mestizaje primero inicié en el Ecuador como un
proyecto homogeneizador del Estado a partir de la necesidad de crear una identidad nacional,
diluyendo aquellas que no lo fueran: negros, indigenas, montubios (Madrid Tamayo, 2019).
Segundo, el indigena que atraviesa cambios que no empatan con el estereotipo “del indio”,
tiene el riesgo de convertirse en mestizo y dejar de ser indigena (Huracaya, 2015). Por esto,
seria conflictivo decir que el o los indigenas son mestizos, ya que a dicho término anula e

invalida el ser indigena.

Este término tiene dificultad epistemoldgica para explicar los procesos de mezclas en las
identidades indigenas, por esto mejor emplear el concepto de hibridacion; “porque abarca
diversas mezclas interculturales —no solo las raciales a las que suele limitarse mestizaje—
[...]” (Garcia Canclini, 1990, p. 15). En suma, lo que se busca mostrar es que estos
22derivados de su caracter cosmopolita son sujetos hibridos?® en contacto frecuente con

modificaciones y transformaciones culturales identitarias.

Apuntar la hibridez de estos jovenes implica observar los flujos globales que atraviesan sus
experiencias. Desde esta perspectiva, se utilizaran los conceptos de paisajes que muestra
Appaduria (1990), que favorecen a la hibridacion y yuxtaposicion cultural. Hay cinco tipos
de paisajes: paisajes étnicos (ethnoscapes), paisajes mediaticos (mediascapes), paisajes
tecnologicos (technoscapes), paisajes financieros (financescapes) e paisajes ideoldgicos
(ideoscapes). Aquellos de interés son el paisaje mediatico que se produce con las imagenes

de periddicos, revistas, peliculas y medios de comunicacion; el paisaje tecnologico que se

2 Por sujetos hibridos no se hace referencia a una pérdida de la matriz cultural kichwa-otavalo, ni tampoco se
entiende como un sinénimo de blanqueamiento. Por hibrido se quiere dar cuenta del entramado de aspectos
culturales diversos integrados en el sujeto, que son adquiridos a través de procesos de migracion que los
aproximan al contacto transnacional y translocal, por lo que se interiorizan multiples practicas, expresiones,
referentes o comportamientos culturales. Esto no significa perder la identidad indigena, mas bien, es reinventar
lo que cominmente se ha entendido por indigena asociado a una identidad inmaculada.

47



produce por la distribucién global de tecnologias y su acceso; y el paisaje ideoldgico que se

refiere a la circulacion de ideas, creencias y valores politicos.

Dos de los jévenes entrevistados se acercaron al rap a través del paisaje tecnolégico, es decir,
los dispositivos electronicos o medios de difusion como radio, television, CD, Mp3, ente
otros. Por ejemplo, Tayta se acerco al mundo del rap de la siguiente manera: “[descubri el
rap] por mi fiafio. El vino una vez con un CD de Linkin Park cuando Chester Bennington
aun vivia [...]. Y vino con ese CD y uno de rap que tenia con Porta” (el Tayta, comunicacion

personal, 23 de mayo del 2024).

En cambio, Malki creci6 en una familia en la que su padre tenia fascinacion por el rap, dado
que escucha este género desde muy pequefio. El padre de Malki descubre el Hip Hop de una

forma en la que los paisajes mediaticos, tecnoldgicos e ideoldgicos se entrelazan:

En Otavalo la gente viajaba mucho, [empezaron] a viajar a otros paises, y trajeron
musica de otros lados. Entonces, entre ellos estaba el rap, estaba el reggaetdn, que
recién estaban haciendo, y el house. Entonces, como que los que viajaban a Europa
traian house, los que viajaban a Estados Unidos traian un poco mas de rap y cosas
asi. Y asi fue como que ya las personas empezaron a meter incluso la vestimenta en
su dia a dia en Otavalo. Mi papéa de joven se vestia asi full ancho como cualquier
rapero que puedas encontrar. Entonces ya desde los afios 90 mi papa venia
escuchando rap y reggaeton. [...] desde sus inicios, cuando el reggaeton aun se
llamaba rap [...] mis abuelitos le trajeron un disco de Estados Unidos que era de
reggaeton que pensaron que era de rock. A mi papa le gustd y empez0 a escuchar, y
empezd a meterse a eso, a esos ritmos, al reggae, al rap y al reggaetén. (Malki,

comunicacion personal, 20 de junio del 2024).

Aqui esta presente el paisaje mediatico por la estética visual (las imagenes) a las cuales
estaban asociados los jovenes consumidores de rap y/o reggaeton, sobre todo en el estilo de
su vestimenta, caracterizado por la ropa ancha. Por otra parte, se identifica el paisaje
tecnoldgico por la forma global de distribucion, expansion y acceso de la musica que en este
caso ocurre a través del CD de reggaeton en los afios 90. Por este medio, el padre de Malki
se conectd con nuevas expresiones musicales novedosas en su ciudad que involucraron una

modificacidn en su expresion estética de su vestimenta.
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Por ultimo, se puede mencionar también el paisaje ideoldgico porque aparecen nuevas
creencias e ideas con la musica extranjera. Si ahora los jovenes son criticados en su
comunidad por vestir ancho y escuchar musica extranjera, afios atras la comunidad indigena
habria juzgado incluso con mayor severidad estos nuevos gustos, alegando la pérdida de la

cultura en los jévenes.

Estas formas de expresion, dadas por la hibridacién, en este estudio no se interpretan como
pérdidas, sino como procesos de reconfiguracion que las propias condiciones de la cultura
hacen posibles por el mundo globalizado méas interconectado, que ocurre también en los
pueblos y nacionalidades indigenas, y sobre todo en los jévenes (Guerrero, 2013). En este
sentido, que el padre de Malki escuchara una musica diferente a la musica andina de Otavalo
y tuviera un estilo que se alejaba de la ropa tradicional, lo convirti6 en un joven que construia

otro tipo de identidad étnica separada del estereotipo.

Como ya Frederik Barth (1976) lo propuso, las culturas no son estaticas ni homogéneas, al
contrario, los pueblos indigenas negocian constantemente sus identidades en relacion con
otros grupos. En el caso de los consumidores de rap kichwa, ellos incorporan el producto
cultural extranjero del rap y su esfera del Hip Hop, pero a la vez lo convierten en algo propio
con elementos identitarios indigenas resistentes que se han conservado a lo largo del tiempo
a pesar de los procesos de colonizacion, como: los instrumentos andinos, la vestimenta

tradicional, el cabello trenzado, el idioma kichwa, entre otros.

Cuando se habla de rap kichwa se habla de una manifestacion de culturas contemporaneas

marcadas por la hibridez, en palabras de Garcia Canclini:

[Ahora hay] maneras de combinarse, lo culto y lo popular, lo tradicional y lo moderno,
las tecnologias masivas con las culturas tradicionales locales [...] la combinacion de
culturas tradicionales de origen indigena donde los artesanos salian a las ciudades, iban
a Estados Unidos [...] luego aparecio la idea de fusion en la musica. Entonces toda la

cultura contemporanea esta fecundada por las mezclas. (UNED Radio, 2013, 7m30)

El rap kichwa seria pues un ejemplo de dicha cultura contemporanea fecundada por las
mezclas. Por tanto, el rap kichwa seria un reflejo de los vinculos culturales distintos que

habitan en sus productores y consumidores, por ejemplo, el grupo Inmortal Kultura dice
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tomar dos matrices culturales: “una ancestral y una occidental (hip hop) como un proceso de
renovacion de la musica kichwa y de manifiesto de la cultura indigena que poseen los
jovenes en la actualidad” (Yuyak, en entrevista con Andrango Cadena 2022, p. 39). Es un
entrecruce entre lo tradicional y lo global, es un intercambio dialéctico ya que se alimenta el
uno del otro y potencia identidades en fusién.

Finalmente, se presenta un breve contexto de los procesos migratorios de dos artistas de rap
kichwa?*, debido a que evidencian légicas de hibridacion cultural e identitaria, sin que esto
caiga en procesos de blanqueamiento®. En primer lugar, el artista Sumay Ccachimuel del
grupo Los Nin, muestra un tipo de movilidad transnacional entre Estados Unidos
especificamente Chicago y la comunidad de Monserrath en Otavalo, Ecuador. La movilidad
ha ocurrido por la tradicion mindalae de su familia: “yo soy mindalae, entonces deley he
tenido que experimentar esa nota de salir del pais” (Dilemas, Ideas & Vidas, 2022,44m25).
Esto le ha permitido vivir en dos espacios geograficos politicos y culturalmente diferentes,
que ademas le ha proporcionado una naturaleza cosmopolita con la que ha integrado diversas
influencias culturales y musicales. Sin olvidar que Sumay provine de una familia de muasicos
kichwa otavalefios de alto prestigio quienes han consolidado el famoso grupo de danza y
musica andina Yarina. Los musicos y bailarines que la conforman han recibido una
formacién artistica en escueles internacionales. Es a partir de su cercania con el ambito
musical profesional de su familia y la movilidad en dos contextos diferentes que el artista
construye identidades en dialogo, que posibilitan la materializacion del producto cultural rap

en kichwa.

Ademas, el artista considera que la creacion de este género musical motivé su cercania con
la cultura kichwa otavalo al tener la necesidad de fortalecer su lengua para poder rapear:
“Este proyecto de Los Nin, en realidad a mi me sirvié muchisimo porque yo no sabia hablar

Kichwa yo solo lo entendia [...] me ayudo a quitar[me] el miedo [de hablar]” (Dilemas, Ideas

24 Se opto por trabajar con tres productores (Yuyak, Sumay Cachimuel y Taki Amaru) cuyas experiencias
migratorias transformaron de manera significativa sus identidades, permitiéndoles reafirmar nuevas formas de
ser indigena a través de fusiones entre lo local y lo global
25 En cuanto al blanqueamiento, éste se remite a las promesas de progreso, civilizacion y belleza (Viveros
Vigoya, 2015) en el que lograrlo no esta conectado necesariamente a un cuerpo «blanco» sino a una
posicionalidad de privilegio (a la blanquitud). [...] la blanquitud es un lugar de privilegio que busca ser
alcanzado a través del blanqueamiento, no se asegura o se posee solo por ser blanco (de tez clara), sin
desconocer, como ya se ha sefialado, que el referente de blancura juegue un papel como parte del intercambio
simbdlico que genere asociaciones a una posicion de privilegio respecto a otras. (Sanchez Arismendi, 2023, p.
33).
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& Vidas, 2022, 23m12). Agregando que, la escritura de las letras y la practica constante

continuaron robusteciendo su conocimiento de la lengua hasta dominarla.

Por otro lado, Taki Amaru del grupo Mafia Andina, nacié en Colombia, pero viajo a Ecuador
en la adolescencia junto a su familia. De acuerdo a su relato, en la entrevista con German
Muenala en el canal de Munay TV? (2021) se enamor6 de los Andes ecuatorianos y de sus
culturas, particularmente de la kichwa otavalo. Cabe mencionar que, Taki es un caso
particular, ya que ella construyo su identidad étnica: “Mi condicion y mi realidad identitaria
es una que he construido yo misma. No es que yo venga de cuna puramente kichwa”
(comunicacion personal, 27 de julio del 2023). La artista explica que hay diferentes
opiniones al respecto de su construccion identitaria, pero que realmente al interior de la
comunidad en la que vive no es cuestionada?’. Lo que interesa mostrar aqui, es que Taki ha
atravesado también un fuerte proceso de movilidad trasnacional y ademas un movimiento
identitario significativo, que fusiono experiencias y matrices culturales distintas para generar
una propia identidad kichwa otavalo. Desde este lugar, la artista se convierte en una

exponente del rap kichwa y ademas en la primera voz femenina de este género.

Como conclusion general, tanto productores como consumidores estan sujetos a procesos de
cambios y resignificacion identitaria resultado de los fuertes y frecuentes flujos migratorios
e interconexiones globales. Estos jovenes, en especial los consumidores, evidencian
experiencias de movilidad marcadas por condiciones legales, acceso a redes globales y
participacion en circuitos econdmicos y culturales transnacionales. Sus relatos muestran una
circulacién constante entre lo local y lo global, y reflejan una identidad kichwa que integra
elementos urbanos, cosmopolitas y contemporaneos. Asi pues, se propone gue estos jovenes
kichwa otavalos se configuran como sujetos hibridos que transitan entre maltiples mundos

y negocian continuamente sus sentidos de pertenencia en escenarios multisituados.

% Link para acceder a la entrevista
https://www.youtube.com/watch?v=uszNU3zhTi0&t=2626s&ab_channel=MunayTV

27 Mas adelante en este capitulo se muestra que los joévenes entrevistados valoran y admiran el compromiso de
la artista con la cultura kichwa otavalo.
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3. Perfil sociocultural de los y las consumidores de rap kichwa a través de datos

cuantitativos y cualitativos

Los datos cuantitativos que se mostraran a continuacién son no probabilisticos, como se

indica en la metodologia?®. Se emplea el método de muestreo por cuotas; datos obtenidos a

partir de una encuesta de opinion con preguntas cerradas, que tuvieron el objetivo de recabar

informacion de un grupo mas amplio de jovenes indigenas que aquel en las entrevistas

semiestructuradas. Las encuestas de opinion permiten evidenciar algunas caracteristicas

socioculturales de los jovenes consumidores de rap kichwa, especialmente, de los jovenes

indigenas29. Esta informacion se complementa también con los testimonios de los 15

jévenes que colaboraron en las entrevistas.

Se recopilaron un total 112 encuestas de opinidn, las cuales se realizaron en 4 eventos que

incluian presentaciones de rap kichwa ya sea en Otavalo o Quito:

Tabla 2. Encuestas de opinion

1 21-10-2023 Feria Awashpa Otavalo 30
) 1911.2023 Festival El Barrio Quito a
593
Evento de lenguas
3 22-11-2023 ancestrales en Quito 9
UPS
Gira
4 29-03-2025 sudamerikmente | Otavalo 32
Mugre Sur
Total 112

28 para ver la metodologia dirigirse al capitulo 1 pagina 17.

29 Se hace esta especificacion porque en la encuesta de opinion también se obtienen respuestas del grupo

mestizo.
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En datos porcentuales, se muestra que el 55% de las encuestas de opinion fueron realizadas

en Otavalo y el 45% en Quito:

Figura 1. Ciudad de la encuesta de opinién

Ciudad donde se realizé la encuesta

= Otavalo
= Quito

Como se muestra en la Tabla 2, se realizaron encuestas de opinion en cuatro sitios diferentes:

dos lugares en Quito y dos en Otavalo. En el figura 1 se puede observar que los porcentajes

de participantes en las encuestas son bastante parejos para las dos ciudades. Esta

especificidad es necesaria porque permiten situar la informacién que los sujetos comparten.

Lo que interesa a este estudio es conocer cudles fueron las respuestas de las personas que se

autoidentifican como indigenas, para hallar las caracteristicas socioculturales de los jovenes

indigenas® que consumen rap kichwa.

%0 Sin embargo, vale la pena sefialar que los datos también arrojan informacion sobre los sujetos mestizos, a
continuacién algunos de los hallazgos: De los 76 jovenes mestizos, el 66% (50 personas) responden que les
gusta el rap kichwa. Por tanto, el universo a considerar es de 50 (personas):

El 40% tiene entre 19 a 23 afios de edad.
El 74% son hombres vs. el 26% que son mujeres; las esferas del Hip Hop siguen monopolizadas por
sujetos masculinos.

El 30% tiene como artista preferido de rap kichwa a Los Nin, y en segundo lugar con el 28% esta la
Mafia Andina.

Al 44% le gusta el género musical del rap, y, en segundo lugar, al 22% le gusta el rock.
El 28% votd nulo, y el 20% votd por Noboa en las Gltimas elecciones presidenciales.
El 58% vive en zonas urbanas, y el 40% vive en la capital, Quito.

El 56% cursa el tercer nivel o estudia una tecnologia. EI 34% estudia carreras relacionadas con las
artes y humanidades.
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Figura 2. Pertenencia étnico-racial

¢Como te autoidentificas en terminos étnico-raciales?

0,
2970 19

= Mestizo
= [ndigena
= Otro

Montubio
= Mulato

En total, fueron 76 (68%) personas que se autoidentificaron como mestizas, 32 (28%) como
indigenas, 2 (1%) como otro (no se identifican con ninguna categoria étnico-racial), 1 (1%)

como montubio y 1 (1%) como mulato que hacen el total de 112 personas.

De las 32 (28%) personas que se autoidentificaron como indigenas, 29 de ellas respondieron
disfrutar del rap kichwa, frente 3 que contestaron no gustarles este género musical:

Figura 3. Gusto por el rap kichwa en personas indigenas
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¢ Te gusta el rap kichwa?

= Gj
= No

Como se muestran en la figura, el 91% (29 personas indigenas) responden gustarles el rap
kichwa, frente al 9% (3 personas) que dicen no disfruta de este género. Las 29 personas son

el universo total para elaborar los siguientes porcentajes.

Las 29 personas indigenas que les gusta el rap kichwa son un grupo etario juvenil. EI 59%

responde tener entre 19 a 28 afios de edad:
Figura 4. Edad de los jovenes indigenas que escuchan rap kichwa

¢Cuantos afos tienes?

= 14-18
= 19-28
= 29-33

34-38

La juventud es una etapa de transicion, al igual que es un momento en el cual se construye
la identidad o identidades paulatinamente en relacion con los contextos socioculturales e

historicos en los que el joven se desenvuelve.
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Atraviesan por un proceso de busqueda y afirmacion identitaria, donde los jovenes recurren
a diversas expresiones culturales o culturas juveniles que les permiten crear sentidos de
pertenencia y reconocimiento. En este sentido, el rap kichwa es una expresién que les ayuda

a nombrar el mundo vivido.

Para pasar a la siguiente figura, se observa que de los 29 jovenes indigenas que les gusta el
rap kichwa, el 62% son jovenes hombres indigenas, mientras que el 38% son jovenes
mujeres indigenas que disfrutan de dicho género musical.

Figura 5. Jbvenes indigenas consumidores de rap kichwa segun el género

¢Con que género te identificas?

= Mujer

= Hombre

Esto invita a pensar que los elementos de la cultura Hip Hop®!, como el rap ya sea este en
castellano o en kichwa, son espacios que ain mantienen un dominio masculino. “Hacia
adentro de los elementos del hip hop (breaking, mcing, djing, grafiti y conocimiento) todo
gira en torno al pensamiento, cuerpos, voces y tendencias relacionadas con los estereotipos

sobre los hombres” (Guzman Leo6n, 2020, p. 20). El rap kichwa no parece muy distante a

31 Son 4 elementos de la cultura Hip Hop: Mc (rap), DJ, Break dance, Grafiti. Aunque, otros hablan de la
existencia de un quinto elemento: (knowledge) el conocimiento.
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esta dinamica, pues solo existe una rapera kichwa mujer, quien es Taki Amaru del grupo

Mafia Andina, frente a los demas artistas que son hombres indigenas.

Por otro lado, en cuanto a la zona de residencia de los jovenes indigenas que gustan del rap

kichwa se muestra que de los 29 jovenes, el 52% identifica su lugar de vivienda como una
zona rural.

Figura 6. Zona de residencia de los y las jovenes indigenas que les gusta el rap kichwa

¢En qué zona vives?

= Rural
= Urbana
= Hibrida

Agregando que, la mayoria responde vivir en una zona rural en la provincia de Imbabura:

Figura 7. Zona de vivienda de los y las jovenes que les gusta el rap kichwa
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Especifica tu zona de vivienda

3%

7%

m Otavalo

= Quito
Cotacahi
Ibarra

= Atuntaqui

El 66% de los 29 jovenes indigenas que les gusta el rap kichwa respondieron vivir en la
cabecera cantonal de Otavalo, lugar en el cual se realizaron dos sondeos de opinion: Feria
Awashpa (30 respuestas) y Gira sudamerikmente Mugre Sur (32 respuestas). Se trata de una
poblacion (consumidora de rap kichwa) que se sitda en un contexto indigena, como lo es
Otavalo. Segun datos del INEC (2022) de los 14.303 habitantes del canton de Otavalo, el
67.1% se autoidentifica como indigena y el 63.5% vive en zona rural. De manera similar
ocurre en la encuesta de opinidn, el 52% de los 29 jovenes indigenas que les gusta el rap

kichwa alegan vivir en &rea rural y el 66% especificamente en Otavalo.

Para estos jovenes en particular, la caracteristica de ruralidad en sus areas de vivienda no
significa un limitante en su movilidad, ya que como se mostré anteriormente con las
entrevistas en su mayoria han atravesado procesos de migracion formal, ademaés de estar
vinculados a las urbes, grandes ciudades e incluso espacios internacionales. A continuacion,
algunos ejemplos:

e Santi: “vivo en la parroquia San Juan de Ilumén, que estd a 10 minutos de la ciudad
de Otavalo, pero por motivos de estudio también vivo en Cumbaya” (comunicacion
personal, 13 de mayo del 2024).

e Jordi: “Yo estoy residiendo en la comunidad de Peguche” (comunicacion personal,
18 de julio del 2024), pero viaja constantemente a la ciudad de Quito por sus estudios
y trabajo.

e Tommy: “estoy viviendo en la ciudad de Otavalo, pero también [...] resido en el

extranjero, o sea, yo también vivo en Boston, en parte del afio, digamos. Entonces a
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medias divido mi tiempo en Otavalo y en Estados Unidos” (comunicacion personal,
6 de junio del 2024).

e Alex: vive en Otavalo, en sus palabras “Otavalo-york™, pero por sus estudios viaja
reiteradamente a la capital, ademéas de que ha viajado varias veces a EE. UU. por
motivos de trabajo.

e Tayta: vive en la “comunidad [que] se llama Morales Chupa, es aledana de
Cotacachi” (comunicacion personal, 23 de mayo del 2024). Aunque, recientemente,
habia regresado de Chile (hace 4 meses) donde vivi6 con su hermana y permanecio
alrededor de un afio y seis meses por motivos de trabajo y conexiones.

e Crash: vive en Otavalo actualmente, aunque aproximadamente 2 meses antes habia
regresado de Rusia porque asistio al encuentro World Young Festival para tejer nexos

y relaciones internacionales.

Estos ejemplos muestran que, aunque los jovenes vivan en comunidades rurales o en
ciudades como Otavalo y Cotacachi con altos indices de poblacion rural, no significa que
estén relacionados unicamente el espacio local ni campesino, tienen fuertes y constantes
aspectos de desplazamiento hacia la capital o incluso ciudades extranjeras. Se interpreta que,
incluso, el imaginario sobre el futuro profesional de estos jovenes se asocia con el mundo
internacional a fin de optimizacion su formacion y competencia académica y laboral; tal
como afirma Kiwar: “sé que en un tiempo probablemente no pueda vivir ahi (Cotacachi) por

99
1

objetivos profesionales, pero mi [vejez] si la quiero vivir ah

de mayo del 2024).

(comunicacion personal, 17

La movilidad constante de los jovenes, tanto interna como externa, influye también en sus
gustos culturales y artisticos. Asi, sus preferencias musicales revelan un cruce de influencias
urbanas y tradicionales que dialogan entre si: en primer lugar, muestran una inclinacién por

el rap, y, en segundo lugar, por el folclore o la musica andina.

Figura 8. Preferencia de género musical en jovenes indigenas que les gusta el rap kichwa
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¢Qué musica te gusta en general?
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No es de asombro que el rap se posicione como el género preferido porque el producto
cultural analizado en este estudio es el rap kichwa que contiene gran parte de la misma
estructura y musicalidad. La diferencia es que el rap kichwa se hibrida con ritmos de musica
andina, que ademas incorpora la lengua kichwa y el castellano en sus liricas. Es esta hibridez
musical lo que atrae a los jovenes, por ejemplo, Kiwar, Alex, Crash, Tayta, Runsta y Santi
compartieron que admiran y disfrutan la creatividad con la cual los artistas combinan los

instrumentos andinos con los beats electrénicos.

En segundo puesto, el género musical preferido es el folclor o la mdsica andina. Esta
respuesta tampoco es aleatoria, debido a que la mayoria alega vivir en Otavalo, donde
instrumentos andinos, al igual que sus sonidos, han servido como elementos constructores
de la identidad kichwa otavalo. Las tradiciones tanto musicales como artesanales kichwas se
extienden en los procesos migratorios y su masica en particular fue de los elementos mas

venidos por los mindalae (Andrango Cadena, 2022, y Pérez-Valero, 2023).
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Asi pues, el contexto otavalefio es un factor influyente en la cuestion del gusto de los y las
jovenes kichwas, tal como sefiala Suarez “como aqui (en Otavalo) somos indigenas yo creo
que esa parte del folclor también estd bien metida en uno mismo [...] creo que el folclor
también es otra parte que esta pegada aqui en la comunidad” (comunicacion personal, 24 de
marzo del 2024). En un mismo sentido, Tommy expresa: “El folclor [...] abarca a la mayoria
de la poblacion kichwa [...] digamos [...] que el 90 % de los otavalefios escuchan folclor”
(comunicacion personal, 6 de junio del 2024). Se interpreta a la mdsica como un medio que
les permite a los y las jovenes reconocer su pertenencia y experiencia étnica en respuesta de

las influencias y vivencias de su contexto.

Ahora bien, estos mismos jovenes, que tienen preferencia por expresiones musicales
tradicionales y contemporaneas, también comparten preferencias en cuanto a ciertas

agrupaciones de rap kichwa que se muestran a continuacion:

Figura 9. Artista preferido de rap kichwa entre los jovenes indigenas

¢Cual es tu artista preferido de rap kichwa?

Dember

Los Nin
Inmortal Kultura
Mafia Andina
SBRNS
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En el cuadro se observa que de las 29 personas que gustan del rap kichwa, 10 personas, es
decir el 34.4%, tiene preferencia, primero, por Dember Abc, agrupacién reciente que se
consolida aproximadamente en el 2021. En segundo lugar, 9 personas, es decir el 31% tienen
como su favorito a la agrupacion de Los Nin, la primera agrupacion que integra el rap kichwa
como el objetivo de su proyecto musical®? en el afio del 2008. Se interpreta que los jovenes
indigenas tienen preferencia por Dember Abc por las siguientes razones:

Vit Pack expresa que Dember Abc es su artista de rap kichwa favorito porque es una persona

integra que logra expresar su autenticidad en su musica:

La vuelta es ahi cuando conectas. Una persona [que] es tan honesta contigo, [que]
tiene la misma vision [que ti] [...] a la hora que empecé a escuchar su musica |[...]
Y entenderle a él como también piensa. Como que wow. Explosivo. Como que le
entiendes todo. Y por eso es como que te llega. Porque también él ha pasado por
cosas similares a uno [...] como que a las personas que sienten mas, creo que son las
que les pasan mas cosas feas [...] [Dember] sabe encontrar su forma de canalizar eso
[en su musica]. [...]. O sea, ¢l no cambia su forma de ser. Es persona y artista a la
vez [...]Jcuando llegas a conocerle, es igual que ti. Esta sufriendo, a veces tiene dias
buenos, a veces tiene dias malos, como uno. (comunicacion personal, 11 de julio del
2024).

Runsta expresa algo similar:
Me siento mas conectado con el Dember, verds, por sus historias y lo que me ha
contado. [...] la primera vez que nos CONOCIMOS [...] nos conectamos de una, [...]
me gusta mas su esencia, la esencia del man. [...] te llega mucho mas al corazon,
¢cachas? Es lo que me gusta de él, es mucho mas sincero, no es nada pretencioso, no
pretende nada [...] tiene algo, una chispa. (comunicacion personal, 17 de mayo del
2024).

32 El grupo Soberanos (SBRNS), antes que Los Nin produjeron canciones que también son propuestas de rap
kichwa, como alega Vicky (una de las entrevistadas): “los primeros que hacen algo parecido de rap kichwa,
pero no es rap kichwa, son los Soberanos (SBRNS) y después estan Los Nin en 2008 (comunicacion personal
24 de octubre del 2024). Este proyecto musical no se centraba necesariamente en la difusion y produccién
especificamente del rap kichwa, sino de rap hecho por jovenes indigenas; por lo general sus letras son en
castellano.
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En la misma linea Narciso habla del valor de las tematicas musicales de Dember, por recoger

las historias y la experiencia de los kichwas:

Me parece bastante interesante la velocidad [de su rap], como te digo, yo que soy
kichwa hablante nativo, no le entiendo. [...] él cuenta como historias de las vivencias
de él o de la fortaleza kichwa o de como a veces se averglienzan o de que tenemos
que revalorizar las cosas que tenemos y asi es como una exploracion interesante de
anécdotas. [...] pero desde un, no sé, desde su perspectiva de comunidad indigena,
kichwa otavalo, eso no hay, no hay en ninguna otra parte. (comunicacion personal,
17 de mayo del 2024).

Kiwar menciona que:

Dember [...] habla como de sentimientos, o sea, de sus sentimientos y asi, y me
parece interesante porque es rap kichwa en si, de pronto no es tan contestatario, pero
creo que ahi esta lo interesante, que también pruebas otras cosas, ¢no? Hablas de tus
sentimientos, hablas de tus desamores o0 cosas asi. (comunicacion personal, 17 de
mayo del 2024)
A través de los testimonios se infiere que Dember Abc es la agrupacion favorita porque
discute temas relacionados con la vida local y comunitaria de los jovenes kichwas, es un
relato de experiencias propias con las que sus escuchas pueden conectarse. Ademas del valor
que le otorgan a la autenticidad e integridad con la cual describen a Dember como artista y
persona. En una de mis conversaciones con Amy Chalan® mencion6 algo como: “cuando
empieces a hacer tu tesis te vas a dar cuenta de que a los chicos les gusta mucho lo que hace
Dember porque es auténtico” (diario de campo, 18 de agosto del 2023). La musica de este
artista logra representar la cotidianidad de los jovenes indigenas desde una sensibilidad

aguda que les permite identificarse con su producto musical.

En cuanto al segundo grupo favorito de rap kichwa es Los Nin, a partir de los entrevistados

se conoce la interpretacion que los jovenes tienen sobre esta agrupacion:

Maisa explico que:

3 QOrganizadora del evento Wambra Kapary que se nombre al inicio de este capitulo, y académica Saraguro
graduada de Harvard.
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Los Nin son de un grupo llamado Yarina, que era un grupo igual ya conocido de
musica en Imbabura, sobre todo en Otavalo y Cotacachi. Entonces, por eso también
como que Los Nin se hicieron conocidos y llegaron a mas espacios. [...] [porque] ya

les cachaban a los de Yarina. (comunicacion personal, 5 de agosto del 2024)
Kiwar relata brevemente sobre la tematica central de las canciones de Los Nin:

Los Nin o Inmortal Kultura [...] siempre realzan el tema indigena. [...] reafirman su
identidad étnica a través de su mdsica y es una manera como de reconocer la
discriminacion, pero desde una forma no victimizante [...] Y como realzar o
revalorizar la lengua también es como un acto de, no sé si de rebeldia, pero como un
acto de decir jaqui estoy!, y yo puedo cantar y tocar esta musica que no es de aqui y
la puedo cantar con mi lengua y es valido y es tan valioso como puede ser en otro

lenguaje. (comunicacién personal, 17 de mayo del 2024)

A través de la informacidn que brindan los testimonios se puede decir que Los Nin es el
grupo de rap kichwa de mas larga trayectoria. Ademas, son parte de la familia que consolidd
el grupo Yarina (masicos y bailarines formados internacionalmente, reconocidos en
Imbabura por su estilo etnocontemporaneo). Dado su contexto familiar, Los Nin pudo surgir
con una proyeccion y propuesta consolidada; sus letras destacan por su contenido politico y

denunciativo lo que les otorga un tono contestatario asociado a la protesta.

Se considera importante también conocer la opinion de los entrevistados sobre los otros dos
grupos preferidos debajo de Dember Abc y Los Nin, los cuales son Inmortal Kultura y Mafia
Andina. En primer lugar, los jévenes mencionan que la agrupacion de Inmortal Kultura les
gusta por los mensajes que contienen sus letras, como lo compartié Crash “lo que mas me
ha llamado la atencién, de Inmortal Kultura [...] [son] las letras, yo escuché a las letras y
dije, jno!, [increible] el estilo, jcomo dice el mensaje! [...] los mensajes me llenan, me gustan

muchisimo” (comunicacion personal, 18 de mayo del 2024).

Maisa detalla mucho mas sobre los temas de las canciones y sobre ciertas estrategias que la

agrupacion ha incorporado:

lo que han estado haciendo es fusion con los distintos instrumentos. [Ademas] no es
muy comun ver a una mujer haciendo rap kichwa [...] suele cantar una nifia [la

hermana de los cantantes] [...] Ellos no solamente han implementado como que la
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cuestion sonora, sino también visual, incluso creo que un poquito de la cuestion [...]

corporal, también hay danza y asi. Lo interesante es la fusion que presentan. [...]

Me gusta full una cancion de Inmortal Kultura que es Mas Runas que Nunca, el video
me gusta full porque me hace sentir mucho esta experiencia que he tenido. Como que
[...] saben decir del campo a la ciudad y asi [...] [y es una] experiencia que tengo
con respecto a viajar a la ciudad por mis estudios y el retomar a mi casa, a la
comunidad. Es como que te sientes full identificado. [...] [También, me gusta que en
la cancion Curanderas se refieren a] [...] esta cuestién de los saberes o de las
parteras, es uno de los videos tambien que me gustan full [...] en Cotacachi esta muy
presente aprender sobre la parteria, este legado que aun sigue presente. Suelen haber
espacios para que los de las comunidades, las mamas les ensefien a las menores, a las
de las nuevas generaciones. Entonces, es muy interesante ver ese video, justamente

sabiendo este contexto. (comunicacion personal, 5 de agosto del 2024).

Por tanto, se argumenta que la agrupacion de Inmortal Kultura en sus canciones transmite
mensajes que estan relacionados con el contexto kichwa otavalo, como por ejemplo los
saberes ancestrales sobre parteria, la experiencia de movilizacion campo-ciudad, la
resistencia de los pueblos entre otros. Esto genera facilmente sentidos de pertenencia entre

los jovenes indigenas entrevistados.

Finalmente, la agrupacion Mafia Andina es valorada por su produccion, estilo musical, y
especialmente por el compromiso y la entrega de la cantante con la cultura kichwa otavalo.
Por ejemplo, Jordi habl6 sobre el conocimiento de la artista con respeto a la las practicas y

saberes de su cultura:

Cachas que sabe méas que mi, que soy por asi decirlo indigena. Entonces ahi seria, [la
pregunta] ¢qué se considera [ser] parte de esta cultura? Porque ella sabe mas, sabe
las vivencias, le gusta cdmo es [Cotacachi], sabe todas las tradiciones, sabe kichwa.
Y aparte es una chica que ha formado su camino en este género musical, ¢no? Y tiene

unos temazos. (comunicacion personal, 18 de julio del 2024).

Igualmente, en la entrevista con el Tayta se hace referencia al arraigo de la cantante con la
cultura kichwa otavalo, a pesar de que no haya nacido en Ecuador, ni haya nacido en un
contexto indigena, es legitima su identidad kichwa y ella es considerada como parte de la

comunidad:
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Ella puede no ser nacida aqui en Ecuador, pero ella ya, como te digo, ella ya es de
aqui [...] se arraigd aqui. Yo le vi y dije, no, esta man ya es de aca. Ella tiene hasta
mas huevas para irse a bafiar a la Armay Tuta®*. La man esta en todo, en todo, [...]
tomando la chicha. Le gusta todo de aqui. Entonces dije, no, la man es de acé, de
gana ha ido a nacer, por otro lado. [...] me gusta que la man también salga al San
Juan®, a la man le falta un zamarro nomas, si sabe bailar durisimo. (comunicacion

personal, 23 de mayo del 2024).

Alex relata las razones por las que la Mafia Andina es su artista preferida y su opinién sobre

sus procesos de construccion identitaria indigena:

Esta haciendo un buen trabajo y sus canciones son increibles y siento que es una
artista que de verdad le esta metiendo un empefio bien bacan a esto. [...] me encantan
todas [sus letras] [...] aparte de preservar el idioma, también quiere preservar las
costumbres. [...] Me encanta que quiera como transmitir mas a través del rap kichwa,
como toda la cultura kichwa en general. Y me encanta también porque es una artista
muy completa [...] por cdmo maneja su show, sus letras, de lo que hablan, el mismo
hecho que est4 en kichwa, que su proyecto [lo lleve] de una forma profesional [...]
ahora ya tiene eventos en otros paises: México, Colombia, Estados Unidos [...].
[sobre la apropiacidon cultural] yo siento que deberia verse desde otro punto de vista,
0 sea, desde una forma en la que se estd recuperando, se esta diversificando una
cultura y eso es lo importante, [se] esta dando un paso a que la cultura no se pierda.
[...] De alguna forma [Taki] es como una vocera mas, siento que eso es lo mas
importante y en lo que deberiamos enfocarnos. (comunicacion personal, 18 de mayo
del 2024).

En sintesis, la Mafia Andina es valorada por su produccion, sus letras, y en si por su proyecto

musical, pero también gran parte de su valor radica en que, como han enunciado los

testimonios, es una mujer muy comprometida con la cultura kichwa otavalo en su vida

cotidiana y en la transmision de su musica.

34También llamado bafio ritual, ocurre en visperas de la festividad del Inti Raymi. Es un ritual de purificacion
que se lleva a cabo en la cascada de Peguche y tradicionalmente se lo hace por la noche.
35 También llamado Inti Raymi.
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Por otra parte, por fuera de la escena musical, los datos sobre la formacidn educativa de los
29 jovenes indigenas encuestados permiten aproximarse a la comprension de ciertas
disposiciones socioculturales e indicios sobre sus capitales culturales®®. A continuacion se
muestra el resultado que arrojé la encuesta de opinion sobre el nivel de educacion de los

jévenes:
Figura 10. Nivel de educacion de los y las jovenes indigenas que les gusta el rap kichwa

¢Qué nivel de educacion tienes?

m Escuela géneral y bésica
superior

Bachillerato

55% 31%
Tercer nivel

El 55 % ha cursado estudios universitarios (tercer nivel), mientras que el 31 % cuenta con
titulo de bachiller, y el 14% aln cursa la basica superior, a excepcién de uno de ellos, el cual
es un joven adulto que no termino la escuela general ni el bachillerato. El hecho de que varios
cursen o tengan el bachillerato esta relacionado con su etapa juvenil pues muchos de ellos
se han graduado recientemente, se encuentran trabajando o atin no han decidido si continuar

con una formacioén universitaria.

Sin embargo, los jovenes indigenas que cursan en una institucion universitaria, dado que
estdn en constante aprendizaje, abstraccion simbdlica, relacionamiento entre diversos
perfiles profesionales y/o culturales, entre otros aspectos, configuran un cierto tipo de
habitus. En el libro Bosquejo de una teoria de la practica de Pierre Bourdieu (1972) el habitus

se define como:

Un sistema de disposiciones durables y transferibles — estructuras estructuradas

predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes — que integran todas las

B Enlas paginas siguientes se explica el concepto del capital cultural de Pierre Bourdieu.
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experiencias pasadas y funciona en cada momento como matriz estructurante de las
percepciones, las apreciaciones y las acciones de los agentes cara a una coyuntura o

acontecimiento y que €l contribuye a producir. (p.17).

En otras palabras, el habitus es un sistema de disposiciones duraderas que las personas
adquieren a través de la socializacién. Estas disposiciones guian percepciones, pensamientos
y practicas, de forma que parecen naturales, aunque son producto de contextos sociales.
Segun Bourdieu, “indicadores tales como el nivel de instruccion o el origen social [...] son
también modos de produccidn del habitus cultivado, principios de diferencias no solo en las
competencias adquiridas, sino también en las maneras de llevarlas a la practica” (Bourdieu,
trad. en 1998, p. 63). De modo que, los y las jovenes indigenas con una educacion de tercer
nivel constuyen habitus distintos a aquellos con menor nivel de educacién; por ejemplo,
habra diferencias en los tipos de capitales que han desarrollado como jovenes, ya sean
econdmicos, simbdlicos o culturales, también en el nivel de abstraccion y reflexion, entre

otros aspectos.

Para comprender, que se entiende por el desarrollo o acumulacion de capitales es necesario
comprender que se entiende por capital, desde un analisis econdmico Seda-Irizarry interpreta
a Marx quien dice que: “el capital es una relacion social [...] [que] contrasta con la definicion
econdémica tradicional de que el capital es una cosa, sean medios de produccién (ej.
maquinaria) o dinero” (Seda-Irizarry, 2011, p. 277). En este sentido, el capital no es solo la
maquinaria o lamoneda, sino las relaciones sociales jerarquicas que permiten la acumulacion

de poder, en este caso econémico.

Ahora bien, el capital simbdlico se refiere al reconocimiento, prestigio o legitimidad que una
persona 0 grupo posee. Es un valor socialmente construido que otorga un poder de
influencia. Por lo general, es también caracterizado por una amplia red de conexiones
personales que pueden resultar beneficiosas para escalar en la pirdmide social. Mientras que,
el capital cultural seria aquella acumulacion y desarrollo en el &mbito de la cultura, es decir,
en la formacion educativa, el pensamiento critico y filosofico, la destreza en habilidades
artisticas, y en general todo lo relacionado con el conocimiento. Para estas actividades se
requiere de tiempo; recurso del cual no siempre gozan las clases econdémicas mas
desfavorecidas, a diferencia de las clases econdomicas altas con mayores recursos, sobre todo

econdmicos, que si pueden destinar su tiempo al enriquecimiento intelectual. En palabras de
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Bourdieu: “la pretension cultural [es] caracteristica de la nueva pequeiia burguesia” (trad. en
1998, p.12). Este autor indica que el capital cultural se obtiene por herencia familiar o por

medio de la transmision de capitales en la institucion educativa®.

A propésito de la explicacion sobre el capital cultural y su capacidad para transformar el
habitus (préacticas, valores, discursos, entre otros, que influyen en las percepciones, acciones
y relacionamientos con el mundo), a continuacion, se mostraran las carreras universitarias
que estudian los 16* jovenes indigenas que consumen rap kichwa; la mayoria ha optado por

disciplinas sociales o artisticas lo cual incide en la configuracion de sus habitus.

Figura 11. Carreras universitarias de los y las jovenes kichwas otavalos que les gusta el
rap kichwa
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37 Se volvera sobre esta cuestion en las siguientes paginas.
38 Los 13 restantes no cursan la universidad, cursan la basica superior o son Bachilleres por eso no se los
incluye.
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El grafico muestra que la mayoria tiene afinidad por los estudios sociales y el arte, lo cual
anuncia la preocupacion y necesidad por cultivar sus capitales culturales. Se interpreta que
el desarrollo de este capital no ocurre solamente por la carrera educativa que eligen, sino
que, como se menciono antes, tiene que ver también con la influencia familiar que puede
incentivar su produccion artistica, ya sea de forma profesional o como hobbys. Cabe recordar
que, las trayectorias de migracion formal que relatan los jovenes entrevistados, expanden las
percepciones percepcion sobre el mundo y las artes, ademas de que esto también amplia sus
redes de contacto entre el &mbito local e internacional, lo cual se traducen en un aumento de

sus capitales simbolicos.

En esta misma linea, tres de los jovenes kichwas compartieron, en las entrevistas, que han
desarrollado habilidades artisticas como una practica importante para sus vidas. Es decir,
tejen capitales culturales en lo que se refiere al arte, por ejemplo: Narciso es dibujante
independiente y pertenece al colectivo de arte y disefio en Otavalo llamado Tullpuy; Crash,
esta vinculado al arte en el area del baile urbano y Tayta, esta inmiscuido en la esfera cultural
del Hip Hop, sobre todo en el grafiti y el vandal.

Se considera relevante explicar de donde vienen las influencias de estos jovenes por el
cultivo de sus capitales culturales en el arte, Narciso explica lo siguiente:
En el colegio [estudié] arte gréfico, [pero] los caminos de la vida me llevaron, por
otro lado, y al final terminé estudiando eso (Nutricidn), pero igual estaba interesante
[...] Ahorita trabajo con una fundacion que esta afiliada con el MIES y como
dibujante independiente. (comunicacién personal, 17 de mayo del 2024).

Crash relata que por la institucion educativa se despertd su gusto por el baile, que ahora lejos

de ser un pasatiempo, es parte de su identidad:

A mi de pequefio en la escuela y el jardin me gustaba digamos salir en comparsas,
habia ese gusto [...] pero era como un gusto equis [...] en el colegio ya hubo un
chispaso digamos [...] tenia un cuadernito en donde dibujaba full grafiti [...] en la
musica, en este caso en el rap, empecé a tratar de rimar, tratar de hacer rap porque
en ese entonces yo estaba en un colegio que se llama Luis Ulpiano que es de musica
[...] y conoci més del baile en ese entonces [...] y estando en el mismo colegio vi

una pelicula que se llamaba Step Up y dio un chispazo en mi [...] vi la pelicula y
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quede encantado [...] esta pelicula estaba enfocada en el street dance que es el baile

de la calle, todo urbano. (Crash, comunicacion personal, 24 de abril del 2025).

En cambio, el Tayta descubrié el mundo del Hip Hop a través de su hermano, por lo que se
interpreta que su gusto nace de una influencia familiar. Ademas de que, tiene una trayectoria
migratoria amplia, lo que también le ha permitido cultivar un capital enfocado al arte en la
escena del Hip Hop: “[...]cuando también me sumergi digamos asi en el hip hop, fue cuando
me fui a Colombia [...] luego por un amigo tuve la oportunidad de ir a Republica
Dominicana. Alla también ya fui con mas mentalidad de la musica [...]” (Tayta,

comunicacion personal, 23 de mayo del 2024).

En consecuencia, se puede decir que, tanto los jovenes indigenas entrevistados como
aquellos que participaron en las encuestas de opinion y que consumen rap kichwa, comparten
un tipo habitus configurado por disposiciones que los orienta hacia el interés artistico, lo que

a su vez contribuye a fortalecer sus capitales simbolicos y culturales.

Estos jovenes cuentan también con capitales econdmicos familiares, por la actividad

comercial de sus padres, como se muestra en la figura a continuacion:

Figura 12%. Ocupacion de los padres de los y las jovenes que consumen rap kichwa

39 De los 29 jovenes kichwas que gustan del rap kichwa, solamente 16 respondieron la pregunta de ¢Cual es
la ocupacion de tus padres?, debido a que uno de los participantes de la encuesta de opinién en el Festival el
Barrio 593 no contesto a la pregunta y los 12 restantes no respondieron la misma porque no se la incorporé
en el primer encuesta de opinion que fue en la Feria Awashpa.
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¢Cual es la ocupacién de tus padres?

Comerciante
Construccion

trabajo en plantacion
taxista

Jubilado

Ingeniero

Chef

Artesano

Ama de casa

En el grafico la mayoria de los padres se dedican a una actividad comercial, lo cual responde
a una tradicion histérica mindalae; en la cual los indigenas realizaban largos viajes entre
territorios andinos mientras comercializaban recursos materiales o alimenticios, asi ganando
prestigio. Actualmente, esto se relaciona con el caracter cosmopolita, globalizado y moderno
de los kichwas otavalefios, que los distancia de otros grupos indigenas con menor movilidad
social y vinculados principalmente a actividades econémicas campesinas. Estas practicas
representan una acumulacién en los capitales econdémicos y simbolicos, este ultimo,

especialmente, por las relaciones e interconexiones que mantienen los kichwas.

En este contexto, es posible observar como dicha herencia y capital acumulado influye en
las trayectorias laborales de las nuevas generaciones. Para poder inferir esta informacion,

primero se les pregunto a los jovenes si trabajaban, estas fueron sus respuestas:

Figura 13. Experiencia laboral de jovenes indigenas que consumen rap kichwa
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¢Haz trabajado?

ms
=No
= aveces

El 73% de los 29 jovenes que les gusta el rap kichwa responden que si ha trabajado. Ahora,

lo que interesa es conocer cuales son los tipos de trabajos que eligen.

Figura 14%. Actividad laboral especifica de jovenes indigenas que consumen rap kichwa

(En que trabajas?
= Teatro, danza, musica,
504 emprendimientos (artisticos),

costura, publicidad

= Negocio, Ventas, ayudante
de local, comerciante

= Abogada, ONG, Docente

‘ Freelancer
= Nifiera

Hay dos tendencias, primero aquella que vincula a los jovenes con algun tipo de actividad

laboral relacionada con el ambito creativo, similar al tipo de hobbys que practican, ya que se

40 En este grafico el universo no es de 29 jovenes indigenas que consumen rap kichwa, es de 20, ya que la
pregunta ¢en qué trabajas?, no se incluy6 en todas las encuestas
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sitlan en la rama del arte. Ademas de que, como se vio anteriormente, la mayoria eligen

carreras universitarias cercanas a las humanidades o disciplinas artisticas.

De nuevo, esto permite comprender la dimension de un tipo de habitus juvenil kichwa en el
cual el desarrollo y acumulacion del capital cultural artistico es importante para la
construccion de su identidad. Sobre esto Crash comparte: “el mundo artistico como tal es
abierto, open mind, bueno la mayoria de veces y te hace pensar de manera distinta”
(comunicacion personal, 24 de abril del 20204). Parece ser que el arte permite la exploracion
de nuevos caminos y formas de experiencia: transitar, adoptar y a la vez transmutar de
identidades que se construyen y se reconstruyen conforme los procesos artisticos personales.
En segundo lugar, los trabajos mas frecuentes se asocian a una actividad comercial, la cual
tampoco es de extrafiar porque es resultado de la herencia mindalae, como se mencion6

anteriormente.

Como ultimo punto, se procurd indagar en las orientaciones politicas de los jovenes
indigenas a quienes les gusta el rap kichwa, para ello en la encuesta de opinion se incluyd
una pregunta que permitiera conocer su inclinacion politico-partidista, la cual fue: ¢por
quién votaste en las ultimas elecciones? Con el fin de resolver si existia correlacion entre la

preferencia por la linea politica que representa un candidato y el gusto por el rap kichwa.
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Figura 15*. Candidato presidencial por el cual votaron los y las jovenes indigenas que
consumen rap kichwa

éPor quién votaste en las ultimas elecciones?

H Leonidas lza
H Nulo
Blanco
No vota
M Noboa
H RC5

B Otro candidato

Se observa que hay una preferencia por el candidato indigena Lednidas Iza del movimiento
politico Pachakutik. Se interpreta que estos jovenes indigenas eligieron al candidato 1za por
las siguientes razones: 1. Es una figura politica indigena popular que desde su eleccién como
presidente de la Conaie en 2021 ha sido la cara politica visible de la organizacion, 2. Por el

proyecto politico de la Conaie, que se considera favorable para el sector indigena:

[...] proponemos construir la Nueva Nacion Plurinacional. [...] los Pueblos y
Nacionalidades Indigenas hemos logrado recuperar el espacio politico usurpado en
1492 para cuestionar y poner al descubierto la injusticia social y explotacion
economica [...] Los objetivos politicos de los Pueblos y Nacionalidades Indigenas,
pretenden garantizar el cumplimiento de nuestros derechos especificos [...]. (Conaie,

declaracion politica, 1994, p.5).

La Conaie seria, pues, un organismo que propone la construccion del Estado plurinacional e
interculturalidad y la garantia del cumplimiento de los derechos del sector indigena; su plan

politico tiene un compromiso con las poblaciones indigenas. Esto no se puede ver en los

41 De los 29 jovenes indigenas que les gusta el rap kichwa, 12 de ellos no respondieron a la pregunta: ¢por
quién votaste en las Gltimas elecciones presidenciales?, y solo se trabaja con un total de 17 respuestas. Esto
debido a que la misma no se incorporé en el primer cuestionario porque podria ser incémoda y fuera de lugar
en relacién con las demas preguntas. En los otros tres sondeos de opini6n si se la incluyd, aunque en varias
ocasiones produjo incomodidad y se debi6 explicar a los jovenes la razén de esta pregunta. En resumen,
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planes y/o propuestas de los otros candidatos. Se interpreta que el 43% vot6 por lza porque
se identifican con una postura critica que reconoce la injusticia social y la explotacion
histdrica hacia los pueblos y nacionalidades. Agregando que, tienen la misma afiliacion
étnica (indigena) lo que podria generar reconocimiento y simpatia con el ex candidato por

sus experiencias de vida frente a la cultura media nacional®.

Para finalizar esta seccion, se puede decir en suma que los jovenes indigenas*® de Imbabura,
especialmente de Otavalo, que escuchan rap kichwa comparten una serie de caracteristicas
comunes: son personas jovenes de 19 a 28 afios de edad, en su mayoria hombres, que residen
principalmente en zonas rurales, mayoritariamente en Otavalo. Manifiestan una marcada
preferencia por el rap y la muasica andina, la mayoria cursa la educacion superior en carreras
relacionadas con las artes y humanidades. Laboralemnte, se desempefian en actividades
creativas y comerciales, y sus padres, en su mayoria, estan relacionados con la tradicion
comercial mindalae. Ademas, a nivel politico, muestran una preferencia por el ex candidato

presidencial Leonidas Iza, antes que otros candidatos mestizos.

Por su influencia familiar y/o educativa, estos jovenes desarrollan capitales culturales en
ambitos artisticos y también capitales simbolicos y econémicos vinculados a la actividad
comercial, muchas veces relacionada con contextos de movilidad territorial. Los testimonios
recogidos en las entrevistas permiten inferir que se trata de sujetos familiarizados con
experiencias migratorias legales, y movilidades constantes entre comunidad, ciudad y en

algunos casos con el extranjero.

Son sujetos cosmopolitas, globalizados y modernos que configuran identidades hibridas. Su
consumo en productos culturales, como el rap kichwa, reflejan esa hibridez, que vive en sus
identidades, en constante fusion y resignificacion, propias del joven indigena en la

contemporaneidad.

42 Término que se utiliza en el CODIGO FEDERAL DE PROCEDIMIENTOS PENALES (2009) mexicano
para referirse a la cultura dominante. Se halla en: Articulo 220 Bis.- Cuando el inculpado pertenezca a un grupo
étnico indigena, se procurard allegarse dictdmenes periciales, a fin de que el juzgador ahonde en el
conocimiento de su personalidad y capte su diferencia cultural respecto a la cultura media nacional.

43 Me refiero al grupo particular de jovenes indigenas que participaron en esta investigacion tanto en las
encuestas de opinion como en las entrevistas.
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4. Laescenadel Inti Jam

En esta seccion, por medio de informacion obtenida a partir de la observacion participante,
se mostraran ciertas caracteristicas relevantes sobre la organizacién y dinamica de la
propuesta del Inti Jam. Cabe sefialar que este evento es importante debido a que refleja
caracteristicas, tipos de consumo y propdsitos de los jévenes kichwas productores del evento
y de los asistentes juveniles en el pablico. El Inti Jam es el primer espacio cultural creado de
forma autogestionada por jévenes indigenas para la produccién y reproduccion de musica
alternativa y experimental, con géneros como el urbano, rap, trap, pop, y otros. Aqui el rap
kichwa encuentra otra posibilidad de difusion, ademas de, las ferias artisticas o eventos

relacionados con las lenguas ancestrales.

Los primeros conciertos se realizaron en el mes de junio del 2024, y se program6 una gira
por distintas ciudades, sobre todo en la provincia de Imbabura. Personalmente, asisti a una
de sus presentaciones organizada en Otavalo, para conocer como se planteaba la dinamica
al interior de esta propuesta cultural y aproximarme a los procesos actuales de
autoidentificacion de los jovenes kichwas por medio de la musica. A continuacion, se

mostrara la publicacion de la cartelera que promociono el evento.

llustracion 1. Cartelera del Inti Jam publicada en Instagram por el usuario
candyland_productions

A
; ?

AUYIW'A

DEMBER JJJ ANANKI
RACHER ZAKEODG2 RC KOWY96
KMLLABEATS ARQUES ~ LUMIAN MC

ol o e §
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Dos de los entrevistados de esta investigacion, quienes son Tommy y Vit Pack, son también
promotores del Inti Jam. En esta linea, Tommy, da un breve comentario sobre el concierto

que se llevé a cabo en Otavalo:

[para el Inti Jam] que tuvimos en la escuela (Yarina) les dije a los artistas desde un
inicio la seriedad que necesito. Necesito la seriedad de un profesional si quieren
seguir desarrollando esto si quieren ustedes mismos salir como artistas pues tienen
que dar una buena imagen como artistas ya no como individuales porque esto es un
colectivo es un colectivo que todos estamos participando y si es que ustedes hacen

algo nos afecta a todos.

Entonces quedaron advertidos al inicio de que esto no iba a ser como cualquier otro
evento de solo rap que ellos conocen. Si no que este es un show es un show musical
es un show artistico. Entonces ha estado funcionando bien. Ellos hacen caso cuando
les digo, oye, no hagan nada, no consuman nada ahorita, aguantense, ellos hacen
caso. En este mismo concierto que tuvimos fue prohibido fumar, vendiamos un poco
de alcohol, pero asi un poco nada mas [...] Yo estoy intentando limitar a lo que
usualmente se conoce como musica urbana, limitar el mal estigma que podemos
generar nosotros mismos e ir impulsando una nueva ola de artistas conscientes y para
dar esta buena imagen que somos artistas que no solo estamos ahi consumiendo |[...]
tenemos un profesionalismo aparte de que queremos hacer masica. (comunicacion

personal, 6 de junio del 2024).

Tal como lo nombra Tommy, el Inti Jam es un show artistico, en otras palabras, un espacio
cultural de produccion y reproduccion de musica urbana, especialmente hecha por jévenes
indigenas. Este espacio cultural busca disipar los discursos que han estigmatizado a los
jévenes que producen o consumen el género urbano; comunmente asociado al consumo de
drogas, la “mala vida”, la calle, entre otros. Sobre esto, cuatro de los entrevistados comparten

su percepcion acerca de como la comunidad mira a los jovenes vinculados al rap:
Malki dice:

El problema, o sea, lo que yo le veo mas que todo es que el rap, al ser un género
bastante como que urbano, ya que la gente que lo ha escuchado y que lo ha venido
escuchando ya es gente como que de calle y cosas asi, se ha ido como que
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fortaleciendo esa idea de que, si escuchas eso como que te pareces al choro de ahi de

la vuelta o cosas asi.
En la misma linea Santi apunta:

Yo me acuerdo hace unos 5 afios atras, era full negativo [el rap]. Asociado a las
pandillas, a las drogas, de ley a dealers, violencia, como td dices, toda la huevada,
¢no? Y chucha, actualmente, yo creo que es la misma huevada, pero todo es por las
personas que escuchan también. [...]. En mi barrio** mismo, ven mal a los bros que
escuchan rap, en el parque mio saben estar escuchando las musicas. [...] saben estar
chupando como la verga, saben estar fumando como la verga, en frente de todos, ;me
cachas?, como que te ganas ya esa fama mala. [...] Pero, o sea, el rap mas lo
relacionan con la parte negativa porque estdn metidos en drogas [...]. (comunicacién

personal, 13 de mayo del 2024).

Maisa indica: “[el rap] atn sigue viéndose, asi como que “;qué?, ;cémo van a estar bailando
esas musicas?”, como un estereotipo. [...] te pongo como de 40 para arriba, sigue viéndose

como [raro]” (comunicacion personal, 5 de agosto del 2024).

Suérez complementa: “Es que algunos en la comunidad al rap le involucran con drogas o
alcohol y todas esas cosas, debe ser por eso que, ya si escuchan rap, un rap fuerte mismo,

ya, con malas palabras, se te van a quedar viendo mal” (comunicacion personal, 24 de marzo

del 2024).

Como se puede observar en los testimonios, la comunidad indigena tiene estereotipos sobre
los jOovenes que consumen rap o musica urbana. Como dice Tommy: “la mayoria asocia al
rap [...] con un poco de lo malo, de lo criminal” (comunicacidon personal, 6 de junio del
2024). Precisamente, estas asociaciones negativas del género musical con los sujetos que lo
consumen es lo que Tommy y su equipo buscan erradicar en la nueva escena cultural del Inti

Jam.

A continuacidn, se presentaran evidencias graficas de como fue el concierto del Inti Jam al

que asisti el 14 de junio del 2024, en Otavalo.

44 lumén, Otavalo.
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llustracién 2. Entrada del Inti Jam-Otavalo

cOMPRA TUS ENTRADASIEN: CASKLEMRN . pipngiry - gy

— VIERNES, 12 DE JuNio D1
ESCUELA DE MUSich vnﬁ?u

= UALOE: 3.008 - 130

JdJ - DEMBER - RAC INKI - RC - ZARESO? - LOMIAN MC - KOWYSS - KMLLABEATS - ARQUES

12 ARTISTAS
. 4

o

Los artistas que aparecen en la imagen son los mismos (en su mayoria) que participaron en
la gira por varias ciudades, patrocinada por este evento, por ejemplo en: Otavalo, Cotacachi,

Ibarra, Quito, entre otras. Esto con la finalidad de dar a conocer este nuevo espacio cultural.

llustracion 3. Visuales en el escenario del inti Jam en Otavalo durante la presentacion del
artista Kowi96.
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llustracion 4. Escenario del inti Jam en Otavalo durante la presentacion de Dember Abc y
Ananki, artistas de rap kichwa.

Como se puede ver en la ilustracion 4 hay dos artistas que utilizan sombrero, muy tipico de
la vestimenta tradicional de los pueblos andinos; uno de los simbolos de la identidad
indigena. En esta misma imagen, se observa que el artista de la izquierda tiene un estilo mas
urbano, lleva gafas de sol y una bandana en la cabeza. En general, las fotografias muestran
que los musicos emplean una vestimenta casual y cotidiana. Estos atuendos reflejan una
estética mas urbana, que rural o tradicional, lo que habla de una identidad juvenil moderna

y relajada.

llustracion 5. Escenario del inti Jam en Otavalo durante la presentacion de Dember Abc y
Ananki, artistas de rap kichwa.

l
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Es un concierto con una produccion profesional, cuenta con proyecciones audiovisuales para
todas las presentaciones, juegos de luces, equipos de sonido, equipos de filmacién, y la
incorporacion de instrumentos como la flauta, saxo, melddica, guitarra, poco comunes en
presentaciones de musica urbana. De hecho, en la presentacion de rap kichwa de Dember y
Ananki se realizé una fusion entre jazz y rap kichwa que elevo el nivel de complejidad y

complementariedad sonora.

Sin olvidar que este concierto se organizé en la escuela de musica Yarina, que de acuerdo a
su pagina oficial es: Un entorno artistico donde nifios, adolescentes y jovenes pueden
aprender mdsica, danza, kichwa y cosmovisién andina en un ambiente inclusivo. Esta

escuela se construye gracias al grupo de musica y danza etno-contemporéanea kichwa Yarina:

Yarina esta considerada como uno de los proyectos culturales de mayor alcance y
significacion cultural en el Ecuador. Nace en 1984 en la provincia de Imbabura, con
José Manuel Cachimuel, Rosa Elena Amaguafa y sus hijos de entre 6 y 17 afios, con
los que integran “Yawar Wawky” (Hermanos de Sangre) para interpretar musica de
contenido reivindicativo. Mas tarde pasan a denominarse Yarina. Roberto, el tercero
de los once hermanos Cachimuel, viajé a los Estados Unidos, en donde estudi6 violin,
guitarra y composicion musical en el Berklee School of Music [...] Se han presentado
en escenarios como el Lincoln Center (NY), Kennedy Center (WDC), The Native
Museum Of American Indian del Museo Smtihsonian, Pequat Museum del Fox
Wood Casino (CT) y teatros de Broadway en (NY). [...] En el 2005, en los Estados
Unidos, el grupo gano el premio Nammy. [...]. (Orquesta Sinfonica Nacional del
Ecuador, 2016, p.1).
El evento del Inti Jam se organiz6 un espacio cultural de prestigio por el inmenso
reconocimiento y habilidad de los musicos y danzantes del grupo Yarina. Por eso las
presentaciones de los artistas involucran instrumentos musicales y fusiones sonoras
complejas, que de alguna manera honran la magnitud y reputacién del espacio musical que

les fue prestado.

Por otro lado, en el publico hay nifios, cosa que no ocurre habitualmente en un concierto de
rap. Esto se debe a que el Inti Jam se planteé como un espacio para asistir con la familia. Es

importante sefialar que se establecieron restricciones para la venta de alcohol, y se prohibio
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el consumo de cigarrillos y de cualquier otra sustancia. Ademas, el espacio contaba con sillas

para el publico; factor que no suele ser incorporado en conciertos de musica urbana.

Iustracion 6. Nifios en el publico*

llustracién 7. Publico sentado durante el concierto*

Al finalizar las presentaciones programadas del Inti Jam, los artistas tocaron el rondin, flauta,
melddica y las guitarras al ritmo de un San Juan en el escenario. Todo el pablico se levanto

de sus asientos y zapateamos alrededor de una hora.

4 La fotografia es de baja calidad porque es una captura de pantalla de un video que se grabé con una camara
antigua.
46 La calidad de esta imagen es baja por la misma razén de la ilustracién nimero 6.
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llustracion 8. Publico bailando al ritmo del San Juan y artistas sobre el escenario

Posteriormente, los musicos bajaron del escenario y se reunieron con el pablico en la bomba

para zapatear todos juntos.

llustracién 10. Musicos se ubican en el centro de la bomba

En sintesis, el Inti Jam es un espacio reivindicativo para la produccion de musica urbana,
entre ellas el rap kichwa, que se alimenta de simbolos tradicionales indigenas combinados

con musicalidades y fusiones modernas. Aqui, se legitima y reconoce productos musicales
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que se distancian en cierta medida de la musica andina. En este sentido, se desafian discursos
adultocéntricos que comprenden estas manifestaciones culturales como pérdidas de
identidad en los jovenes. Sobre esto, Kiwar indica: “cuando hubo esta moda del rap kichwa
que empezd con Los Nin, ahi habia muchos adultos que se quejaban que eso es perder la
cultura y que es mezclar las cosas [...] habia muchas criticas” (Kiwar, comunicacién
personal, 17 de mayo del 2024). No obstante, en este espacio, los jévenes indigenas que
hacen rap kichwa u otros géneros urbanos no son percibidos como los “villanos” de la cultura
kichwao tavalo, ni como signos de una supuesta convulsion identitaria, sino como
expresiones legitimas y valorables que son posibles por fenébmenos sociales como la
globalizacion y la migracion, que los constituye como sujetos interconectados con el mundo,

es decir, cosmopolititas y por tanto modernos.

Incluso, en el Inti Jam se gesta un sentimiento de pertenencia entre los escuchas, por ejemplo,
Runsta comparte sobre su experiencia en este concierto: “siento que tengo como que un
respaldo cultural. No sé si sera la palabra. Un respaldo de conciencia, un respaldo de una
conciencia colectiva, puede que sea. O sea, en el que todos somos lo mismo, ¢cachas?,
venimos de una misma fuente” (comunicacion personal, 17 de mayo del 2024). Se interpreta
que es un espacio permite a los jovenes indigenas se reconocen entre si, sin experimentar
una sensacion de distancia con los demés consumidores. Por el contrario, se configura como
un cuerpo colectivo identitario que favorece la creacién de lazos de pertenencia y
reconocimiento mutuo. Aqui, se expresa una identidad étnica juvenil que articula sus raices

kichwas con la contemporaneidad.

Finalmente, para cerrar esta seccion, se propone que el rap kichwa es un producto cultural
que se reproduce en espacios donde se cuida con especial atencion la imagen que se
construye en torno a la musica urbana indigena; con el fin de alejarse de estereotipos
negativos de la cultura Hip Hop y gestar un imaginario honrado en relacion con las practicas
musicales e identidades hibridas indigenas. En el espacio del Inti Jam, tanto productores
como consumidores indigenas del rap kichwa y la musica urbana, refuerzan sus identidades
individuales y colectivas asociadas a sujetos indigenas modernos, urbanos e hibridos que
han hallado en las manifestaciones musicales una via para expresar lo kichwa desde el

presente sin renunciar a sus origenes.
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Capitulo 4: Las liricas como voceras de la identidad kichwa otavalo

Este capitulo responde al segundo objetivo especifico de la investigacion, el cual busca
analizar las letras de las canciones de rap kichwa en funcién de los rasgos étnico-identitarios
de los jovenes kichwa otavalo. Para ello se analizan los discursos de 10 canciones de rap
kichwa. Este numero constituye un universo considerable, teniendo en cuenta que las
producciones de esta mdsica son reducidas. Se han identificado cinco agrupaciones
populares en este género: Mafia Andina, Los Nin, Inmortal Kultura, Dember Abc, Runa Rap
y Soberanos (SBRNS). Los cuatro primeros grupos cuentan con al menos un album
disponible en la plataforma Spotify, mientras que los dos tltimos aiin no han publicado una
produccion discografica completa. Cada album suele contener un promedio de diez
canciones, e incluso menos en algunos casos, por lo que el estudio de diez composiciones

resulta pertinente.

1. Metodologia para la transcripcion y la traduccion de las canciones

Las canciones pasaron por un proceso de transcripcion y traduccion del kichwa al castellano.
La traduccion fue un proceso complejo, ya que las expresiones, metaforas y estructuras del
kichwa no siempre encuentran un equivalente directo en el castellano. Segln Eco (2003),
traducir no consiste en reproducir palabra por palabra un mensaje, sino en negociar sentidos
entre dos lenguas y culturas distintas; plantea que no se puede decir exactamente lo mismo
en otra lengua, pero si casi lo mismo, siempre que exista un esfuerzo de interpretacion

cultural y lingistica.

Hallar esta negociacion entre las dos lenguas fue poco posible, debido a que los recursos
fueron limitados. El trabajo de traduccidn no paso por un proceso de revision especializada,
por lo que es posible que no recoja con precision todos los sentidos del kichwa al castellano,
es decir, hace falta rigurosidad linglistica. Algunas traducciones se tomaron de internet y

otras se realizaron con los jovenes kichwas que colaboraron en el trabajo de campo.

Dado que no soy kichwa-parlante, fue necesario contar con el apoyo de una persona que
manejara el idioma, ya que mis conocimientos, adquiridos a través de clases virtuales,
representaron apenas una aproximacion inicial al kichwa y no una competencia linguistica

suficiente pararealizar traducciones. Una de las personas que conoci en el evento de Wambra
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Kapary en Saraguro compartié el contacto de su prima kichwa-cafiari llamada Nusta,
estudiante de la PUCE, quien podria ayudarme con la traduccion de las letras. Ella forma
parte del club de interculturalidad de la universidad y es la Unica de dicha asociacion que

maneja el idioma kichwa con fluidez.

Solicité a Nusta su colaboracion para revisar la traduccion de la cancién Warmi Hatari, del
grupo Mafia Andina, cuya version subtitulada habia encontrado en YouTube. El objetivo
fue verificar la fidelidad de la traduccion y asegurar que las expresiones utilizadas fueran
adecuadas. Se realizaron algunos ajustes menores, pero el proceso tomoé aproximadamente
una hora. Una vez finalizada esta revision, le pedi a Nusta apoyo con la traduccion de un
fragmento de la cancion Rickchari, de Dember Abc. En este caso, la traduccion debia
realizarse de manera simultanea, ya que solo se contaba con el registro sonoro (cantado y
hablado). Esto incrementd el nivel de complejidad debido al ritmo acelerado de la cancién y
la dificultad para identificar claramente algunas palabras. Durante este proceso de traduccion
le pregunté a Nusta como se encontraba y como estaba llevando el trabajo, ella me comento:
“Me parece que es un kichwa del norte, tal vez de Imbabura, y yo tengo otro dialecto, usan
otras palabras para expresarse” (Nusta, diario de campo, 29 de noviembre de 2023). Esta
observacion puso en evidencia las variaciones dialectales dentro del kichwa, asociadas a su
distribucion geografica. En este contexto, solicitar la traduccion de una cancion interpretada
en un kichwa del norte a una hablante kichwa-cafari del sur suponia un desafio lingistico

importante. A partir de ello, decidi replantear mi estrategia metodoldgica.

Consideré contar con el apoyo de una persona kichwa otavalo que fuera kichwa parlante
para la traduccién de las canciones. Pensé en Santi, uno de los colaboradores de esta
investigacion, como un referente adecuado para esta tarea y solicité su apoyo. Se realiz6 un
trueque a modo de pago para traducir tres canciones: Na Kungani de Soberanos (SBRNS),
Katary de Los Nin, Amarumi de Mafia Andina. Las actividades de traduccion se realizaron
a través de sesiones de Zoom, solo en una ocasion nos encontramos en su universidad
(USFQ) para corregir y completar partes de una cancion. De la misma manera, pedi el apoyo
de Maisa, otra de las colaboradoras, para tres canciones: traduccion de Yuyary de Dember
Abc, traduccion de Americanos de Los Nin y revision y correccion de Kawsay de Dember

Abc. Esta actividad se realiz6 de forma presencial en la universidad de Maisa.
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Las demas traducciones se obtuvieron de YouTube, ya que algunas canciones tienen
traduccion kichwa-castellano, directamente en el video o en la descripcion. Algunas
traducciones de los videos no estan transcritas en la caja de descripcién, por lo que se
transcribieron manualmente para el analisis. Las agrupaciones de las cuales se tradujeron y
transcribieron las letras se mostraran en la siguiente tabla con sus respectivas canciones:

Tabla 3. Traduccidn y transcripcion de las canciones

Grupo Cancion Traduccion Transcripcion Correccion

Mas runas que = BoomBapKillaz )
BoomBapKillaz -

Inmortal nunca (YouTube)
Kultura Inti Raymi BoomBapKillaz ]
Propia -
Rap (YouTube)
Amarumi Santiago Propia -
) ) Canal Libre de = Canal Libre de
Mafia Andina ) ) ) ) ) ) N
Warmi Hatari Violencia Violencia Nusta
(YouTube) (YouTube)
_ ) Musixmatch
Americanos Maisa (végi b) -
_ pagina we
Los Nin .
_ Musixmatch
Katary Santiago . -
(pagina web)
TONOS ) )
Kawsay Spotify Maisa
(YouTube)
Dember Abc
) Dember Abc
Yuyary Maisa
(YouTube)
Hyvryd
Runa Rap Hyvryd Talent vy Propia -
(YouTube)
SBRNS Na Kungani Santiago Propia -

Las canciones fueron seleccionadas segun el criterio de popularidad, es decir, se tomaron las
canciones mas famosas de los artistas segn su numero de reproducciones en Spotify.

2. Temas centrales en las letras de rap kichwa
En esta seccion se ubican los anélisis de las diez diferentes canciones trabajadas, que se

mostraron en la tabla anterior. En ocho de las canciones se fusiona kichwa y castellano; en
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las dos restantes se usan unicamente la lengua kichwa. En la tabla siguiente se apuntan los

temas centrales de cada una de las canciones.

Tabla 4. Tema central de las canciones de rap kichwa

Titulo de la | Traduccién : :
> Artista Idioma Tema central
cancion Castellano
) ) El empoderamiento y la
_ Esla Mafia Kichwa y L _
1 Amarumi ) ) reconciliacion de las mujeres
serpiente Andina | castellano )
con su cuerpo y sexualidad
) ) ) ) Las mujeres se levantan frente
Warmi Mujer Mafia Kichwa y ) _ )
2 ) ) ) a las violencias del sistema de
Hatari levantate Andina | castellano L _
dominacion masculina.,
3 Mas runas Inmortal | Kichway El orgullo por la identidad
gue nunca Kultura | castellano indigena
] ) ) La fiesta del Inti Raymi como
Inti Raymi Inmortal | Kichway
4 - marcador cultural de la
rap Kultura | castellano L
identidad indigena
) Orgullo por la identidad kichwa
, : Kichwa y L
5 Katary Levantate Los Nin frente a la discriminacion y
castellano o o
dinamicas de asimilacion
) El llamado a la unidad y la
) _ Kichwa y ) )
6 Americanos - Los Nin resistencia entre los pueblos
castellano _
americanos.
) La lucha por la dignidad y el
. No lo Kichwa y o
7 Na Kungani ) SBRNS reconocimiento de los grupos
olvido castellano o
indigenas
8 Hyvryd Talento Runa Kichway | Los kichwas elevan con orgullo
Talent hibrido Rap castellano su cultura
La motivacién por alcanzar el
_ Dember ] o ]
9 Kawsay Vive Ab Kichwa | buen vivir y perseguir las metas
C
personales
Dember ) La gratitud y el amor hacia la
10 Yuyary Recuerdo Kichwa .
Abc familia
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Las canciones contienen una diversidad de tematicas, entre ellas se encuentran: el
empoderamiento femenino, el orgullo por la identidad étnica, la unidad y lucha por la
dignidad de los pueblos, la importancia de la familia, entre otros. Debido a esta variedad, el
andlisis discursivo se dividio por categorias y subcategorias, lo que permitio recoger las
especificidades de las canciones. Las categorias desarrolladas se muestran en el siguiente
diagrama:

Figura 16. Categorias de clasificacion para el analisis de los discursos de las canciones

Ejes de identidad

: |

l.Lengua
2.Estética corporal y Derechos de las Derechos Derechos de las
vestimenta comunidades, laborales mujeres:
3.Fiestas pueblos y 1. Derecho a una
4.Naturaleza nacionalidades vida libre de
5.Familia violencia
2. Derechos de
autonomia

Como se puede observar, las subcategorias de etnia y derechos estan contenidas en la
categoria de ejes de identidad. Esta ultima se entiende como aquellas expresiones de
identidad étnica que visibilizan las experiencias, memorias colectivas, luchas y formas de
habitar el mundo desde lo indigena juvenil contemporaneo. Para efectos analiticos, estos ejes
se agrupan en dos grandes grupos: etnia y derechos. El primero recoge marcadores culturales
de la identidad étnica como la lengua, estética corporal, la relacion con la naturaleza, las
festividades y otros. Mientras que, el segundo agrupa procesos de reivindicacion o denuncia

vinculados a derechos colectivos de los pueblos, laborales y de las mujeres.
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3. Categoria Etnica

Por categoria étnica se entiende el conjunto de marcadores culturales étnicos que se
identifican en las letras canciones de rap kichwa. Esta categoria cuenta con seis
subcategorias, las cuales son: lengua, estética corporal y vestimenta, fiestas, lugares,

naturaleza, y familia.

3.1 Lengua

En este apartado se presentaran las canciones que especificamente aluden a aspectos de la
lengua kichwa*’. La lengua es un marcador cultural porque en ella se encarnan las formas
de comprender el mundo, en este caso, de los kichwa otavalos, y es un elemento significativo

de la identidad indigena.

A través del analisis de las canciones, como: Mas Runas que Nunca, Na Kungani, Katary y
Hyvrd Talent, que incluyen referencias textuales sobre la lengua, se evidencia que la lengua
es un simbolo vivo de pertenencia y continuidad cultural. La cancién Mas Runas que Nunca
de Inmortal Kultura, en uno de sus versos, hace una mencion a la lengua cuando dice: “El
hip hop no estaba muerto, andaba aprendiendo kichwa” (Inmortal Kultura, 2019, Om52).

Esta frase reivindica el caracter vivo del Hip Hop y a su vez de la lengua kichwa.

Para comprender el verso en su profundidad se debe regresar a la historia del surgimiento
del rap. Previo al rap en kichwa, surgi6 el rap en castellano, y anterior a este se desarroll6 el
rap en inglés. Esta transformacion del rap se explica en una entrevista con el artista llamado

el Primo del grupo Soberanos (SBRNS) en su documental:

Me gust6 una frase que vi en algin momento [...] en afiches, discos [...] el Hip Hop
no estaba muerto, andaba aprendiendo espafiol. Me gusta esa frase, por el hecho de
que, claro, el Hip Hop nacié [en EE. UU, aunque] [...] no adopto esa idea de que
haya sido en el Bronx porque hay ramas que lo fusionaron mucho antes que el Bronx.
[...] Aqui en Latinoamérica no se hacia mucho eso, no se trabajaba en ese aspecto,
pero hoy [...] desde el sur hasta México estan haciendo buen rap en espafiol. (Sol
Film, 2018, 6m57).

47 Todas las liricas incorporan el idioma kichwa, pero no todas hacen referencias puntuales al mismo, por lo
que esta seccion se encarga de distinguir esas menciones explicitas en las letras para analizar su significado.
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El rap en sus inicios tuvo como lengua madre al inglés, fue “un producto de la era de las
luchas por los derechos civiles en Estados Unidos” (Suriani, 2022, pp. 198-199).
Posteriormente, aparece el rap en espafiol por procesos de migracion y contacto con las
poblaciones hispanas, para después imbricarse en la cultura kichwa otavalo. Esto fue posible
por sus amplias tendencias migratorias de los otavalefios a EE. UU. Especialmente, durante

la epoca de 1990, tal como lo sefiala el artista Inti Rumifiahui del grupo Runa Rap:

Aqui ha habido mucha migracion, bastante, en Peguche*, ha habido mucha gente
que viajé en los afios 90 hacia Estados Unidos donde justamente se estaba dando este
apogeo del rap [...] entonces toda esta generacién que viajo alld o que fue
influenciada por los que viajaron alla y trajeron la masica los videos, los discos,
influenciaron directamente en lo que es mi ser como artista [y la creacién del rap
kichwa] (Humano, 2022, 0m15%).

Esta variacion en el rap permitio la reapropiacion de un producto cultural extranjero, para
convertirlo en un producto propio y local, por eso la frase: “el Hip Hop no estaba muerto
andaba aprendiendo kichwa”. Este proceso de apropiacion también abrid nuevas
posibilidades para revitalizar la lengua kichwa desde la masica urbana contemporanea. Tal
como se muestra en la cuenta de Spotify de Inmortal Kultura, donde se reafirma que el rap

kichwa es una forma difundir la lengua y la cultura:

[La] fusion de géneros urbanos, en particular el rap y el hip hop, sirve como vehiculo
para presentar el idioma Kichwa y la cultura ancestral a diversas audiencias en todo
el mundo. Inmortal Kultura busca extender la difusién del Kichwa y su herencia a
nivel global, utilizando su musica como canal para preservar y compartir su riqueza.

(Inmortal Kultura, s.f., descripcidn en Spotify).

Por otra parte, la cancion Hyvryd Talent del grupo Runa Rap, se refiere al kichwa como una

lengua que crece, y que ademas se posiciona en el centro de la escena musical:

Tabla 5. Fragmentos de la cancion Hyvryd Talent

Original Traduccion

48 Comunidad indigena en Otavalo
49 |ink de la entrevista con Inti Rumifahui:
https://www.facebook.com/SomosHumano/videos/1046531792679683/
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un pueblo que crece, [en castellano]

el kichwa en la escena [en castellano]

sin nada de pena los temas se estrenan | [en castellano]

yo te hablo la plena, [en castellano]

del norte pal“sur mi tema resuena [en castellano]

[...]

Rimashapa fiuka shimypi hablando en mi idioma

Mana yankachu uyanky escuchame no es de gana

Na fia fia fiallapipacha uyawanky ya ya ya ya mismo me escucharas

La cancién habla de un kichwa que se difunde entre regiones y con ello la difusion de su
identidad cultural que se populariza y toma relevancia. Bajo este lente, el kichwa no se
presenta como una lengua del pasado que necesita ser rescatada, sino como una lengua viva,
fortalecida y en crecimiento a través de la musica urbana. Con base en este tema, el cantante
Inti Rumifiahui de Runa Rap, en una entrevista explicd, el valor del rap kichwa como un
método de innovacidn linguistica:

[...] dicen que los wambras que estan haciendo esto, de alguna manera estan
aportando a que el kichwa se diversifique y no se queda como muchos a veces lo ven:
como una cultura de vitrina, como algo de museos, como algo de libros, olvidando
que es una cultura que estd en constante desarrollo, evolucion, adaptandose,
creciendo en todo tipo de ambitos no solo en la musica. [...] como grupo [...] no ha
dejado de ser el objetivo que mas personas aprendan kichwa a raiz de nuestras liricas
(Dimelo TV Podcast y Sandia, 2024, 44m46; 1h25m).

Existe una necesidad de hallar formas de incluir el kichwa en el presente, en un esfuerzo por
no perder el legado cultural linguistico. Igualmente, Runa Rap utiliza su cuenta de Spotify
para ratificar la importancia de este proyecto musical: “Runa Rap expresa ideas y vivencias
de los wambras (jovenes). Usando el rap como herramienta de reivindicacion y el Kichwa
como parte de la identidad de nuestra propuesta musical” (Runa Rap, s.f., descripcion en
Spotify). La intencion es que la masica pueda ser empleada como un instrumento de

visibilizacion y reivindicacion cultural.
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En un sentido similar, la cancion de Katary de Los Nin, proyecta orgullo por hablar el kichwa
y hacia la identidad indigena. La lengua es presentada como un elemento que debe ser

empleado por sus portadores para fortalecer y enaltecer su cultura:

Tabla 6. Fragmento de la cancion Katary de Los Nin

Original Traduccion
Allikachishpa sintiéndonos bien
Nukanchik parlayta por nuestra forma de hablar
Nukanchik kawsayta por nuestra vida
Nukanchik yuyayta por nuestro pensamiento
Chashnami kawsana kanchik asi tenemos que vivir
[...] [...]
Kary shimita sinchiyachishpa la lengua del hombre, haciéndola
allikanchiman fuerte, haciéndolo quedar bien

La cancidn se utiliza como un canal para expresar la necesidad de hablar kichwa entre las
poblaciones indigenas. Dado que Ultimamente la perdida de la diversidad linguistica se
convertido en un problema latente para las comunidades (Quichimbo, 2022). Tal como lo ha
expresado el artista de Runa Rap, el rap kichwa se convierte en un medio para el

fortalecimiento, la revitalizacién y visibilizarian de la cultura kichwa otavalo.

Finalmente, en la cancién Na Kungani del grupo SBRNS, también se refiere a la lengua,
pero desde una posicidn critica que da cuenta de la segregacion del kichwa, esto se evidencia

en el siguiente fragmento®°:

Si creo que es importante visibilizar primero las lenguas ¢no?, luego la parte del
Estado creo que es muy importante, pero mas importante que eso es los hablantes.
Los kichwa parlantes, que nos quitemos esa vergienza de que nos han dicho esa
lengua no sirve, la lengua de los campesinos, del yangashimi ;no? (SBRNS, 2015,
0m12).

%0 Este fragmento es la recopilacién de una entrevista que se incorpora al inicio de la cancion.
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El enunciado ejemplifica la discriminacion y desvalorizacion hacia la lengua kichwa al ser
Ilamada: yangashimi, que significa lengua sin valor, lo refuerza las jerarquias lingUisticas en
donde el castellano se posiciona como lengua superior. Con respecto a esto, Nina Pakari
(1990) activista indigena manifiesta: “nos decian que hablabamos «yangashimi», yanga es
la nada [shimi es lengua], es decir la lengua que no vale nada. Les he dicho siempre que no
es yanga lo que hablamos, que es kichwa, la lengua de la gente [...]” (Bulnes, 1990, como se
cito en Haboud, 2005, pp. 58-59). Este termino, de herencia colonial, discrimina a quienes

portan una identidad kichwa.

Igualmente, se hace alusion a no tener vergienza de la lengua ya que es un simbolo visible
y poderoso de la identidad, que ha sido transmitido por los ancestros. A esto se refiere la
cancién en otro verso: “Los ancestros, creadores de esta lengua, labradores de esta tierra”
(SBRNS, 2015, 1m45). Se recuerda el legado que han dejado los antepasados en las nuevas

generaciones: la lengua y el territorio desde los cuales han resistido y luchado.

En sintesis, la permanencia de la lengua kichwa en el tiempo denota su resistencia,
importancia, y la necesidad de los pueblos por comunicarse en su propia lengua. Los jovenes
productores eligen el kichwa para contar sus experiencias, mostrar su orgullo y enaltecer su
cultura y sobre todo demostrar que es una lengua viva. Esto quiere decir que es una lengua
del presente, que se actualiza a través de nuevos usos que los jovenes le atribuyen en el rap.
En este sentido, el rap kichwa puede emplearse como un recurso para revitalizar la lengua,
desde un producto cultural asociado a la modernidad y globalizacion. De esta manera, se

incentiva la apropiacion de los jévenes con su lengua y su origen étnico.

3.2 Estética corporal y vestimenta

En este apartado se analizaran tres canciones que hacen alusién a la vestimenta y a la estética
indigena como elementos representativos de la identidad étnica. Agregando que, en los
puntos finales de este analisis se incluyen dos canciones que cuestionan la pérdida de los
signos culturales visibles. En primer lugar, se encuentra la cancion de Hyvryd Talent de Runa
rap, que se refiere a los aspectos estéticos y de la vestimenta kichwa otavalo como simbolos
de grandeza y poder:

Mostrar mi cultura, ya la gente lo nota

[..]
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Mira mi trenzota, por eso me aman

Por poncho y sombrero, Otavalo la fama
Andamos en Ilamas, los runas nos llaman
Alpargatas, corales, las fajas nos llenan
[.-.]

Donde sea que yo esté, mi llacta yo llevaré
Mi llacta yo llevare, mis runas donde estén

Yo siempre saludaré, su trenza y sombrero son el poder

Estos versos nombran marcadores culturales como la trenza, el poncho, sombrero y
alpargatas, caracteristicos de la vestimenta tradicional indigena de los Andes. La trenza, es
un aspecto estético que ha perdurado hasta el presente. De acuerdo a Jaramillo (1990) en
Otavalo, a pesar de que los hombres han empleado una indumentaria occidental por los
factores de orden cultural y econdémico que han producido cambios acelerados, varios de
ellos aun conservan el cabello largo y trenzado de la manera tradicional como forma de
identificacion étnica. Este es un simbolo de fortaleza que recuerda la resistencia de los

pueblos, tal como lo indica el intelectual Ariruma Kowii:

Es importante que las nuevas generaciones conozcan que parte de la lucha y de la
resistencia también ha sido el cabello, el pelo, porque ha habido momentos en los
que han querido cortar la trenza a nuestras poblaciones, y las poblaciones han sabido
defender esos derechos. (Ariruma Kowi, 2015, como se citd en Carrizosa Moreira 'y
Ortega Sierra, 2015, p. 40).

Este aspecto no solo representa una herencia de los ancestros, sino que encarna la defensa
de una identidad indigena que se mantiene firme en el tiempo. Ademaés, la trenza se interpreta
como parte del atractivo indigena en la cancion, cuando enuncia: “mira mi trenzota, por eso
me aman”. La trenza enaltece la apariencia indigena y la convierte en motivo de elogio y

encanto.

La cancién, por otra parte, también hace referencia a Otavalo como una cultura o ciudad
sobresaliente, y, resalta la movilidad de los kichwas, presentes en todo el mundo. Sin

importar el lugar en el que se encuentren, ellos se reconocen entre si y visibilizan su cultura
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ante el mundo. Esta alusion a su presencia global también refleja una identidad cosmopolita
propia del kichwa otavalo, heredad de la tradicion mindalae.

Las dos ultimas canciones que se analizan en este apartado son Katary de Los Nin y Mas
Runas que Nunca de Inmortal Kultura. En este caso no se aborda la distincién o exaltacion
estética del indigena, sino que se hace una critica a ciertos elementos estéticos que los

jévenes kichwas han adoptado a raiz del contacto con la modernidad y los procesos de

globalizacion.

Tabla 7. Estrofas de la cancién de Katary y Mas Runas que Nunca

Katary

Maés Runas que Nunca

En este tiempo muchos wambras

Se han cortado todo el pelo
Mirando, hablando y criticando

A los que no son como ellos
Imitando las cosas que ven en la tele
Personas famosas, la moda, el estilo,
la ropa, el peinado alzado

Todito cambiado

Olvidando y perdiendo la identidad
que les queda

Y odiando la vestimenta de los

antepasados que les han dejado

Prefieren aprender a prender un
blunt

Y niegan denigran su cosmovision.
[...]

Por vanidades extranjeras ahora se
encaprichan

Antes de ser gringo oiga caballero
Descubra sus raices, eso es lo
primero.

¢De dbnde vienes?, ;de donde
venimos?

Aparentar, ser otro no tiene sentido

Se interpreta que algunos jovenes indigenas tienden a reproducir estereotipos occidentales
como consecuencia de la globalizacion, lo que lleva a minimizar e incluso rechazar ciertos
elementos culturales kichwas otavalos. Esta preferencia responde a lo que Appadurai (2001)
denomina como paisajes mediaticos, conformados por imagenes provenientes de medios
como periodicos, revistas, peliculas y television. Por medio de estos flujos visuales, se
construye un imaginario colectivo sobre como debe lucir un sujeto moderno y
contemporaneo. En consecuencia, la cultura dominante se inscribe en los cuerpos de estos
jévenes, y desplaza progresivamente expresiones tradicionales como las costumbres,

vestimenta tipica y otras caracteristicas fenotipicas.
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Desde el enfoque de Pierre Bourdieu, la tendencia de algunos jovenes indigenas a adoptar
estéticas y comportamientos alineados con modelos occidentales puede interpretarse como
el resultado de una forma de violencia simbdlica. “La violencia simbdlica es esa coercion
que se instituye por mediacion de una adhesion que el dominado no puede evitar otorgar al
dominante (y, por lo tanto, a la dominacion)” (Bourdieu, 1997, p. 224). Es decir, se trata del
fendmeno de la dominacion que esta inmerso en las relaciones sociales, pero que ocurre de
forma sutil e invisible, por medio de ciertos valores, ideas, costumbres o formas de vida que

se imponen como si fueran “naturales”, “correctas” o “mejores”, que las personas aceptan

de manera inconsciente.

A través de los paisajes mediaticos que describe Appadurai (2001), se refuerza un habitus®
que moldea los gustos, aspiraciones y estilos de vida de ciertos jévenes kichwas, y los orienta
hacia la adopcion de signos de modernidad que son socialmente valorados. De este modo,
los cuerpos indigenas se convierten en espacios que inscriben las jerarquias culturales
globales, y lo kichwa otavalo puede ser percibido como simbolo de retraso cultural frente a

las esteticas hegemonicas.

A grandes rasgos, como se ha mostrado la vestimenta y la estética corporal, son factores
importantes de la identidad étnica, en los que se expresan formas de autorepresentacion. Sin
embargo, los mismos elementos que reafirman su pertenencia cultural, pueden ser objeto de
exclusion o discriminacion. Esto ha causado, en ciertos casos, desarraigo de la identidad

cultural. Por ello, desde el rap kichwa se alude al orgullo y reapropiacion del origen étnico.

3.3 Fiestas

En esta seccion se abordaran los simbolos y practicas dentro de la festividad del Inti Raymi,
que se identifica sobre todo en la cancion de Inti Raymi Rap® de Inmortal Kultura. De
acuerdo al intelectual indigena y dirigente del pueblo Kitu Kara, César Pilataxi el Inti Raymi
es: “la festividad de gratitud por excelencia al padre sol y a la madre tierra, es tiempo y
espacio del encuentro con los antepasados, la ocasion propicia que permite vitalizar la

espiritualidad indigena [...]” (Tauza, 2017, p. 8). Esta fiesta andina actia como un marcador

51 La explicacion del habitus de Bourdieu se encuentra en el capitulo 2 en las paginas 30 y 31, o enel
capitulo 3 en la pagina 66.

52 También se hace una breve alusion al baile de esta festividad en la cancion Katary, e igualmente una
mencién a elementos de esta fiesta en la cancion de Na Kungani de SBRNS.
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identitario para los kichwa otavalos, ya que exalta la cultura por medio de simbolos que son

parte del imaginario indigena-comunitario.

Esta festividad se construye como un simbolo de la nacién Kichwa, que puede ser entendida
como un patrimonio cultural, el cual relata una historia de identidad ligada a la herencia del
incario®®, vinculada la resignificacion y reapropiacion de los kichwas por hacer de esta

festividad algo propio.

Por medio de la ceremonia ritual se crea una efervescencia colectiva o poder energético que
contiene un lenguaje simbdlico de las creencias religiosas y culturales de los indigenas
(Pinilla, 2018). En las entrevistas con jovenes que escuchan rap kichwa, se hace referencia
al poder del Inti Raymi®*, se destaca una parte de su orden ritual y la expansion que ha tenido

esta ceremonia en el mundo.

Por un lado, Tamia comparte que el Inti Raymi es una festividad muy esperada con una

fuerte carga energética en su danza:
Yo como indigena te puedo decir que lo que mas amo en estas [épocas] es que ya
llegue el Inti Raymi porque es un tipo de baile full diferente. Y no se compara el Inti
Raymi como que de Otavalo y Cotacachi porque son full diferentes. [...] Yo en
cambio bailo en mi comunidad [en Cotacachi] [...] Al momento que toman la plaza,
ahi es el Gnico tiempo de mi vida donde yo quisiera ser hombre, para poder salir igual
con el zamarro y todo [...] el afo anterior salié una chica [con zamarro] y bail6 stper
bien, nos represento super bien. Pero yo en mi caso me siento mejor con vestimenta
como que anaco, camisa, y todo eso. Me siento como que [...] soy yo. Entonces con
zamarro sentiria un poquito [de] verglienza. (comunicacion personal, 16 de mayo del
2024)

Por otra parte, el Tayta comentd que, en Cotacachi, es comun que las personas que se

encuentran fuera de la comunidad regresen para celebrar el Inti Raymi, y menciona que es

una fiesta que se ha diversificado en otros paises:
yo creo que eso tienen todos los de aqui de Cotacachi, es volver a Inti Raymi, o al

carnaval, pero yo creo que mas es al Inti Rymi, porque, o sea, tu sabes los poderes

53 El Inti Raymi es una fiesta de origen inca.
54 Se hicieron estas menciones al Inti Raymi en las entrevistas porque fueron realizaron un mes antes de la
fiesta. Desde mayo se empieza con los preparativos, planificacion y los repasos de la musica.
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del Inti Raymi [...] si, hacen los Inti Raymis alld también bien chéveres, en Chicago.
El primo que te decia que me llevo a Dominicana, €l va a ir para alla con la familia.

(comunicacion personal, 23 de mayo del 2024)

Con estos testimonios se puede observar que dentro de la festividad existen ciertas dindmicas
de género, sin que esto signifique exclusion en la participacion de la fiesta ritual, sino que
refleja una estructura de roles en donde el hombre es quién lleva la vitalidad y fuerza en su
cuerpo, y la mujer acompafia su comparsa. Ademas, el Inti Raymi crea un espacio de
encuentro entre migrantes andinos que refuerza su identidad y sentido de pertenencia a un

colectivo comun indigena.

Por otro lado, la cancion Inti Raymi Rap es la manifestacion de la fusion y la mezcla entre
aquellos aspectos simbolicos tradicionales asociados a lo indigena y aquellos simbolos
extranjeros que son reapropiados por los jovenes, pero en un proceso gque no anula su origen
kichwa otavalo. En este sentido, la festividad trasciende del ambito local para proyectarse
de manera expansiva en el terreno mundial y se pone en contacto con otros contextos
culturales. Asi pues, estas vivencias y celebraciones particularmente andinas pueden ser

escuchadas y visibilizadas a un nivel macro.

Ahora bien, se mostraran los fragmentos o estrofas de las canciones que reflejen aspectos de
la fiesta ritual del Inti Raymi como: el zapateo, la chicha, el cuy, el aya uma, el armay tutay,
el encuentro comunitario y el agradecimiento a la Tierra y al sol. En la cancién Inti Raymi
Rap y Katary se incorporan ciertos modismos y expresiones que aluden al zapateo, un baile

caracteristico y emblematico de la festividad:

Tabla 8. Fragmentos de Inti Raymi Rap de Inmortal Kultura y Katary de Los Nin

Inti Raymi Rap Katary
Original Traduccion Original Traduccion
Allpa llukshikta hasta que salga el Ashta churay baila mucho
polvo (Ho, Ho)
[...]
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Sinchi kulunlla con mucha fuerza | Sinchi churashun Con fuerza (el

L] (Ho, Ho) zapateo)

Llapi asienta de donde Terremoto, [en castellano]
maymantakashpapa | quiera que ti seas | terremoto (Ho, Ho)

sh pero taki pero baila

Alpamamata gue queremos Taz, taz, taz, (Ho, [en castellano]
kuyichingapai sacudir a la madre | Ho) (sonido del

munanchik tierra zapateo)

El zapateo representa la vitalidad y energia del cuerpo, ademas de la conexion con la tierra,
a través del baile. “Es el tiempo en el que la Tierra, después de darlo todo, ha quedado
extenuada y dormida. Por eso los hombres bailan con un zapateo intenso y fuerte para que
despierte y para decirle: Aqui estamos” (CIDAP, 2019, pp. 4-5). A través de este baile se

busca despertar a la Tierra para agradecerle por su fertilidad y generosidad.

Por otra parte, de manera mas puntual, en la cancidn se reconocen otros aspectos importantes
en el Inti Raymi referidos a la vestimenta, los accesorios, los alimentos y otros rituales que

acompafian este festejo, como se puede ver en la siguiente estrofa:
un diablo huma unas botas y detras de mi un asial

chicha nunca faltara

me purifico en el agua de vertientes y cascadas
que hay en mi comunidad

Espiritu con un disfraz

gue me acomparfia a bailar

Me encuentro sumergido en la cultura inmortal

En primer lugar, se menciona a la figura del aya huma, también nombrada en la canciéon Na
Kungani cuando dice: “Haciendo un ritual sol, detras de un aya huma” (SBRNS, 2015,
1mO01). Este personaje fue satanizado y comparado con el demonio biblico durante la
conquista espariola, sin embargo, su significado en el contexto andino es otro: aya traducido

del kichwa significa fuerza o energia y uma es cabeza o lider; la traduccién que se hace al
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castellano es: lider de la energia vital de la naturaleza (Cachiguango, 1993, como se cit6 en
Coba Andrade, 1994).

En segundo lugar, se hace referencia a la bebida ritual de la chicha de caracter ritual,
ceremonial y cotidiano, muy popular entre los pueblos y nacionalidades indigenas. La chicha
en el contexto de Otavalo es muy representativa en las fiestas andinas como las fiestas del
Yamor®®, el Pawkar Raymi®® y el Inti Raymi. En esta Gltima, a mediados de junio se realizan
ceremonias con el yachak® que invoca al sol y las montafias para expresar la gratitud a la
tierra por su fertilidad, en periodos de siembra y cosecha, parte del ritual de agradecimiento
es regar chicha y alcohol sobre el suelo (Tauza, 2017). La chicha es una bebida muy antigua
entre las poblaciones indigenas, “posiblemente la bebida ya existia en el tiempo incaico; no
obstante, no estd comprobado si se la consumia antes de la llegada de los incas a estas tierras
[Otavalo] o si fue herencia de los antiguos pueblos [...]” (Morales, 2016 como se Cito en
Castilla, a Burbano, Salazar, 2020, p. 210). La chicha es, pues, una bebida tradicional que
puede representarse como un elemento de conexion espiritual con la tierra y los ancestros,

que reafirma la continuidad de saberes y sensibilidades indigenas.

En tercer lugar, se mencionan otros alimentos de la fiesta como el cuy y el mote: “Sabes que
yo no puedo parar, mote con cuy yo quiero probar” (Inmortal Kultura, 2022, Im03). El mote
es un producto ampliamente consumido en la region andina y constituye un componente
basico en la alimentacion diaria de los pueblos kichwas, debido a su disponibilidad local y
su arraigo cultural en las practicas alimenticias tradicionales (Sammartino, 2015). De
acuerdo a Archetti (1992) el cuy esta cargado de simbolismos multiples, no es solo un
alimento, esta asociado con la identidad cultural, la economia y las creencias cosmogénicas
de las comunidades indigenas, ademas de que puede funcionar como un medio para reforzar

las estructuras sociales y las jerarquias comunitarias.

En cuarto lugar, se interpreta que la cancion Inti Raymi Rap hace una mencion al ritual del

Armay Tutay o también llamado bafio ritual, en el siguiente verso: “me purifico en el agua

%5 La chicha del Yamor: Apreciada como una bebida que fue entregada por los dioses (Rosero, 2009; Vela,
2016), la chicha juega un papel sobresaliente entre las distintas comunidades aledafias a la ciudad como un
elemento ritual durante la época de cosecha y que por muchos afios ha sido consumida en agradecimiento a la
Pachamama por las riquezas que se obtienen de su tierra. (Castilla, Burbano, Salazar, 2020, p. 210).

SSE| Pawkar Raymi [se celebra] en los meses de febrero y marzo, se conmemora la época del florecimiento,
coincide con la primavera y la reafirmacion de la vida con los colores de la naturaleza, los mas ancianos de las
comunidades indica que en el mundo indigena el nuevo afio inicia el 21 de marzo. (Yapud, 2015, pp. 10-11).
57 Chamanes o sabios de la comunidad.
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de vertientes y cascadas que hay en mi comunidad”( Inmortal Kultura, 2022, 0Om50). El
Armay Tutay es un bafio en vertientes o cascadas naturales “que lo hacen con la intencion
de generar mas energia y tener conectividad con la madre tierra” (Ipiales Guerrero, 2022, p.
83). Este bafio renuevay limpia el espiritu, de tal forma que es posible recibir con fuerza al
padre sol y la madre tierra, a través del baile.

Todos los elementos mencionados en este apartado son simbolos representativos en la
celebracidn del Inti Raymi, que demas expresan parte de la identidad de los kichwa otavalos.
Estas referencias evocan practicas culturales del pasado, pero que hasta el presente contindan

reproduciéndose por las nuevas generaciones.

3.4. Naturaleza

En esta subcategoria se incorporan las canciones que hacen referencia a elementos de la
naturaleza, relacionados con la cosmovision andina, en la cual se enmarca el principio del
sumak kawsay; la filosofia del Buen Vivir, que busca la vida buena en todas sus dimensiones.
El sumak kawsay tiene tres principios que son: “Sumak Kawsay: Ama ghilla, ama llulla, ama
suwa, no seas flojo, no seas mentiroso, no seas ladron” (Duran, 2011, p. 54). Estos
enunciados buscan el mejoramiento social con la intencion de que al interior de la comunidad
se alcance el objetivo de la vida buena. Ademas, el sumak kawsay contiene cuatro ejes
rectores fundamentales:
1. la relacionalidad: Nada existe aislado, los humanos, entendidos como individuo y
sociedad y la Naturaleza constituyen un punto de convergencia de mdultiples
relaciones y significados cruzados. 2. La complementariedad: Todo tiene su
complemento dentro del cosmos. Entre los elementos complementarios, no existe
superioridad ni inferioridad. Los pueblos, territorios, bienes naturales no tienen una
funcion productiva , sino espiritual, social y de supervivencia histérica. 3. La
dualidad: Todo tiene su pareja y esta confiere significado a su complemento. 4. La

reciprocidad: Es un principio de equilibrio y armonia. (Duran, 2011, p. 54).

En las canciones que se mostraran a continuacion se hallan algunos de los principios rectores

del sumak kawsay, o referencias metaféricas a los seres bidticos y abioticos que hablan sobre
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la identidad kichwa. Por ejemplo, en la cancién Amarumi®® de la Mafia Andina, en el titulo
ya se hace alusion a un animal poderoso que es la serpiente®, esta mencion continua a lo

largo de la cancion:

Tabla 9. Fragmento de Amarumi de la Mafia Andina

Original Traduccion

Amarumi kani fiuka kani shuk fiantami | soy una serpiente, soy yo, abro otro

paskani camino

Amarumi kani fiuka kani SOy una serpiente, soy yo
[...] [...]

Amaru shina rikchari serpiente, despierta asi

La serpiente es un animal de representacion dual en la cosmovision andina. Es enmarcado

como un animal sagrado de la naturaleza, y a la vez como un ente monstruoso:

La serpiente, [...] ha representado y representa para los pueblos andinos una entidad
de primer orden, vinculada a la fertilidad, al agua, la lluvia, el rayo [...] Sin embargo,
en la mayoria de cosmologias andinas la serpiente encarna igualmente a un ser
monstruoso de las profundidades de la tierra, investido de poderes sobrenaturales
[...] El poder de la serpiente andina deriva, amén de su origen divinizado, de su
capacidad disociativa, de su papel castigador, de su furia, de la amenaza que suponen
en tanto que controladora de fuerzas naturales. Y se ve reforzado ademas por aquel
de los lugares donde habitualmente mora: cerros y lagunas. [...] Una serpiente
andina, que representa sabiduria [...] [es] agente transformador e impulsor de

cambios estructurales para los pueblos andinos. (Gil Garcia, 2017, pp. 14; 24).

En la cosmovision andina, la serpiente constituye un simbolo ambivalente, que encarna tanto
aspectos benéficos como destructivos de la naturaleza y de la vida humana. Esta
representacion dual es caracteristica del pensamiento andino, que no separa los contrarios de

forma absoluta, sino que reconoce en ellos una ontologia relacional y complementaria. En

%8 Esta cancidn aborda una perspectiva de género, utiliza metaforas y similes de las mujeres con la serpiente
para representar el poder dormido que habita en ellas, e invita al empoderamiento de sus cuerpos y su
autonomia.

59 Amaru traducido al castellano es serpiente.
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este marco, la serpiente puede ser comprendida como una expresion simbdlica del sumak
kawsay en el reconocimiento y la integracion de los opuestos que se funden en una dualidad

complementaria: lo divino y lo secular.

Ademas, la serpiente se inscribe como un animal, de doble caracter, que habita los cerros y
lagunas, dos espacios terrenales distintos, pero complementarios: la tierra necesita al agua y
el agua vive debajo de la tierra. En este sentido, es un animal que transita entre dos mundos
con facilidad, lo que muestra su capacidad adaptativa y transformadora que abre la
posibilidad a la regeneracion o surgimiento de un nuevo camino, como se menciona en los
versos de la cancion.

En la cancion de Hyvryd Talent también se menciona a un animal simbélico de los Andes:

Tabla 10. Fragmentos de la cancion Hyvryd Talent de Runa Rap

Original Traduccion
Sara laya wifiakunchi crecemaos como maiz
Kuntur laya hawapimi esta arriba como el condor
Raku riku shinchi kanchi Somos los arboles duros y gruesos

A través de metéforas, estos versos hacen referencia a que los kichwas crecen y sobresalen
con su cultura, tal como arboles fuertes. La metafora del condor recuerda “al simbolo de
espiritualidad y poder para muchas culturas andinas [...] [agregando que] en el Ecuador es
considerado como el Rey de los Andes” (Ministerio del ambiente Agua y Transicion
Ecoldgica, s/f, p. 1). Estas representaciones refuerzan el sentido de grandeza de la identidad

kichwa.

En una entrevista con el artista Inti Rumifiahui de Runa Rap comentd que es importante
incorporar aspectos de la naturaleza porque hacen parte de su identidad: “[en las letras
hablamos] sobre la realidad que nosotros vivimos entre montafias valles lagunas y quebradas
lo cual refleja bastante nuestro modo de ser, nuestro modo de hablar [...]” (Comunicacion
personal 26 de julio del 2023). Emplear estos recursos comunica la relevancia del principio
de relacioanlidad en donde nada existe aislado, mas bien naturaleza y sociedad estan

imbricados y entrecruzados en un todo.
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Por otro lado, en la cancion de Warmi Hatari de la Mafia Andina se hallan versos
relacionados con la tierra, la siembra y el viento:

Tabla 11. Fragmento de Warmi Hatari de la Mafia Andina

Original Traduccion

Allpamama shinami kanchik Somos como la tierra
Wayrashina Muyumunchik volvemos como el viento
Kuyashpa hampishpa tarpunchik amando, curando, sembramos

La cancion de Warmi Hatari habla sobre las mujeres, en este caso se muestra la relacién de
la mujer con la tierra, las cosechas y el cuidado. Se interpreta a la mujer como ese ser vital
que se conecta y relaciona con la tierra a través de la chakra. “La madre, la mujer, lo
femenino estan presentes en la agricultura y ésta en el gran espacio conocido como
Allpamama, es decir la madre tierra, la misma que estd contenida en la Pachamama” (De la
Torre, 2010, p. 5). Este vinculo con la tierra puede hablar del equilibrio y armonia de las
mujeres andinas con la naturaleza, que responde al principio de reciprocidad del sumak
kawsay.

Finalmente, se hallan metaforas dirigidas a la perdurabilidad y resistencia de las rocas en la
cancion de Inti Raymi Rap de Inmortal Kultura y Na Kungani de SBRNS, como se muestra
a continuacion:

Tabla 12. Fragmentos de Inti Raymi Rap y Na Kungani

Inti Raymi Rap Na Kungani

Original Traduccion Original

Hawa paramomanta | bajamos desde el paramo

mari shukshichik . .
Los caciques todavia

- . se mantienen como
Rumishna runakuna |y nos convertimos en

_ N iedras
shinshi tukukrinchik | personas fuertes como las P

piedras

Por un lado, se hace referencia a la montafia del paramo asociada al espacio de vivienda de
las comunidades indigenas de la sierra. Esta ubicacion desde la época colonial funcion6

como una forma de exclusién al indigena para su participacion social. Aunque también es
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un lugar simbodlico que habla de su conexion con la montafia, las huacas, el agro, los
animales, entre otros. Por otro lado, las metaforas que se refieren a las piedras hacen énfasis
en la entereza y firmeza que han tenido los grupos indigenas desde la colonizacion hasta la

actualidad por su resistencia colectiva, lo que les ha permitido defender su identidad étnica.

En sintesis, los elementos de la naturaleza a los cuales se han alegado en las canciones son
marcadores culturales, algunos asociados a la cosmovision andina y otros mas bien

empleados como metéforas que refieren a la identidad.

3.5 Familia

En esta categoria se abordaran los marcadores identitarios a partir de la familia. A través de
las letras de las canciones se perciben algunas caracteristicas familiares indigenas, como por
ejemplo ciertas nociones que existe alrededor de los hijos, las influencias religiosas
judeocristianas (herencias de la colonia), y principios de la cosmovisién andina como el
sumak kawsay. El entramado de valores culturales sincréticos se sefiala en las canciones del
artista Dember Abc, tal como en la cancion Kawsay donde se hace referencia a una frase
particular que se reproduce al interior del contexto familiar kichwa otavalo, con la que los
padres hacen un reproche o llamado de atencidn a los hijos. Esta expresion es wambra
manavali la cual se muestra a continuacion en la lirica:

Tabla 13. Fragmento de Kawsay de Dember Abc

Original Traduccion
Kawsay asi nima na faltanllu Vive, rie, no te hace falta nada
Urasca purinmi nipita na shuyanllu El tiempo camina, no espera a nadie
Rikuy yali llakikay na valin Mira, supera la tristeza no es buena

Ama wakajuychu jala wambra manavali | Deja de llorar, oye, joven vago®°

[...]

En el trabajo de campo, Santi,®! en una de nuestras conversaciones, explico que la frase es
comunmente utilizada por los padres cuando observan que sus hijos estan desocupados, o

sin realizar alguna actividad productiva. El artista Dember, en una entrevista, da cuenta de

0 No existe una traduccion exacta al castellano para la expresién wambra manavali, ya que su significado
adquiere sentido en su contexto. La traduccion que se incorpora en el cuadro no condensa en su totalidad la
comprensién de la misma.

61 Colaborador de esta investigacion
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lo habitual que es el uso de esta expresion hacia los jovenes en la familia: “; A quién no han
dicho wambra manavali?, cuando no puedes hacer algo [...]” (Dimelo TV podcast y Sandia,
2024, 38m15).

El Tayta comenta que esta expresion también se utiliza para molestarse o animarse entre
jovenes: “es como para decirle a un amigo que estd en depresion: jEy!, sonrie, wambra
manavali (joven vago) levantate de ahi, carajo. Es para cogerle en broma” (comunicacion
personal, 23 de mayo del 2024). El uso de esta frase en la cancion es el mismo que explica
el Tayta, se emplea para motivar a los jovenes a dejar la tristeza o pereza y mas bien los

invita a vivir plenamente.

El artista explica que la cancién funciona como un espejo: “[Kawsay] es como verme un
reflejo y hablarme a mi mismo” (Dimelo TV podcast y Sandia, 2024, 42m12). Esta
dimensién introspectiva de sus obras permite que los jovenes se identifiquen con su masica.
Por ejemplo, Narciso sostiene que Dember logra evocar las experiencias y emociones
cotidianas de los jovenes kichwas:
[Dember habla] desde su perspectiva de comunidad indigena kichwa otavalo, eso no
hay, no hay en ninguna otra parte. Asi que eso creo que le da bastante valor. [...]
[cuenta] las historias de cuando él, tal vez, era nifio, las anécdotas que ha pasado, las
cosas buenas, las cosas malas, como lecciones. (comunicacion personal, 17 de mayo
del 2024).
Esta cancion también hace referencia al sumak kawsay en sus siguientes versos:

Tabla 14. Fragmentos de Kawsay de Dember Abc

Original Traduccion
Tukuylla wambrakuna alita yuyarishpa Todos los jévenes deben pensar bien
Nawpaman katishunchi Debemos ir adelante,
Ali kawsayta maskashunchi busquemos el buen vivir
Ama washaman rikushpa Sin ver hacia atras,
Imatapash ama Ilaquirishpa Sin entristecerse por nada
ali fiandata katishpa Siguiendo por el buen camino

En la cancion se alienta a la busqueda del buen vivir, es decir, una vida en equilibrio, de bien
estar, de armonia, reciprocidad y respeto entre los seres, lo que reafirma valores de la
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cosmovision andina. Ademas, da cuenta de esta necesidad del joven por pertenecer y ser

reconocido como un buen sujeto que sigue un buen camino a los ojos de su familia o

comunidad es decir, cumple con las pautas del sentido de su ayllu; “[es] el mundo construido

en torno a relaciones reciprocas y solidarias que hacen de la existencia un lugar de

merecimiento y responsabilidad” (Bautista S, 2013, p. 159). En este sentido, cuando el joven

actla de manera adecuada, su ayllu se encuentra en armonia y contribuye a la construccion

de un entorno positivo en el cual le ofrecen acogida y valor.

Por otra parte, la cancion de Yuyary igualmente se refiere a la familia, pero desde la gratitud,

el amor y la busqueda del perddn de los padres, e igualmente, se hace una breve referencia

al sumak kawsay:

Tabla 15. Fragmentos de Yuyary de Dember Abc

Original

Traduccion

Mamita ashtakatami kantaka kuyani

Madre querida déjame decirte que te amo

tanto

kunankama kipata kishpitalla shuyani

A partir de hoy solo espero ganarme tu
perdén

Mana munarkani kantata chukrichita

[..]

No era mi intencion lastimar tu corazén

[...]

Tutalla shukshikpika

minkanwanki

taytataman

Me encargabas al Padre cuando salia en la

noche

[...]

Papito kampa sumak Karymi kashkani

[..]

Papito querido, has sido un gran hombre

Mana quijarinichu wakimpi

makashkamanta

Hoy no me quejo si a veces me castigabas

Kunanmanta jipa alli ladutami purisha

[...]

Desde ahora en adelante caminaré por el

buen camino

[...]

Yachankimi kanta imashna fiuka kuyanita

Sabes lo mucho que yo te quiero
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La cancidon honra y brinda un homenaje hacia la familia, expresa el amor y gratitud a madre
y padre y pide su perdon por los errores. Sobre esto, Jordi indica que la cancidn es relevante
porque se abre un espacio para el reconocimiento y agradecimiento, sobre todo a la madre:
Habla sobre la familia [...] le quiere agradecer o le esta agradeciendo a su mama.
[...] gracias a tu mama4, bueno, también parte de tu papa, es el como te has formado,
es donde estas ahora, ¢no? Y entonces darle las gracias, que casi nunca uno le dice
[es significativo] [...] por todo lo que ha hecho por ti. (comunicacion personal, 18 de
julio del 2024).
La madre como aquella figura orientadora de los hijos, que les brinda acogida y proteccién
para la reproduccion de vida, y a su vez se subraya el esfuerzo de los padres que encaminan
las proyecciones futuras de los mismos. Esta como una responsabilidad generalizada de los
padres, pero también como ese sostén y prolongacion de la armonia y estabilidad del ayllu

que recae sobre los progenitores para asegurar el buen vivir.

Igualmente, en uno de los versos se hace referencia directa al Padre (Jesus), es decir, al Dios
cristiano como el ente protector al cual la madre le reza para que cuide al hijo. Estas
alegaciones se identifican como valores biblicos propios de la religién judeocristiana, lo que
denota una herencia cristiana al interior de la familia. Igualmente, el hijo asegura que se
encarrilara en el buen camino con la intencidn de convertirse en una persona mas integra.
Se concluye que la familia es un marcador cultural que establece: formas de relacionamiento
entre los miembros familiares, crea expectativas sobre los roles de los miembros y consolida
valores familiares, en este caso sincréticos, que se basan en valores cristianos y principios
de la cosmovision indigena como el sumak kawsay.
*k*k

En suma, dentro de la categoria de etnia se han identificado multiples dimensiones que
configuran la identidad indigena entre los jévenes kichwas. En primer lugar, esté el uso de
la lengua propia, que en el rap kichwa se entiende como una estrategia contemporanea de
revitalizacion desde la mdsica urbana. En segundo lugar, la estética corporal y la vestimenta
como la trenza, el sombrero, el poncho o alpargatas, que funcionan como marcadores
visuales de la identidad étnica. Estos elementos, si bien han sido objeto de discriminacion,

también son resignificados con orgullo como simbolos de pertenencia y resistencia cultural.
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En tercer lugar, esta la fiesta especialmente del inti Raymi, considerada una de las
celebraciones mas significativas del calendario ritual andino, que refuerza los lazos
comunitarios y es parte configurativa de la identidad kichwa. En cuarto lugar, estan las
referencias a elementos de la naturaleza que presentan un vinculo en la cosmovision indigena
y otras referencias metaforicas que hablan de la identidad. Finalmente, esta la familia, desde
este aspecto se observan ciertos imaginarios que se crean al interior del ndcleo familiar sobre
el joven, e igualmente, los valores andinos y cristianos entrelazados por el sincretismo
religioso. Asi pues, esta musica sostiene y prolonga la memoria, la historia y la cultura del
pueblo kichwa otavalo desde una identidad indigena contemporanea y juvenil que

reinterpreta y se reapropia de sus simbolos y préacticas culturales.

4. Categoria de Derechos

En esta categoria se mostraran fragmentos de las canciones que se reconocen como alusiones
al tema de derechos. Por derecho se entiende “el conjunto de normas establecidas como
obligatorias para ser cumplidas por los miembros de un grupo [...]” (Sanchez, 2010, p. 22),
con el fin de generar espacios de convivencia en armonia y dignificar la vida. Se identifica
que en las canciones se reivindica los derechos asociados a la autoidentificacion y
autodeterminacion, reconocimiento, dignificacion del trabajo, integracion social, entre otros.
Ademas, denuncia también, la vulneracion historica de los mismos. Esto significa que los
jévenes reconocen como parte de la identidad kichwa el caracter trascendental de lucha y
resistencia de sus antepasados indigenas. Hoy en dia, como jovenes, ellos/as contintan
reclamando lo que es suyo por derecho pero de otros modos y con otras necesidades situadas

en la modernidad.

En América Latina a principios de 1980 emerge “un movimiento indigena continental que
denunciaba la permanencia del colonialismo interno, rechazaba la naturaleza monocultural
de los Estados-nacion latinoamericanos y exigia el reconocimiento de sus derechos
territoriales y politicos” (Loperena, Hernandez y Mora, 2018, p. 14). Es producto de las
luchas continuas y perseverantes de los pueblos desde hace 500 afios, que se logra la
institucionalizacién del reclamo de sus derechos. Particularmente en Ecuador, sus reclamos
se los incorpora en la nueva Constitucion del 2008. Se reconocen y establecen articulos que
amparan los derechos colectivos de los pueblos: sus saberes ancestrales, la preservacion y

reproduccion de la cultura, y entre los hitos mas relevantes la incorporacion de la
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interculturalidad®? que abarca la justicia intercultural y la educacion intercultural bilingiie.
Esta Gltima no solo estipulada como objetivo a cumplir de los pueblos y nacionalidades sino
como un proyecto de Estado, el mismo que a partir del 2008 se declara plurinacional e

intercultural.

Para el analisis de las canciones que se incluyen en esta categoria de derechos, he realizado
interpretaciones de las liricas vinculadas a los derechos constitucionales. Esto no quiere decir
que los artistas al momento de escribir sus letras hayan tenido como estricto objetivo alinear
sus versos con la normativa institucional, mas bien, apelan a la vulneracion o reivindicacion
de derechos historicamente reclamados. Por lo que, este es un esfuerzo propio, con el fin de
otorgarles una legitimidad a sus discursos dentro del marco legal. Para las canciones
vinculadas a los derechos colectivos de los pueblos y derechos laborales se utilizan articulos
de la Constitucion del Ecuador del 2008, y para las canciones analizadas en el apartado de
derechos de las mujeres se emplean preceptos de la Ley Para Prevenir y Erradicar la

Violencia Contra Las Mujeres del 2018.

4.1 Derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades

Esta seccion toma este nombre dado que corresponde al capitulo cuarto de la Constitucion
del Ecuador de 2008, el cual recoge los articulos que respaldan y protegen a los derechos
colectivos de los pueblos y nacionalidades. A partir de estas disposiciones constitucionales,
especialmente del articulo 57, el cual dicta: “Se reconoce y garantizara a las comunas,
comunidades, pueblos y nacionalidades indigenas, [...] convenios, declaraciones y demas
instrumentos internacionales de derechos humanos [...]” (Constitucion del Ecuador, 2008,
Art. 57); vinculo ciertos discursos de cinco canciones (Na Kungani, Katary, Inti Raymi Rap,
Americanos, Mas runas que nunca, y Hyvryd Talent), con tres distintos numerales de dicho

articulo, que se presentan a continuacion:

62 De acuerdo al Consejo de Desarrollo de las Nacionalidades y Pueblos del Ecuador CODENPE (2011): En
los espacios de las organizaciones e instituciones academias, la interculturalidad se debate como: el didlogo de
culturas, didlogo de saberes, convivencia armonica entre pueblos y culturas de equivalencia. Sin embargo, la
interculturalidad no es suficiente el discurso teorico, es la praxis de accionar. Por lo tanto, no se limita a la
relacion entre culturas, sino ademas a la relacidn entre culturas en conflicto que concurren en una estructura de
poder configurada por los efectos de la colonia y de la modernidad. En consecuencia, la interculturalidad busca
cambiar radicalmente sus estructuras para posibilitar el mejoramiento de las condiciones de vida culturales,
sociales y econdmicas (p. 19).
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a. “Fortalecer la identidad

En este apartado se presentan dos canciones que hacen referencia al producto del rap kichwa
como una fusion estratégica para ampliar su construccion identitaria étnica. Esto se alinea
con lo establecido en el articulo 57 numeral 1 que decreta: “Mantener, desarrollar y fortalecer
libremente su identidad, sentido de pertenencia, tradiciones ancestrales y formas de
organizacion social” (Constitucion del Ecuador, 2008, Art. 57). Resulta pertinente mostrar
la articulacion de los versos de estas canciones con esta disposicion constitucional, porque a
través de la masica y las liricas se expresan un desarrollo y fortalecimiento libre de su
identidad que es fusionado con ritmos extranjeros, pero que contribuye a la fabricacion de
nuevos sentidos de pertenencia:

Tabla 16. Fragmentos de Mas Runas que Nunca de Inmortal Kultura y Hyvryd Talent de
Runa Rap

Maés Runas que Nunca Hyvryd Talent

hemos fusionado nuestra cultura

Con ritmos universales

que nos dieron la apertura

Salimos pocos que tenemos diferentes
Dosis del rap al son de unas kenas
idealidades

Manteniendo lo nuestro con nuevas
modalidades

Fortaleciendo nuestros pensamientos en

las comunidades

La cancion Mas Runas que Nunca se refiere a la fusion del rap con los sonidos de la musica
andina local. Esto se convierten en una manera de fortalecer libremente su identidad
indigena, donde se refuerza su cultura desde una nueva propuesta. Esta se desvincula del
imaginario que Unicamente entiende a la preservacion cultural en la reproduccion de las
practicas y costumbres de una forma maés tradicional, es decir, evitando la hibridacion y en
un esfuerzo por mantener la cultura kichwa inmaculada. Por otra parte, en la cancion Hyvryd
Talent, a pesar de que es un verso pequefio, igualmente se refiere a la hibridacion de las
culturas locales y globales, desde la musica. La kena un instrumento de los Andes, muy
comun en los contextos indigenas, y el rap una expresion extranjera globalizada del mundo

actual, hace referencia no solo a la hibridacion cultural sino a la innovacién de su identidad.
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Esto sugiere que son jovenes indigenas que enuncian su cultura desde mecanismos actuales

que reflejan su modernidad.

Esta transformacion en la autorrepresentacion indigena juvenil es un ejemplo de que su
cultura esta viva, dado que, la cultura es dinamica y movil, inevitablemente las tradiciones
y costumbres cambian en el tiempo. De hecho, si la cultura no fuera readaptada por los
miembros que la conforman, gradualmente perderia su vigencia, hasta desaparecer. Las
incorporaciones glocales presentes en el rap kichwa, como dice Friedman (1994), abren la
puerta a micro identidades y microconsumos, que reactivan la cultura kichwa otavalo; es una
manifestacion de diversificacion cultural.

b. Discriminacion

En cuanto al tema de la discriminacion étnica, las canciones que nombran esta cuestion son
Na Kungani, Inti Raymi Rap y Katary con en base en el articulo 57, especificamente sobre
el numeral 2 que estipula: “No ser objeto de racismo y de ninguna forma de discriminacién
fundada en su origen, identidad étnica o cultural” (Constitucion del Ecuador, 2008, Art. 57).
A proposito, en la Constitucion, en la seccion sobre los Principios de aplicacion de los
derechos, el articulo 11 también versa alrededor de la no discriminacion:
Nadie podra ser discriminado por razones de etnia, lugar de nacimiento, edad, sexo,
identidad de género, identidad cultural, estado civil, idioma, religion, ideologia,
filiacién politica, pasado judicial, condicion socioecondmica, condicion migratoria,
[...], diferencia fisica; ni por cualquier otra distincion [...] (Constitucion del Ecuador,
2008, Art. 11).
Los versos de las canciones muestran la vulneracion al articulo 57 y 11 en lo que concierne
a los principios de no discriminacién en el tema étnico. Por ejemplo, en la cancion de Inti
Raymi Rap y Na Kungani se hace referencia al término ‘“salvajes” que se utiliz0

antiguamente para referirse a los indigenas.

En la primera cancidn se utiliza esta palabra en un sentido reivindicativo, ya que dice “;Qué
piensas? ;Qué solo es rebeldia?, Los salvajes se lucieron botando la hipocresia” (Inmortal
Kultura, 2020, 1m40). Aqui, se desafia la idea de la supuesta rebeldia de los pueblos
indigenas a causa de su caracter salvaje, y por ende ignorante. En este caso, se reivindican

el término, ya que al autonombrarse como salvajes desenmascaran la discriminacion del
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sistema dominante. La expresion deja de ser un insulto y los salvajes se convierten en

aquellos que actuan con racionalidad al criticar la opresion.

En la segunda cancion se utiliza la palabra salvaje para dar cuenta de la discriminacién hacia
los pueblos indigenas: “Personajes, algin momento llamados salvajes” (SBRNS, 2015,
2m12). Esto se decanta en la vulneracion de derechos ahora escritos en la Constitucion, que
prohibe la discriminacion por etnia o identidad cultural. En este caso la palabra salvajes es
empleada para recordar la alteridad y deshumanizacion con la que fueron entendidos, desde
una mirada peyorativa, los pueblos indigenas

Ademas, el uso de la palabra salvajes remite al debate que tuvo lugar a mediados del siglo
XVI, en el cual se cuestionaba la humanidad de los indigenas y afros, precisamente por su
supuesta condicion animal o salvaje. En este contexto, Fray Bartolomé de las Casas
argumento en defensa de la humanidad de los indigenas:
Fray Bartolomé de las Casas en Valladolid en favor de los indios americanos |[...]
[alego que] No [existen] bestias, ni esclavos por naturaleza [...] sino hombres que
son capaces de llegar a ser cristianos, que tienen pleno derecho a gozar de sus bienes,
su libertad politica y su dignidad humana, y que en su creencia deberian ser
incorporados a la civilizacion espafiola y cristiana en vez de ser esclavizados.
(Maestre Sanchez, 2004, p. 92).

A partir de este debate, los indigenas, dejaron gradualmente de ser esclavos y fueron
incorporados en sistemas de servidumbre. Este proceso estuvo condicionado por el
adoctrinamiento cristiano, que se impuso como el método principal para civilizar al indigena
y corregir su supuesta naturaleza salvaje. Estas percepciones sobre el indio civilizado
perduraron en el tiempo y se arrastraron hasta la l6gica multicultural con la figura del indio

permitido.

El indio permitido es el que permanece culturalmente correcto, el que se apega a la
tradicion y a su pasado, no el que se adapta al cambio; el que permanece campesino,
no el que vive en las ciudades, el que conserva su lengua autéctona, no el que utiliza
un lenguaje politizado; el que se conforma con su papel y soporta la violencia, no el
que decide rehacer su vida y terminar con la relacién no deseada; el que permanece

diferente, no el que quiere ser un igualado. (Escalante, 2018, p. 76).
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El indio permitido representd a aquel indigena que no manifiesta luchas ni actitudes de
rebeldia, y cuya expresion cultural se limita a lo folclorico y estético; no exige derechos ni
justicia y evita confrontar al poder o cuestionar el status quo. Esta identidad indigena es
aceptada mientras no implique demandas politicas ni transformaciones sociales. Ademas,
debe permanecer anclado a un tiempo pasado, no puede pretender adaptarse a la modernidad,
de lo contrario estaria cuestionando su posicion de sometimiento al buscar alcanzar otra

posicion social.

Por tanto, el uso de la palabra salvaje remite a una larga historia de dominacion colonial, que
ha sido utilizada para negar la humanidad del otro que fue asociada a lo primitivo, irracional
o incivilizado. En cambio, la categoria del indio permitido es la domesticacion de aquel indio
salvaje al cual se le adjudican ciertos derechos permitidos, pero que oculta sus

reivindicaciones politicas, territoriales, de clase o de género.

Por otra parte, regresando al eje de analisis sobre la discriminacion hallada en las canciones,
en la lirica de Katary se aborda la estigmatizacion hacia la estética indigena, la cual se
muestra a continuacion: “Y sin saber por qué se me gozaban, caminado en las calles
recibiendo hasta ofensas, como veian cuando yo salia con mis trenzas” (Los Nin, 2017,
0m52). Se refiere a una discriminacién, legitimada por percepciones racistas que posicionan
la estetica indigena como inferior frente a la blanco-mestiza, en tanto herencia persistente de
una herida colonial. En este marco, se otorga mayor valor a una estética occidentalizada,
asociada a los referentes de belleza europeos o el norte de América, que refuerzan la

necesidad mestiza de alejarse simbodlica y materialmente de las raices étnicas.

Por ultimo, la cancion Na Kungani, se sitia también en la denuncia de la discriminacion
linguistica: “Los kichwa parlantes, que nos quitemos esa vergiienza de que nos han dicho
esa lengua no sirve, la lengua de los campesinos, del yangashimi®® ;no? [...] No me digas
que no hable” (SBRNS, 2015, 0m23). Se vulnera el derecho a la no discriminacion por origen
étnico o por lengua establecidos en los articulos 57 y 11 de la Constitucion del 2008. Valga
como ejemplo el testimonio de Yuyak, cantante de Inmortal Kultura, quien dice: “me daba
verguenza hasta para hablar kichwa con mi mamé en el bus porque me daba miedo, nos

quedaban viendo, no sé, era dificil [cuando vivia en Quito]” (Dimelo TV Podcast y Sandia,

63 Se explica este término en el capitulo 3 especificamente en la pagina 96.
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2024, 21m48). Este relato da cuenta de que el racismo estructural y cultural por razones de
origen étnico continta operando y niega la legitimidad de las lenguas indigenas mientras

reproduce ideologias y jerarquias coloniales.

En esta misma linea, durante la entrevista con Tommy, compartio que considera relevante
el rap kichwa justamente porque denuncia temas de discriminacion que experimentan los
sujetos étnicos, por ello, este producto cultural funciona como un medio para visibilizar las

voces que han sido marginadas:

La verdad es que creo que el rap kichwa netamente habla de la discriminacion [...]
desde los primeros artistas que emergieron con este tema del rap kichwa de los que
yo conozco, los mas grandes, Los Nin [...] ellos siempre tuvieron esta lucha contra
la discriminacion [...] En todo este tiempo que se ha ido desarrollando [el rap
kichwa] ha dado mas para tener esa voz, ;no? Esa voz kichwa, que nosotros mismos
como indigenas sentimos que tal vez no existe. (comunicacion personal, 6 de junio
del 2024).

Desde la musica, especificamente desde el rap kichwa, se articulan las denuncias sobre
discriminacion estructural que han vivido y adn viven los pueblos kichwas, y es util en la
medida que contribuye a fortalecer una voz propia, por muchos afios silenciada; es un acto

politico de resistencia y lucha cultural.

¢. Unidady lucha

En relacion con el articulo 57, el dltimo numeral al cual se hace referencia es al 18, que dicta:
“Mantener y desarrollar los contactos, las relaciones y la cooperacion con otros pueblos, en
particular los que estén divididos por fronteras internacionales” (Constitucion del Ecuador,
2008, Art. 57). Esta normativa se vincula con la cancion Americanos que dice: “Al decirse
americanos de qué diablos se trata, Americanos somos todos de este lado, no solamente los
que se pusieron en la cima de un mapa. Si somos Americanos vamos a levantarnos, vamos
a unificarnos” (Los Nin, 2017, 3m00). Estos versos muestran la necesidad de reconocerse
entre pueblos americanos, e invita a desarrollar, reforzar los lazos y la cooperacion con otros
pueblos para construir una identidad americana solida en resistencia frente a las jerarquias e

injusticias del poder dominante.
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Se reivindica una identidad americana que tienen los mismos objetivos de lucha: “Pasamos
el mismo problema, vivimos el mismo disgusto, resistimos como debe ser, ante el primer
mundo” (Los Nin, 2017, 2m27). Por ello, se alude a la unificacion, con el fin de batallar
contra la desigualdad, la violencia y exigir el reconocimiento de su identidad americana. Asi
como lo han hecho las poblaciones indigenas en el Ecuador, frente al poder blanco-mestizo
que invisibilizé al indigena, sobre todo en la época republicana, cuando el pais tuvo como

proyecto politico el mestizaje.

La ideologia del mestizaje, desde la cual se quiso construir una identidad ecuatoriana,
manejaba una desvalorizacion y negacion tanto del indio como del negro dentro de
la cultura nacional, al mismo tiempo expresaba una adscripcion a la cultura
occidental [...] el mestizaje se ha convertido en un argumento que plantea la
eliminacidn de las culturas locales en favor de un proceso de integracién en la cultura

y economia global del mundo occidental. (Alvarez, 2004, pp. 27;30-31)

No obstante, dados los arduos procesos de lucha de las poblaciones indigenas, para la
Constitucion de 1980 se reconocid el multiculturalismo de la nacion es decir el
reconocimiento de las diversidades étnicas, pero sin que ello significara una participacion
activa entre culturas ni una planificacion para la integracion de las poblaciones étnicas
marginadas. Es en la Constitucion del 2008 que el Estado ecuatoriano se reconoce como
plurinacional e intercultural, a nivel tedrico, en los instrumentos legales se incorporaron
derechos que promovieron la autonomia, integracion, intercambio entre culturas. No
obstante, a nivel practico, ain continla como un objetivo constitucional que no se ha

cumplido.

En definitiva, la cancion presenta la urgencia de una integracion continental de los pueblos
americanos, la cual ha sido resquebrajada y fragmentada por las fronteras geogréaficas e
ideoldgicas y las estrategias del poder norteamericano. Esto ha generado un sistema
cimentado en jerarquias, exclusiones y desigualdades, donde el norte global se sitia aun
como el lider politico y econémico de América. Es por esto que, la lirica hace referencia a
una identidad de lucha, imbricada en los pueblos americanos, con el propdsito de cuestionar

el monopolio del poder.

A modo de cierre de esta seccidn, se observa que ciertos derechos colectivos de los pueblos

se manifiestan en las letras de las canciones que se encuentran relacionadas con los principios
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establecidos en la Constitucién ecuatoriana. En primer lugar, se evidencia el derecho al libre
desarrollo y fortalecimiento de la identidad, ejercido por los jovenes kichwa a través de las
reinvenciones, reapropiaciones e hibridaciones del rap kichwa. En segundo lugar, se
denuncia la vulneracién del principio de no discriminacién, mediante la visibilizacion de
experiencias cotidianas de exclusion y racismo estructural. En tercer lugar, se destaca la
reivindicacion de la unidad entre los pueblos originarios del continente, en concordancia con

el derecho colectivo a mantener relaciones con otras comunidades indigenas.

4.2. Derechos Laborales

En cuanto a los derechos laborales, se ubican en el capitulo seis de la Constitucion llamado
formas de trabajo y produccién, de donde se toma las siguientes normativas: articulo 327:
“[...] Se prohibe toda forma de precarizacion [...] El incumplimiento de obligaciones, el
fraude, la simulacion, y el enriquecimiento injusto en materia laboral se penalizaran y
sancionaran de acuerdo con la ley” (Constitucion del Ecuador, 2008, Art. 327). Y también
al articulo 328: “La remuneracion serd justa, con un salario digno que cubra al menos las
necesidades basicas de la persona trabajadora, asi como las de su familia [...]” (Constitucion
del Ecuador, 2008, Art. 328).
La cancion Na Kungani incorpora en su lirica un audio de Transito Amaguafia que dice lo
siguiente: “Hasta el domingo trabajabamos sin medio, sin nada, nada plata. jEra un tiempo
jodido!” (SBRNS, 2015, 2m24). Cabe, aclarar que, si bien en la época de la activista indigena
no existian las normativas de la Constitucién actual, hasta el dia de hoy existe precarizacion
laboral y remuneracién injusta que no cubre las necesidades bésicas de los y las
trabajadores/as. Esta afirmacion es transmitida por Santi cuando explica su interpretacion de
la frase:
[Es la] realidad [...] [refleja problemas de ahora], precarizacion laboral brother. Y dentro
de las comunidades es peor. Ya te digo, a veces en la academia hablan de sueldos de 400
ddlares, que es lo minimo, se supone. Pero hay otros sueldos de 150, 100 délares y cosas
asi. [...] {Qué haces con eso? ;Coémo accedes a educacion, salud? [...]. (comunicacion

personal, 13 de mayo del 2024).

En esta alegacion se muestra claramente la vulneracion a los derechos laborales de los
articulos 327 y 328, se incumple la garantia a trabajos y remuneraciones dignas. Esta

reflexion emerge a partir de las palabras de Transito Amaguafa recordadas en el audio de la
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cancion, que remontan a toda su vida de lucha por dignificar las condiciones de los indigenas,
particularmente, de los indigenas campesinos. Esta reconocida activista se alié con otras
mujeres indigenas de principios similares: “Dolores, Transito y Angelita Andrango
constituyeron un trio de mujeres combativas, inteligentes y tenaces [...] [que condujeron] la
organizacion sindical y las reivindicaciones de los campesinos y campesinas expulsados de
las haciendas” (Rodas, 2007, p. 55). En este sentido, Transito Amaguafia, es una figura que
representa las revueltas y sindicatos, ademas de haber sido una autoridad representativa de
mediados del siglo XX en la denuncia del hostigamiento y opresion que vivia el indio

campesino

Asi pues, la cancién rememora los procesos de lucha que hacen parte de la identidad
indigena. Reconoce el valor de la memoria histdrica en el presente a través de la musica, con
el proposito de recordar la resistencia y el caracter de batalla que han tenido los pueblos
indigenas frente al poder dominante. Asimismo, se visibiliza la opresion, los malos tratos,
los trabajos y salarios indignos que han recibido los pueblos, que, como apunta el

entrevistado, siguen ocurriendo en las comunidades.

En sintesis, se denuncia la precarizacion laboral hacia los indigenas, que, al dia de hoy,
continua como una problematica latente que se arrastra desde la época hacendataria. El
trabajo se convierte en un espacio de vulneracién que refuerza desigualdades étnico-
econdmicas, donde atraviesan estructuras sociales que califican a ciertos sujetos con mayor
0 menor rango segun su condicion racial, y bajo la misma légica facilitan o dificultan la
entrada al mercado laboral. En este sentido, la lucha indigena ha caracterizado parte
importante de sus identidades por la constante urgencia de exigir una vida digna y el pleno

ejercicio y reconocimiento de sus derechos.

4.3. Derechos de las mujeres

En este apartado se abordan tematicas en torno a la produccién y reproduccion de las
desigualdades y violencias desde las jerarquias de poder patriarcales que vulneran los
derechos de las mujeres estipulados en la Constitucion del Ecuador de 2008 y en la Ley para

Prevenir y Erradicar la Violencia Contra las Mujeres del 2018.

En esta seccion se presentaran canciones de la Mafia Andina que hablan sobre las violencias

contra las mujeres. Cabe mencionar que, las canciones no contienen en su lirica versos o
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estrofas que explicitamente se dirijan al grupo de mujeres indigenas, sin embargo, el hecho
de que estas letras incorporen la lengua kichwa, correspondiente a la cultura kichwa, le
otorga un sentido identitario étnico. Esto quiere decir, que se abre un espacio para que
mujeres indigenas que escuchen esta musica puedan acercarse y sefialar aquellos procesos
de subordinacion, control, sufrimiento que histéricamente ha experimentado el colectivo de

sujetos femeninos.

Ademas, quien canta y escribe las canciones es una mujer indigena (Taki Amaru®), sus
canciones se enuncian desde las vivencias como mujer atravesadas por el dominio patriarcal,
sin necesariamente distinguir explicitamente entre las violencias a las mujeres indigenas o
no indigenas. No obstante, el factor de que sea la Unica voz que represente a las mujeres
indigenas en la produccion de rap kichwa, es una invitacion; primero, a otras mujeres
kichwas a participar en espacios generalmente dominados por hombres, y segundo, a que las
mujeres indigenas que la escuchan puedan identificarse también con estas experiencias de

abuso, de tal modo que se cuestionen ciertos patrones de dominacién patriarcal.

4.3.1. Derecho a una vida libre de violencia

El derecho a una vida libre de violencia esta reconocido como un principio fundamental en
la Constitucion ecuatoriana de 2008, que se estipula en el articulo 66: “b) Una vida libre de
violencia en el ambito publico y privado. El Estado adoptara las medidas necesarias para
prevenir, eliminar y sancionar toda forma de violencia, en especial la ejercida contra las
mujeres, nidas, [...]”. (Constitucion del Ecuador, 2008, Art. 66). Igualmente, la declaracion
de este derecho se halla en la Ley para Prevenir y Erradicar la Violencia Contra las Mujeres
en el articulo 6 que dicta: “Corresponsabilidad. El Estado es responsable de garantizar el
derecho de las mujeres: nifias, adolescentes, mujeres adultas y mujeres mayores, a una vida
libre de violencia” (Ley para Prevenir y Erradicar la Violencia Contra las Mujeres, 2018,

Art. 6).

Bajo estas premisas normativas, el siguiente andlisis se ha dividido en tres tematicas con

base en la violencia contra las mujeres en las canciones de Warmi Hatari y Amaumi, a través

®4Taki Amaru atravesd un proceso de etnogénesis para construir su identidad indigena, lo que ha causada
polémicas en torno a la apropiacion cultural. Sin embargo, los entrevistados sefialan que admiran mucho a la
cantante por su fuerte compromiso con la cultura kichwa otavalo. Ellos no consideran relevante distinguir si se
trata de una identidad construida o asignada desde el nacimiento. Esto se explica en el capitulo 3 en la pagina
65y 66.
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de las cuales se constatan las contravenciones del derecho a una vida sin ningdn tipo de
violencia.

a. Violencia contra la vida de la mujer

En este apartado se analiza la cancion Amarumi, que en su lirica hace referencia a la época
de la edad media, se interpreta que especialmente se alude al siglo XV y XVII, donde se
intensifico la caceria de brujas. Esta persecucion y proceso inquisitorial, para el contexto
actual, puede leerse en términos de negacion y vulneracion al derecho universal de la vida,
especificamente al derecho a la vida de las mujeres indigenas o no indigenas. A continuacion,
se muestran los versos que reflejan lo mencionado:
Porque nos han temido y han eliminado saberes y poderes de curarte
Que la ciencia jamas podra descifrarte
Exterminando brujas que ahuyentaban pestes enteras en la edad media
Luego eran quemadas en la hoguera
Ha sido la herramienta, la estrategia para dominarnos
Dado que la cancion se refiere a la caceria de brujas en la edad media, cabe destacar cual fue
el objetivo fundamental de esta persecucion:
[...] destruir el control que las mujeres habian ejercido sobre su funcidn reproductiva
y que sirvidé para allanar el camino al desarrollo de un régimen patriarcal mas
opresivo. [...] se expropid a las mujeres de un patrimonio de saber empirico, en
relacion con las hierbas y los remedios curativos, que habian acumulado y

transmitido de generacion en generacion [...] (Federici, 2010, p. 26; p. 278).

Las mujeres indigenas en América Latina también fueron perseguidas hasta morir y
torturadas bajo criterios que satanizaban el conocimiento de sus saberes. Sin embargo, la
resistencia cultural de las mujeres, en este lado del mundo, permitié la continuidad de las
tradiciones ancestrales y su vinculo con la naturaleza, que existe hasta el presente, asi lo
muestra Federici:
Las mujeres andinas que eran arrestadas, en su mayoria ancianas y pobres,
reconocian los mismos crimenes que eran imputados a las mujeres en los juicios por
brujeria en Europa: pactos y copulacion con el Diablo, prescripcion de remedios a
base de hierbas, uso de unguentos, volar por el aire y realizar amuletos de cera
(Silverblatt, 1987: 174). [...]
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En efecto, gracias en gran medida a la resistencia de las mujeres, la antigua religion
pudo ser preservada. Ciertos cambios tuvieron lugar en el sentido de las préacticas a
ella asociadas. El culto fue llevado a la clandestinidad a expensas del caracter
colectivo que tenia en la época previa a la Conquista. Pero los lazos, las montafias y
los otros lugares de las huacas no fueron destruidos. (Federici, 2010, p. 307).

Para el contexto ecuatoriano actual la eliminacion de los saberes ancestrales representaria la
vulneracion al articulo 57 de la Constitucion del 2008 que garantiza y reconoce los derechos

colectivos, particularmente, el numeral 12 declara:

Mantener, proteger y desarrollar los conocimientos colectivos; sus ciencias,
tecnologias y saberes ancestrales; [...] sus medicinas y practicas de medicina
tradicional, con inclusion del derecho a recuperar, promover y proteger los lugares
rituales y sagrados, asi como plantas, animales, minerales y ecosistemas dentro de
sus territorios; y el conocimiento de los recursos y propiedades de la fauna y la flora.
(Constitucion del Ecuador, 2008, Art. 57).

La quema de brujas, amenaz0 y eliming, en ciertos contextos, los conocimientos alrededor
de la salud, las plantas y la medicina, implicé una resquebraja para el tejido social de las
mujeres, el debilitamiento de su autonomia y poder. Sin embargo, los saberes herbolarios y
espirituales han tenido continuidad en las esferas de las mujeres indigenas, lo que significa
la preservacion de una parte importante de la identidad étnica femenina, correspondiente a
sus dones curativos y sus roles del cuidado para la familia y la comunidad. Ademas,
demuestra la resistencia de las mujeres como portadoras de saberes y agentes activas de su

cultura.

En breve, Amarumi hace alusion al peligro que vivian las mujeres desde el siglo XV, donde
debian proteger su vida, huir de la inquisicion y la tortura, que vio violentada su integridad
fisica, psiquica, moral, entre muchas otras. Se trata de un relato historico de la identidad de
las mujeres indigenas y no indigenas, sobre la vulneracion de lo que ahora se conocen como
derechos de la mujer. Igualmente, se interpreta la vulneracion al derecho de preservacion y
desarrollo de los saberes ancestrales. No obstante, a pesar de la violencia a la que fueron
sometidas entre las mujeres andinas prim6, en clandestinidad, la preservacion de sus

conocimientos como acto de resistencia y predominio a su identidad étnica y femenina.
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b. Violencia intrafamiliar o doméstica

Aqui se presentaran los versos de la cancion de Warmi Hatari de la Mafia Andina que hacen

referencia a la violencia intrafamiliar o doméstica, descrita en el articulo 12 en la Ley para

Prevenir y Erradicar la Violencia Contra las Mujeres la cual hace referencia los espacios

donde se desarrolla la violencia contra las mujeres como los siguientes:
1. Intrafamiliar o doméstico. - Comprende el contexto en el que la violencia es
ejercida en el nucleo familiar. La violencia es ejecutada por parte del conyuge, la
pareja en union de hecho, el conviviente, [...] y las personas con las que la victima
mantenga o haya mantenido vinculos familiares, intimos, afectivos, conyugales, de
convivencia, noviazgo o de cohabitacion. (Ley para Prevenir y Erradicar la Violencia
Contra las Mujeres, 2018, Art. 12).

Precisamente, la canciébn Warmi Hatari muestra en sus versos la violencia fisica y

psicologica hacia la mujer en contextos de pareja o relaciones sexo-afectivas, que son

comUnmente normalizadas:

Palabras hirientes, insultos, te chantajea o te miente.

Terminar la relacion te amenazo,

una huella en el corazon.

Control, posesion

Esas son las trampas del mal llamado amor

La sociedad lo permitio,

la religién lo justifico

Amor romantico, ideal erréneo,

se naturaliza entre todos nosotros

En este sentido, el amor es un terreno en el cual se ejerce poder sobre el sujeto femenino,

que es justificado desde los afectos por el cardcter “natural” de las mujeres y su entrega

absoluta al otro en nombre del amor. Asimismo, el discurso del amor se convierte en un

mecanismo para disfrazar las violencias patriarcales y seguir ejerciéndolas, tal como explica

Lagarde:
[...] la ideologia amorosa consagra la desigualdad, la obediencia, la exclusion, la
capacidad de mando y el dominio sobre la vida de los otros. [...] lo distintivo en
relacion con el amor como poder sobre la mujer, es que refuerza la dependencia bajo
el hélito de afectos gratificantes. Por el amor las mujeres disponen su vida para los

otros. El amor de la mujer es otorgado en exclusiva a los miembros del grupo
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doméstico; si este se reduce, se reducen las posibilidades amorosas de las mujeres.
La mujer no es solo mondégama sino monoamorosa [...]. Para la mujer el amor es
renunciay entrega, tiene el significado casi exclusivo de ser-de-otros; para el hombre,
por el contrario, es posesion y uso de otros (otras)?

El poder sobre la mujer y su cautiverio giran en torno a su cuerpo y su subjetividad,

su tiempo y su espacio. (Lagarde, 2005, p. 161).

Las mujeres han sido privadas de autonomia e independencia, estan cautivas en sus propias
relaciones conyugales, donde las parejas esperan de ellas una renuncia de si mismas con el
otro y una respuesta de amor unilineal hacia sus parejas. Las figuras masculinas son los ejes
de control sobre las mujeres, deciden sobre sus cuerpos, placeres, motivaciones. La mujer
en nombre del amor ha renunciado incluso a su propia soberania para complacer los deseos

y necesidades de su pareja, asi convirtiéndose en “‘ser-para-otros”.

En este marco, de relaciones de poder desigual, la estrofa de la cancion hace referencia a, en
primer lugar, las violencias fisicas en las relaciones de pareja que muchas veces son
normalizadas bajo el ideal del amor roméantico- construccion ideoldgica que justifica el
maltrato-, que se presenta como gratificante y deseable, pero exige sumisién, renuncia y
exclusividad. En segundo lugar, se alude a las formas de violencia no fisicas, es decir,
violencia psicoldgica hacia las mujeres como otra forma de subyugacion y control emocional

desde el dominio masculino.

Las violencias fisicas y psicologicas contra la mujer estan tipificadas en la Ley para Prevenir
y Erradicar la Violencia Contra las Mujeres, en el articulo 10, que establece lo siguiente:
a) Violencia fisica- Todo acto u omisién que produzca o pudiese producir dafio o
sufrimiento fisico, dolor o muerte, asi como cualquier otra forma de maltrato o
agresion, castigos corporales, que afecte la integridad fisica, provocando o no
lesiones, ya sean internas, externas o ambas, esto como resultado del uso de la fuerza
0 de cualquier objeto que se utilice con la intencionalidad de causar [...].
b) Violencia psicoldgica.- Cualquier accion, omision o patrén de conducta dirigido a
causar dafio emocional, disminuir la autoestima, afectar la honra, provocar
descrédito, menospreciar la dignidad personal, perturbar, degradar la identidad
cultural, expresiones de identidad juvenil o controlar la conducta, el comportamiento,
las creencias o las decisiones de una mujer, mediante la humillacién, intimidacion,

encierros, aislamiento, tratamientos forzados o cualquier otro acto que afecte su
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estabilidad psicolégica y emocional. La violencia psicoldgica incluye la
manipulacion emocional, el control mediante mecanismos de vigilancia, el acoso u
hostigamiento [...]. (Ley para Prevenir y Erradicar la Violencia contra las Mujeres,
2018, Articulo 9)

Estas definiciones permiten evidenciar que las violencias descritas en la cancion no solo
tienen un correlato en la experiencia cotidiana de muchas mujeres, sino que ademas
responden a formas de control histéricamente legitimadas por estructuras sociales mas
amplias. En este sentido, es importante agregar que estas formas de violencia han sido
justificadas desde instituciones sociales y religiosas®®, especialmente en las esferas
matrimoniales. En este sentido, el matrimonio también actia como una institucion que
histéricamente ha legitimado desigualdades y practicas de control sobre el cuerpo y la vida
de las mujeres. Sobre esto, Taki Amaru en una entrevista cuenta desde su perspectiva como

se entiende al matrimonio dentro de su comunidad indigena:

el tema del matrimonio y del pensar que la mujer solo se realiza a partir de tener una
familia para toda la vida es complicado, porque ya eso estd muy interiorizado [...] he
visto situaciones de mujeres que no estan felices, pero les toca estar ahi porque “asi
es” y no hay otra opcion [...] no se trata de decir: “ay no ya mujeres no se casen no
tengan hijos”, jno!, pero de poder dar herramientas para que las mujeres puedan tener
su propia autonomia.[...] porque hay muchas mujeres que se quedan ahi, porque no
pueden salir por el tema econdémico, por los hijos, porque eres una mala mujer,
porque el matrimonio “duro es entonces, quédate ahi, aguantate” [...] y esto no solo

pasa en las comunidades pasa en todos lados. (Munay TV, 2021, 42m22).

El matrimonio ha sido concebido como el momento méaximo de realizacion de una mujer,
incluso si dentro de él se ejercen violencias, debe mantenerse porque representa la
confirmacion de que la mujer ha cumplido con su rol social. “El matrimonio [seria pues]
visto como la verdadera carrera para una mujer [...]” (Federici, 2010, p. 143). La institucion
del matrimonio no solo la define y otorga valor a la mujer, también le atribuye estatus y
reconocimiento social, aunque este pueda estar marcado por el sufrimiento. Si bien los
discursos sobre el matrimonio y los ideales del amor romantico pueden perpetuar la

violencia, no se trata de eliminar estas figuras por completo de la vida social, sino de generar

65 En la siguiente subcategoria se aborda con desarrolla sobre estas violencias institucionales.
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condiciones para que las mujeres cuenten con herramientas para recuperar y reconstruir su

independencia.

En este sentido, la cancién Warmi Hatari narra dos tipos de violencia comunes dentro de las
relaciones conyugales o matrimoniales: psicolégico y fisico, los cuales, como menciona la
artista, estan todavia muy presentes al interior de las comunidades indigenas en la vida
marital. EI hecho de que estas violencias sean denunciadas, criticadas y nombradas
constituye ya en un acto de visibilizacion, al reconocer que forman parte de la realidad

cotidiana que enfrentan las mujeres hoy en dia.
c. Violencia institucional

En este apartado se mostrara el control institucional sobre el cuerpo de las mujeres,
especialmente por parte de la Iglesia y el Estado, que de acuerdo al articulo 12 de la Ley para
Prevenir y Erradicar la Violencia contra las Mujeres, son &mbitos donde se desarrolla la
violencia contra las mujeres: “Estatal e institucional.-Comprende el contexto en el que la
violencia es ejecutada en el ejercicio de la potestad estatal, de manera expresa o tacita y que
se traduce en acciones u omisiones, provenientes del Estado” (Ley para Prevenir y Erradicar
la Violencia contra las Mujeres, 2018, p. 13). Teniendo en cuenta esta normativa, la cancion
Amarumi se refiere a la violencia institucional ejercida sobre de la autonomia y sexualidad

de las mujeres:

Hemos sido robadas

Nuestra sexualidad fue usurpada

Nos temieron y nos temeran

Por ser las brujas, mamas, bellas magicas, damas
Libres insurgentes

Enemigas del sistema

Por memoria siempre

Pondré en oposicion

La relacion con tu cuerpo sucio secundario

Te paralizaré, no sentiras ningan placer

La cancion habla del control histérico hacia el cuerpo y la sexualidad femenina que, a través

de leyes, castigos, procesos inquisitoriales y regulacion moral, el Estado y la Iglesia
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construyeron marcos legales e ideoldgicos que naturalizaban la subordinacion de las
mujeres. En ese sentido, el cuerpo femenino mediante el discurso religioso fue satanizado y
asociado al pecado. Por ejemplo, en el Levitico dice “cuando una mujer tenga flujo, si el
flujo en su cuerpo es sangre, ella permaneceréa en su impureza menstrual por siete dias; y
cualquiera que la toque quedara inmundo” (Levitico 15:19:33). La religion judeocristiana
posiciond el cuerpo de la mujer como sucio y pecaminoso, como fuente de contaminacion
espiritual, lo que acentud las asimetrias de poder y l6gicas de subyugacién de lo masculino

a lo femenino.

Sobre esta cuestion, Federici afirma:

(desde que la Iglesia se convirtio en la religion estatal en el siglo 1V), el clero
reconocio el poder que el deseo sexual conferia a las mujeres sobre los hombres y
tratd persistentemente de exorcizarlo identificando lo sagrado con la practica de
evitar a las mujeres y el sexo. [...] [La] casta patriarcal intentd quebrar el poder de
las mujeres y de su atraccion erdtica. [...] en el siglo XII podemos ver a la Iglesia no
solo espiando los dormitorios de su rebafio sino haciendo de la sexualidad una
cuestion de Estado. (2004, pp. 62-64).

En este sentido, la iglesia también se encargd de controlar el cuerpo femenino indigena que
se sostuvo fuertemente en la preservacion de la virginidad, la anulacién de su sexualidad y

la instauracion ideologica de que su cuerpo como objeto pecaminoso:

El tema de la virginidad es un valor establecido desde la época colonial por la iglesia
catdlica, instaurado por frailes y sacerdotes colonizadores, impropio del mundo
andino [...] las prohibiciones han sido dedicadas para las mujeres, al ser consideradas
como autoras del “pecado” y por tanto merecedoras de castigo, el cual autoriza
aceptar pasivamente que se debe sufrir/aguantar/lidiar con los dolores reflejados
biblicamente a la hora del parto y, por tanto, también practicas sexuales machistas
como violencias de género, de todo tipo. Ademas, ha sido negado el disfrute, el placer

sexual y lo erdtico. (Méndez Montoya, 2022, p. 20-61).

El discurso religioso judeocristiano ha anulado la sexualidad de los cuerpos femeninos
andinos, tanto indigenas como no indigenas, para ello ha demonizado el poder sexual de las
mujeres sobre los hombres. Esto operé como un medio de control social y moral desde la

Iglesia y de la mano del Estado, que ademas logro una vigilia desde el dominio masculino
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en todos los espacios en los que se involucren o participen las mujeres, como la pareja, la
familia, la organizacion politica, la actividad religiosa, entre otras. Este proceso implic6 una
institucionalizacion del miedo y la vergienza en torno al cuerpo femenino, que sirvio para
afianzar la subordinacion de las mujeres. Ademas, el hecho de que la sexualidad pasara a ser
un asunto de Estado, refuerza la idea de que el cuerpo femenino es un territorio politico,
cuya regulacion fue atil para el surgimiento de estructuras sociales y econémicas dominadas

por hombres, donde el cuerpo de la mujer fue relegado al espacio domeéstico.

En este sentido, la artista Taki Amaru en una entrevista muestra su descontento frente a las

violencias institucionales y estructurales que contintan presentes desde el poder:

El Estado es un arma que nos ha afectado mucho a los seres y a la naturaleza también,
al territorio [...] yo hablo del tema de la mujer, pues, porque soy mujer y he vivido
ciertas cosas, ¢no?, también [hablo del] contra antropocentrismo y el contra Estado
y [la] contra hegemonia [...] hay mucha diversidad y se esta quedando la sociedad,
hasta ahora, durante 500 afios, manteniendo la misma lengua la misma religion la
misma estupidez. Entonces, basicamente, [lo que hago con mi mdsica] es proponer

desde un lado [transgresor]. (comunicacién personal, 27 de julio del 2023).

Las liricas devienen como un canal para polemizar las estructuras de poder, la tradicion
religiosa, el Estado, y para afirmar otras epistemologias y otras formas de existencia que se
dirijan al respeto y la reduccion de las violencias sistémicas y estructurales por décadas

ratificadas desde las instituciones sociales y religiosas.

4.3.2 Derechos de autonomia

En esta seccion se mostraran fragmentos de las canciones Warmi Hatari y Amarumi en
donde se hace referencia a la reivindicacion sobre los derechos de autonomia de las mujeres,
establecidos en la Ley para Prevenir y Erradicar la Violencia contra las Mujeres,

especialmente en el articulo 8 donde se consolidan los siguientes principios rectores:
¢) Empoderamiento.- Se reconoce el empoderamiento como el conjunto de acciones

y herramientas que se otorgan a las mujeres para garantizar el ejercicio pleno de sus

derechos. [...] g) Autonomia.- Se reconoce la libertad que una mujer tiene para tomar
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sus propias decisiones en los diferentes ambitos de su vida. (Ley para Prevenir y

Erradicar la Violencia contra las Mujeres, 2018, Art. 8).

En la lirica de Warmi Hatari, justamente, se reivindican derechos de autonomia y libertad,

y se convoca al empoderamiento para que las mujeres se aduefien de si mismas:

Tabla 17. Fragmento de Warmi Hatari de la Mafia Andina

Original Traduccion

Nadie puede ejercer poder sobre nuestro | [en castellano]

ser
Reconfigurarse y aprender a florecer [en castellano]

hatarishunchik rikcharishunchik iLevantémonos, despertémonos!

Ama kunkanki kanpallami kanki No te olvidaras que eres tu propia duefia
Mana pipash kankichu kanpallami no eres de nadie mas, esto es tuyo
yarinki kuyarishpa puriy tukuylla recuerda que todos caminan en amor
yuyarishunmi, shunkukunata abramos los corazones

paskarishunmi shinallata umakunata de esa manera nos concientizamos

[...] [...]

Warmikukuna hatariy ucha fia hatarimuy | mujer levantate, el tiempo ya ha llegado,

haku flawpaman rishunchik sigamos adelante

Esta estrofa invita a las mujeres a levantarse, a romper con las dindmicas de sometimiento y
a reconstruirse desde una posicion de poder, no basada en la violencia hacia el otro, sino en
una emancipacion del dominio patriarcal y la recuperacion de la autonomia. Este discurso
de fortaleza femenina, ha tenido influencia en sus escuchas, ya que como comparte Tamia
en su entrevista, esta masica se convirtié en un apoyo para robustecer su empoderamiento
COMO mujer:
[...] Taki Amaru [...] Es muy inspiradora [...] Igual su musica que hablaba sobre las
mujeres de un levantamiento, como que, “no te dejes por un hombre” o algo asi. Esa
musica me ayudo6 también porque justo en un tiempo donde estuve como que medio
mal por algiin amor, lo normal. Entonces, esa musica me hacia acuerdo a levantarme
como mujer. Y decia no, jno me debo dejar por nadie! (comunicacion personal, 16
de mayo del 2024).
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En este testimonio se muestra que la musica de la Mafia Andina puede generar un
sentimiento de identificacion, e incluso empoderamiento, entre el publico de mujeres jovenes
escuchas. De modo similar, en la entrevista con Taki Amaru se le preguntd si creeria que su

mausica tendria algun efecto en quienes la consumen, ella respondié lo siguiente:

La verdad no sé, no puedo palpar eso todavia porque ha pasado muy poco tiempo.
[...] Pero de pronto las chicas mds jovenes que en algin momento ya estan
haciéndose adultas, de pronto si les esta generando otro tipo de pensar, ;no? Como
de encontrar su lugar y de saber que su lugar en el mundo no es solo siendo la esposa

de alguien [...] (comunicacion personal, 27 de julio del 2023)

Efectivamente, los discursos de su musica, en una de sus escuchas, ha despertado el sentido
de independencia, valor y fuerza de la mujer sin depender del sujeto masculino. Cabe
mencionar que la cancion no tiene la intencion de aludir a un levantamiento separatista entre
géneros o jerarquico donde las mujeres se ubican sobre los hombres. Méas bien apela a la
construccion de vinculos desde el respeto y la creacion de espacios seguros para todas y
todos, en los cuales se generen lazos de interdependencia que se sostenga desde los afectos,
y que en ese proceso las mujeres vuelvan construir su autonomia e independencia
histéricamente anuladas. En relacién con ello, Taki Amaru comparte: “Es necesario abrir
espacios de dialogo entre hombres y mujeres, donde todos podamos estar bien, donde los
maridos vuelvan a amar a sus mujeres, que haya caricias [...] Todo es como un proceso de

volver a concientizarnos, volver a sentirnos” (Munay TV, 2021, 46m37).

Por otra parte, en la lirica de Amarumi también se proyecta un mensaje de transformacion
para combatir el sistema violento contra la mujer, que se manifiesta en los siguientes versos:

Tabla 18. Fragmento de Amarumi de Mafia Andina

Original Traduccion

Y nos han hecho odiarnos, podemos | [en castellano]

evitarlo

¢Cémo? [en castellano]

De amor armarnos [en castellano]

Hakuchi warmikuna fiukanchik | vamos mujeres por nuestro vivir
kawsaymanta [...]
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[...]

Es la necesidad de amarse [en castellano]

De desearse como serpientes que palpitan | [en castellano]

al ritmo de la rebelién

Contra el gigante robdtico sistema [en castellano]

[...] [...]

Ama manchaychu ama pifiachu No tengas miedo, no tengas verglienza
mana warmipuray mankaychichu No peleen entre las mujeres

La cancion invita a regenerar los lazos de union desde la matriz del amor entre mujeres como
una via para combatir la violencia patriarcal, y también como un modo de desestabilizar las
estructuras de dominacion hacia la mujer. En este proceso, la reconciliacion con la serpiente
se refiere a recuperar el poder, autonomia y sabiduria de las mujeres en colectividad que les
fue negado y arrebatado desde la doctrina catélica y el Estado. Este mensaje de lucha se
refleja en las palabras de Taki Amaru, quien desde su experiencia y militancia reivindica y

recuerda la fuerza colectiva de las mujeres:

[...] el poder si siempre se ha encargado como de hacer a un lado a la mujer en todos
los espacios y pues uno lo que hace es lo contrario, subir el &nimo y decir: uno no se

vence, aqui estamos y en todas las trincheras nos ayudamos [...]. (Munay TV, 2021,
41m36).

A pesar de que la violencia estructural del patriarcado continla presente, se enuncia este
mensaje de no permitir la derrota, de no aceptar que la agresion siga siendo parte de las
practicas naturalizadas en la sociedad. Desde la artista, se impulsa la resistencia y la
continuidad de la lucha, por el reclamo de aquellos espacios, sensibilidades, saberes negados
a las mujeres y a las mujeres kichwas. En este sentido, su musica se convierte en un acto
politico ligado a la emancipacién, autonomia y resistencia, donde se entrelaza la identidad
étnica y de las mujeres; frente al poder falocéntrico que histéricamente las ha marginado.
Estas canciones levantan la voz desde una comunidad basada en el respeto, la sororidad y

vinculos afectivos seguros.

*k*k
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Para concluir la seccién sobre derechos de las mujeres desde la perspectiva de la identidad
étnica, se debe reconocer que esta violencia estructural y patriarcal historica ha generado
procesos de doble discriminacion en estos sujetos, primero por ser mujer y segundo por la
condicién étnica. Esta doble opresion se manifiesta en dinamicas de poder de la vida
cotidiana, presentes en las relaciones sexo-afectivas y en las instituciones que regulan la vida

social.

El derecho a una vida libre de violencia ain es un objetivo por cumplir, ya que las practicas
de violencia intrafamiliar, al interior del matrimonio o la pareja, continlan normalizadas
tanto en las comunidades indigenas como por fuera de ellas. A esto se suma la violencia
institucional ejercida sobre los cuerpos de las mujeres y mujeres indigenas por parte de la
Iglesia y el Estado, desde la época colonial hasta el presente. Esta violencia disciplin6 sus

cuerpos y también intentd borrar sus lenguas y espiritualidades.

Por otro lado, los derechos de autonomia, libertad y emancipacion de las mujeres estan
ligados a su capacidad de agencia y poder de decision sobre su de vida. EI empoderamiento
al que se convoca desde las canciones implica una resistencia activa contra las multiples
dimensiones de opresion que se vive entre mujeres indigenas y no indigenas. En este sentido,
los derechos de las mujeres indigenas, tanto individuales como colectivos, encuentran
respaldo en el marco constitucional y legal, pero su fuerza radica en sus propias formas de

resistencia, cuidado e independencia.
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Capitulo 5: Revalorizacion identitaria a través del rap kichwa

En este capitulo se responde al Ultimo objetivo de la investigacion, el cual busca analizar de
qué manera el rap kichwa podria pensarse como una estrategia para la valorizacion o
revalorizacion de la identidad de los y las jévenes kichwa otavalo de Imbabura. Para ello se
utilizaron las entrevistas que se realizaron con aquellos jévenes indigenas que tienen afinidad
por esta musica y dos entrevistas a los artistas, una de realizacion propia y otra extraida del
medio digital. En sus testimonios se han identificado tres argumentos importantes que
responden al objetivo de este capitulo: (1) la reapropiacion y relvalorizacién de la cultura
kichwa a través de los contenidos de las liricas, (2) la revitalizacion de la lengua por medio
de lamdusica; y (3) la hibridacién musical como un simbolo contemporaneo de revalorizacion

identitaria kichwa otavalo. A continuacion, se desglosara cada uno de estos ejes.

1. Lareapropiaciony relvalorizacion de la cultura kichwa a través de los
contenidos de las liricas
Como se ha visto en el capitulo anterior, las letras de las canciones persiguen tematicas que
afianzan la identidad étnica, por un lado, esta la visibilizacion o reivindicacion de
marcadores culturales como la lengua, vestimenta, festividad, naturaleza y familia. Por otro
lado, las canciones presentan un caricter denunciativo que reivindican los derechos
culturales como la lengua, los derechos laborales como el salario digno o los derechos de las
mujeres como una vida libre de violencia. En este sentido, el rap kichwa favorece la
afiliacion de los jovenes con el mundo andino, ya que maneja cédigos especificos, simbolos

y lenguajes que son propios del contexto cultural habitado.

De aqui que los jovenes escuchas sefialen que en las letras de las canciones pueden encontrar

formas de apropiarse o reapropiarse de la cultura, asi como lo explica Jordi:

en los temas de rap kichwa yo he visto que ellos [los artistas] también hablan sobre
la comunidad, como es la vivencia de los kichwas y como estos logran, por asi
decirlo, darse a conocer, ¢no? Por ejemplo, en muchos temas [de rap] kichwa se habla
sobre la cosecha, sobre la siembra, se habla sobre el inti raymi. (comunicacion
personal, 18 de julio del 2024).
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De modo similar, Tommy apunta: “las letras no solo son por rimar, sino que tienen un
significado fuerte y tienen un significado que se asocia con bastantes personas de aqui en

Otavalo [...]” (comunicacion personal, 6 de junio del 2024).

A grandes rasgos, lo que comunican es que el rap kichwa tiene la intencion de mostrar la
cultura de forma situada, no es la cultura indigena en general, sino que son los simbolos,
practicas o costumbres propias del pueblo kichwa otavalo. Ademas, Narciso, otro de los
entrevistados, alega que esta masica funciona también como un medio para aprender la
cultura:
Bueno, asi culturalmente hablando, digamos [sobre] las tradiciones, costumbres
indigenas, no me han ensefiado mis papas porque ellos tampoco vivieron eso. Ellos
vivieron en un contexto bastante cristiano y a mi me criaron asi, entonces yo no sabia
nada de eso y el rap en kichwa fue como un acercamiento interesante que si [tenia]
todas las tradiciones y todo eso [...] [en] las letras en kichwa pude encontrar maneras

que tal vez sean mas interesantes [de aprender la cultura]” (comunicacion personal,

17 de mayo del 2024).

Asi pues, aspectos culturales que quizas no fueron parte del proceso de crianza, tienen la
posibilidad de ser identificados e incluso aprehendidos por la juventud a través de las
canciones. Por otra parte, las liricas también motivan al empoderamiento y orgullo sobre la

identidad cultural indigena, esto lo muestra Tamia en la entrevista:

[El rap kichwa] me ha gustado mas por la letra porque [...] incentiva a que [...] los
indigenas no nos sintamos inferiores a clases [dominantes] [...] ellos tratan como que
de incentivar a que estos jovenes salgan de su zona de confort y también luchen por
sus derechos. Es como que te inspiran, a mi me gusta. [...]. (comunicacion personal,
16 de mayo del 2024).

El rap kichwa emplea versos que invitan a cuestionar las dinamicas de opresion, es decir, la
mausica se convierte en la voz de una conciencia juvenil preocupada por el reclamo de los
derechos muchas veces vulnerados desde el sistema dominante y de forma estructural. Esta
denuncia artistica cobra sentido en el contexto ecuatoriano, donde, a pesar de que la nueva
Constitucion rompio con los paradigmas del viejo Estado-nacion basado en la monocultura,
la declaracion del plurinacionalismo y la interculturalidad ain se plantean como objetivos a

cumplir; los cuales tienen el fin de proteger y promover institucionalmente los derechos
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culturales y colectivos de los pueblos y nacionalidades. No obstante, estas comunidades
histéricamente vulneradas contintan con sus luchas, reclamos y demandas, culturales,

identitarias, laborales y demas, en cualquier escenario politico.

En este marco de reivindicaciones constantes, Crash uno de los entrevistados, indica que el
rap kichwa, a través de sus letras, hace referencia a aspectos de discriminacion o

marginalizacion que han enfrentado los pueblos y contra los cuales han tenido que luchar:

El rap kichwa habla de muchos temas, uno es la discriminacion, también la lucha de
los pueblos, las vivencias de cada uno en general, [...] varias canciones en si del rap
kichwa comparten el hecho de la lucha, la lucha como tal de cémo los pueblos que
siguen buscando, qué serd, ¢equidad? [...] pero también [habla sobre] las vivencias
de cada uno [...] Algunos cuentan también historias ancestrales, se podria decir,
cosas asi. [...] a mi me gusta eso, que se pueda ver un nuevo punto de vista del rap,

del [género] urbano. (comunicacién personal, 18 de mayo del 2024).

Los entrevistados reconoce que el rap kichwa resalta la denuncia de los pueblos, visibiliza
las injusticias sociales a la vez que se crea una memoria sobre su lucha y resistencia. Lo que
se revela en el testimonio es una lectura politica, pero también sensible sobre la historia
colectiva, las vivencias personales y una critica sobre las condiciones que ain impiden
alcanzar la equidad. Al destacar que las canciones cuentan historias ancestrales junto con
experiencias propias y cotidianas muestra que el rap kichwa opera en una temporalidad
compleja, donde el pasado y presente no son bloques aislados, sino que estan conectados
como parte de un ciclo, al igual que lo macro y lo microsocial: sus luchas colectivas y

vivencias personales.

Por otra parte, de acuerdo con los siguientes entrevistados, en las letras de las canciones
también se recupera el orgullo por la pertenencia étnica. En concreto, Runsta se refiere al
sentido de empoderamiento que le genera un verso de la cancion Mas Runas que Nunca de

Inmortal Kultura:

[la frase] hoy hemos vuelto més runas que nunca [...] te hace apoderarte jcachas?,
es como que me he olvidado tantas veces, he entregado mi pureza tantas veces, y me
he olvidado de lo que soy, solo para adaptarme a este mundo enfermo, y que vengan

y te digan: mas runas que nunca, es como que tengo que volver a mis raices y sentirme
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orgulloso de lo que soy, y ser mas runa de lo que he sido nunca. (comunicacion

personal, 17 de mayo del 2024).

De la misma manera, Crash se refiere a este verso como un impulsor y catalizador para

apropiarse del ser indigena:
[la frase] més runas que nunca [...] me llega en el corazon [...] siento que me llega
mucho porque, como dije, hace mucho tiempo, pues, de cierto modo, intenté poner a
un lado a todo lo que soy. [...] me senti un poco decepcionado de mi mismo por no
haber podido afrontarlo de otra manera el como era. [...] no me sentia digno de ser
indigena. Entonces, bueno, luego de ver tantas cosas, de aprender muchas cosas, de
tener mas herramientas, pues, empiezo a volver de nuevo. Poco a poco empiezo a
conocer mas de mi cultura, porque créeme, estaba muy perdido, no sabia casi nada.
Es mas, el kichwa lo sabia por mis padres, pero como tal hablar no podia. O sea, ya
creo que hubo un boom en la pandemia en donde me hizo reflexionar de muchisimas
cosas. Y ahi fue cuando dije no, o sea, yo soy esto de aca [...]. Y de esa forma también
creo que fue que llegué a escuchar el rap kichwa y dije, wow, si, es mio, soy de aqui.
Fueron varios factores que hicieron [...] que sea yo, la persona que soy y no fingir

ser otra persona para encajar [...]. (comunicacion personal, 18 de mayo del 2024).

Los dos entrevistados encuentran en la frase un impulso para reconectarse desde el orgullo
y los afectos con su identidad indigena, la cual se ha visto anulada o disimulada, muchas
veces, con la intencidn de encajar en la cultura dominante blanco-mestiza. Se proyecta un
sentimiento de empoderamiento y reafirmacion que ocurre posterior a un proceso de
distanciamiento o negacion del componente étnico. Este verso tiene un efecto de catalizador
emocional que les permite a estos jovenes asumir su ser indigena en lugar de aparentar otra

identidad o borrar su origen.

Finalmente, los relatos de los jovenes dejan ver que el rap kichwa opera como un espacio de
elaboracion emocional y simbdlica. Las letras reivindican, ensefian y activan la relacion con
la etnicidad, que, en algunos casos, se creia adormecida o se hallaba silenciada. Por medio
de las liricas existe la posibilidad de nombrar las luchas, demandas, reivindicaciones y

aspectos de su pueblo a fin de enorgullecerse de su etnia.

El hecho de que se utilice el rap, un género asociado a lo juvenil, urbano y contemporaneo,

permite que los jovenes indigenas se sientan convocados desde un lugar que reconocen como
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propio. La musica no solo transmite mensajes, sino que crea un espacio de identificacion en
el que se resignifica lo indigena desde lo actual; los contenidos de las liricas son relevantes,
pero también el lugar y la forma desde la cual se enuncian estos jovenes: en una

contemporaneidad y canalizada por la musica.

El rap kichwa, ademas de recuperar marcadores culturales y afirmar la identidad por medio
de sus letras, propone la configuracién de una subjetividad indigena contemporanea. Es
decir, otras formas en las cuales este grupo pequefio y especifico de jovenes escuchas
construyen, sienten y piensan su identidad en el presente, desde su propia perspectiva y
experiencia. La masica permite articular un lenguaje que recoge historias de pérdida, y

conflicto, pero también de agencia, empoderamiento y reconciliacion.

2. Revitalizacion de la lengua por medio de la musica

La lengua es uno de los factores mas importantes para la valorizacion o revalorizacion de la
cultura kichwa, ya que se trata de un cohesionador cultural primordial. A través de su uso se
marca el territorio desde el cual se nombra la realidad vivida. Aungue, el kichwa lo hablan
algunas poblaciones indigenas, el dialecto de los kichwa otavalo delimita y sitda al grupo
cultural que lo canta. Ademas, es la expresion de un kichwa moderno que al incorporarse en

un ritmo contemporaneo y manifestar estéticas contemporaneas se vuelve actual.

La lengua, al ser el nicho que alberga las expresiones méas profundas de la cultura y, por
tanto, de la identidad, provoca que la reproduccion y expansion de esta estimule la vitalidad
y preservacion de la memoria de un pueblo. Esta cuestion es explicada por Rodriguez y
Magaiia (2017)
[...] larevitalizacion no trabaja Unicamente con la lengua que tenga pocos hablantes,
sino que se encarga de la preservacion de esa memoria colectiva que se encuentra
amenazada por la coexistencia de una lengua hegemdnica que la presiona para

estandarizar y homogenizar a un conjunto de conocimientos (p. 283).

En este sentido, la revitalizacion linglistica es una estrategia de resistencia ante los procesos
de diglosia® y de homogenizacion cultural. Grosso modo, la diglosia se refiere a la
coexistencia jerarquica de dos lenguas dentro de un grupo social. Por ejemplo, en el contexto

ecuatoriano, las lenguas indigenas han sido ubicadas en una posicion de subordinacion frente

% E| concepto de diglosia tiene como su autor principal a Charles Ferguson en 1959, posteriormente, en 1967
es retomado por Fishman quien complejiza la definicion del término (Hamel y Sierra, 1983).
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al castellano, la lengua dominante asociada al poder institucional y prestigio social. Por otro
lado, la homogenizacion cultural impulsada a través de modelos educativos uniformes,
discursos nacionalistas excluyentes y otros, tiende a borrar las particularidades linguisticas

y culturales de los pueblos y nacionalidades que hacen parte del Ecuador.

Frente a este panorama desigual de poder, el uso del kichwa en el rap provoca que la lengua
adquiera protagonismo Yy visibilizacion cultural y social. Se le atribuye valor como un
simbolo de identidad (componente historico y cultural de su comunidad étnica) y se muestra
como un signo de diferenciacion frente a la sociedad dominante. Agregando que, la
apropiacion del rap como fenémeno global favorece la hibridacion de cédigos linglisticos
(Cruy Flores, 2020). Esto permite la creacién de nuevos sentidos de pertenencia que reflejan

la incorporacion de culturas multiples y urbanas en estos jovenes.

Por otra parte, los procesos de globalizacion, de acuerdo con los entrevistados, ponen en
peligro la permanencia de la lengua. Asi lo afirma Santi en la entrevista: “todas las
tradiciones ancestrales como la lengua, la vestimenta y toda esa nota dentro de las
comunidades de ley se esta perdiendo por fendmenos como la colonizacion, globalizacion y
todas las notas globales” (comunicacion personal, 13 de mayo del 2024). Principalmente, en
los grupos juveniles la asociacion y reconocimiento étnico se ve en riesgo dado el contacto
directo, permanente y frecuente con las culturas hegemonicas y no solo en el ambito
nacional, a lo que suma, la discriminacion. Sobre esto, Rodriguez y Magafia (2017) proponen

tres razones fundamentales por las cuales los jovenes dejan de hablar la lengua:

[...] la primera es que los adultos, padres, han decidido no ensefiarles la lengua
materna a sus hijos por miedo de que ellos sufran alguna discriminacién y para que
tengan mejores condiciones de vida; la segunda es porque los mas jovenes se
averglienzan hablar su lengua por lo que niegan pertenecer a una etnia donde se hable
alguna lengua materna distinta al espafiol; la tercera es porque los jovenes, al estar
en contacto con las nuevas tecnologias de comunicacién comienzan a simpatizar con
las nuevas culturas e intentan imitarlas, lo que produce un cambio en la configuracion
cultural. Sin embargo, las nuevas tecnologias, si bien han ocupado un lugar dentro
de la perdida de la lengua, también es cierto que ha producido un efecto bueno en
algunos grupos de jovenes indigenas que ven en los procesos de aculturacion una

oportunidad para revitalizar su cultura y por ende su lengua. (p. 280).
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Lo que interesa aqui son justamente los procesos de aculturacion®” que posibilitan la
reapropiacion de la lengua desde innovaciones culturales. En este caso, el rap kichwa se ha
visto como una posibilidad metodoldgica para la ensefianza y el aprendizaje del kichwa en
nifios. Por ejemplo, Yuyak, cantante de la agrupacion de Inmortal Kultura, en una entrevista
sefiala:
Haly] personas que ensefian el kichwa con nuestras canciones a nifios [...] vino una
responsabilidad dentro de mi para conservar la lengua a traves del [rap] con mas
razon [...] Aqui en Cotacachi haciamos campamentos vacacionales con 100-150
nifios una semana entera, tenia un poco de experiencia con nifios, pero no sabia cémo
ponerme a ensefiar kichwa a nifios. Entonces construimos una metodologia desde el
rap desde la musica y los juegos, y fue loco porque aprendieron enseguida [...].
(Dimelo TV Podcast y Sandia, 20204, 27m26; 31m27).

El grupo de Inmortal Kultura no es el Gnico que en el rap halla estrategias para la
revitalizacion, también lo hacen los grupos de Runa Rap® y Mafia Andina. Esta ltima se
afirmaen la entrevista con Taki Amaru, quien dice: “Ese es uno de mis objetivos como Mafia
Andina, que [las personas] van a querer aprender [la lengua] no solo aca en Ecuador, sino
en otros paises, y poder cruzar ese puente que siempre ha estado tan limitado y tan
folclorizado” (comunicacion personal, 27 de julio del 2023). Un argumento similar lo
sostiene el historiador Arawi Ruiz, quien dice que: “las producciones artisticas en la lengua
materna motivan a que los hablantes de dicho idioma continten practicando y que quienes
no lo son, se interesen en aprender” (Pirmicias, 16 de diciembre del 2023, p.1). En este
sentido, se busca recuperar o reavivar la lengua no solo entre los kichwas o grupos étnicos,
sino que a través del medio musical y su difusidn mediatica es posible su expansion hacia
otras fronteras de grupos culturales y geograficos que no necesariamente se auto perciben o

emparentan con lo indigena.

Los entrevistados también afianzan la perspectiva del rap kichwa como un instrumento para

el aprendizaje, en particular Vicky sefiala:

67 De acuerdo con Herskovits (1938) en 1934 la aculturacion se definié como: la transferencia de elementos
culturales de un grupo social de personas a otro. La aculturacién ocurre cuando las personas estan expuestas
durante un largo periodo de tiempo a otra cultura diferente de la propia, es decir, permanecen en un continuo
contacto e intercambio; sucede un proceso de relacion reciproca, ambas culturas dan y toman. El término
aculturacién esta excluido de las situaciones donde solo un aspecto de la cultura es transmitido.

68 Estas afirmaciones se muestran con anterioridad. Véase capitulo 4, pagina 92.
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Me gusta [el rap kichwa] porque la verdad como te digo no me han ensefiado el
kichwa y como que al momento de escuchar una cancién, ya se te va a pegar una
palabra, otra palabra. [...]Y mas que todo, porque soy indigena y me hubiese gustado
hablar asi como los chicos hablan la [lengua] y me hubiese gustado cantar como los
chicos cantan en kichwa. Se ve bonito, ¢(no?, mas que todo para no perder nuestra
cultura. Como digo, yo no hablo bien el kichwa, [y] pues de pronto cantando, o sea,
se me va a quedar algo en mi cabeza. (comunicacion personal 24 de octubre del
2024).

De la misma manera, Maisa indica: “[...] yo en mi proceso de aprendizaje del kichwa, o sea

de que estaba intentando hablarlo fluidamente [...]siento que también [el rap] me ayudd

muchisimo en ese proceso. [...] te ayuda como medio de aprendizaje”. (comunicacion

personal, 5 de agosto del 2024).

Asi pues, la musica se presenta como un medio para aprender o recordar ciertas palabras o
expresiones en kichwa, y ademas aproxima a sus oyentes con la cultura. El aprendizaje
mediante el rap es una forma de reconciliacidn con la lengua que desde la herencia colonial
ha sido desplazada, silenciada o incluso motivo de verglienza por los indigenas. Cuando la
lengua aparece con la musica se reescriben los cédigos culturales de una forma atractiva para
el grupo juvenil y desde alli se brinda la oportunidad de habitar la lengua con orgullo y

sentido de pertenencia.

En una linea similar Narciso, en la entrevista, expreso:
[el rap kichwa] fue algo para concientizarme a mi mismo y revalorizar el kichwa, que
yo hablara kichwa, porque como te digo, para mi era normal cuando era nifio y no
era algo valioso. Incluso, mi abuelita le llamaba yangashimi, asi le decian antes, que
significa lengua que no sirve o idioma que no sirve. [...] fue tanta la opresion que
hasta a nosotros nos metieron en la cabeza de que ese idioma no servia. [...] [para
mi] era como [que la lengua] no [tenia] importancia, siempre va a estar ahi, todo el
mundo ya sabe, pero ya saliendo de mi entorno me di cuenta de que no todo el mundo
sabia y de lo importante que era. [...] Y eso fue como un punto de quiebre para mi,
para caer en cuenta de lo importante que era [...] que yo hable kichwa [...].

(comunicacion personal, 17 de mayo del 2024).

La musica se traduce en una motivacion para aprender o perfeccionar la lengua, incluso, se

convierte en una forma de concientizacion y revalorizacion de la importancia de hablar el
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idioma. El hecho de emplear el kichwa en la lirica ya habla de su pertenencia étnica, lucha
y resistencia linguista. Esta cuestion es reafirmada por Kiwar, quien opina que el rap kichwa
“es como una nueva propuesta que revaloriza [la cultura] y sobre todo la lengua”
(comunicacion personal, 17 de mayo del 2024). En este sentido, de acuerdo con Costa (2010)
“la revitalizacién aparece como un paradigma emergente por la necesidad de conservar la
memoria historica, que por la discriminacion o globalizacion se ha difuminado entre los
saberes de los jovenes” (Rodriguez y Magafia, 2017, p. 284). Lo interesante aqui es que esta
necesidad de preservacion cultural no proviene de la desesperacién de un grupo adulto
preocupado por la pérdida de su identidad étnica, sino que es resultado de una inquietud e

incluso un sentido de responsabilidad juvenil.

Cabe destacar que los jovenes kichwas no son los Unicos en América con una propuesta de
revitalizacion linglistica en la muasica contemporanea, a ella también se suman: jovenes
quechuas como Liberato Kani o Renata Flores, con rap quechua desde el Perq, el fallecido
artista Ukamau Y Ké con rap en lengua aymara desde Bolivia, los jovenes mayas de
Guatemala con su grupo de Hip Hop Ilamado Balam Ajpu®, los Bro’s MC con rap en lengua
guarani desde el Brasil, o jovenes tsotsiles, tsentales, zoques, mams y tojolabales de México
con grupos de rock y ska (Rodriguez y Magafia, 2017), entre otros. Todos ellos, al igual que
los artistas de rap kichwa, se sumergen en la tarea de revitalizar la lengua y su cultura

originaria a traves de expresiones musicales modernas.

Para terminar este argumento, oficialmente, el rap kichwa, no cuenta (aun) con un propdsito
de revitalizacion formal, es decir, no esta anclado al nivel institucional. Sin embargo, como
se ha explicado, recientemente parece ser uno de los objetivos a perseguir; acceder a los
espacios del aprendizaje al interior de las aulas a modo de construirse como una propuesta
de educacion. De esta manera, la lengua puede proyectarse hacia la continuidad y
reproducirse entre las proximas generaciones. El kichwa empleado en el rap se convierte en
una forma de traer la lengua al presente, y, por ende, entrar en la modernidad incorporando

un nuevo y actualizado kichwa.

89Para su misica emplean principalmente el idioma tz'utujil y el castellano, aunque también usan otras
lenguas mayas como el quiché (k'iche’) y el kagchikel (Pskowski, 2016, p.1).
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3. Lahibridacion cultural en la masica como un simbolo contemporaneo de
revalorizacion identitario kichwa otavalo
Como punto de partida, cabe sefial que la hibridacién es un proceso “natural’ en el devenir
de las identidades, especialmente para los jovenes, ahora expuestos a una conexién mas
amplia con la diversidad social y cultural, asi como a nuevas y cambiantes estéticas
potenciadas por las TIC. Ademas de su exposicion al cambio, los y las jovenes transitan en
el espacio de la liminalidad, un lugar indefinido, en donde no existe una delimitacion clara
sobre su rol en la estructura social, es decir, se encuentran en una situacion transicional a
nivel social. Por ello, por medio de diferentes recursos o aspectos culturales, politicos o
sociales, procuran alzar su voz y asi hacer visible su participacion en la estructura social.
Esto ocurre con el rap kichwa, aunque puedan parecer ajenos ciertos recursos que son

empleados, es una manera de valorar o revalorizar su cultura por medio de la mdsica.

En este contexto, el “yo” se halla en permanente conflicto y, en este proceso, intenta
distinguirse de los demas, lograr reconocimiento entre los pares, y construir formas de
autorepresentacion. Asi pues, la incorporacion de este género musical constituye una
manifestacion de la disputa identitaria de los jovenes, tanto individual como colectiva, sobre
inventar maneras de enunciarse como sujetos con agencia o detenerse ante la incertidumbre

y liminalidad.

La hibridacion hallada en el producto del rap kichwa, no exento de tensiones en sus inicios,
género reacciones negativas al interior de la comunidad; fue sefialado como un producto de
pérdida identitaria, pues se pensaba que transgredia la cultura o desafiaba los simbolos
tradicionalmente asociados a lo indigena. Sin embargo, segin Guerrero (2013) esta no es
una manifestacion de asimilacion’ o perdida de cultura, sino que se trata de “un proceso de
readaptacion que las propias condiciones de la cultura hacen posibles [por el] mundo
globalizado, mas interconectado [...] [que] también se expresa en los pueblos y
nacionalidades indigenas y sobre todo en los jovenes” (como se cité en Yumisaca, 2016, p.
54).

70 Este concepto sobre la identidad juvenil como liminal, se explica con mayor profundidad en el capitulo 2:
marco tedrico, especificamente en la pagina 21.
L La asimilacion es el procesos de transformar aspectos de una cultura conquistada o absorbida en un estado
de adaptacion relativa a la forma de cultura dominante [...] [por ejemplo] cuando consideramos a los indigenas
americanos en relacién con su adaptacion a la cultura europea es un problema de asimilacién. (Herskovits,
1938, traduccion propia, p. 7).
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De acuerdo con Yumisaca Jiménez (2016) estas hibridaciones son mas bien representaciones
de nuevas culturas o de otras formas de hacer cultura. El rap kichwa puede ser entendido
como “un nudo donde se juntan las vertientes culturales diferentes, el Hip-hop, el Sanjuanito,
el idioma espafiol, el idioma kichwa, [...] la reivindicacion de lo runa; construyen un hibrido
estilo musical que busca su lugar en el mercado [...]” (Yumisaca Jiménez, 2016, p. 60). Esto
revela que, los jévenes indigenas productores de esta musica, no se opone a lo indigena, sino
que lo reinterpreta creativamente, produciendo una cultura propia que desafia tanto los

estereotipos hegemonicos como las lecturas tradicionales de lo indigena.

En esta misma linea, los testimonios muestran que el rap kichwa es una expresion musical
gue condensa este entramado de aspectos identitarios pero situados en el contexto indigena.
Asi, se convierte en un producto local desde el cual los jovenes kichwas otavalo pueden
reconocerse y crear una relacién de pertenencia con la comunidad, pero también mas alla de
ella. Por ejemplo, el Tayta dice: “no le ponemos tanto como ritmo estadounidense o espaiol,
sino mas lo andino, con su flautita y su quena. Yo pienso que eso me llamé mucho la
atencion. [...] [que] un ritmo asi andino tenga un [beat box]” (comunicacion personal, 23 de

mayo del 2024). De modo similar, Jordi indica:

Utilizan instrumentos que son, o sea, nativos, por asi decirlo, como las flautas. En
algunos utilizan, por ejemplo, bandolines, utilizan quenas. También utilizan, por
ejemplo, para hacer el ritmo como mas fuerte 0 mas movido, como rondines. Ademas
de que le meten una base o un beat, ;no? Asi a computadora que le queda locazo.

(comunicacion personal, 18 de julio del 2024).

Igualmente, Kiwar aporta que los sonidos andinos con la mezcla del beat se vuelven

atractivos para los jovenes en contextos indigenas:

Creo que la mezcla de los beats, o sea, de la parte como electrénica [...] con los
instrumentos tradicionales, es una mezcla muy, muy interesante, y es genial, o sea,
es divertido escucharlo. Y ademas [...] como indigena creo que siempre te trae
también los sonidos tradicionales, el sonido de las flautas, o del bandolin, o de la
guitarra, con las melodias que usualmente estamos acostumbrados en el contexto
indigena, creo que obviamente eso nos llama también, y al estar mezclado con otra

cosa le hace mas interesante. (comunicacion personal, 17 de mayo del 2024).
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Los entrevistados muestran la importancia de los instrumentos andinos (flauta, bandolin,
guena) como representantes de su matriz cultura indigena. Es a través de su melodia hibrida
que se traza un relato de identidad étnica con el cual los jovenes se reconocen. Y es
justamente esta reconfiguracion musical lo que proporciona formas de reapropiacion y

autenticidad para los escuchas. En particular sobre este tema, Alex comenta:

[Me gusta] por el sentimiento de pertenencia. Porque es como wow, es rap en Kichwa,
es algo propio. No es algo que de repente voy a otro pais y puedo encontrar algo asi
0 puedo encontrar algo [asi] en Spotify. Es como algo que sé que solo puedo
encontrar aqui con mi comunidad. [...] también son muy creativos en el rap kichwa,
en el ambito musical, porque fusionan mucho la musica andina y la mdsica indigena
propia con bases de rap. Entonces, es como todo es tan propio, es como, se siente
como si es un rap que haya nacido aqui mismo. (comunicacion personal, 18 de mayo
del 2024).
El sentido del rap kichwa radica en la afirmacién cultural y el arraigo territorial; a esto se
suma el valor de su fusion musical, ya que se trata de una produccién genuina que emerge
desde la comunidad. La hibridacion musical es tambien un reflejo de sus propios creadores,
como jovenes que se sienten parte de su contexto local, pero también estan asociados a

nuevas expresiones de identidad.

Esta mixtura estética, también tiene implicaciones emocionales en sus escuchas, dado que
los jovenes encuentran en ella un canal para reconectar con sus raices de una forma
actualizada. Santi indica que “el rap kichwa pongo cuando quiero acordarme de mis raices,
algo asi. Es que no sé como decirte ese sentimiento, pero siempre hay un rato donde quiero
escuchar algo andino [...] como para recordar, creo” (comunicacion personal, 13 de mayo
del 2024). Se evidencia una necesidad de acercamiento a la etnicidad a través de la musica,
no limitada al &mbito del folclor, sino mediante una expresion que permita proyectar una

identidad vinculada a los dos mundos que habitan.

Esta conexidn no solo ocurre entre mundo andino y globalizacion, sino que se presenta como
una imbricacién triple: primero, en el &mbito étnico encarnado en la lengua y los relatos de
las costumbres y tradiciones que recogen las letras. Segundo, en el ambito nacional, por el
uso de la lengua castellana y el rap como via de enunciacion, muy popular entre los jovenes

urbanos. Tercero, por la globalizacion como ese fendmeno que permite la mixtura y la
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transculturacion’. En este sentido, los campos de hibridez que tiene lugar en el rap kichwa
anuncian la posibilidad de mirar en él los brotes del proyecto politico de la
interculturalidad™, ya que diferentes espectros culturales habitan en un solo producto
musical. Esto es un reflejo méas del mundo interconectado, en el que las identidades ya no se
construyen desde un solo eje cultural, sino desde la coexistencia de multiples referentes

simbolicos.

Ademas, este caracter hibrido también deja entrever, que, ser indigena hoy ya no significa
lo mismo que en el pasado, tampoco se reduce a un estereotipo como usar poncho, habitar
el espacio rural, bailar el Inti Raymi o hablar kichwa, sino que es negociar y redefinir la
identidad étnica sin que esto se convierta en un sindénimo de “volverse mestizo” o
“amestizarse”. Es una forma de ejercer el derecho a la autorepresentacion mostrando su
capacidad de agencia, creatividad y su permanente transito en lo contemporaneo sin

renunciar a su origen.

*k*x

Para concluir, se identifica que esta musica contribuye a procesos de valorizacion o
revalorizacion cultural mediante la reapropiacion de elementos culturales y linglisticos por
parte de los jovenes kichwas otavalos. En este sentido, las tematicas de las canciones ofrecen
referentes situados que posibilitan el reconocimiento con su identidad, muchas veces
marginada por la cultura dominante. Se convierten en un canal politico y afectivo desde el
cual los jovenes construyen una subjetividad indigena contemporanea que se enuncia desde
su capacidad de agencia y transformacion. Es un instrumento facilitador de los procesos de
reconciliacion con la propia historia, con las heridas de la colonizacion, con el silenciamiento

generacional de la lengua y con las tensiones entre lo “ancestral” y lo moderno.

2 El termino transculturacion aprecio en el campo estético para designar a objetos de arte transferidos de un
patrimonio cultural a otro. [...] En América se puede ver el efecto de la transculturacion a partir de las mezclas
entre blancos, negros e indigenas reflejando sus éticas, sus pensamientos, formas de relacionarse y por su
puesto en el arte. (Villalobos-Herrera y Ortega Salgado, 2012, p. 41)

73 La definicion de interculturalidad se encuentra en el Capitulo 4, en la pagina 114. Sin embargo se la incorpora
en esta nota nuevamente. De acuerdo al Consejo de Desarrollo de las Nacionalidades y Pueblos del Ecuador
CODENPE (2011): En los espacios de las organizaciones e instituciones academias, la interculturalidad se
debate como: el didlogo de culturas, didlogo de saberes, convivencia arménica entre pueblos y culturas de
equivalencia. Sin embargo, la interculturalidad no es suficiente el discurso teérico, es la praxis de accionar. Por
lo tanto, no se limita a la relacion entre culturas, sino ademas a la relacién entre culturas en conflicto que
concurren en una estructura de poder configurada por los efectos de la colonia y de la modernidad. En
consecuencia, la interculturalidad busca cambiar radicalmente sus estructuras para posibilitar el mejoramiento
de las condiciones de vida culturales, sociales y econdémicas (p. 19).
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Emplear el idioma kichwa resulta en una estrategia de revitalizacion, pensada incluso como
una posibilidad de implementacion pedagdgica para fortalecer su reproduccion en las nuevas
generaciones de forma institucional. Ademas, este fenomeno musical revela un cambio en
los modos que ocurre la transmision cultural. A diferencia de las formas tradicionales
centradas en la oralidad, el rap kichwa se transmite a través de plataformas de streaming
como redes sociales o reproductores de masica, integrando asi los saberes y conocimientos
kichwa otavalo dentro de la légica digital y globalizada; lo cual comunica su caracter

moderno.

Es pertinente reconocer, también, la capacidad de esta musica para construir potenciales
puentes transnacionales, debido a que puede articularse con jovenes de la localidad y al
mismo tiempo con jovenes indigenas en el extranjero. Se establece un vinculo simbdlico con
el territorio de origen por los contenidos de la musica y el uso del kichwa que refuerzan la

afirmacién identitaria.

Esta reconfiguracion musical activa un ejercicio de interculturalidad que emerge de las
practicas y experincias vividas, donde lo global no anula lo local, sino que lo amplifica. La
interculturalidad aqui es una experiencia lirica y sonora, la cual permite que multiples
mundos coexistan y se pongan en didlogo dentro de una misma propuesta. En este proceso,
los jovenes no solo se reconocen como herederos de una cultura, sino como creadores de

una nueva, que cuestiona, resignifica y transforma lo que significa ser indigena hoy en dia.
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Conclusiones

A continuacion, se presentan las conclusiones de la investigacion. Es importante reiterar que
este estudio se llevd a cabo con un grupo reducido de jovenes kichwas otavalos, por lo que
no es posible establecer generalizaciones sobre los procesos de transformacion en el

conjunto de la juventud indigena.

Partiendo de esta premisa, como primera conclusion, apuntamos que, este grupo especifico
expresa su identidad étnica desde posicionamientos modernos, que ponen en disputa los
estereotipos y esencialismos historicamente atribuidos al sujeto indigena. Es asi que a través
de los perfiles de los productores y consumidores del rap kichwa se evidencia el hecho de
que las identidades que estos encarnan son multiples y complejas, fortalecidas por un
caracter cosmopolita heredado de sus ancestros minadalaes; mercaderes precolombinos que

realizaban actividades de comercio en la zona andina.

En el transcurso de la investigacion se demostro que tanto consumidores como productores
manejan identidades hibridas. Sin embargo, este hecho no implica una pérdida de lo
indigena, ni tampoco se trata de procesos de blanqueamiento™. Al contrario, da cuenta de
las posibilidades que emergen con el fendmeno de la globalizacion, en el cual, mas alla de
sus implicaciones homogenizadoras y reduccionistas, estas identidades étnicas hallan nuevas
formas de resignificar sus sentidos de pertenencia, autorrepresentacion y lazos juveniles, que
fortalecen lo étnico desde cddigos musicales, tal como ocurre en el Inti Jam. EI Inti Jam es
una propuesta cultural reciente que integra y promociona la musica alternativa y/o

experimental realizada principalmente por jovenes indigenas.

Desafortunadamente, no fue posible analizar con profundidad esta escena cultural, como un
sitio etnografico movil, debido a que surgidé cuando la investigacion ya se encontraba
mayormente avanzada. Sin embargo, se reconoce su relevancia como espacio de produccion
y circulacion de sentidos identitarios juveniles, en el cual se legitiman afectos, lenguajes y
estéticas en una comunidad juvenil interesada por la innovacidn y reactivacion de la cultura

kichwa otavalo desde una mirada actual.

74 Este concepto se explica en una nota incluida en el capitulo 3 pagina 51. De todos modos, se la explica
nuevamente, parafraseando a Sanchez Arismendi (2023) el blanquimiento esta relacionado con la idea de
progreso, belleza y civilizacion que describe una posicién social de privilegio basada en formas de vida o
apariencias que son socialmente valoradas como superiores.
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La segunda conclusién a la que se llega consiste en que la reapropiacion de ritmos globales
ha favorecido también la revitalizacion de la lengua. El uso del kichwa en el rap, no solo es
una eleccidn artistica, sino también una via educativa. Desde esta perspectiva, ciertos artistas
han manifestado hallar en el rap kichwa una posible metodologia pedagdgica, para ensefiar
la lengua. En este contexto se abre la oportunidad de pensar en una estrategia institucional
que impulse esta musica como medio de aprendizaje, lo que le otorgaria mayor

reconocimiento politico y cultural.

Por otra parte, como tercera conclusion se identifica que, el publico convocado por esta
musica se conforma por académicos (en particular linglistas debido a la dimension de
revitalizacion linglistica), y una juventud indigena con capital cultural, caracterizado por
una sensibilidad artistica. Esta ultima atribuida por el entorno familiar o educativo, que
estimula el interés por propuestas musicales alternativas. De esta manera, se habla de una
élite cultural, con acceso a educacion superior y cultivo de distintos tipos de arte. Es
importante recalcar también que los jovenes pertenecen a dindmicas familiares ligadas a las
actividades de comercio; y, ademas, estan familiarizados con la movilidad internacional en

estatus de legalidad.

La experiencia de movilidad se observa tanto en productores como consumidores kichwas
lo cual invita a pensar que habitan el mundo desde una condicién glocal, que abarca lo
comunitario, lo nacional y lo internacional. Esta circulacion triple configura aspectos de la
identidad hibrida, atravesada por los intercambios culturales constantes que se reflejan en

los sonidos y mensajes que genera la musica.

En particular, el analisis de las tematicas de las canciones lleva a una cuarta conclusion: las
liricas reivindican los reclamos culturales de los jévenes kichwas otavalos, alli, se denuncian
procesos de discriminacion y opresion, al igual que reclamos de los derechos colectivos de
los pueblos y derechos de las mujeres. A su vez, estas evocan las luchas histéricas de los
ancestros, cuyas demandas fueron marcadas como un triunfo institucional cuando se
incorporaron en condicion de derechos a la constituyente del Ecuador, en el marco del

proyecto estatal de la interculturalidad y la plurinacionalidad.
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En cuanto a las formas de lucha, se revela una transformacion en los modos de expresarla,
mientras que, en décadas pasadas, las protestas indigenas ocurrian a través de levantamientos
0 manifestaciones de gran tamafio, encabezadas por adultos. Hoy jovenes con expresiones
artisticas como el rap kichwa, también legitiman sus denuncias por medio de la musica, en
un escenario de violencia estructural y desigualdades persistentes. Aungue, estas formas de
protesta no confronten directamente al poder estatal, son pronunciamientos juveniles,

criticos y activos gque evidencian inconformidades frente a las realidades sociopoliticas.

Estas letras no solamente denuncian, también relatan las historias de su pueblo, es decir,
generan memoria social, en donde se resalta con orgullo sus practicas, costumbres y
cosmovisiones. Los mensajes invitan a los jovenes a abandonar la verglienza asociada al ser
indigena, un legado de la época colonial que se mantiene hasta el presente, con el fin de
reconciliarse con su identidad étnica, no desde el ideal de pureza, sino desde la

reinterpretacion y reconstruccion cultural juvenil.

En respuesta al objetivo general de esta investigacion, que buscaba explicar de qué manera
los y las jovenes kichwa otavalo de Imbabura que producen y consumen rap kichwa,
expresan aspectos de su identidad a través de la experiencia estética y los discursos de esta
musica se concluye que elementos de su identidad se expresan en las tematicas de las letras
que abordan los derechos, memorias, vivencias y emociones relacionadas con el ser
indigena. El uso de una lengua kichwa moderna empleada por propios sujetos kichwas
modernos; los ritmos musicales que entrelazan lo local con lo global como expresiones de
cosmopolitismo e interconexion lo cual muestra su caracter hibrido; y la apertura de estos

jévenes a explorar nuevas formas de brindarle continuidad a su cultura.

Como apreciacion final, actualmente, asistimos quizas a procesos de mayor consolidacion y
proyeccion del rap kichwa. A pesar de que, su existencia data de aproximadamente 17 afios,
ha adquirido mas fuerza en el presente debido a que se ha expandido en espacios
internacionales, por ejemplo, la invitacion de Runa Rap en el evento Resonant Territories:
sounds of shared Latin America en 2025 organizado por Arts and Humanities Research
Council (AHRC) en Manchester- Inglaterra, la Mafia Andina en el festival Querétaro
Experimental 2024 en México, Los Nin en el evento Inti Raymi Chicago en EE. UU. en el
afio 2023. Igualmente, estan presentes en escenarios populares nacionales en las ciudades de
Otavalo y Quito, en eventos organizados por los gobiernos locales, por ejemplo la inclusion

de artistas de rap kichwa en la fiesta del Yamor en el afio 2022, organizada por el cabildo de
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Otavalo, el Quito Fest en 2024 o el Festival Solar en 2025 organizados por la alcaldia de
Quito. La difusion del rap kichwa entra asi en una fase mas amplia, que no solo es relevante
entre los jovenes, sino que, contribuye a la legitimacion de discursos de interculturalidad,

inclusion y reconocimiento estatal hacia las juventudes indigenas.

151



Fuentes primarias

Comunicacion personal con Vit Pak 11 de julio del 2024
Comunicacion personal con Tommy 6 de junio del 2024
Comunicacién personal con Maisa 5 de agosto del 2024
Comunicacién personal con Kiwar 17 de mayo del 2024
Comunicacion personal con Crash 18 de mayo del 2024
Comunicacion personal con Alex 18 de mayo del 2024
Comunicacidn personal con Jordi 18 de julio del 2024
Comunicacidn personal con Tamia 16 de mayo del 2024
Comunicacion personal con Runsta 17 de mayo del 2024
Comunicacidn personal con Santi 13 de mayo del 2024
Comunicacién personal con Tayta 23 de mayo del 2024
Comunicacién personal con Malki 20 de junio del 2024
Comunicacién personal con Vicky 24 de octubre del 2024
Comunicacion personal con Suarez 24 de marzo del 2024
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