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RESUMEN

La presente investigacion esta enfocada en desarrollar el disefio de vestuario tematico
para el elenco del Circo Social. El disefio del vestuario circense fusiona varios
aspectos del disefio industrial, analiza cada detalle de la indumentaria, utileria y
elementos de apoyo; a su vez enmarca actividades como el disefio del escenario,
caracterizacion del ambiente, iluminacion, sonido y demas eventos que brindaran una
experiencia Unica al espectador. Esta linea de creacion estard sujeta a variaciones
tematicas y de adaptabilidad dependiendo del rol que tome el artista en el show,
conjugando sutilmente todas las habilidades de los artistas en un mismo escenario. Se
descubrié a través de una metodologia inductiva que la creacién de indumentaria
facilitard la comunicacion visual y el impacto del show. El vestuario brindara una
adaptabilidad unica a los requerimientos de los artistas, encontrando en sus trajes una
extension de su arte, convirtiendo las telas en una historia viva con un lenguaje
propio, y atractivo a la vista de los espectadores. Este programa se fundamenta en la
terapia artistica por medio de la practica de artes circenses, enfocado a nifios y
adolescentes de grupos vulnerables, puedan convertirse en personas de bien,

promulgando valores y explotando toda su potencialidad.

Palabras claves: vestuario tematico, circo social, disefio, caracterizacion.
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ABSTRACT

This research focuses on developing thematic design costumes for the cast of the
Social Circus. Circus costume design merges various aspects of industrial design,
analyzes every detail of dress, props and support elements; at the same time it frames
activities such as stage design, environmental characterization, lighting, sound and
other events that provide a unique experience to the viewer. This line is subject to
thematic variations and of adaptability depending on the role taken by the artist in the
show, subtly combining all the skills of artists on the stage. By means of an inductive
methodology, it was found that by creating the appropiate circus costumes, it
facilitates visual communication and the impact of the show. The costumes will
provide a unique adaptability to the requirements of artists, finding in their costumes
an extension of their art, turning fabrics into a living history with its own language,
and appealing to the eye of viewers. This program is based on art therapy through the
practice of circus arts, focused on children and adolescents in vulnerable groups, so
that they could become good citizens, enacting values and exploiting their full

potential.

Keywords: Theme costume, social circus, design, characterization.



viii

TABLA DE CONTENIDO

Preliminares

DECLARACION DE AUTENTICIDAD Y RESPONSABILIDAD..........ccccovvunn.. i
AGRADECIMIENTO ..ttt st v
DEDICATORIA ettt ne e %
RESUMEN . ... Vi
ABSTRACT ettt vii
TABLA DE CONTENIDO ......ciiiiiiiieie sttt viil
TABLA DE GRAFICOS ...t ssssss Xiv
CAPITULO I: INTRODUCCION ....ccouiiiiriimineeneneeseesesssesssesessseessessesssssssesesenas 1
L1 TEBMA e 1
1,20 INEFOAUCCION ...ttt 1
1.3, JUSEITICACION ...t 3
1.4. Planteamiento del problema ... 5
1.4.1. CONEXTUAIZACION .....c.eouiieieieieeee e 5
1.4.2. ANALISIS CIILICO. .. .uiiviieiiite et 6
1.4.3. Preguntas dir€CIICES ......c.cccieiiieeiiie it see e re et e e aeeanne s 7
1.4.4. Delimitacion del problema............ccoooiiiiiiiicc e 8
1.5, ODJEIIVOS. ...ttt bbbttt bbb 8
1.5.1. ODJEtiVO GENETAL ..o 8

1.5.2. ODbjetivos ESPECITICOS......ueiieiiiieiieie et e e nneas 8



1.6, VAlIADIES ...t 9
1.6.1. Variable independiente..........cccooiiiiiiiiiei e 9
1.6.2. Variables dependiente ..o 9
CAPITULO 11: MARCO TEORICO ...coouireiriieieieeineeseisesssissssessssssssssssssssenes 10
2.1, CoNCEPLUANIZACION. .....ccueeie et e sre s 10
2.0.00 IO ittt bttt 10
2 0t T = 1] 1T ] (oo VS TSUS SRR 10
2.1.1.2. DEFINICION. ..o e 11
2.1.1.3. Antecedentes NISLOMICOS. ........cooeiiirieirereres e 12
2.1.1.4. Historia del Vestuario del CirCo. ........c.ccocvririiiiniiieenese e 13
2.1.2. CIrCO Ael SOL.....oiiiiiii e 16
00 Nt B O 01 o (o I PRSP 16
2.1.2.2. ESPECIACUIOS......cueiiieie et 17
2.1.2.3. Centro CreALIVO. ......ccuiiviriiiiieiieiieee et 19
2.1.2.4. Semiologia en el VESTUAITO .........covierieiriieiecee e e 21
2.1.2.5. DISENAUOIES: ......ctiiiitiitiitieii ettt 21
2.1.2.6. MALEIIAIES. ..o 24
2.0.2.7. TECNICAS ...veueeveteeeieeie ettt sttt ettt b ettt b e 27
2.1.2.8. RUMDO CreatiVO ......ccueiuiiiiiieiiiieiee e 27
2.1.2.9. Desigual Inspirado por Cirque du Soleil...........ccooeieieniniiiniee 28

2.1.3. Cirque du IMIONGE.....ccueeie et esneenre s 30



2.1.3.1. EJECUCION....cuieiiceii ettt ettt te e e aneenreas 31
2.1.3.2. ODJEUIVOS ....eeveieeieet ettt 33
2.1.4. Circo sOCIal QUITO.......eeiiiiiiieie et 36
2.1.4.1. EQUIPO tECNICO ..c.viviiiiiieiieie ettt bt e 38
2.1.5. VeStUArio TEALIaAl. ..........cooveiiiiiieiie e 39
2.1.5.1. ConCeptualiZACION. .......ecvviieieie et 39
2.1.5.2. ANTECEABNTES .....o.viviiiieeeeie ettt 41
2.1.5.3. Disefiador de Vestuario Teatral. .........c.ccocviiiiiiiiiiiieeses e 44
2.1.5.4. Etapas de Proceso CreatiVO.........cccceririririniinieieieie e 45
2.1.6. VEStUAIIO ESCENICO. ...c.eveieiiiieiiiieiisie et e 46
7 LT R O | o - PRSP SRP 47
2.1.6.1.1. Elsa Schiaparelli...........cccoovoiiiiiii e 47
2.1.6.1.2. Oscar al mejor disefio de VESLUAIIO ..........ccoveveeieerieiie e 49
2.1.6.2. Creacion de tendencias teMALICAS. .......ccviereeererieriee e 50
2.1.7. VEStUArio 08 CIICO. ....cceiiriiiieiieieiee et 52
2.1.7.0. OV ettt ne e 53
2.1.7. 0.0 NAITALIVA....cuviiiiiieiieeeieeeee e 53
2.1.7.2. CrEAUOIES ..ottt bbbt 53
2.1.7.3. ACEOS ..ottt 55
2.1.7.4, TTJES: oottt bbbt bbbttt 58

2.1.8. VESTUAIO TBMATICO. ...ttt e e e e e e e eeeeeas 59



Xi

CAPITULO 1: METODOLOGIA ....ovvviivierierieiissiesies s 62
3.1. Método de 1a INVESIGACION........cccviieieieiece et 62
3.2. Enfoque de 12 iNVESLIGACION.........cceiiiiiieiee e 62
3.3. Modalidad basica de 1a INVeStIgacion ............ccocvvviieieeriereiese e, 63
34, PODBIACION ... e 63
3.5, TECNICAS € INSTIUMENTOS. ......eveuiitireeieie sttt 63
3.5.1.1. Anélisis de la informacion obtenida en las entrevistas............c.ccccocereeienene 66
3.5.1.2. Anélisis de la informacion obtenida en la observacion .............cccccocevnene. 72
3.6. Conclusiones y Recomendaciones de la Investigacion .............c.ccoceevverennncnn. 73
3.6.1. CONCIUSIONES ...ttt bbbt 73
3.6.2. RECOMENUACIONES......c.ecuiitiieiiitiiteieie sttt 74
CAPITULO IV PROPUESTA ...t 75
A1 TEMA oo 75
4.2, ANTECEUBNTES.......eieieiieieie ettt bbbttt 75
4.3, ODJELIVO ..o 76
A4, BIIET s 76
4.5. Desarrollo de 1a PropUESEa. ........cceeiiiiiiieiie e 77
4.5.1.Propuesta de Indumentaria Teatral. ..........c.cccoevieeiii i, 77
4.5.1.1. FUENEE TEMALICA .....cvveieeeiiiitiitc ettt 77
4.6. DISEM0 Y PrOPUESTA ....cuveietiitiitiitieieeeee e 92

4.6.1. Caratula de 1a PrOPUESTA.........cccveiieiiiieie e 92



4.6.2.

4.6.3.

4.6.4.

4.6.5.

4.6.6.

4.6.7.

4.6.8.

4.6.9.

4.6.10.

4.6.11.

4.6.12.

4.6.13.

4.6.14.

4.6.15.

4.6.16.

4.6.17.

4.6.18.

4.6.19.

4.6.20.

4.6.21.

4.6.22.

Xii

Pardmetros de COIECCION ........ccviiiieiiie e, 93
ATFiche Promocional...........ccooiiiiiiin s 94
BaSe tEMALICA.......cceieerieieic e 95
[HUSEFACION SEIPIENTE........ccuiieiiiiiitiie e e 96
FICNAS SEIPIENTE ....c.viieeiieic e 97
HTUSEFACION LUZ....cveiieieciecic et 104
FICNAS LLUZ ..o ettt 105
HUStracion GeOGrafo.........ccccviiieiiiiie e 111
FiChas GeOGraf0 ........ccoeiiiiiiie e 112
HUSEFrACION PrINCIPITO ....cveviiieiiiees e 117
FIChas PrINCIPITO.......cocuiiiiiec e 118
HUSErACION AVIAAOT ......cuiiiiiiiieieiee e e 123
FICNAS AVIAAOT ....o.viiiiiiiicecee et 124
HUSEFACION FIOT ... 128
FICNAS FIOT ... et 129
IS = Tol T (o o F TSRS 135
FICNAS ZOITO ... 136
HUSEFACION REY ... st 142
FICNAS REY ..o 143
HUSEracion Vanidad ..........cccocveieiieieiie e 149

FIChas Vanidad ........ococoeeeeeeeeeeee et e s 150



Xiii

4.6.23. llustracion Hombre de NegOCIOS.........cciverieiieiieie e 153
4.6.24. Fichas HOMDBre de NEegOCIOS ......ccveiiiiiriieieiie e 153
A7, IMAICA oo s 157
A.7.1. INFOUCCION ...t 157
O I o [0 ] o1 TSP 157
4.7.3. TIPOGrAfia...ccccviiieiiee e e 157
4.7.4. COlOres COrPOTAtiVOS .......ccveiieiieiieeiieeee st este e seeste e e te et ste e sneesne e 158
4.7.5. ESCAlA UE GIISES ....cvviiiiiiiiti et 158
4.7.6. Logotipo en POSItiVO Y NEJALIVO.......ceeveieiiiiiiieiiieeeee e 159
A4.7.7. Version de USO PerMitida........ccooeiiiririeine e 160
4.7.8. Versiones de uso NO PErMItIAAS. .........ccveieeriiieii e 160
R T = [o [0 1=] (=T - VSRS SRS SP PR 161
4.9, COSIOS ...eeieietieiti ittt 164
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES........ccoooiiiiieiie e 168
5.1, CONCIUSIONES. ..ottt bbbt 168
5.2. RECOMENUACIONES .....cuviiiiiiiiiiieiieit ettt 169
BIBLIOGRAFIA ...ttt snes st anensees 170

GLOSARIO ..o 170



Xiv

TABLA DE GRAFICOS
Imagenes
IMagen 2. 1: ArteS e CIICENSES......ocviieeiesieitierie ettt eeenes 39
Imagen 2. 2: El ballet triadico de Schlemmer...........ccooveeieieiei e, 42

Imagen 2. 3: Suzanne Flon y Zsa Zsa Gabon con vestidos langosta para la pelicula

MOUTIN ROUGE (L1952) ...ttt 48
Imagen 2. 4: Oscar al mejor disefio de VESTUANIO .........coveeereereeieiieseee e 49
Imagen 2. 5: Disefios de Sandy Powell. Ganadora de tres Oscares de Vestuario...... 50

Imagen 2. 6: Figurin del vestido que lucio Audrey Hepburn en desayuno con

DIAMANTES ...ttt bbbttt bbbt 51
Imagen 2. 7: AUdrey HEPDUIM........oiiiiieiee e 52
IMAGEN 2. 82 ACIOSPON. ...ttt 55
IMAgEN 2. 92 HOMMIGAS ... ettt 55
IMAGEN 2. 102 CrEALUIA.....ecuveieeeiieie ittt 56
IMmagen 2. 11: DIAVOIOS .......cvouiiiieiiieeec e e 56
Imagen 2. 12: ACO 08 VUEIO ..o 56
Imagen 2. 13: OrValNO.........ccoiiiii e 57
IMAQEN 2. 142 IMATIPOSES .....euveveiesieeiesieeiee ettt bttt bbb bbb 57
Imagen 2. 15: CUerda floja..........cooviiiiiiiieiee e 57
IMAGEN 2. 16: IMIUIO ...ttt 58
Imagen 2. 17: ProCeSO CrEAtIVO .........uiieieieieiie ittt 61

Imagen 4. 1: Caratula de 1a PropUESEa..........coiieiiiiiiiieiee s 92



Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.
Imagen 4.

Imagen 4.

XV

2: Afiche Promocional ... 94
31 BA0DADS ... 95
=T 01 =101 (=SOSR 96
DI LUZ o 104
(L CT:To o[ 1 { TS PR SRRSR 111
72 PIINCIPITO .t nre s 117
B AVIAAON ... 123
0. FIOT e 128
100 ZOITO. it 135
10 RBY ittt 142
12: VANIAAA ... 149
10: HOMDBre de NEQOCIOS. .......ciieiieeieiie e 153
I R I o o (] L SRR OO USRS 157
12 TIPOGIAfia....cveeeeeeieeeeee e 158
13: Colores corporativos CMYK, RGB, PANTONE ..........cccccevviiinnen, 158
14: Logotipo @ eSCala de griSeS ........ccovririririeieieneesie s 159
15: Escala de grises CMYK, RGB, PANTONE .........ccccoocvviiiiieiiiiennnn, 159
16: LOQOLIPO €N POSITIVO ...ttt 160
17: LOQOLIPO BN NEGALIVO .....eevieiieieiiiie e 160
18: Version de USO PErmMItida .........ccceveririierieiiie s 160
19: Versiones de uso N0 PErmMitidas ..........coovvverereneie i 161
20: Etiqueteria Lavables...........ooviiiiiiiiiiiiieeee e 162
21: Accesorios para prendas en general...........ccocvvereneneneneneeeeeen, 162



XVi

Tablas

Tabla 2. 1: Historia del Vestuario del CirCo .........c.ccovvviiiinciiiiicceec e 14
Tabla 2. 2: Caracteristicas Materiales. ... 25
Tabla 2. 3: CaracteristiCas telas..........cccuereiiireinee e 25
Tabla 2. 4: Calificativos Vestuario Teatral ..........c.ccocooviniieiinceec e 41
Tabla 2. 5: Etapas del proceso CreatiVo.........cccueceiieivereiieseese s 45
Tabla 3. 1: Entrevista al responsable Mario Alberto Sanchez Araya ............cc.c........ 64
Tabla 3. 2: Entrevista al responsable Benjamin Ortiz...........ccccccooevveiiiieiieie e, 65
Tabla 3.3: Ficha de observacion — Primera Puesta en Escena del Circo Social......... 67
Tabla 3.4: Ficha de observacion — Animacion Velada Libertaria............cccoccoeovenene. 68
Tabla 3.5: Ficha de observacién — Presentacion Circense en el 60 y piquito............. 69
Tabla 3. 6: Ficha de observacion - Presentacion Artistica, Hogar de laFe ............... 70
Tabla 4. 1: PEISONAJES ....veevieeieiieeiteeie st ettt e s et ste e s beeste e sraesreenaesraeresnnesreas 79
Tabla 4. 2: ESCENAS. .....ueiiieiieieiete et 79
Tabla 4. 3: Caracterizacion de PErSONAJES. ........cccvrerereeererieeniesereee e 80
Tabla 4. 4: AdAPLaCION ..o 81
Tabla 4. 5: EIPrINCIPITO ...voveiieieiceeee e 82
Tabla 4. 6: AVIAUOL ..o e 83
TADIA 4. 72 FIOT o 84
TaDIA 4. 82 REY ..o s 85
Tabla 4. 9: VaNITOSO .....c.couieiiiiieiie it 86
Tabla 4. 10: HOmbre de NEQOCIO .......ccviiiiiieieiesie e 87
Tabla 4. 11: FArOIr0 ....cc.oeuieieeee e 88
Tabla 4. 12: GEOGIaf0 ......cooiuiiiiiiiiie s 89

Tabla 4.

S S o ] (o T 90



Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

14:

15:

16:

17:

18:

19:

20:

22:

23:

24:

25:

26:

27:

28:

29:

30:

31:

32:

33:

34:

35:

36:

37:

38:

39:

XVil

SEIPIBNTE vttt et e et eebe e e nre s 91
Pardmetros de COIECCION.........ccuuiiiiiee e e 93
Ficha técnica N° 1 - SErpiente ........ccccocvevieiieieiie e 97
Ficha Patronaje N°® 1 - Serpiente.........ccccceuvveveeieieeniesieseese e 98
Ficha técnica N° 2 - SErpiente ........cccooveieiieie i 99
Ficha patronaje N° 2 - SErpiente.........ccevvvieiieieiiie e 100
Ficha técnica N° 3 - SErpiente .........cccccveveiiieieeie e 101
Ficha técnica accesorios N° 1 - Serpiente.........ccccvevveveiieseeneeinennnnn 102
Ficha técnica accesorios N° 2- Serpiente........cccccvvvevveveiiieseesecieenn, 103
FICha tECnICa N°® 1 - LUZ ..o 105
Ficha patronaje N°® L - LUZ......ccoeeiiiieiiec e 106
FICha tECNICA N°® 2 - LUZ ..o 107
Ficha patronaje N°® 2 = LUZ......ccoveoueiieieee e 108
Ficha técnica accesorios N° 1 - LUZ......cccooviereineneniecne e 109
Ficha técnica accesorios N° 2 - LUZ......ccccvveierineneneiene e 110
Ficha técnica N°® 1 - GeOgrafo ........cccevevveireiineseeeee e 112
Ficha patronaje N° 1 - Ge0grafo........cccoceereniiininiiecce e 113
Ficha técnica N°® 2 - GeOgrafo ........cccovvveereieineceee e 114
Ficha patronaje N° 2 - GEOGrafO........ccovvririnieiiieiese e, 115
Ficha técnica accesorios N° 1 — Geografo ..........cccceveveriiiiinieienen, 116
Ficha técnica N° 1 - PrinCIPITO.....co.oiveiiiiiieieece e 118
Ficha patronaje N° 1 - PrinCIPIt0 ......ccocovvririnieiee e, 119
Ficha técnica N° 2 - PriNCIPITO.....cvoiviiiiiiiceeece e, 120
Ficha patronaje N° 2 - PrinCIPItO ......ccccovviiiiniiee e, 121

Ficha técnica accesorios N° 1 — PrinCipito ........cccceevivevesiveseeninsiennnn 122



Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

Tabla 4.

40:

41:

42:

43:

44.

45:

46:

47:

48:

49:

50:

51:

52:

53:

54:

55:

56:

57:

58:

59:

60:

61:

62:

63:

64:

XViii

Ficha técnica N°® 1 - AVIAOT .....ccoeviiiiiiciieeeseee e 124
Ficha patronaje N° 1 - AVIA0Or ........cccccveviviiiiiicie e 125
Ficha técnica N°® 2 - AVIAOT ........covviiiiiiieeeee e 126
Ficha patronaje N° 2 - AVIA0Or ........c.cccveveeiieieeie e 127
Ficha tecnica N°® 1 - FIOr ..o 129
Ficha patronaje N° 1 - FIOr .....cccooiviiieiieiceecc e 130
Ficha tecnica N°® 2 - FIOr ..o 131
Ficha patronaje N° 2 - FIOr .....cccocoviiiiiieccccece e 132
Ficha técnica accesorios N 1 — FIOr ... 133
Ficha técnica accesorios N° 2 — FIOr ... 134
Ficha teeniCa N°® 1 - ZOITO ...ccviviiieiiiieeeeee e 136
Ficha patronaje N°® 1 = ZOITO...cccocoiiieieee e 137
Ficha teenica N°® 2 - ZOIMO ...covoviieiiiiieeee e 138
Ficha patronaje N° 2 - ZOITO.....ccooiieiiiiiieiee e 139
Ficha técnica accesorios N° 1 — ZOIT0 .....cccceveereneieene e 140
Ficha técnica accesorios N° 2 — ZOITO .....ccoeveveeerenieine e 141
Ficha tecniCa N°® 1 - REY ..eooiiiiiieeieeee e 143
Ficha patronaje N°® 1 - REY ..o, 144
FIcha tECniCa N°® 2 - REBY ..o 145
Ficha patronaje N°® 2 - REY ..o 146
Ficha teCniCa N°® 3 - REBY ....ociiiiiieec e 147
Ficha patronaje N°® 3 - REY ..o, 148
Ficha técnica N° 1 - Vanidad ..., 150
Ficha patronaje N° 1 - Vanidad ...........ccooevirininiiienene e, 151
Ficha técnica accesorios N° 1 — Vanidad..........c.ccooevvivnincininnenenn, 152



XiX

Tabla 4. 65: Ficha técnica N° 1 - Hombre de NegoCios .........ccoevvevieiverieciecienan, 153
Tabla 4. 66: Ficha patronaje N° 1 - Hombre de NegoCiOS........cccccvevvevverieeiesieennn, 155

Tabla 4. 67: Ficha técnica accesorios N° 1 — Hombre de NegocCios ...........c.ccuen..... 156



CAPITULO |

INTRODUCCION

1.1. Tema

Vestuario tematico para el elenco del Circo Social.

1.2. Introduccidn

La risa ha dejado de oirse debajo de una carpa en el pais , las normas que regularizan
el trato de animales y la poco audiencia ha generado una notable disminucion de
circos como punto de entretenimiento familiar , pero el Circo del Mundo ha dado un
giro al concepto de una pista repleta de arte. ElI plan impulsado por la
Vicepresidencia de la Republica del Ecuador, junto con el Cirque du Soleil (Circo
del Sol), tiene como objetivo ensefiar técnicas circenses a los menores en situacion
de vulnerabilidad del pais asi generar procesos de transformacién social. El llamado
“Circo Social” es una iniciativa que brinda en el pais la oportunidad a nifios y
jévenes de los barrios mas humildes, las ciudades acogidas en este proyecto son

Quito y Cuenca, Guayaquil y el Tena.

El proyecto fue creado a partir de los talleres de artes circenses que se desarrollaron
en las casas “Metro juventudes” pertenecientes a la Fundacion Patronato Municipal
San Jose y que contaron con el apoyo de la Vicepresidencia de la Republica y de la
Fundacion del Circo del Sol, empresa internacional dedicada a la creacion,

produccién y difusion de obras artisticas. EI Circo Social Quito, funciona con tres



profesores de arte y tres que brindan apoyo tanto social como sicologico y de
comunicacion. Actualmente este proyecto cuenta con 20 jovenes de elenco que se
han convertido en actores profesionales y conforman la “micro empresa cultural”.
Son contratados en la ciudad para presentaciones en varios eventos. Al ser un
proyecto que se encuentra forjando sus primeros trazos no cuenta con el vestuario
adecuado que se acople a las necesidades estrictas de cada acto que se realiza dentro
del circo, es necesario realizar un estudio en el cual se determinara la creacion de
vestuario especifico, ya que esto contribuird a la puesta en escena, desempefio y
caracterizacion de mas de 200 jovenes en los “semilleros” que se iniciaron en el arte
del circo y lo mas importante que se ha logrado es la recuperacién emocional y
estabilidad personal de sus integrantes y su participacion activa en las tomas del

parque y plazas impartiendo su arte.

El proyecto Circo Social asi como los demas planes impulsados por la Fundacion
Patronato Municipal San José tienen ejes importantes como la prevenciéon del
consumo de alcohol y drogas, el reconocimiento de sus derechos sexuales, e
inclusion de jovenes en situacion precaria. Para desarrollar esta propuesta, quiza sea
pertinente encontrar una definicion adecuada de la caracterizacion de personajes por
medio del vestuario. Ante el intento de sefialar rasgos comunes en su utilizacion, en
el ambito de la comunicacion, nos encontramos con una gran variedad de
significados y una inquietante la tematica y su aplicacién. Se trata de un concepto tan
extensivo que se ha relacionado al menos con cuatro aspectos: la identificacion, la
personalizacion de los mensajes, la efectividad y el control de la comunicacion del
concepto que maneje el performance estructurado en un inicio por medio de artes

escénicas que ocurren bajo la carpa del circo.



1.3. Justificacion

El circo social tiene como fundamento el rescate del talento de nifios y jovenes de
escaso recursos que deambulan por la calle, bajo un régimen impulsado por la
solidaridad, el compafierismo, la responsabilidad y sobre todo disciplina, es un
espacio creado para apoyar 0 mas bien brindar una nueva esperanza de vida a los
involucrados del proyecto a través de la aplicacion de los elementos de
caracterizacion sobre el mensaje y la comunicacién visual. Asi revive la mente un
mundo lleno de magia, donde cada miembro o cada actor del circo trata de expresar
sus emociones por medio de su performance en el escenario, siendo uno de los
aleados primordiales la vestimenta, que se la puede considerar como la carta de
presentacion de los actores, esto implica el disefio, el uso de colores, empleo de
accesorios llamativos, materiales apropiados, cada parametro forma parte del
conjunto de vestuario tematico estas cualidades interrelacionadas que lo conviertan
en una extension de la poesia en movimiento de un circo y la identificacion de
elementos de composicion entre el guion , personajes y concepto de la obra que se

escenifica.

Es el lugar donde las fantasias se convierten en realidad a través del arte, por eso se
considera que todas las expresiones del universo circense deben y pueden tener una
clara vocacion social. Esta idea pretende generar estrategias y conocimientos en red
que permitan crear nuevos puentes entre el mundo del circo y el impacto tanto en el
elenco como en los visitantes. Estos beneficios claramente identificables conforman
una estructura fundamental de contribucidn para generar un aporte positivo sobre los

individuo involucrados, que ansiosos por equilibrar su vida se detienen por segundos



infinitos sobre la cuerda floja del abandono familiar, los problemas y crisis propios
de la edad , cambios tan variables como los brillantes colores de las pelotas que
alcanzan un éxtasis impredecible en lo alto de la carpa y caen vertiginosamente en un
abismo de confusion lleno de color , brillo y emocion el mundo de la adiccion ,

transformado por el encanto de la estabilidad , la seguridad y madurez.

La indumentaria es uno de los primeros lenguajes que el ser humano ha utilizado
para comunicarse. Tendemos a captar al otro, entre otras cosas mas, mediante lo que
Ileva puesto. Esto ha sido estudiado desde diversas disciplinas como la semiética, la
psicologia, la sociologia, entre otras. Sin embargo, aqui se aproximara a ella desde su
caracter de inscripcion estética del ser humano en el medio, y su presencia en un

entorno como confeccion de diferenciacion.

Para aproximarnos a ella de esta manera he trazado un primer recorrido que parte de
la presencia de la indumentaria en la narracién del Principito, para luego abordarla
como una forma simbdlica a través de la cual confeccionamos semejanza. En una
segunda parte se procede a mostrar el lenguaje visual correcto que utilizan como
medio a la indumentaria, elaborando un discurso sobre el mensaje y la diferenciacion

de este.

Las artes circense involucran una conjugacion perfecta de disciplina, preparacion e
inspiracion que culminan con una performance Unica, que es el punto mas alto de una
puesta en escena, pero sin un vestuario adecuado todo el esfuerzo se veria opacado,
es asi que el vestuario se convierte en una de las herramientas mas importantes ya
que son la extension del cuerpo como tal, son el libreto de la magia, son el resplandor

de la obra. Toda la puesta en escena involucra un analisis mas detallado de los



materiales a utilizar ya que los mismos deben brindar la comodidad y versatilidad

necesaria al momento de realizar un acto.

Las artes visuales han estado siempre ligadas al hecho de vestirse, ya sea
documentando o generando expresiones propias de cada individuo por tal razon se
establece un proceso sistematico de relacion entre la imagen creada en la mente de

cada individuo y lo que busca proyectar.

1.4. Planteamiento del problema

1.4.1. Contextualizacion

El presente proyecto sera aplicado en el Ecuador, especificamente en Pichincha ya
que es uno de las cuatro provincias que goza con la suerte de formar parte del
proyecto impulsado por la Vicepresidencia de la republica, concretamente las

presentaciones, analisis y puesta en escena serd en la ciudad de Quito.

Ante la privacién de indumentaria se ven en la necesidad de adaptar ropa comun al
espectaculo quitando, magia y atraccion al mismo esto genera ausencia de
identificacion de grupo como tal, la institucién no cuenta con gama cromatica que los
defina. Quitando personalizacion y representacion sobre el escenario con la
vestimenta adecuada para cada historia que se presenta. ElI poco interés en el
vestuario hace que el espectaculo carezca de impacto visual en primer plano y
desmerezca de cierta manera a los actos presentados por el personal circense grupo
de escasos recursos no cuentan con la indumentaria adecuada para los
entrenamientos creando dificultades al momento de calentar , estirar y realizar el si

los movimientos que no se desempefia al momento de la presentacion final. Ante los



hechos y evidencias previas se puede dar por sentado la gran contribucion a nivel
visual que se dara a través de la vestimenta, ya que el proyecto se beneficiaria
directamente y por lo tanto sus integrantes ya que al no ser parte de este grupo se
expondrian a un sin fin de peligros y dificultades como el consumo indiscriminado
de drogas, la delincuencia, otras actividades perjudiciales para su formacién personal
y el desperdicio de excelentes cualidades artisticas. Las mismas que repercutiran
negativamente sobre la sociedad Ecuatoriana generando un incremento en la tasa de

desempleo y violencia dentro del pais.

1.4.2. Analisis critico

La propuesta busca incrementar el impacto visual del espectaculo a través de un
vestuario tematico, contribuyendo principalmente a cada uno de los integrantes que

participan en el circo social.

La aplicacion de una tematica en el vestuario intenta cambiar el concepto que tienen

los asistentes del circo social a traves del valor agregado de la propuesta.



1.4.3. Preguntas directrices

¢ Como aparece el problema que se pretende investigar?
No existe la vestimenta adecuada
No cuentan con un disefiador

No se aplica el concepto, tema o0 mensaje sobre el vestuario

¢Por qué se origina?
Falta de interés en el publico.
Insuficiente desarrollo de caracterizacion de personajes.

Desperfecto de accesorios y utileria

¢ Qué le origina?
Los disefiadores al no involucrarse en contribuir con la problematica
El elenco Circense

La necesidad de encontrar una vestimenta apropiada

¢Cuando se origina?
Ante la observacién de necesidades.
A partir del afio dos mil once

Presentacion de clausura del ciclo.

¢Donde se origina?
Dentro de los semilleros.
En cada acto debajo de la carpa.

Pargue bicentenario.



¢ Qué elementos o circunstancias lo originan?

Ante la evidente desatencidon sobre las variadas herramientas de transmision de
sensaciones y emociones.

Publico no presentan las condiciones propicias para el analisis del escenario.

Indumentaria propia para los actos.

1.4.4. Delimitacion del problema

Periodo: 2014 - 2015
Espacio: Circo Social
Area: Disefio

Unidad experimental: Elenco del Circo Social

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

e Proponer vestuario tematico para el elenco del Circo Social.

1.5.2. Objetivos Especificos

e Analizar la situacion actual del elenco del Circo Social.
e Determinar elementos tematicos aplicables al desarrollo de vestuario.
e Realizar una propuesta de linea de vestuario tematico para el elenco del Circo

Social.



1.6. Variables

1.6.1. Variable independiente

Elenco Circo Social

1.6.2. Variables dependiente

Vestuario Tematico.



CAPITULO 1

MARCO TEORICO

2.1.Conceptualizacion

2.1.1. Circo

2.1.1.1. Etimologia.

(Del lat. circus).m. Edificio o recinto cubierto por una carpa, con graderia para los
espectadores, que tiene en medio una o varias pistas donde actian malabaristas,

payasos, equilibristas, animales amaestrados, etc. (Real Academia Espafiola, 2015)

Ciertamente el significado es claro mas no especifico, para esta investigacion. La
palabra ha variado con el pasar de los afios y la carpa se ha sustituido por una enorme
estructura metélica cubierta por la amplia tecnologia para ofrecer un universo
diferente dentro de ella, los graderios actualmente contienen confortables butacas que
contribuyen a un gozo pleno del espectaculo. EI mismo que ha reinventado su
sentido desde la negacion absoluta de animales en sus presentaciones motivados por
disminuir la crueldad animal, generando asi un nuevo impulso a la inventiva humana
para re-proyectar cada acto. Hasta llegar al punto de usar el circo como un sinénimo
de familia no solo por movilidad en conjunto sino mas bien por el trasfondo, crecer
juntos. Proporcionar las herramientas necesarias para enfrentarse a la vida con

valores y principios bien fundamentados.

10
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2.1.1.2. Definicion.

El circo, entonces se describe como : un hermoso espectaculo, de emociones simples,
en el que no se veia Unicamente una demostracion de destreza, sino que cada una de
las habilidades circenses que alli aparecian estaba ligada a una situacion, a algo que

se queria contar en clave de circo. (Scher, Abril 2012)

El objetivo del circo se ejemplifica como la expresion irreal de emociones y
nostalgias ancladas a un sinfin de movimientos, formas y expresiones que cobran
vida en el ambiente que la lona crea sobre las cabezas de los espectadores
estupefactos desde el graderio. EI magico proceso de comunicacion, que inicia en el
grupo llamado elenco conformado por trapecistas, malabaristas, contorsionistas,
payasos y demads artistas que en conjunto crean un mensaje magistralmente
transmitido a través de cada movimiento, en cada sonrisa y en cada accion de

destreza artistica hacia el atonito publico.

Es tan amplio el significado de la palabra, que en algunos libros se maneja la ironia
al comparar al circo como un fragmento casi simulado de la excentricidad, rapidez y
poco interés de cada aspecto de la vida misma, dando por sentado que el circo es un

cumulo de formas que no respeta un orden establecido.
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2.1.1.3. Antecedentes histéricos.

La historia se muestra vasta ya que son aproximadamente 16.000 mil libros los que
se han escrito inspirados en la magia y misterio del arte circense, que remonta sus
inicios a la antigliedad sobre los cinco continentes, que culturalmente, por medio de
diversas actividades rituales, han conservado y conllevado a una evolucion y
transformacion del teatro, manteniendo Unicamente el espacio circular que es
claramente identificable como aspecto icénico de la familia que invita a disfrutar de
un desborde de emociones y sensaciones creadas a través de una infinidad de actos
en el circo. Esta seccion pretende describir de una manera sencilla la evolucion del

circo, hasta convertirse en lo que ahora es objeto de estudio, el Circo Social.

Las representaciones y préacticas de lo que hoy se constituye como arte se desarrollé
en cada parte del mundo, China, por ejemplo, y su milenario arte exalta en la historia
a la Dinastia Han que fusiona musica y danza formando las "cien diversiones", como
se las llamaba, constituian la principal forma de solaz de las clases dominantes.

(Minghua, Enero 1988)

“La danza del le6bn es un ejemplo bello y caracteristico de un arte conocido
antiguamente como la "diversion con mascaras™ y consistente en que las personas se
disfrazan de animales o los imitan.” (Minghua, Enero 1988). Esta es la primera
manifestacion de un imagen representativa como parte de la presentacion oficial, la
imitacion a través de ropas y accesorios en el Circo Chino dio inicio con pasos firmes

a que la personificacion se convierta en parte fundamental de cada espectaculo.

Incluso en este punto de la historia, en pleno inicio era ya muy claro el objetivo en

comun de estos circos y que todavia el mundo conlleva como sabiduria universal. La
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finalidad de ser un lugar que libere tensiones que multiplique sensaciones y haga
vibrar los pensamientos hasta alcanzar el punto maximo de esparcimiento, gozo y

diversion.

A traves del tiempo el espectaculo dentro del espacio delimitado de un escenario
circular, ha plasmado innumerables representaciones, que involucran actos religiosos
asi como paganos; siendo el instrumento perfecto para la representacion de las
emociones de la colectividad, y que con el paso del tiempo han desembocado en la

aparicion de las artes escénicas como tal.

2.1.1.4. Historia del Vestuario del Circo.

Aunque el circo se percibe constantemente bajo la magia del espectaculo, otro punto
que no se ha analizado es la indumentaria y el papel que ha desempefiado durante la
historia, sus inicios y trayectoria no son dispersos a lo que aun ahora sucede bajo la
carpa, encanto en la arena acompafiado de lentejuelas, méascaras y cefiidas pieles

sobre la tez artistica;



Tabla 2. 1: Historia del Vestuario del Circo

3500 A.C
EGIPTO

Representaciones en grutas de malabaristas con tres
pelotas.

GRECIA
Fliacas™: Visten camisa y pantalon blanco.
Mascara.
Espada.
Capucha

ROMA
: Los mimos no usaban mascaras.
t Intervalos en las trajedias:
-a, * Mimus Cebtunculas.- trajes con remiendos multicolores.

EUROPA OCCIDENTAL
Juglares y saltimbanquis

ITALIA
Comedias improvisadas.
Genero : Mimico, vocal, acrobatico
Mascaras y trajes que definen tipos o personajes fijos.

Arlequin: Traje de remiendos. Formado por cuadros,
rombos y triangulos, de distintos colores.

LONDRES
1768
Philip Astley
El circo comienza a lomo de caballo.

1770
Primer Circo Moderno .
Equilibrio sobre Caballo
Inicio del Clown.

Ecuyeres
Caballistas
& 1784
%R\ J ' Angelica Chiarini Hija de Guiseppe Chiarini director del
‘ Ik circo.

Compafiia de acrobatas y titiiriteros.

Siglo XIX
1850
Jules Léotard.

Fuente: Samantha Ortiz, Octubre 2014
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La primera prenda conocida fue el leotardo, en el siglo XIX esta prenda
generalmente de lana, que cubre y cifie el cuerpo desde la cintura hasta los pies (El
Diccionario de la lengua espafiola (DRAE), n.d.), su creacion y su actual
popularizacion se debe al famoso acrobata francés Jules Leotard, de quien tomo su
nombre esta malla que cubria la totalidad del cuerpo facilitando el desempefio en

cada acto de acrobacia.

Posteriormente la prenda se difundié hasta ingresar en gimnasios y saltar hacia las
calles en los afios 50 de la mano de Audrey Hepburn revolucionando el pasado
concepto; a mediados de los noventas se adopta el modelo “Fuseau” sujeto a los pies
con resplandecientes colores, en el 2000 aparece una prenda muy versatil a la que se
le denomind “Leggin”, convirtiéndose en el sustituto del pantalén por su amplia

adaptabilidad.

La méagica prenda se ha adaptado versatilmente a cada parte, empledndola en el
mundo del ballet, la gimnasia, el teatro, la danza, el ciclismo, etc. Con el uso de
materiales segun la época y las necesidades especificas de la accion. Constituyéndose
como la base de la vestimenta de Circo todavia, la malla es la base de la vestimenta

de un artista circense.

Es asi que se tomara como referencia el espectaculo circense mas conocido del
mundo, describiendo de una manera breve su historia, estructura y fundamentos del

Circo del sol. (Cirque du Soleil, 2015)
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2.1.2. Circo del Sol

2.1.2.1. Concepto

La historia nos remonta a 1980 cuando dos jovenes zanqueros Guy Laliberté y
Daniel Gauthier, oriundos de un pueblito de Quebec, decidieron crear un conjunto de
baile, mdsica y arte para celebrar 450 afios de aniversario del descubrimiento de

Canada. Aquella idea se convirtié en uno de los actos méas reconocidos del mundo.

Por tal motivo, esta institucion se tomard como modelo a seguir por su amplio
desempefio y los incalculables alcances a nivel mundial que esta empresa de
entretenimiento ha conseguido; el amplio camino que han recorrido se resume desde
1986 con el estreno de “La Magie Continue” , un afio después en 1987 recibirian un
significativo aporte del gobierno canadiense por un millén de dolares, empleando
estos fondos para la creacion de “Reinventamos el Circo”, posteriormente en 1990
presentaria “Nouvelle Experience” en su nueva carpa la misma que albergaria a 2500
personas. En este periodo recorrerian Europa y Asia. Hasta finalmente establecerse
en un lugar fijo de presentaciones en Las Vegas, sin detener los nuevos espectaculos
como colaboraciones y creaciones exclusivas para Walt Disney Resort o la empresa

Cruceros Celebrity.

Vinculado con este éxito esta el llegar a toda clase de publico, desde la elite de las
clases sociales hasta los que unicamente lograran presenciar sus shows a través de
sus libros, cd’s y dvd’s, sin importar el medio, la transmision ha sido completa y

Ilega a cada mente como un sinénimo de suefios.
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Suefios que se han entrelazado con el marketing para comercializar articulos que

representen este famoso emblema de diversion continua.

El crecimiento del “Cirque Du Soleil” se manifiesta de varias formas; en su
conquista por el mundo, en sus negocios agregados, en su sede de Montreal, en la
cantidad y jerarquizacion de sus empleados. Pero también, tiene un crecimiento en

sus ganancias facturando 400 millones de euros al afio. (Masu, 2015)

Son 19 los paises con presentaciones permanentes, entre estos resaltan: Alemania,
Australia, Austria, Belgica, Bielorrusia, Canada, Colombia, EE.UU. Espafia, Estonia,
Finlandia, Francia, Israel, Japon, Luxemburgo, México, Rusia, Suecia, Suiza tienen
la suerte de presenciar el show, mientras que paises como Argentina o Costa Rica

han sido participes de una agenda itinerante.

Los genios del mundo del arte creaban los actos basandose en sus propias emociones
y perspectivas; en su vida. Asi es como se crea en el Cirque du Soleil, y esa

creatividad fue una de las cosas que mas me atrajeron de la compafiia. (Santos, 2015)

La fabrica de suerios ...

2.1.2.2. Espectaculos

“Es el suefio de todo productor de espectaculos dejar siempre al menos una persona
en la puerta, incapaz de poder entrar. Solo asi sabes que tienes un productor exitoso.
Es el principio fundamental del marketing.” Guy Laliberté (Quebec, 1959)

(SANCHEZ, Abril 2012)
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La compafiia mas grande del mundo a lo que en circos se refiere, se ha ganado su
prestigio de una forma directamente proporcional al marketing utilizado con esta
base, se enfocan en crear espectaculos de altisimo nivel reconocido a nivel mundial
por hacer uso magistral de la creatividad humana y sus limites puestos a prueba en

cada sorprendente acrobacias combinadas magnificamente entre cada destello de luz.

Un natural sonido que se transformara en musica, que se dispersa sobre el escenario
y asi logra impactar a cada nifio interior que secretamente quisiera formar parte una

vez en su vida de tan magico acto.

El inquebrantable deseo de redefinir lo que nuestra mente recuerda como circo es
claro en cada produccion que narra una historia de manera visual, y en las que cada
segundo del espectaculo toca la psicologia de la fantasia, la magia y una alegria que

supera el tiempo y la conciencia hasta hacer de este un acto mistico.

La organizacion ha ampliado sus actividades hacia el disefio, la creacion y la
produccion de una amplia gama de experiencias Unicas asi como prestigiosos eventos

de alto nivel para una clientela exclusiva. (Cirque du Soleil, 2015)

Esta representacion es de tan altisima calidad que hace que cada creacién de eventos
trascienda a nivel artistico y de esta manera la integracion entre contenidos estan
intimamente entrelazados, es asi que la puesta en escena fusiona aspectos de disefio

en todas sus gamas.
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2.1.2.3. Performance

“Performance refiere a una forma especifica de arte, arte en vivo o arte accidon que
surgié en los afios sesenta y setenta para romper con los lazos institucionales y
econdmicos que excluian a artistas sin acceso a teatros, galerias y espacios oficiales o
comerciales de arte. De manera repentina un performance podia surgir en cualquier
sitio, en cualquier momento. La performance, en Latinoamérica, se manifiesta de
maltiples maneras. La propuesta de Alejandro Jodorowsky, chileno radicado en
México en los sesenta, inspird a muchos a “sacar al teatro del teatro”, a desplazar el
arte de las galerias y borrar las fronteras entre actos artisticos y el drama cotidiano de

la vida “real” ”. (Taylor & Fuentes, 2011).

Las personas que integran el elenco del Circo Social poseen una performance que
sorprende al publico, ya que se presentan con el vestuario basado en una temaética del
Libro “El Principito”, el cual da a conocer una historia que se asemeja con la
ideologia que transmite el Circo Social. La performance que realiza el elenco se
desarrolla en un lugar determinado durante un tiempo concreto que se lleva a cabo en

Vivo y existe mientras el artista ejecuta su presentacion al publico.

2.1.2.3. Centro Creativo.

Una vez superado la etapa de casting los artistas son recibidos en la sede
internacional, situada en Montreal, las instalaciones de la sede consta de tres
secciones dispuestas para entrenamientos acrobaticos especificamente gimnasio,
danza y teatro; cada parte los preparard para formar parte del elenco en meses o tan

solo semanas hasta alcanzar el nivel necesario para ser parte de un espectaculo.
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Otra seccion se encarga de creaciones puntualizas llenas de creatividad, imaginacion

y encanto, por ejemplo:

Artistas, Creadores de Espectaculos y productores en el estudio de los artistas, todo
tipo de especialistas artesanos, desde zapateros hasta carpinteros en los talleres.

(Cirque du Soleil, 2015)

Cada uno de estos miembros contribuyen significativamente en el proceso de
creacion, y el enfoque que cada personaje debe mostrar sobre el escenario en
concordancia con el guion que siga. Siguiendo esta misma linea la idea es conseguir
internamente en el circo social Quito un apoyo para la creacion de trajes,

indumentaria y utileria, sujeta a variaciones tematicas segun fuera el caso.

Desde que abrio sus puertas el Cirque du Soleil, a principios de 2001, la seccion de
Talleres de la sede internacional aloja las oficinas y a los talleres de produccion,
incluyendo el enorme taller de confeccion de trajes, ademas de los talleres de

zapatos, sombreros, accesorios, disefio de vestimenta y probadores.

Esta enorme institucion hace que cada personaje vista una piel propia para cada
espectaculo, el Cirque du Soleil se encarga a través del centro creativo de la creacién
bajo medida, de cada accesorio y partes de la indumentaria para el show

desarrollados en la sede.

Existen aproximadamente 400 expertos artesanos encargados desde los sombreros
hasta los zapatos de pies a cabeza; los artistas son vestidos por profesionales en el
ambito textil, de la moda y hasta carpinteria, cada uno de ellos trabaja en conjunto

meticulosamente para que la obra final haga del artista el personaje que debe ser y
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parecer. Hasta el 2009 el Circo del Sol a presentado 20 espectaculos, para lo cual ha
requerido de més de veinte y cinco mil elementos de vestuario, requiriendo 130
kilometros de tela que es mayormente modificada bajo la garantia de los talleres por

los disefiadores confeccionistas y artesanos.

2.1.2.4. Semiologia en el vestuario

“La semiologia se produce mediante estrategias intertextuales apoyadas por varios
sistemas de signos y comunicacién, como el cine a partir de su capacidad
potenciadora de la sensibilidad humana a través de la complejidad de signos,
discursos y formas de percepcion: la moda y el cine son maquinas productoras de
sentido; dos discursos sociales preocupados por la forma, el estilo y la ejecucién
desde el punto de vista de sus materiales; y por el tiempo, el espacio, y el cuerpo
desde el punto de vista de su contenido. Determinadas por esta escritura semidtica,
ciertas producciones cinematograficas posestructuralistas apuestan por visibilizar
esta articulacion linguistica y narrativa que subyace a la imagen cinematogréfica y la

imagen corporal como constructo.” (Lopez, 2011).

2.1.2.5. Disefiadores:

Este enorme taller Gnico en su tipo en el norte de Ameérica, cuenta con una
considerable lista de talentosos disefiadores, que han tenido el honor y gusto de

trabajar para el vestuario del Cirque du Soleil. Siendo estos:
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e Renee April (ZED)

e Francois Barbeau (Dralion and Wintuk)

e Kym Barrett (TOTEM)

e Stefano Canulli (Viva ELVIS)

e Meredith Caron (Criss ANGEL Believe)

e Zaldy Goco (Michael Jackson THE INMORTAL WORD Tour)

o Phillippe Guillotel (LOVE, Iris)

e Alan Hranitelj (Zarkana)

e Eiko Ishioka (\Varekai)

e Dominique Lemieux (Saltimbanco, Mystere, Alegria, Quidam, <<O>>, La
Nouba, Corteo,ZAIA and Banana Shpeel)

e Thierry Mugler(Zumanity)

e Michel Robidas (Delirium)

e Marie — Chantale Vailancourt (KA and KOOZA)

e Liz Vandal (OVO) (Cirque Du Soleil , Workshop, Costume, 2015)

La busqueda y analisis constante de cada detalle sirve de estimulo para las creaciones
artisticas y un tanto magicas, cada material y producto es divinamente observado
para producir indumentaria Unica para cada show; disefiadores textiles, modistas y
costureras dan forma a lo inimaginable, esto se logra sin poner un limitante a nada.
Las aplicaciones mas increibles se dan gracias a la imaginacion y adaptabilidad, ya
que todo se transforma hasta el punto de dar un efecto inigualable, seguramente un
punto a favor y detalle significativo es que las piezas son creadas a mano
garantizando la transformacién de algo de uso cotidiano en un elemento

predominante e irremplazable en el acto principal.
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Los materiales utilizados para la odontologia, la plomeria, la aviacién o incluso
deportes acuéticos se pueden encontrar en los componentes de un traje u otro, con el
fin de ver como estos diversos elementos pueden ser incorporados en un traje y qué
efecto tendrian sobre el peso o el mantenimiento del traje, por ejemplo. (Cirque Du

Soleil , Workshop, Costume, 2015)

Esto como una pauta de la magnitud de detalle y esmero entregado en cada traje, un
punto clave y emblematico del vestuario usado son los sombreros. De manera
semejante que los trajes estan especialmente creados en el taller de trajes, con el uso
de la tecnologia de impresiones 3D se adquiere medidas exactas y modelos en
plastico de tamario real de cada artista, minimizando al cien por ciento la prueba en

cada parte del proceso de fabricacion.

Todo esto no se lograria con personal de soporte que trabaja en equipo para
fortalecer la imagen de lo que actualmente ser parte del Cirque Du Soleil constituye.
Los miembros que son parte de este equipo deberan tener sabiduria en habilidades y
oficios como por ejemplo: soldadura, pintura, escultura, modelado, electricidad,
carpinteria, peluqueria, maquillaje, mecénica y definitivamente la costura.
Conjuntamente se requerira tener conocimientos ampliamente profesionales sobre
arquitectura, ingenieria, quimica, fisica, matematicas, musica y de seguro hay una
infinidad mas sin nombrar porque cada detalle brota imperante de la mente de estos
artistas que creen en un mundo diferente, por medio de sus vivencias y modo de vida

poco convencional con un toque artistico en cada proyecto.

La perfeccion y meticulosidad son aspectos que jamas se pasan por alto, un punto a

considerar es la creacién de sus pelucas con una particular técnica, tejidas cabello por
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cabello, produciendo un efecto méas realista; cabe mencionar que las pelucas son
renovadas cuatro veces en el afio. De igual forma los zapatos son piezas Unicas, los
maestros artesanos ensamblan cada corte del zapato bajo personalizacion previa
como pintura a mano o especificaciones que alteran lo establecido como normal en

zapateria.

En promedio, cerca de 3.000 pares de zapatos son producidos por el taller cada afio.

(Cirque Du Soleil , Workshop, Costume, 2015)

2.1.2.6. Materiales

Aun cuando ya ha quedado claro que cualquier cosa es parte del vestuario hay

materiales que usualmente son parte de los trajes.
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Tabla 2. 2: Caracteristicas materiales

MATERIAL CARACTERISTICAS OTRAS CONSIDERACIONES
Moleskine | Tipo de licra usado por el Circo del Sol
(Tipo de (fabricacion propia).
Lycra)
Silicona Este pegamento es organico se caracteriza por ser | No mancha y es de féacil
transparente y secarse rapido al ambiente lo que | aplicacion.
hace que la labor sea mas limpia y rapida, esta
especialmente disefiado para todo tipo de
materiales entre ellos los mas utilizados son la tela,
cuero, papel.
Latex Gran elasticidad y gran firmeza que se traducen en | Comparativa del latex natural
una buena adaptabilidad, transpirabilidad, | con el latex sintético.
Durabilidad, Indeformable, Biodegradable.
Propiedades antibacterianas y anti fungicas
naturales.
Plasticos Entre las caracteristicas que presentan estan: Los plasticos son
ligereza de peso, resistencia a la rotura, capacidad innovadores y adaptables,
de aislamiento (eléctrico, térmico y acustico), aportan  soluciones a
manejabilidad y  seguridad, versatilidad, problemas de  disefio,
reciclabilidad, utilidad, sencillez y economia en su siendo pioneros del
fabricacion, impermeabilidad (humedad, luz, progreso econdémico,
gases). ecoldgico y social.
Cueros Resistencia y flexibilidad bastante apropiadas para Vestimenta
su posterior manipulacion. Accesorios
Construccion
Herramientas
Encuadernacion
Espumade | Material sintético y duroplastico, altamente Répida aplicacion
Poliuretano | reticulado y no fusible, aislante.
Fuente: Samantha Ortiz, Octubre 2014
Tabla 2. 3: Caracteristicas telas
TELAS CARACTERISTICAS OTRAS CONSIDERACIONES

Chiffén Veneciano

Liviana y semi-transparente.

Para usar al atardecer en blusas

Cuero sintético

Elevada durabilidad y una gran
flexibilidad de estilos y texturas.

Calzado, Automdviles, Muebles y
accesorios, bolsos y maletines.

Felpa

Tela suave y difusa hecha de hilos.

Suéteres, mantas y alfombras.

Gabardina Strech

Terminacién nitida, tejido denso,
desgaste.
Dificil de plachar, brilla con el uso.

durable, resistente al

Trajes para damas y caballeros,
abrigos, impermeables, uniformes y
camisas de hombre.

Jersey

Tela suave, elastica y comoda.

Camisetas, ropa de cama suave,
vestidos de verano, pantalones
elasticos y otras prendas comodas.

Jersey Interlock

Suave, blando y flexible.

Prendas de vestir en casa, vestido de
tiempo libre, ropa deportiva, tops,
camisetas, leggings, pijamas,




26

bufandas/ chalinas.

Kiana 100% Poliéster Prendas de vestir
Lamé Tela decorativa extra ancha, | Decorar prendas.
semitransparente con una estructura
muy inusual.
Lino Durabilidad y resistencia a la | Cortinas, almohadas, manteles, bolsos,

abrasion. Absorbe bien los tintes y
se adapta asi a diversos productos
textiles manufacturados. Secado
rapido.

prendas, vestidos.

Microsuede optima

Ligero, transpirable, y repelen el
agua

Prendas de vestir y ropa de cama para
las toallas y cortinas de limpieza.

Tapiceria.
Nylon piel Tela de material sintético resistente | Se emplea en la fabricacién de géneros
a la abrasion y accion de quimicos. | de punto y tejidos diversos. Medias,
Es elastica, facil de lavar, de | pantimedias, ropa interior para damas,
aspecto lustroso. Recupera su forma | calcetines y sweaters.
con facilidad, no es absorbente,
seca rapido y admite algunos tipos
de tefiido.
Podesua francas | Aterciopelado Almohadas, manteles, cortinas.
para novia
Popelina Tela tejida al hilo y trama (en el | Camisas, delantales, sdbanas, etc.
telar es un hilo horizontal y uno
vertical). Es firme, de color
uniforme, fina, delgada y fresca;
puede encoger un poco sin afectar
la talla ni la caida de la prenda
Satin Tela suave, usualmente presenta | Ropa interior de damas, abrigos, capas,
una cara lustrosa y la otra deslucida. | bufandas y chaquetas. También
Se fabrica en diversos colores, | utilizada en sombreros.
pesos, calidades y rigidez.
Satin  Charmeuse | Sedosa y brillante Charmeuse con | Vestidos, blusas, tops, faldas,
Llano Strech caida suave y lisa. camisetas, forro, ropa de dormir,

vestido de noche.

Tafetan Strech

Tela delgada de seda sintética muy
tupida y de superficie lustrosa.

Ropa para usarla al atardecer; trajes,
abrigos, blusas, vestidos.

Tela Carolina

Tela brillante, resistente a la
abrasion y accion de quimicos.

Utilizado para la industria del calzado,
para escenario de eventos (pasarelas).

Asi como también
carteras.

en confeccion de

Terciopelo

Tela delicada, resistente al agua y
arrugas. Se limpia en seco y debe
plancharse  sobre tabla. Los
terciopelos finos son de algodén
100%.

Ropa formal, cortinajes tapices.

Fuente: Samantha Ortiz, Octubre 2014
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2.1.2.7. Técnicas

Modelado 3D

Serigrafia

Sublimacion

Pintura a mano

2.1.2.8. Rumbo Creativo

La creacion de este organismo tiene como eje fundamental la creatividad, esta
magica palabra que engloba y profundiza sus bases en la inventiva y la imaginacion
que abre un sinfin de caminos para alcanzar el éxito, esta actividad de vital

importancia en la creacién de un proyecto.

El suefio del Cirque du Soleil es también una parte integral de esta filosofia, ahondar
alin mas en esta aventura, ir mas alla de los suefios y, sobre todo, creer que nuestra

gente es el motor de nuestra empresa. (Cirque du Soleil, 2015)

Este planteamiento brinda a los artistas y equipo creativo un motivo para sofiar y
hacerlo posible, a través de la fusion entre la mente y las herramientas logrando
obtener la reinvencién de las formas necesarias para prolongar la magia del

espectaculo.
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2.1.2.9. Desigual Inspirado por Cirque du Soleil

Todos estamos hechos de suefios. (Cirque du Soleil, 2015)

"Esta colaboracion representa la union de dos mundos emblematicos y globales que
comparten la pasion por crear emociones que provoquen experiencias memorables de
la creatividad y la innovacion. Esta asociacion entre ambas marcas surge de forma
natural puesto que son resultado de visiones muy similares; evocando un espiritu no
convencional, conectado emocionalmente a través de un lenguaje universal. (La

Vanguardia, 2011)

Desde el 2011 se establece una colaboracion mutua y una estrecha relacion entre la
reconocida marca espafola Desigual que caracteriza sus disefios principalmente con
colores vibrantes, que saltan en la mirada con estampados y desafiantes creaciones
divertidas pero a su vez elegantes, y la empresa del Cirque du Soleil; esta coalicion
inspiradora expresa entre si un complemento Unico de dos mundos que comparten el

mismo universo, la diversion. Por un periodo de cinco afios.

La coleccion Desigual inspirado por el Cirque du Soleil ha creado, para la préxima
primavera, sesenta prendas inspiradas en la magia del Cirque du Soleil y toda la cosa
se presentaran en Barcelona el 4 de julio, durante el desfile de moda primavera

verano 2011. (Vogue Italia, 2015)

La marca de ropa Desigual se inspird en cada espectaculo y claramente cada parte de
la funcidn fue parte de la pasarela con la primera coleccion que brinda la posibilidad

de visitar varios universos por medio de la emocion al lucir el vestuario excéntrico he
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inigualable, concepto manejado en cada prenda acompafiado por un minucioso

trabajo de maquillistas y estilistas para transportarnos a la carpa circense.

Incorporando articulos y detalles desde el vestuario que habitualmente seria usado
por los miembros del elenco, se ha notado principalmente la “Ausencia de
pantalones, un predominio del negro como base de color y mucho brillo para el dia y
la noche son otros elementos que definen la coleccidn, inspirada en el Cirque du
Soleil que, con ayuda de dos mimos, se ha mostrado en un mini desfile concebido

como un espectaculo de circo.” (abc.es, 2012)

Ambas entidades han logrado creaciones partiendo desde lo mas béasico como
camisetas llegando a delicados abrigos para usarse en la noche, claro esta que la
indumentaria para los personajes del circo del sol seguiran siendo creados por medio
de los especialistas con los que ellos cuentan dentro de su equipo creativo, ya que las
necesidades deben brindar maximas garantias de desempefio; ademéas que para una
puesta en escena se necesita mas que disefio, un analisis previo de cada caracteristica
que se quiera resaltar del personaje al cual se representa, logrando una coalicion casi

perfecta entre la actividad acrobatica que se realice y la indumentaria.

El fin estético y disciplinario que ejemplifica el Cirque du Soleil ha sido inspiracion
para la creacion de varios programas con fin social, que pretenden ensefiar las artes
circenses como una alternativa de vida, es asi que nace el Cirque du Monde, cuya

propuesta se basa en la formacion del Circo Social.
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2.1.3. Cirque du Monde

Hace ya 20 afios nacié uno de los méas grandes orgullos de la industria del Circo Du
Soleil el proyecto se constituyé en cerca de 80 comunidades alrededor del mundo en
conjunto con mas organizaciones unidas bajo la misma conviccion, usar el circo
como un espacio de inclusion y medio de transmisién de educacion a través de

técnicas circenses y de esta forma ayudar a jovenes en riesgo.

Esto demuestra el objetivo compartido de exploracion de confianza y de refuerzo de
la personalidad de cada individuo que ingrese en este proyecto, explotando sus

fortalezas e incentivandolos a descubrir sus talentos ocultos.

Cirque du Monde no pretende ser una panacea para los diversos problemas sociales,
pero tampoco es cierto pasatiempo pasajero que solo tiene éxito en los jovenes que

distraen de su situacion real. (Cirque du Soleil, 2015)

Teniendo tan alto patrocinador en el montaje y creacion de suefios el Cirque du
Monde no quiere ser una esperanza superflua para esta parte de la sociedad expuesta
y en riesgo, sin embargo da un espacio de esparcimiento y de regocijo de lo que
continuamente viven. Ahora bien con la dicha de los antecedentes bien trazados cada
comunidad alrededor del mundo ha direccionado sus esfuerzos basados en la realidad

territorial que cada uno vive.



31

2.1.3.1. Ejecucion

Que hace que el Cirque du Monde funcione:

Los trabajadores saben como tratar a los clientes

Instructores con gran conocimiento de ensefianza adaptado a la realidad

Instructores de circo calificados

Creacion de redes de ayuda con coordinadores del Circo del Sol

Cada uno de estos puntos afianzan la versatilidad del programa y su ejecucion en
diversas realidades grandes ejemplos se han dado en Mongolia que se realizaron
talleres en carceles para menores, en Quebec lugar de origen, fue planteado como un

medio de prevencion de abandono escolar.

Frente a un interés tan amplio y en respuesta a las muchas necesidades expresadas
por nuestros colaboradores, se hizo necesario que los instructores, trabajadores
comunitarios, instructores de circo, asi como organizaciones de acogida, iniciativas
circo sociales con material didactico adecuado, independientemente del entorno
social que trabajan. Es por esto que emprendimos la creacién de una serie de
herramientas educativas, cuyo objetivo es apoyar y promover el desarrollo de circo
social y para permitir que todas las organizaciones involucradas en el circo social
para beneficiarse de la experiencia desarrollada por el Cirque du Soleil y sus

numerosos socios. (Cirque du Soleil, 2015)

De esta forma nacen las iniciativas del Circo Social que se define como un proceso

de ensefianza y aprendizaje de técnicas circenses donde el circo se convierte en una
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herramienta educativa para el empoderamiento de personas y comunidades en

situaciones de desigualdad social (Alcantara, 2013 )

El acelerado crecimiento social ha sacado a flote un sin fin de fallas de este sistema y
consigo una implacable busqueda de soluciones que pretenden disminuir en algo la
enorme problematica que abarca a cada miembro que en ella habita, esta
inconformidad y exploracion de un espacio de aceptacion y crecimiento generar un
rango extremadamente alto de jovenes con un elevado factor de riesgo de entrar en
un estado de vwvulnerabilidad sobre la violencia, drogadiccion, delincuencia,
prostitucion, trabajo innecesario o que faltara a los derechos de los nifios y nifias,
creando un desbalance en el desarrollo satisfactorio de nifios y adolescentes, que
pudieran ser mejores personas Yy contribuyan a la evolucion y progreso de la
comunidad en la que se desenvuelven. Por esta razon esta entidad se muestra como

una estructura de guia.

Valorizar las capacidades personales a través del desafio que imponen distintas
técnicas circenses junto a la exigencia de disciplina y rigor para conducirlos en este
desafio permanente que impone la practica de circo. En los mas vulnerables opera
cambiar el riesgo de la calle por el riesgo controlado de una pista de circo y la
inmediatez de los resultados los motiva diariamente. (EI Circo del Mundo Chile,

2015)

Esta causa tiene como fin, canalizar las habilidades de un formador que conjuga
conocimientos pedagdgicos y artisticos direccionados a afianzar los pilares de la
personalidad de cada miembro activo del elenco que inicie en el circo social, por este

motivo es necesario que el formador cuente con una alta capacidad sensitiva y
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persuasiva sobre la realidad y problematica que cada uno este atravesando, y mostrar
una salida, un punto de guia. Generando estimulacion para enfrentar cada desafio y

perseverancia dentro del &mbito artistico y la vida diaria a la cual se enfrenten.

2.1.3.2. Objetivos

Los objetivos de la praxis del circo social deben ir variando segun los diversos
escenarios y problematicas donde se utilice como una herramienta de acercamiento a

la comunidad. (Circo Ambulante, 2007) (Daza, 2008)

Quiero hacer teatro porque me gustaria hacer algo por mi y por los demas, quiero
hacer teatro, porque creo que sirve para comunicarse entre los seres humanos, e
intentar mejorarse los unos a los otros; porque creo que puede ser un espejo para
nosotros mismos, en el cual podriamos apreciar nuestros propios errores y asi evitar
ciertas injusticias, porque puede ser un camino hacia la comprension y al

entendimiento”. Extractos de la pelicula Noviembre (2003)

Varios proyectos se han establecido bajo la intencidon de amparar de mejor manera a
la sociedad y el rumbo que esta tomando, sin embargo, la diversidad tiene un punto
en comun la utilizacion de esta herramienta como la mejor opcion de reinvencion
social, una herramienta que es capaz de fusionar aspectos que los jovenes vivan a
nivel social y transformarlo al plano educativo esta herramienta cuenta con
elementos como las artes escénicas fundamentales para la formacion de personal
social incentivando la creatividad, cooperacion, capacidades, expresion corporal,

autoestima y habilidades.
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En este contexto, en el Ecuador aparece le circo social como una politica de estado
por el Vicepresidente que gobernd junto al mandatario Rafael Correa en un periodo
comprendido entre el 2007 y 2013, Lenin Moreno en uno de los enlaces ciudadanos
dio a conocer la apertura del primer circo social en el Ecuador, en la ciudad de
Cuenca especificamente. Comenta que la idea germino al visitar Canada y apreciar el

labor del Circo Du Solei, este fue el modelo de partida que le daria origen a la carpa.

Oficialmente el 22 de Marzo del afio 2013 abre las puertas la carpa del Circo.

Lenin Moreno destacd el inicio en Cuenca del primer Circo Social de Ecuador, como
parte de un programa que incluye varias ciudades para crear un puente sustentable

entre esta actividad y la comunidad. (El Telégrafo, 2013)

Durante la apertura se dara a conocer el significado del Circo Social que tiene tres
componentes: intervencion social a través de las artes circenses, intervencién con las
artes musicales (Orquestas Sinfénicas, Coros y Cuerpos de Danza Infanto Juveniles
de Inclusidn). El tercer elemento es la Carpa Centro Cultural del Circo Social. (Sala

de Prensa Vicepresidencia de la Republica, 2013)

De esta manera se establece los ejes puntuales sobre los que el circo se maneja dentro
del pais y por medio de estos incorporar a menores de edad; esta premisa cumple con
la misién de vida implantada por Lenin Moreno quien se gand aun pais, a un
continente y a todos los que lo rodean con gran sencillez, honradez, bondad y
destacando su extraordinario interés en diseccionar el humor y la risa como cura un

tanto milagrosa a nivel personal y posteriormente social.
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En sus afios de trayectoria individual y como parte del gobierno existe una larga lista
de actividades, libros y obras que se vinculan conjuntamente en beneficio de un labor
social encaminado a mejorar el estilo de vida de cada individuo que conforme la

comunidad

Entre las principales se encuentran:

e La Mision Solidaria Manuela Espejo

e Programa Joaquin Gallegos Lara

e Sonrie Ecuador

e Ferias Ludicas “Juguemos sin barreras”

e Programa Nacional de Tamizaje Neonatal “Con pie derecho, la huella del futuro”
e Declaracién de Quito por una América sin Barreras

e Circo Social

Asi este Licenciado en Administracion publica dio inicio, y a su vez, fe esperanza en
un mecanismo de defensa contra el dolor, esta terapia como €l la denomina radica en
evitar el paso del dolor de la vida cotidiana por medio de la risa, asi este efecto
analgeésico se vuelve un proposito de cada entidad creada bajo esta conviccion. Crear
y criar sujetos gque se sientan amados.

El programa busca brindar apoyo y estabilidad al autoestima implantando valores
fundamentales que los reinserten en la comunidad, misma comunidad que al conocer

cambios los aplauda y se sienta orgullosa de ellos y su re- insercién social.
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2.1.4. Circo social Quito

El plan objetivo inicia en la capital de la republica, oficialmente comandado y
dirigido por el patronato San José, ellos son quienes se encargan de la tutela de este
magno proyecto y de ratificar todo lo anteriormente mencionado como eje bajo el

cual se manejara y hacia donde apuntaran las metas trazadas.

Claramente el mensaje es el mismo, la reinsercion social usando una herramienta de
soporte de apoyo pedagdgico y sicolégico, logrando establecer una columna
vertebral de valores y principios para desarrollarse activamente con el apoyo de
profesionales altamente calificados, quienes buscan incrementar las capacidades y
habilidades de cada joven y nifio enmarcado en las artes circenses, el rango es muy
amplio y para este fin se requiere personal que cubra los demas detalles de los actos
que se ponen sobre el escenario, donde los recuerdos de dolor de los problemas se

trasformen en magia, encanto y fortaleza.

En el marco de esta realidad y dentro de este proceso, el aprendizaje de las técnicas
de circo NO constituye un fin en si, “el objetivo es ante todo, el desarrollo social y
personal de los participantes promoviendo su amor propio, su confianza y la
adquisicion de competencias sociales, el desarrollo del espiritu de la ciudadania, la

expresion de su creatividad y potencial.” (Q, 2013)

El plan se ejecuta en periodos de preparacion de 3 horas diarias; dos veces por
semana los instructores trabajan desarrollando talleres en equipo en el que participan

instructores, trabajadores sociales, voluntarios y los principales dirigidos a nifios y
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jovenes, este grupo labora con un maximo de 20 personas en un periodo de 5 meses

para su adiestramiento y formacion.

Posteriormente a los avances y fundamentalmente la perseverancia que los miembros
tengan, se le hacendera para que reciban clases en las que se impartiran lo social y
artistico obteniendo como resultado la gestacion de artistas capacitados en un periodo
de planificacion quimestral, este grupo se denomina semilleros.

Una vez culminada las etapas de preparacion y formacion, llega el momento de
profesionalizacion, aqui se pulird y afinara los pormenores de las caracteristicas del

circo dirigido a un evento publico.

El circo Social Quito se divide en cuatro segmentos, el primero el Circo Abierto es
un “Circuito didactico guiado por el equipo de instructores y voluntarios, con una
duracién de tres horas maximo. No propone un proceso pedagdgico, sino mas bien

una experiencia.”

Se plantea la exploracion de una actividad divertida, animada y que logre sensibilizar
a estos miembros de la sociedad para brindar una amplia colaboracion y solarizacién

con el mismo fin.

El segundo, brinda la opcion de tomar una clase sobre un espacio pablico y apreciar
las numerosas actividades del circo e incentivar a los espectadores por medio de las

risas, las acrobacias y las emociones que conlleva pertenecer al circo social.
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El tercer, es el Circo Institucional, este espacio estd abierto a empresas publicas y
privadas que quisiesen mejorar la productividad a traves de actividades que los
integren e incrementen el trabajo en equipo. Este punto a favorecido ya a miembros
del Centro de Adolescentes Infractores, entre otras entidades de formacion como

escuelas y colegios de la provincia de Pichincha.

La demostracion de las evidencias del trabajo logrado posterior al proceso de

formacion se da en un evento con invitacion a familiares y voluntarios.

2.1.4.1. Equipo técnico

Doris Jiménez: Coordinadora

Soledad Contreras: Instructora de Acrobacia
Mayra Guzman: Trabajadora Social

Mario Sanchez: Instructor circense

Alvaro Soto: Instructor circense

Victor Salazar: Analista de Comunicacion.
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Imagen 2. 1: Artes de Circenses

Contorsionismo Acrosport Equilibrio
Acrobacia +
Coreografla
!

sin instrumento

I—con instrumento —|

Fijos Manipulares
= t
Tela —
Cuerda Floja M_ala arismo
i Diabolo
Trapecio L da
Zancos Hula
Aros

Cuerdas Volantes
Fuente: Samantha Ortiz, Octubre 2014

Tomando como punto de partida la evolucion a través del tiempo del circo y sus artes
implicitas se mencionara una parte fundamental en el espectaculo, el vestuario, es asi

que se lo conceptualizara como:

2.1.5. Vestuario Teatral.

2.1.5.1. Conceptualizacion.

Examinar la confeccion de cada parte de la indumentaria que lleva un personaje,
implica un analisis muy profundo sobre la morfologia del cuerpo y transmutarlo en
alguien o algo por medio de diversas formas, esto se convierte en el estudio de cada
parte de los aspectos predominantes que se encuentren entre lineas como su realidad,

psicoldgica social y el nivel teatral.
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Precisamente la indumentaria usada por el personaje en un plano tangible dependera
de la caracterizacion del personaje, instaurada en torno a lo que se desea mostrar
exteriormente, en este caso la comunicacion se vuelve visual. Por lo tanto la
percepcion del observador se centra en la primera impresion que genera el actor al

publico.

La configuracion entre el cuerpo y su nueva piel sobre el escenario se ajustan a las
principales caracteristicas que el personaje lo requiera en dependencia a su nueva
imagen. Con el resto de los signos que operan en la puesta de escena (el cuerpo del
actor, el disefio del espacio, la luz, la musica y la palabra), el vestuario conforma un
lenguaje visual que se articula sobra la base de diversos factores psicoldgicos y

culturales. (Trastoy, 2006)

Esta unidad exige generar una idea central de quien es el individuo que interviene en
el desenvolvimiento literario relatado, segln centralicen, sus acciones y el ambiente
en el que se les presente. Estos personajes han de transformarse en un prototipo de la

colectividad a la cual obedezca.
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Tabla 2. 4: Calificativos Vestuario Teatral

Considerar calificativos de tipo:

Fisico: Social:
e Sexo e Lugar de origen
e Edad e Economia
e Contextura e  Ocupacion
e Color de ojos, piel y cabello e Educacion
e Rasgos o  Ambiente familiar
e Defectos e Preferencia politica
e Caracteristicas especiales de la vos e Religion
e Estado de salud
e Habitos
Psicologico: Teatral:
e Moral o Detalles del Guion
e Filosofia e Obra literaria
e Aspiraciones e Posicion en torno a la obra
¢ Dificultades Psicoldgicas e Solo es un personaje
e Genio o Caréacter o (Qué tipo de personaje es?
e Motivacion e Meta del personaje (ARRAU, 1961)
e Cualidades
e Habilidades

Fuente: Samantha Ortiz, Octubre 2014

Es entonces este proceso el que pretende resolver las interrogantes y reforzara el
vinculo a la obra planteada como historia sobre un escenario, el arte dramético por
excelencia contiene piezas subjetivas y objetivas, las mismas que se fusionaran hasta

llegar a la culminacion en la obra teatral respaldada por un equilibrio arménico.

2.1.5.2. Antecedentes

El principio cognoscitivo del espectador, principalmente ha servido de instrumento
para generar un significado particular. Evocando a la semiologia del vestuario,
basadndose en parametros un tanto surrealistas; este es el caso particular del disefiador
Osckar Schlemmer, cuyo vestuario tiene como fin convertir a los personajes en parte

del escenario como esculturas. Claramente logrado por su formacion en la Bauhaus y
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la teoria de las formas. La principal muestra de esta técnica, una de las primeras
sobre el escenario, se aprecian en el Ballet triadico (1929) especificamente con la
Danza de Vidrio donde se relacionan el arte como la danza, la musica y

evidentemente el vestuario con la expresion del cuerpo.

Los personajes transportaban sobre sus cuerpos, mas bien, figuras geométricas que
trajes considerados en esa época vestuario, el resultado, complementar a los cuerpos
con el espacio fisico, el escenario. Fundirlos en una obra, que denotan los hechos de

la narracién teatral.

Imagen 2. 2: El ballet triadico de Schlemmer

Fuente: CNCA RM & ADTRES, Enero 2015
De manera vehemente el ingenio de Schelemmer se centr6 en el analisis e
investigacion para la puesta en escena de caracteristicas de espacio, forma, color,
ritmo, armonia, luz y movimientos donde cada elemento se relaciona en

expresividad, conservando la individualidad.
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El resultado sera la coalicion perfecta y minuciosamente creada entre el significado y
el simbolismo que cada prenda traiga consigo por medio de los materiales, el color y

la forma. Existen parametros claros para este proceso:

Contextualizar: La época historica
Indicar: El clima del lugar en que se desarrolle la accion.

Caracterizar: Al personaje en personalidad, estado de &nimo y aspecto fisico.

Por ejemplo, a través del vestuario se puede establecer relaciones con la escenografia
y con la iluminacion, desde similitudes o contrastes en color, lineas y materiales;
hasta relaciones entre personajes, roles o significados con el espacio. (Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes de la Region Metropolitana (CNCA RM).

Agrupacion de Disefiadores, Técnicos y Realizadores Escénicos (ADTRES), 2013)

Un buen vestuario debe tener en cuenta el aspecto semantico ya que, ademas de
mostrarse, contiene un gran valor cognitivo que permite la lectura de ideas y

sentimientos. (Trastoy, 2006)

La diferenciacion pide que cada personaje quede perfectamente caracterizado, de tal
modo la ejecucion tiene como necesidad contemplar todas las posibilidades
simbdlicas. La interpretacion fisica a partir de un material escrito, llega consigo el
resultado de un mensaje visual. Esta fuente de informacion y simbolismo emite un
mensaje poderoso que va mas alla del lenguaje visual.

Para Maria Julia Bertotto, vestuarista Argentina con amplia trayectoria: El Disefiador
parte de un guion, de una historia, de lo que quiere un director o de la variable de
época. Asi es evidente que cada personaje es parte de un sistema, y este sistema debe

reflejarse sobre el en el traje que sea confeccionado con este fin.
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El semantismo del vestuario puede estar condicionado, en algunos casos, por las
convenciones genéricas, en otros, por las culturales o, simplemente, por los

parametros estéticos de cada obra en particular. (Trastoy, 2006)

La manera de interpretar la parte escrita es determinada por la percepcion del
receptor, enfocandose en la majestuosidad del vestuario por medio de simbolismos:
colores, formas y materiales. Existen ejemplos claros de la literatura llevadas a
escena que resaltan el valor emblematico de cada personaje a través de aspectos
predominantes como la época, la cultura o algo meramente decorativo,
sobrevalorando lo estético. Hasta lograr la relacion entre el fondo del personaje y su

forma real, una imagen que corroboro quien es.

2.1.5.3. Disefiador de Vestuario Teatral.

La creacién del vestuario consiste en la facultad que tiene el artista de buscar en si
mismo y en diferentes precepciones, la inspiracion para crear elementos que
pretendan extender la magia del guion representado, ya que en base a estas

creaciones, el espectador establecera un dialogo visual.

Es importante constituir una imagen basada en decisiones estéticas, como por
ejemplo, conocimientos previos sobre la historia del arte, por lo tanto los trajes seran
una adaptacion con fundamento basado en el contexto historico que el escritor
pretende transmitir. Interviniendo en este punto la creatividad para generar una

atmosfera precisa por parte del disefiador.
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2.1.5.4. Etapas de Proceso Creativo.

Para demostrar de una manera mas didactica se resume las etapas del proceso

creativo en el siguiente cuadro:

Tabla 2. 5: Etapas del proceso creativo

(" CONVERSACION CONEL (" \
DIRECTOR: LEER LA OBRA
Establecer su idea estetica, Bocetar las primeras
plastica y figurativa. iamgenes al leer.
Solicitar una interpretacion Permite conocer a los
sobre la obra, especialmente personajes.
visual ¥
e 4 ™
PRUEBAS
Tomar fotos, como PRIMER BOCETO
referencias visuales de todo Propuesta al Director
el reparto. Traduccion del lenguaje
Medidas sobre Proporciones escrito a visual
Fisicas
\
4 SEGUNDO BOCETO N /~  TOMA DE MEDIDAS
Boceto para cada personaje. Realizacion
Varias opciones por cada uno Analisis de complejidad:
Silueta sin color: 1 medidas 2 Confeccionar
indicaciones. Comprar
\_ Definir paleta de colores. \ Modificar
. ENSAYOS N
Prueba de Vestuario.
Revisar Maquillaje
[luminacion
Anotar detalles
A\

Fuente: Samantha Ortiz, Enero 2015
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Las habilidades del disefiador deben estar basadas en los siguientes criterios:

e Buen lector.

e Formacion solida para garantizar soluciones técnicas.

e Conocer sobre traje historico.

e Capacidad intuitiva sobre elementos para realizar el traje.

e Adaptarse a la época.

e Valorar los componentes escénicos.

e Generar una atmosfera personaje y escenario.

Es indispensable conceptualizar le vestuario escénico, ya se servird de base para

conformacion de ideas de disefio:

2.1.6. Vestuario Escénico.

“El traje y la moda en el vestir son sus referentes; el disefio basico, su herramienta y
el drama, su “alma”. Todo ello bajo una so6lida interrelacion en la cual formas, color,

texturas deben adquirir la fuerza expresiva demandada por cada personaje en escena”

(Universidad Politecnica de Madrid, 2015)

El amplio grupo de las artes escénicas se reunen en un solo espectaculo, la manera
idonea de lograrlo es generar vinculos por medio de las representaciones de
simbolismos visuales. Todo esto, al integrarse, forma una imagen basada en
configuraciones de elemento simbdlicos.

En referencia a lo anteriormente mencionada el vestuario escénico ha evolucionando
en distintas formas, siendo parte fundamental en diferentes representaciones

artisticas como es el caso de:
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2.16.1. Cine

El cine como materializacion de la vida en imagenes-tiempo es un dispositivo para el
que el disefio de vestuario es parte fundamental: el espacio en el que suceden los
acontecimientos, los cuerpos que experimentan los hechos, la luz que los delinea, las
palabras, los sonidos y los vestidos, conforman un todo narrativo (Cano Ramirez,

2014)

La creacion de una imagen por medio de un guion, transformar una identificacion
escrita entre lineas a la constitucion de un personaje real, visible y comprensible para
el observador estupefacto ante la pantalla que crea y transporta a otras realidades.

Una representante del disefio de vestuario para el cine es:

2.1.6.1.1. Elsa Schiaparelli

La confeccidn de los afios 30 tomaba forma y el nombre de esta disefiadora de época
iba tomando lugar donde la cintura volvia a su lugar, el busto se realzaba y el cabello
cobraba protagonismo. Famosa por su inagotable ingenio y duefia de un caracter
excepcional su obra mas predominante fue su compromiso tan directo con los
artistas, es evidente la influencia dadaista y surrealista en cada creacién de vestidos

Yy sombreros extravagantes.

Dibujos Originales de Salvador Dali y Jean Cocteaun eran estampados y bordados en
sus vestidos. (Ko6ln, 2002) fueron muestra y plataforma para que ella se constituyera

como la disefiadora del vestuario de peliculas de Hollywood.
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Imagen 2. 3: Suzanne Flon y Zsa Zsa Gabon con vestidos langosta para la pelicula Moulin
Rouge (1952)

Fuente: Surrealismo Il: Elsa Schiaparelli, Enero 2015

“Quiero ropas que hagan sonar al publico, no deseo que en mis peliculas aparezcan

vestidos que uno podria encontrar en una tienda” Cecil B. DeMille

La industria exigia y exige crear diferenciacion a traves del vestuario, como parte de
la fantasia para capturar al espectador. A dependencia de este, la naturalidad y
espontaneidad con la que el disefiador vierta su ingenio en la creacion del traje,
permitira fluir de una manera dinamica la habilidad y desempefio del actor. Estos

parametros estéticos que deben ser analizados al momento de una creacion.

Como se ha mencionado anteriormente, el vestuario es un eje fundamental para la
interpretacion de las emociones del artista, convirtiéndose, con el paso de los afios,

en motivo de premiacion, surgiendo asi los premios para los mejores vestuarios.
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2.1.6.1.2. Oscar al mejor disefio de vestuario

Siento que la ropa es la armadura de los actores, asi que cuando se la ponen eso les

ayuda a volverse el personaje. (Daman, 2007 - 2012)

Imagen 2. 4: Oscar al mejor disefio de vestuario

Anna Karenina - Ganadora del Oscar al Los miserables — Nominada al Oscar al  The Artist — Ganadora del Oscar al

mejor Vestuario mejor vestuario mejor vestuario

[} "?:\\f: *;

Alicia en el Pais de las Maravillas - The Young Victoria — Ganadora al My Fair Lady — Ganadora del Oscar al
Ganadora del Oscar al mejor vestuario Oscar al mejor vestuario mejor vestuario

Fuente: Samantha Ortiz, Enero 2015

La creacion del vestuario de La Cenicienta (2015) fue una apasionante labor para la
disefiadora Sandy Powell, que precedida por sus tres Oscars anteriores. Le dedica
nada mas que dos afios a la materializacion de la coleccién que se utilizaria para la
pelicula.

"Empecé mi investigacion dos afios antes de empezar a filmar, y una de las primeras
cosas que hice fue fijarme en distintos periodos”. Fue asi como repaso la moda de
entre los siglos XVI y XIX, hasta que se dio cuenta que éste Gltimo tenia bastantes
toques de "hadas". Pero, a la vez, lo mezclé con algunas tendencias del periodo de

1940. (Emol, 2015)
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Imagen 2. 5: Disefios de Sandy Powell. Ganadora de tres Oscars de Vestuario

Fuente: Samantha Ortiz, Enero 2015

2.1.6.2. Creacion de tendencias tematicas.

Asi, el cine como materializacion de la vida en imagenes-tiempo es un dispositivo
para el que el disefio de vestuario es parte fundamental: el espacio en el que suceden
los acontecimientos, los cuerpos que experimentan los hechos, la luz que los delinea,

las palabras, los sonidos y los vestidos (Cano Ramirez, 2014)

Esta estrecha relacion entre el cine y la moda, crea tendencias y estas a su vez,
conceptos tematicos que se adaptaran al medio y el comdn de los mortales tomara
como conocimiento de un simbolismo ya sea emblematico o de elite social como es
el caso de Desayuno con Diamantes (1961) esta fantasia se describe por si sola en la
inmersion de la produccion cinematogréafica para crear un conjunto que transporte al

espectador a lo que es narrado en la pelicula.
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Aportaciones de peliculas que han tenido tal alcance por la caracterizacion a través
del personaje que han creado una moda de tendencia, llegando a constituirse como
un concepto, este es el caso principal de disefiadores como: Channel, Elsa

Schiaparelli, Gaultier, Armani, Ralph Lauren, Yves Saint Laurent.

Imagen 2. 6: Figurin del vestido que lucio Audrey Hepburn en desayuno con Diamantes
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Fuente: Hubert de Givenchy, Enero 2015

Audrey Hepburn interpreto con encanto, excelencia y principalmente elegancia su
papel logrando que la imagen en conjunto de ella, su personalidad expuesta en la
pelicula se grabe en la memoria universal con su vestido negro, perlas, finos guantes

y tiara.
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Imagen 2. 7: Audrey Hepburn

Fuente: ESNE, Enero 2015

Al repasar la importancia del vestuario para el desenvolviendo escénico de los
artistas, toma gran importancia la interpretacion del vestuario que esta a su vez se ha

enfocado en las artes circenses.

2.1.7. Vestuario de Circo.

Se tomara como principal y gran referente al concepto manejado por el Cirque du
Soleil, para tener una idea clara de cuéles son los parametros, que se siguen desde la

creacion de la historia, el desarrollo de la narrativa hasta la puesta en escena.

Este proceso, involucra al artista como parte fundamental de la estructura creada
como una composicion que en fondo y forma transmitan al espectador la magia del

emblematico lugar, la fabrica de suefios.
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Este mundo de sensaciones y emociones de tendencias y pasiones; ese mundo

interactivo que todo ser humano ha olvidado que existe.

Siguiendo el precepto dictado por los creativos del Cirque du Soleil, se describe el
proceso creativo para la puesta en escena de un espectadculo, tomando como

referencia la presentacion OVO. (Cirque du Soleil, 2015)

2171. 0OVO

2.1.7.1.1. Narrativa

El espectaculo mas actual que se encuentra recorriendo el mundo es OVO la obra
representada muestra como atmosfera un ecosistema con una extensa paleta
cromatica signo de la exuberante vida de los insectos, esta amplia y hermosa
diversidad de su ambiente. Cada cuadro y cada escena esta llena de vida y colorido,
consolidado con la inmensa curiosidad al encontrar un huevo misterioso. El que
creara la interrogante sobre su ciclo de vida, manejado con mucho animo, amor y
contrastante sentimentalismo. Ese diminuto mundo debajo de nuestros pies aparece

fantasticamente para revelar su realidad caotica y pacifica, Unica.

2.1.7.2. Creadores

Guy Laliberte.- Fundador del circo , acordeonista, caminante sobre zancos, come

fuegos.

Gilles Ste-Croix.- Guia artistico, creativo. Busca talentos.

Debora Colker.- Escritora directora del Lenguaje Coreogréfico.
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OVO refleja mi experiencia en la danza, por supuesto, pero también representa el
amor que toda la vida he sentido por la masica, la inspiracion que me dio el deporte y

la viveza que puedes descubrir en cada aspecto de la vida.

Chantal Tremblay.- Director de Creacion. Disefiador que fusiona arquitectura,
disefio grafico y escenografia teatral.

“Uno de los grandes retos de un disefiador es recrear el entorno natural y me parece
que el camino para lograrlo es interpretarlo, mas que copiarlo para traducir las
formas y curvas de la naturaleza para ver el mundo desde el punto de vista de los

insectos”.

Liz Vandal.- Disefiadora de Vestuario. Habilidad para combinar sus vestuarios con
el movimiento corporal, ha incursionado en creaciones artisticas en campos de la
moda, el teatro, la 6pera, la musica.

“exploré las técnicas para transformar el material y evocar, no imitar, a los insectos,
tableando, tifiendo y aplicando varios acabados a los vestuarios para darles una
tercera dimension. El resultado final es una especie de origami organico que simula
los muasculos y conchas. Este enfoque hace posible elevar los vestuarios a un nivel

poético y darles evocadoras texturas”

Fred Gérard.- Disefiador de Equipo y Aparejos Acrobaticos

Berna Ceppas.- Compositor y Director Musical.

Eric Champoux.- Disefiador de lluminacion

Jonathan Deans.- Disefiador de Sonido
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Philippe Aubertin.- Disefiador de actuacién y acrobacia. Para OVO, la decision de
centrarse en la actuacion humana y los numeros inspirados por la dindmica del
mundo de los insectos fueron decididos desde el principio. Tenemos dos grandes

numeros grupales que mezclan vuelos, el swing ruso, trampolin y Power Track™.

Julie Bégin.- Disefiadora de Maquillaje. (Cirque du Soleil, 2015)

2.1.7.3. Actos

Acrosport.- combinacion acrobatica y coreografica.

Cinco pulgas amarillas forman esculturas acrobaticas perfectamente en equilibrio.

Imagen 2. 8: Acrosport

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015

Hormigas.- los insectos mas trabajadores del reino animal muestran sus habilidades

en el malabarismo con asombrosa precision.

Imagen 2. 9: Hormigas

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015
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Creatura.- baila en melodia con todas sus extremidades elasticas.

Imagen 2. 10: Creatura

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015

Diavolos.- el malabarismo a alta velocidad aparentemente imposible, una luciérnaga
envia cuatro didvolos hacia el cielo y vuela a tierra firme en una coordinacion

magistralmente perfecta.

Imagen 2. 11: Diavolos

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015

Acto de vuelo.- El columpio ruso y silla oscilante se combinan sobre la plataforma

un grupo de escarabajos impresionan con su acto aéreo.

Imagen 2. 12: Acto de vuelo

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015
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Orvalho.- equilibrio con las manos. Libélula.

Imagen 2. 13: Orvalho

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015

Mariposas.- El ballet a dio de dos mariposas que realizan un pas de deux
(ejecucion de pasos de manera simultanea) sobre la cuerda fija, con contorsiones y
actos de vuelos.

Imagen 2. 14: Mariposas

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015

Cuerda floja.- la demostracion de fuerza e imparable poder, se desafia a la gravedad
sobre un cable en movimiento.

Imagen 2. 15: Cuerda floja

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015
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Muro.- un total de 20 artistas corren, saltan y caminan sobre una pared vertical de

8metros demostrando su capacidad fisica.

Imagen 2. 16: Muro

Fuente: Cirque Du Soleil, Enero 2015

2.1.7.4. Trajes:

Familiarizarse con el tema
La disefiadora admite que desde nifia sintié una enorme curiosidad por el diminuto
universo de los insectos, aun cuando aplasta algunos. Supo que era la oportunidad

perfecta de honrar la diversidad animal.

Traer a la mente no emular o plagiar
La representacion deberia trasladar al espectador percibir la misma sensacion de la
naturaleza, posteriormente analiza la morfologia de cada insecto. Esta relacion

favorece a la creacion de los personajes.

Materiales y Técnicas.
El taller de confeccion en conjunto con la disefiadora investigd diversas técnicas
como plisados permanentes, variedad de tinturas y acabados para generar una tercera

dimensioén.
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Personajes Emblematicos.
Las langostas tienen protagonismo en esta obra y sus trajes articulos desmontables

que de manera ilusoria formar la idea de ser mas de diez.

Fuentes de Inspiracion.
Se basé en las creaciones de Pierre Cardin que se centra en lineas graficas y formas
geométricas fusionadas con la rigidez de material que crean un efecto organico

planteado por Issey Miyake. (Cirque Du Soleil , Workshop, Costume, 2015)

Finalmente se conceptualiza el vestuario tematico desde una perspectiva circense, es

asi que se lo engloba de la siguiente manera:

2.1.8. Vestuario tematico.

El vestuario habla y la indumentaria es una lengua universal, conocida por todos,
desde la mera necesidad de cubrir ha marcado un estilo actual basado en el tema
“animal print” basado en las pieles de animales y ahora con las més innovadoras
técnicas para plasmar los signos y simbolismos que la evoquen. De esta manera se

plantea el desafio de contextualizar lo que representa el vestuario basado en un tema.

“En la escenologia, la indumentaria alcanza categorizaciones, formas y lenguajes de
representacion visual acordes al espacio dramatico, coexistiendo de manera

determinante en las artes escénicas.” (Valdés Pefia, 2010)
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Se define entonces como que el vestuario tematico sigue técnicas que facilitan la
caracterizacion de un hecho o un fenébmeno, como representacion cultural de generar

conceptos por medio de un conjunto de prendas que representen un todo.

Sobre este nucleo se desarrollara el concepto, eje de control de la creacién para
lograr recrear un ambiente. Para llegar a la ejecucion total de este concepto el
disefiador debera valerse de conocimientos previos como el vestuario teatral ya que
este se fundamenta en la caracterizacion de un personaje, basado en percepciones

literarias.

“La moda es la tltima piel de la civilizacion” Pablo Picasso. La fusion entre cuerpo y
vestuario se establece al lograr reinventarse y transformar segun la necesidad del
papel que se desempefie , ya sea meramente de decoracion, identificacion, un mero
rol o proteccidn la direccién ha ido cambiando hasta llegar a separarse de la funcién
Unicamente y evolucionar a cubrir un dmbito sin limites, como la creacion de
accesorios que sirven de ornamento , emblemas de diferenciacion social o de
pertenecia, hasta Unicamente imposiciones del mercado o algo tan comun como los

disfraces.

Asimismo, la investigacion creativa para establecer un tema, determinara cada
aspecto de la creacion, se podria decir que se trata de la observacion directa entre la
causa y el efecto. ¢ Qué es lo interesante al respecto? ¢Por qué? y ;Como? estimula la
creatividad, y de qué manera esto facilitara la creacion de prendas ¢Existen fuentes
amplias de informacion? Precisamente asi se establecera el hilo sobre el que se tejera

la inspiracion y eje conceptual.
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Es asi que, se planteara el origen de las ideas creativas que impulsaran el proceso
creativo, para llegar a este termino con éxito se debe encontrar un equilibrio entre el
pensamiento convergente que resuelve interrogantes de una manera logica bajo
parametros pre establecidos, este sera el caso al analizar la tematica a usar.

Mientras que la parte creativa esta comandada por el pensamiento divergente que
encuentra posibilidades infinitas de solucionar la misma interrogante, la perspectiva
general méas conocida es la lluvia de ideas.

A menudo se le considera como transmutacién o transformacion de algo que ya
existe. Este punto de partida es la Influencia o inspiracién de una creacion. (Blume.
Mark Atkinson, 2012), en base a esta idea se plantea una demostracion grafica del

proceso creativo para una puesta en escena de un acto circense:

Imagen 2. 17: Proceso creativo

SR/ \\

Exploracion

PANEL DEL TEMA

.

{' \, Desarrollo y Muestreo

Fensamiento (aracterizacion

convergdentes
: A\a / , CONCEPTO Y PANEL
/ \ DE INSPIRACION

Fansamiento

Diverdente Disedio Diseno de Prendas
¥ 2 Planificacion de la Linea
rescameno | PIANMICACION
convergente
, 3 (el , PROPUESTA

Fuente: Samantha Ortiz, Febrero 2015



CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1. Meétodo de la Investigacion

Inductivo — Deductivo

Se aplicara estos métodos en la investigacion posterior a las observaciones y toma de
contacto con los involucrados; estableciendo principios explicativos, para de esta
forma abrir posibilidades de obtener deducciones que nos encaminen al

cumplimiento de los objetivos anteriormente planteados.

3.2. Enfoque de la investigacion

Analizar cada sentimiento y aspiracion que el elenco de Circo Social tenga hara que
el tiempo se detenga, que ingresemos a un mundo desconocido nuevo y totalmente
diferente salido de la realidad. Sera un pensamiento nuevo ver la vida desde los ojos
de jovenes llenos de suefios, aquellas luces invisibles para las personas naturales las
sensaciones que cada uno guarda en su corazon, serd el motivante de seguir en la
busqueda de la aplicacion perfecta al tener un acercamiento a la vida debajo de una
carpa de magia color y una vida encantada. Que tiende de un hilo y se sujeta entre
cada acrobacia en cada salto por conservar una vida més digna llena de magia,

misterio e historias Unicas.
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3.3. Modalidad basica de la investigacion

Se aplicaran los siguientes tipos de investigacion:

De campo: Se visitara el Circo Social de Quito, ubicado sobre el Parque
Bicentenario con la finalidad de toma de contacto con los protagonistas en si de la
investigacion justamente en el preciso lugar donde se producen, generando
adquisicién de la realidad del grupo destinado para la exploracion.
Bibliogréfica-documental: La fundamentacion tedrica y profundizar diferentes
enfoques se tomara de libros, revistas, peridédicos en si medios de comunicacion

escrita que hayan sido publicados en los ultimos cinco afos.

3.4. Poblacién

La poblacién se establece con un total de 26 personas, divididas en Apoyo
(Psicoldgico, social y comunicacion) con tres personas, tres profesores de arte y un

elenco de 20 personas en performance.

3.5. Técnicas e instrumentos

Se aplicara herramientas de analisis para identificar aspectos importantes
relacionados con el personal circense y su interaccion como el vestuario este tipo de
observacién sera directa y muy participativa, ya que se tomara contacto directo con
las actividades que ellos realizan a diario de una manera individual. Esta
investigacion se apoyara en un registro a manera de diario cronoldgico. Un analisis
entendido se aplicara entrevistas personales con los miembros y directivos de la

institucién benéfica.
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Tabla 3. 1: Entrevista al responsable Mario Alberto Sanchez Araya

Mario Alberto Sanchez Araya

Instructor Circo Social
Cochimbo Chile.

Mirela Petcu
Photography

¢ Cual es su labor en el Circo
Social?

Soy un artista que pone a disposicion de la comunidad todo mi
talento.

¢ Qué considera usted que el
objetivo circo social?

Lo que busca el circo social no es hacer un artista de circo
especificamente, sino que aprendan valores yo cuando yo
ensefio tres pelotas por ejemplé no estoy ensefiando solo circo.
Estoy ensefiando concentracion, perseverancia un monton de
cosas que van afinando para la vida.

¢Hasta la fecha como se manejan
las presentaciones?

Oficialmente hemos tenido pocas, el lanzamiento oficial en
2012. Esa fue nuestra primera muestra, en el 2013 animamos la
velada libertaria, fue divertido. EI homenaje a Lenin Moreno
también usamos trajes especiales. Luego hemos tenido actos en
escuelas y colegios como parques de la cuidad, para tomar
contacto con la sociedad.

¢ Como definirias el vestuario que
usan?

No lo tenemos el patronato San José a contribuido con uno es el
de las imagenes publicitarias ya hacen afios de eso y ahora
improvisamos.

¢ Quién confecciona lo que usan?

Nosotros mismo, es una actividad en conjunto. Por medio de lo
que usamos diariamente y uno que otro accesorio. Alquilamos,

pedimos y bajo nuestra idea de que llamara la atencién tenemos
una que otra creacion.

¢Se basan en alguna inspiracion
para la creacion de su
indumentaria?

Mas que una inspiracion, tenemos una idea. Por ejemplo el
clown tiene caracteristicas que no podemos cambiar como la
nariz roja.

¢Hay algunas caracteristicas
especificas del vestuario de circo?

Siempre la comodidad es lo més importante en actividades
como las telas acrobéticas ya que no se puede tener nada que se
enrede y atrapen al cuerpo, mientras que en malabarismo debe
tener en cuenta la libertad de las manos. En el aro por ser una
actividad en movimiento nada debes considerar. Y las mallas de
circo esas son la base.

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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Tabla 3. 2: Entrevista al responsable Benjamin Ortiz

Benjamin Ortiz.
Consultor Externo, Co investigador

en Universidad Andina Simdn
bolivar.

Director y Actor de Accidental
Compaiiia.

Ministerio de cultura y patrimonio.
Circo del Sol.

Mirela Petcu
Potograptn

¢Cudl es el principal punto de
accion del Circo Social?

La contribucién en la solucion problematica social empelando
metodologia de buena vida para su reinsercion

¢Por qué es visto el circo como
una herramienta social?

Por lo proyectado a través del circo del malabar de la
acrobacia ejercicios que nos ayuden a trabajar la solidaridad la
responsabilidad, trabajo en equipo. Muchos valores que en
poblaciones vulnerables pues hacen falta.

¢Hay una estructura narrativa
que guie el desarrollo del show
circense?

Si siempre, debemos partir de algo ya sean obras o solo lineas
coreograficas. Que hagan una estructura de desarrollo para
que cada uno este consiente de (Qué? Y ¢Cuando?

¢Cual es la tematica mas correcta
para una puesta en escena?

Una que muestre un deslumbre total de las artes circenses, una
adaptacion depende entre movimiento visual y lo esencial que
lleve un mensaje claro y con connotacion social.

¢Personalmente has sofiado con
una obra o tematica especifica
para adaptar al circo?

Si las obras de ficcion son mis favoritas pero sus mensajes no
es el més indicado para el circo social.

¢Existen materiales especificos
para el vestuario de circo?
¢ Cuales?

Si los mas elasticos, brillantes y que no se desgarren en
contacto con los artefactos de utileria.

Basado en su experiencia artistica
¢Cudles son las principales
caracteristicas a considerar al
crear un vestuario de circo?

Resistencia al movimiento
Considerar que se debe lavar

Que no tenga cosas que se sujeten
No cierres

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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3.5.1.1. Andlisis de la informacion obtenida en las entrevistas

La toma de contacto con dos de los representantes oficiales del Circo Social Ecuador
genero una idea mas exacta de la realidad que ellos viven mas alla de la estructura
constituida por el patronato San José, estos dos artistas. Amantes de lo que hacen en
su maxima esencia. Expresan la finalidad de la metodologia pedagogica compartida
por medio de las artes circenses y es evidente el amor que Mario pone en sus
palabras, le duele pensar que no han podido atender necesidades imprescindibles
como el vestuario ya que eso llama al publico, para seguir con el ciclo interminable

de compartir conocimiento. Un conocimiento infinito e incontable.

La informacién detallada de cada presentacion previa y los conceptos que se han
manejado previamente servira de punto de arranque a la propuesta, esta guia
establece pautas como la comodidad y el manejo corporal que se tiene segln cada
namero circense, al igual que los materiales que hasta ahora han sido predispuestos
Unicamente por estética mas no por funcionalidad, limitando significativamente la
ejecucion fisica. En su completa plenitud ya que no contempla la elasticidad, el tipo
de costuras y acabados y no estan concebidos para resistir, tales movimientos. Y
mucho mas si nadie penso detenidamente en el vestuario, esta referencia se le
atribuye el principal objetivo propuesto ya que cada afio se realiza la clausura de un
nuevo semillero sin mayor realce que el que como una gran familia pueden lograr o
improvisar. Al brindar una alternativa concebida bajo parametros de analisis,
investigacion y fundamento se contribuira en la formacion de una nueva sociedad por

medio de lo que ahora el nuevo artista con capacidad técnica ama el disefio.



Fichas de

Observacion

Tabla 3.3: Ficha de observacion — Primera Puesta en Escena del Circo Social.
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o ' 5

Obra :

YO TAMBIEN QUIERO JUGAR

Promocién :

SEMILLEROS 1Y 2 2013
(QUITO), 22 de octubre del 2013

Responsable:

Instructor. Mario Alberto Sanchez Araya

Recursos: Propios X  Gubernamentales  Otros
ESTRUCTURA NARRATIVA.

Realidad X Ficcion

Duracion: 45 Minutos

Personajes en Escena:

20 Personas

ESCENOGRAFIA.

Escenario : Abierto Cerrado X (Teatro)
Mdsica: Si Iluminacion: Si
ARTES CIRCENSES.
Aéreos: X Equilibrios: X Acrobacias: X Malabares : X
Contact Ball X Clown X
Rolling (Multiball) X Zancos X
Monaciclo Break dance
Clavas Gimnasia
Fuego Acrobacias X
Hula hula Lineas coreograficas X

Tela acrobatica XX

Cuerdas

Observaciones : En los materiales se usa solo telas que cuentan con elasticidad

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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Tabla 3.4: Ficha de observaciéon — Animacion Velada Libertaria

Obra :

Animacion Velada Libertaria

Promocién :

Presidencia de la Republica del Ecuador/10 de
Agosto del 2013

Responsable:

Instructor. Mario Alberto Sanchez Araya

Recursos: Propios  Gubernamentales X Otros
ESTRUCTURA NARRATIVA.

Realidad Ficcion X

Duracion: 3 horas

Personajes en Escena:

15 personas

ESCENOGRAFIA.

Escenario : Abierto X Cerrado
Musica lluminacion
ARTES CIRCENSES.
Aéreos Equilibrios Acrobacias X Malabares X
Contact Ball X Clown
Rolling (Multiball) Zancos
Monaociclo X Break dance
Clavas X Gimnasia X
Fuego Acrobacias X
Hula hula Lineas coreograficas

Tela acrobatica

Cuerdas

Observaciones : Trajes de Epoca (Alquilados)

Fuente: Samantha

Ortiz, Marzo 2015




Tabla 3.5: Ficha de observacién — Presentacién Circense en el 60 y piquito

Obra : Presentacion Circense en el 60 y piquito
Promocion : Quito, (Ecuador) 21 de julio del 2014,
Responsable: Instructor. Mario Alberto Sénchez Araya
Recursos: Propios X Gubernamentales  Otros
ESTRUCTURA NARRATIVA.
Realidad Ficcién
Duracion: 1 hora
Personajes en Escena: 3 personas
ESCENOGRAFIA.
Escenario : Abierto X Cerrado
Musica lluminacion
ARTES CIRCENSES.
Aéreos Equilibrios X Acrobacias Malabares X
Contact Ball X Clown
Rolling (Multiball) Zancos
Monociclo X Break dance
Clavas X Gimnasia
Fuego Acrobacias
Hula hula Lineas coreogréaficas
Tela acrobdtica Cuerdas

Observaciones : Vestuario Tipico formal

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 3. 6: Ficha de observacion - Presentacidn Artistica, Hogar de la Fe
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Obra : Presentacion Artistica, Hogar de la Fe
Promocion : Quito, (Ecuador) 07 de julio del 2014.
Responsable: Instructor. Mario Alberto Sanchez Araya
Recursos: Propios  Gubernamentales X Otros
ESTRUCTURA NARRATIVA.
Realidad X Ficcion
Duracion: 1 horas
Personajes en Escena: 7 personas
ESCENOGRAFIA.

Escenario : Abierto Cerrado X
Musica lluminacién

ARTES CIRCENSES.
Aéreos X Equilibrios Acrobacias X Malabares X
Contact Ball Clown
Rolling (Multiball)X Zancos
Monociclo X Break dance X
Clavas X Gimnasia
Fuego Acrobacias X
Hula hula Lineas coreograficas X

Tela acrobaticaX

Cuerdas

Observaciones: Uso de tirantes y pantalones de tela semi-rigidos.

AT NS

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 3.8: Ficha de observacion — Dia Mundial del Malabarista.
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Obra : Dia Mundial del Malabarista.

Promocion : Quito (Ecuador) 17 de junio del 2014,

Responsable: Instructor. Mario Alberto Sanchez Araya

Recursos: Propios  Gubernamentales X Otros
ESTRUCTURA NARRATIVA.

Realidad X Ficcion

Duracion: Todo el dia

Personajes en Escena:

40 Personas

ESCENOGRAFIA.

Escenario : Abierto X(Hangar) Cerrado
Musica: lluminacion:
ARTES CIRCENSES.
Aéreos: X Equilibrios: X Acrobacias: X Malabares : X
Contact Ball Clown
Rolling (Multiball) Zancos
Monociclo X Break dance
Clavas X Gimnasia X
FuegoX Acrobacias X
Hula hula Lineas coreogréaficas X

Tela acrobatica XX

Cuerdas

Observaciones : En los materiales se usa solo telas que cuentan con elasticidad

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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35.1.2. Andlisis de la informacion obtenida en la observacién

Los espectaculos tomados como referencia de la investigacion, muestran por si solos
la falta de atencion en aspectos de relevancia como por ejemplo al no prestar especial
atencion a materiales como la gabardina y en muchos casos lino en la creacion de
trajes se esta limitando el desenvolvimiento corporal. De igual forma los colores no
guardan concordancia con los artefactos de utileria. Es evidente que la primera
puesta en escena, es la Unica creacion que caracteriza minimamente a los personajes
de la obra, mientras que las demas presentaciones, incluso han llegado a ser
alquiladas por el limitado soporte econdémico con el que cuentan. El tiempo de cada
show osilla entre una a dos horas como maximo, y casi la mayoria de presentaciones
cuenta con el elenco completo que son regularmente 20 personas, cada una de ellas
tiene un amplio conocimiento en todas las artes circenses pero se destacan

habilidades como el contac ball, malabarismo con clavas, tela acrobatica y trapecio.

Se debe asumir especial responsabilidad absoluta de lograr que el vestuario, sea la
piel de cada protagonista del circo fundamentado en la observacion de
caracterizacion de personaje, adaptabilidad al arte circense, materiales, confeccion y
acabados contemplando la finalidad de la prenda conjugada con los articulos de

utileria.
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3.6. Conclusiones y Recomendaciones de la Investigacion

3.6.1. Conclusiones

La observacion ratifico la necesidad sobre la creacion de un vestuario ante la
absoluta falta de él, ya que la Gltima referencia data hace un afio atras como
minimo, y este no guardaba ningun pardmetro de disefio 0 nocidn de un personaje
circense.

Las actividades o habilidades circenses mas usadas sobre el escenario son a nivel
aéreo, de equilibrios, acrobacia y malabares. Mientras que los de mayor de
dificultad por transporte de utileria son el aro, fuego y mastil chino.

Se proporciona la completa predisposicion por parte del elenco para pruebas,
aportacion de necesidades y gusto estético al momento de idealizar la propuesta.
El tema no sera un limitante para la creacion coreografica, el elenco Social se
adaptara facilmente a sus personajes y vestuarios ya que el mundo estd hecho
para una creacion nueva cada segundo. Transformandose en una herramienta de

comunicacion visual.
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3.6.2. Recomendaciones

e Considerar la variabilidad de asistencia y disponibilidad de tiempo de los
integrantes del elenco del Circo Social, para la estructura de creacion.

e Sera de valiosa importancia establecer cudl serd el arte circense que mas se
adapte a la caracterizacion de personaje ya que de este dependera el sentido que
tomara la planificacion de la linea de vestuario.

e Se debe absorber y documentar cada detalle para utilizarlo como referencia de
ideas e inspiracion en la etapa de bocetaje, al igual que texturas materiales y
mecanismos que reflejen concordancia.

e Examinar fuentes potenciales de informacion e inspiracion de la tematica de

muestra a usar, proporcionando un punto de partida especifico y claro.



CAPITULO IV

PROPUESTA

4.1. Tema

Vestuario tematico para el elenco del Circo Social.

4.2. Antecedentes

La propuesta se llevara a cabo basandose en la historia del libro “El Principito”, el
cual a través de un analisis previo ha sido elegido por el mensaje que este conlleva,
esta historia trata temas en un contexto filos6fico muy profundos acerca del sentido
de la vida, amistad, amor y pérdida; los cuales van de la mano con la iniciativa del
Circo Social. Para esto es preciso realizar un analisis de cada uno de los personajes
con sus caracteristicas tanto fisicas, sociales y psicolégicas; de igual manera es
importante recalcar la época en la que fue escrita, ya que al ser una historia
desarrollada en los afios 40 se encontraba atravesando la Segunda Guerra Mundial; lo
cual trasciende notablemente su argumento y significado para las personas tanto de
aquellas épocas como para las personas en la actualidad. Cada uno de los miembros
del elenco denota circunstancias y caracteristicas particulares para lo cual se buscara
un simbolismo a cada uno segun la inspiracion, su caracterizacion y el mensaje que
este debe emitir, y asi lograr concebir al personaje que con el apoyo de los
parametros de adaptabilidad seran constituidos, a parte contaran con una propuesta
de apoyos escenograficos que ensamblaran integralmente al elenco, conjunto que
plasmara la puesta en escena de la obra convirtiendo la fantasia en algo real pero

dejando a la mente volar a traves de este arte.
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4.3. Objetivo

Disefiar una linea de vestuario para la obra “Baobabs” del Circo Social.

4.4. Brief
¢ Qué voy hacer?
Se realizard la propuesta de disefio del vestuario tematico de la obra “Baobabs”

inspirada en el libro “El Principito” para el Circo Social.

¢Para qué lo voy hacer?

La finalidad del proyecto es disefiar la propuesta del vestuario que caracterice a los
personajes de la obra, que brinden una buena comunicacion visual y se conviertan en
una extension de su arte expresando sentimientos y emociones con un mensaje
constructivo y edificante tanto para las personas del circo como para sus

espectadores.

¢Por qué lo voy hacer?

Se ha optado por realizar esta propuesta ya que el Circo Social no cuenta con el
vestuario adecuado que plasme por lo menos una obra, impidiendo y limitando su
puesta en escena ya esta no es la Optima para transmitir claramente el mensaje. Con
esta propuesta se quiere atraer y captar mas publico que disfrute de este arte
generando mas ingresos y este circo tenga mayor acogida tanto para estas personas
como para que las personas vulnerables se interesen y quieran formar parte de él y

puedan mejorar su calidad de vida.
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¢Para quien lo voy hacer?
La propuesta de esta investigacion esta dirigida al elenco del Circo Social, con el fin
de mejorar su calidad escenogréafica y poder transmitir de mejor manera su mensaje

social.

¢Donde lo voy hacer?
Este proyecto se desarrolla para el Circo Social en la ciudad de Quito, provincia de

Pichincha, Ecuador.

¢ Cuantas personas conforman el elenco?
Cada programa recibe un namero indeterminado de aspirantes a ser parte del elenco,
siendo un namero aproximado a 20 personas las que logran culminar y formar parte

de la presentacion final.

4.5. Desarrollo de la propuesta.

4.5.1. Propuesta de Indumentaria Teatral.

4.5.1.1. Fuente temética

Encontrar la chispa adecuada que encienda el proceso creativo y establecer un punto
de partida debe ser objeto de busqueda, seleccion y analisis para determinar el tema
ideal. Con este objetivo sera necesario establecer pautas especificas como el mensaje
que lleva consigo, ya que se busca ser parte de un proceso de comunicacién, que
transmita esperanza de una vida, un pais y un mundo mejor. Donde todos los suefios

se cumplen con sacrificio y entrega, mision del Circo Social.
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1. Seleccion Conceptual : Libro
e Titulo: El Principito
e Autor: Antoine de Saint-Exupéry.

e Geénero: Cuento (Novela Filosofica — Literatura infantil)

Observaciones del Libro Impreso: Unica edicion autorizada por los herederos de

Saint-Exupéry e ilustrada con los dibujos originales del autor.

Nota: Se puede tratar de una fuente literaria, libreto, guion o interpretacion para

crear la produccion teatral que guia la puesta en escena.

e Epoca: Se refiere a la época en la que se desarrolla la narracion.

El problema militar era el principal acontecimiento en 1940, la Segunda Guerra

Mundial. El conflicto mas mortifero en la historia de la humanidad.

e Pais: Francia

e Ambientacién: B612 y Tierra.

2. Comprensién de Argumento: Mensaje

El principito crea una reflexion del por qué y el para qué vivimos, este esfuerzo,
sacrificio, y tiempo que dedicamos a desarrollar nuestras aptitudes y relaciones
personales con vinculos de amor y amistad, y que todo ello tiene una recompensa en
forma de satisfaccion, alegria, esperanza e ilusién; Acciones invisibles, porque lo

esencial y lo que nos embellece es invisible a los 0jos.



3. Determinar personajes

Tabla 4. 1: Personajes

Principales: Parte del Escenario:

- El Principito -Baobabs
-Aviador -Estrellas

Secundarios: -Cada Planeta

-Flor

- Rey

-Vanidoso

-Bebedor

-Hombre de Negocios
-Farolero

-Geografo

-Zorro

-Serpiente

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015

4. Escenas
Tabla 4. 2: Escenas

Escena 1 Encuentro entre el Principito y el aviador.

Escena 2 El principito visita a un rey. Muestra la autoridad ejercida ideal: no ordena
cosas irrealizables y sus mandatos son acordes con la competencia y las
posibilidades que tiene a quien lanza la orden, por lo tanto el sobreafio solo
pide lo posible.

Escena 3 Visita el planeta de un avaro, que representa el capitalismo en las personas.
Con él ve las consecuencias directas de una obsesién por el reconocimiento
social: arrogancia, soledad, egocentrismo.

Escena 4 Visita al hombre de negocios que estd obsesionado con el poder y ser mas
rico, su fanatismo desmedido lo hacen dejar de lado percibir las cosas
verdaderamente importantes.

Escena 5 Un farolero representa al personaje mas humano, que muestra una fidelidad
hacia su trabajo y su labor, pero a la vez piensa en el mismo y en su tiempo.

Escena 6 El planeta dedicado al conocimiento, contiene a un geégrafo. El con su
infinita sabiduria la curiosidad del ser humano de lo que lo rodea.

Escena 7 El zorro la representacion de uno de los vinculos mas ansiados por los seres
humanos, la amistad y la dependencia que eso causa. Al crear lazos
fraternos.

Escena 8 Su rosa, la Gnica en su planeta viene a su mente. Y la gran responsabilidad
que tiene al amarla.

Escena 9 El principito planea emprender un largo viaje de retorno y la serpiente lo

guia en la busqueda de sentido de su vida.

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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Caracterizacion de personajes

Tabla 4. 3: Caracterizacion de personajes

# Personaje Edad Sexo Rasgos Simbolismo
1 El Principito Protagonista Nifio Masculino Nifio de Cabellera Dorada Solitario
2 Aviador Narrador 40 Aprox. Masculino Piloto que guia aeronaves en vuelo Humano
3 Flor Rosa Femenino Tipo de arbustos espinosos (4) y florido Amor
4 Rey Masculino Vestido de purpura y manto de Armifio Autoridad
5 Vanidoso Masculino Sombrero Curioso, el mejor vestido. Orgullo
6 Hombre de Negocios 54 Masculino Cigarro apagado, duefio de las estrellas Opulencia

Farolero Masculino Anuncia el dia y la noche cada segundo Tiempo
8 Geografo Anciano Masculino Sabio, conoce donde se encuentra todo Sabiduria
9 Zorro Masculino Salvaje, Fennéc Amistad
10 Serpiente Femenino Amarilla, resuelve enigmas Muerte

TERCEROS PERSONAJES
Estrellas Pequefias cosas doradas, que hacen sofiar
Rosas Jardin
Baobabs Arboles que destrozan el planeta con sus raices
Elefantes Comen Baobabs

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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6. Adaptacion

Tabla 4. 4: Adaptacion

81

Personaje Descripcién Actuacion Arte Circense Genero
El Protagonista interactda con todos los personajes y visita varios Decidir y entender todo Malabares : Masculino
Principito planetas que representan las imperfecciones humanas. Clavas (Planetas)
Aviador Se pierde en el Desierto e intenta arreglar su avion mientras Explicar muchas cosas Contact Ball Masculino
narra sus vivencias con el magico ser: El Principito
Flor La representacion de que el tiempo que pasas junto a alguien Femenino
constituye porque es importante. Su gran amor
Rey Permanece sentado sobre su tono mientras explica su enorme Necesita un trono Monaciclo Masculino
poder y autoridad absoluta para pedir lo imposible.
Vanidoso Representa la belleza en su maxima expresion y puede llegar a | Siempre esta en lo alto y mira para abajo Tela Acrobatica Femenino
deslumbrar a la gente por su apariencia y sobredimensionada a todos.
confianza en el mismo.
Hombre de Se encuentra muy cerca de las estrellas y solo hace calculos Aéreo por tener que estar cerca de las Zancos Masculino
Negocios sobre sus méaximas posesiones. estrellas
Farolero Quiere concordar el tiempo con la luz, y ese es su trabajo ser la Irradia luz, Aros Hula Hula Femenino
luz que anuncia el dia.
Gedgrafo El estudia las actividades humanas en la superficie terrestre y de | Nunca se ha movido de su planeta. Gira Aro Masculino
su composicién fisica. Siempre y cuando sean eternas en él.
Zorro Describe las razones por las que quiere ser domesticado, Destreza de movimiento Break Dance Masculino
mostrando la naturaleza a su alrededor con mucha agilidad.
Serpiente Con destreza méxima caracteristica de este animal se escurre Agilidad Contorsionismo Femenino

como arena entre los dedos.

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




7. Estructura Visual

Tabla 4. 5: El Principito

El Protagonista interactda con todos los Decidiry
Principito personajes y visita varios planetas que entender
representan las imperfecciones humanas. todo

(Planetas)

Malabares
Clavas

Masculino

4\
3
.
‘

>

P

V- il hdada cas

Notas: Mantener las manos libres, disponer bolsillos para utileria. 3 clavas

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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Tabla 4. 6: Aviador

83

Aviador

Se pierde en el Desierto e
intenta arreglar su avion
mientras narra sus vivencias

Explicar muchas
cosas

Contact Ball

Masculino

con el magico ser: El Principito

, Mwmm Tchthalen, Jasta 11, belore the flight &t Kiln (Cologne) to Courtrai, 17 Jane 101

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 4. 7: Flor

84

Flor

La representacién de que el tiempo
que pasas junto a alguien
constituye porque es importante.
Su gran amor

Cuerda floja

Femenino

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 4. 8: Rey

85

Rey Permanece sentado sobre su Necesita un trono Monaciclo Masculino
tono mientras explica su enorme
poder y autoridad absoluta para
pedir lo imposible.
14
Solo hay que ) Jp
pedir a cada
uno, lo que
25 . »
cada uno 4 i oy

A%
=

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 4. 9: Vanidoso

86

Vanidoso

Representa la belleza en su Siempre esta en
maxima expresion y puede llegar lo alto y mira
a deslumbrar a la gente por su para abajo a
apariencia y sobredimensionada todos.

confianza en el mismo.

Tela
Acrobética

Femenino

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 4. 10: Hombre de Negocio

87

Hombre de
Negocios

Se encuentra muy cerca de las Aéreo por
estrellas y solo hace calculos tener que estar
sobre sus maximas posesiones. cerca de las
estrellas

Zancos

Masculino

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 4. 11: Farolero

88

Farolero

Quiere concordar el tiempo con
la luz, y ese es su trabajo ser la
luz que anuncia el dia.

Irradia luz, Aros

Hula Hula

Femenino

JUDITH
LANIGAN

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015




Tabla 4. 12: Gedgrafo

89

Geografo

El estudia las actividades
humanas en la superficie terrestre
y de su composicién fisica.
Siempre y cuando sean eternas

Nunca se ha movido
de su planeta. Gira en
él.

Aro

Masculino

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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Tabla 4. 13: Zorro

Zorro Describe las razones por las que Destreza de Break Masculino

quiere ser domesticado, movimiento Dance
mostrando la naturaleza a su

alrededor con mucha agilidad.

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015
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Tabla 4. 14: Serpiente

Serpiente Con destreza maxima Agilidad Contorsionismo Femenino
caracteristica de este animal se
escurre como arena entre Idedos.

Fuente: Samantha Ortiz, Marzo 2015



4.6. Diseno y Propuesta

4.6.1. Caratula de la Propuesta

Imagen 4. 1: Caratula de la Propuesta

“BASE TEMATICA

LIBRO d&:Antoine de S'a'mtEtx:u;tJery El Principito

o)

Samantha Ortiz R

Cliente : Circo Social

Mayo 2015

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.2. Parametros de Coleccion

Tabla 4. 15: Parametros de Creacion

PARAMETROS DE CREACION

BASE TEMATICA: LIBRO de Antoine de Saint-Exupéry El Principito

MENSAJE: lo esencial es invisible a los 0jos, que no se ve bien més que
con los ojos del corazén

ELENCO: Circo Social

OCASION DE USO: presentaciones en interior y exterior

OBRA: Baobabs Adaptacion Temética del libro El Pricipito

TECNICAS CIRCENES:
Aéreos

Contact ball
Malabares

Zancos

Acrobacia

Expresion

Rueda Alemana
Equilibrios

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.3. Afiche Promocional

Imagen 4. 2: Afiche Promocional
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Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015



4.6.4. Base tematica

Imagen 4. 3: Baobabs

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.5. llustracion Serpiente

Imagen 4. 4: Serpiente

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.6. Fichas Serpiente

Tabla 4. 16: Ficha técnica N° 1 - Serpiente

REF: S001

5 FICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Serpiente

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Contorsionismo

TIPO DE PRENDA:
Leotardo

TALLA: Small

UTILERIA: NO

MATERIALES
TELAS |COLOR

Lamé

DELANTERO POSTERIOR

Lamé

Tafetan

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICOS
BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

10em
POSTERIOR

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2

DELANTERO
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Tabla 4. 17: Ficha Patronaje N° 1 - Serpiente

e AFICHA PATRONAJE

REF: S001 PROCESOS

PERSONAJE: Serpiente 1 Coser el total de piezas laterales, delantero y posterior

MAQUINA RECTA

- 2 Embolzar cuello

RANGO: Femenino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Colocar Malla interna

TIPO DE PRENDA: MAQUINA OVERLOCK Y RECTA
Leotardo 4 Unir por Costado

MAQUINA OVERLOCK

TALLA: Small 5Pegar cuello y delantero

MAQUINA OVERLOCK

6 Unir laterales, realizar pespunte

UTILERIA: No MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

7 Coser refuerzo panty

MAQUINA RECTA

8Colocar gafetes

MANUAL

OY3INVIIa

SISA 20cm

SISA 21cm

HOI¥31SOd

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 18: Ficha técnica N° 2 — Serpiente

REF: S001

tFICHA TECNICA

~~" DIBUJO PLANO

PERSONAUJE: Serpiente

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Contorsionismo

TIPO DE PRENDA:
FaldaSirena

TALLA: Small

UTILERIA: NO

MATERIALES
TELAS |COLOR

Lamé

DELANTERO POSTERIOR

Lamé

Tafetan

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICOS
BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015



100

Tabla 4. 19: Ficha patronaje N° 2 — Serpiente

e A FICHA PATRONAJE

REF: S001 PROCESOS

PERSONAJE: Serpiente 1 Coser individualmente las piezas sobrepuestas.
MAQUINA RECTA

2 Enmbolzar cada una

RANGO: Femenino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Colocar falso de pelén

MAQUINA OVERLOCKY RECTA

4 Realizar pespunte

MAQUINA RECTA

TALLA: Small 5Pegar en secuencia con molde abierto
MAQUINA RECTA

6 Unir laterales, realizar pespunte
UTILERIA: No MAQUINA OVERLOCKY RECTA

7 Coser cinturon

MANUAL

8Colocar gafetes

MANUAL

TIPO DE PRENDA:
Falda Sirena

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 20: Ficha técnica N° 3 — Serpiente

2 APICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Serpiente

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Contorsionismo
TIPO DE PRENDA:
Mitones
TALLA: Unica
UTILERIA: NO

MATERIALES
DELANTERO POSTERIOR

TELAS |COLOR

Pelon

Tafetan
PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80
ELASTICOS
BROCHES
PELON

MAQUINARIA
RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
PLANCHA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 201
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Tabla 4. 21: Ficha técnica accesorios N° 1 - Serpiente

REF: S001

£ FICHA TECNICA

DIBUJOPLANO

PERSONAJE: Serpiente

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Contorsionismo

TIPO DE PRENDA:
Clinturon

TALLA: Unica

UTILERIA: no

MATERIALES

TELAS |COLOR

ESPECIFICACIONES

Hilo

Pedreria '—

INSUMO

Hilo 120#

Pedreria 15#

MAQUINARIA

BORDADO

MANUAL

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 22: Ficha técnica accesorios N° 2- Serpiente

REF: S001

2 L FICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Serpiente

y RANGO: Femenino

" DEPORTE:
Contorsionismo

TIPO DE PRENDA:
Baculo

TALLA: Unica

UTILERIA: si

MATERIALES

TELAS | COLOR
Madera

J@%&@W Plastico | @ |

ESPECIFICACIONES

INSUMO

LIJA 1204
TORNILLO | 2#

MAQUINARIA
TORNO 1
LASER 1

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.7. llustracion Luz

Imagen 4. 5: Luz

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015



4.6.8. Fichas Luz

4.6.9. Tabla 4. 23: Ficha técnica N° 1 - Luz

REF: LO02

L FICHA TECNICE

DIBUJOPLANO

DELANTERO

PERSONAJE: Luz

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Hula Hula

TIPO DE PRENDA:
Leotardo

TALLA: Small

UTILERIA: Si 6

MATERIALES

TELAS |COLOR

Lamé .

Chiffon

Nylon

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICOS | 1cm

BROCHES 2#

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS

OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

TeiSa )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 24: Ficha patronaje N° 1 — Luz

2 A TFICHA PATRONAJE

REF: L0O1 PROCESOS

1 Coser el total de piezas laterales, delantero y posterior
MAQUINA RECTA
2 Unir piezas de Chiffon
RANGO: Femenino MAQUINA OVERLOCKY RECTA
3 Colocar Malla interna
MAQUINA OVERLOCKY RECTA
TIPO DE PFEN D'g: 4 Unir por Costado
cotardo MAQUINA OVERLOCK
TALLA: Small 5Pegar escote y delantero
MAQUINA OVERLOCK
6 Unir hombros y laterales, realizar pespunte
UTILERIA: si 6 MAQUINA OVERLOCK Y RECTA
7 Coser refuerzo panty
MAQUINA RECTA
8Colocar gafetes
MANUAL

PERSONAUJE: Serpiente

SISA 21cm

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 25: Ficha técnica N° 2 — Luz

REF: L002

~2______ 4 FICHA TECNIC?

PERSONAVJE: Luz

RANGO: Femenino
DEPORTE:
Hula Hula
TIPO DE PRENDA:
Mitones
TALLA: Unico
UTILERIA: Si6

MATERIALES
DELANTERO POSTERIOR

TELAS |COLOR

Lamé
KODO POy [

Tafetan
PATRONAJE

INSUMO

30cm HILO Calibre 80

ELASTICOS | 1cm
BROCHES
MAQUINARIA
RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
4m e RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 26: Ficha patronaje N° 2 — Luz

-4 FICHA PATRONAJE

REF: LOO1 PROCESOS

PERSONAVJE: Luz 1 Coser individualmente las piezas sobrepuestas al pelon

MAQUINA RECTA

: 2 Enmbolzar cada una

RANGO: Femenino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Colocar detalle en felpa

TIPO DE PRENDA: MAQUINA OVERLOCK Y RECTA
Falda Sirena 4 Unir al miton con molde abierto

MANUAL

TALLA: Unico 5Unir por costados

MAQUINA RECTA

6 Realizar pespunte

UTILERIA: Si6 7Colocar gafetes
MANUAL

DR SV

30cm

4m
\ 22cm /

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 27: Ficha técnica accesorios N° 1 - Luz

2 AFICHA TECNICE

DIBUJO PLANO

PERSONAVJE: Luz

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Hula Hula

TIPO DE PRENDA:
Medias Nylon

TALLA: Unico

UTILERIA: Si6

MATERIALES

TELAS |COLOR

Nylon ‘

PATRONAJE

INSUMO
%

PINTURA
PIEDRAS

MAQUINARIA
MANUAL

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015




Tabla 4. 28: Ficha técnica accesorios N° 2 - Luz

REF: S001

PERSONAJE: Serpiente

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Hula Hula

TIPO DE PRENDA:
Baculo

TALLA: Unica

UTILERIA: si

MATERIALES

TELAS |COLOR

KD SO 9

ESPECIFICACIONES

Madera

Plastico

INSUMO

LUA 120#

TORNILLO 2#

MAQUINARIA

TORNO 1

LASER 1

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

et
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4.6.10. llustracion Geografo

Imagen 4. 6: Gedgrafo

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015



4.6.11. Fichas Geografo Tabla 4. 29: Ficha técnica N° 1 - Gedgrafo

112

REF: G003

AFICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

DELANTERO

PERSONAJE: Geografo

RANGO: Masculino

DEPORTE: Aro Piso

TIPO DE PRENDA:
Enterizo

TALLA: Medium

UTILERIA: Arco

MATERIALES

TELAS

COLOR

POSTERIOR -
Gabardina

Jersey
%&)@W Lycra Algodon

PATRONAJE

2,5¢ng

INSUMO

26

HILO

Calibre 80

CIERRE

60cm

BROCHES

2#

MAQUINARIA

RECTA

1 HILOS

OVERLOCK

4 HILOS

RECUBRIDORA

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

TeiSa )
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Tabla 4. 30: Ficha patronaje N° 1 — Geografo

2 A TFICHA PATRONAJE

REF: G003 PROCESOS

PERSONAJE: Geografo 1_Coser los vivos en la pieza delantera

MAQUINA RECTA

: 2 Unir por hombros

RANG Masculino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Colocar mangas

TIPO DE PRENDA: MAQUINA OVERLOCK Y RECTA
Enterizo 4 Unir por Costados

MAQUINA OVERLOCK

TALLA: Medium 5Pegar cuello

MAQUINA OVERLOCK

6 Unir entrepierna del pantalon

MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

7 Coser refuerzo y unir costados.

MAQUINA RECTA

8Colocar elastico y unir con parte superior.

UTILERIA: si Arco

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 31: Ficha técnica N° 2 - Gedgrafo

PERSONAJE: Geografo

RANGO Masculino

DEPORTE: Aro Piso

TIPO DE PRENDA:
Hombreras

TALLA: Unico

UTILERIA: Sizz

MATERIALES

TELAS |COLOR
Gabardina

FXD S Dy [

PATRONAJE

DELANTERO POSTERIOR

INSUMO

/ \ HILO Calibre 80

ELASTICOS
BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 32: Ficha patronaje N° 2 — Geografo

S . 4% FICHA PATRONAJE

REF: G003 PROCESOS

PERSONAVJE: Geografo 1 Coser individualmente las piezas sobrepuestas al pelon
MAQUINA RECTA

- 2 Enmbolzar cada una

RANGO: Masculino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Colocar detalle de vuelo encarrujado

MAQUINA OVERLOCKY RECTA

TIPO DE PRENDA:

Hombreras 4 Unir al manga con molde abierto
MANUAL

TALLA: Unico 5Unir por costados

MAQUINA RECTA

6 Realizar pespunte

UTILERIA: Si

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 33: Ficha técnica accesorios N° 1 — Gebgrafo

PERSONAVJE: Geografo

RANGO: Masculino

DEPORTE: Aro

TIPO DE PRENDA:
Tocado

TALLA: Unica

UTILERIA: si

MATERIALES

TELAS |COLOR
Madera

%MD{Q Plastico Nedn

ESPECIFICACIONES
30 cm INSUMO

Tirantes

Siliconas

MAQUINARIA
CORTADORA | 1
LASER 1

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.12. llustracion Principito

Imagen 4. 7: Principito

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.13.Fichas Principito  Tabla 4. 34: Ficha técnica N° 1 — Principito

REF: PO0O4

~2____ LFICHA TECNICA

DIBUJOP

PERSONAVJE: Principito

RANGO: Masculino

DEPORTE: Malabares
POSTERIOR

W TIPO DE PRENDA:
Chaleco

l TALLA: Medium

UTILERIA: Clavas
DELANTERO

MATERIALES
TELAS |COLOR

Tafetan

Jersey
W‘&w Lycra Algodon

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

CIERRE
BROCHES

MAQUINARIA
RECTA |1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

TeiSa )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 35: Ficha patronaje N° 1 — Principito

& TICHA PATRONAJE

REF: P004 PROCESOS

PERSONAJE: Principito 1 Coser los vivos en la pieza delantera embolsados
MAQUINA RECTA
: 2 Unir por hombros

RANG Mascaline MAQUINA OVERLOCK Y RECTA
3 Coser borde de Mangas
TIPO DE PRIE"IN A: MAQUINA OVERLOCKY RECTA

Chaleco 4 Unir por Costados
MAQUINA OVERLOCK
TALLA: Medium T Subir basta

MAQUINA OVERLOCK

UTILERIA: Clavas

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 36: Ficha técnica N° 2 — Principito

REF: PO04

~2___ LFICHA TECNIC?

PERSONAJE: Principito

RANGO: Masculino

DEPORTE: Malabares

TIPO DE PRENDA
Pantalon

TALLA: Medium

UTILERIA: Clavas

:) MATERIALES

DELANTERO POSTERIOR TELAS |COLOR

Lycra Algodon

PATRONAJE

vl

INSUMO

5cm  6cm Scm HILO Calibre 80

CIERRE
BROCHES

MAQUINARIA
RECTA 1HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 37: Ficha patronaje N° 2 — Principito

2 FICHA PATRONAJE

REF: POO4 PROCESOS

PERSONAJE: Principito 1 Armar pretina
MAQUINA RECTA

2 Unir por entrepierna , tiros

MAQUINAOVERLOCKY RECTA

3 char-puﬁo-en-la-baata

TIPO DE PRENDA: MAQUINA-OVERLOCK Y-RECTA
Pantalon 4 Unir por Costados

TALLA: Medium MAQUINA OVERLOCK

5 Coser Cintura con pretina

MAQUINA OVERLOCK

RANG Masculino

UTILERIA: Clavas

AP R g T

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 38: Ficha técnica accesorios N° 1 — Principito

REF: S001

4 FICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAVJE: Principito

RANGO: Masculino

DEPORTE: Malabares

TIPO DE PRENDA:
Capa

TALLA: Medium

UTILERIA: Clavas

MATERIALES
TELAS |COLOR

Tafetan “

DDA VDS |t O

ESPECIFICACIONES

INSUMO

55cm

CARTON
VARILLA
SILICON

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.14. llustracion Aviador

Imagen 4. 8: Aviador

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.15. Fichas Aviador

Tabla 4. 39: Ficha técnica N° 1 - Aviador

REF: AOO5

PERSONAJE: Aviador

RANGO: Masculino

DEPORTE: Contact
Ball

TIPO DE PRENDA:
Chaqueta

TALLA: Medium

UTILERIA: si3

MATERIALES
DELANTERO POSTERIOR

TELAS |COLOR

Nylon

FD DIV o

Felpa

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

&5 BOTON 1
,)7 A 5 cﬁ\
\ B

) BROCHES
20,5cm }3

MAQUINARIA
RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

e )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015




Tabla 4. 40: Ficha patronaje N° 1 - Aviador

~2 & FICHA PATRONAJE

REF: PO04 PROCESOS

PERSONAVJE: Aviador 1 _Coser pieza de felpa con falsos correspondientes
MAQUINA RECTA

2 Embolzar

MAQUINAOVERLOCK Y RECTA

RANG Masculino

2 Unirdelantarov-poctariornor-hombi
S-UR-Getero-y-posteHOrPornomBros

TIPO DE PRENDA: MAQUINA OVERLOCKY RECTA
Chaqueta

4 Pegar laManga

MAQUINA OVERLOCK
5Terminado de Puno
MAQUINAOVERLOCK

TALLA: Medium

UTILERIA: si 3

125

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 41: Ficha técnica N° 2 — Aviador

REF: A0O5

ICHA TECNICE

DIBUJO PLANO
PERSONAVJE: Aviador

RANGO: Masculino

DEPORTE: Contact
Ball

TIPO DE PRENDA:
Pantalon

TALLA: Medium

UTILERIA: 3

MATERIALES

DELANTERO POSTERIOR TELAS COLOR

Nylon
FIDO IO
Felpa

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICO | 3CM
BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 42: Ficha patronaje N° 2 - Aviador

2} FICHA PATRONAJE

REF: PO04 PROCESOS

PERSONAJE: Aviador 1 Armar pretina
MAQUINA RECTA

. 2 Unir por entrepierna,, tiros

RANG Masculino MAQUINA OVERLOCKY RECTA
3 Pegar punio en la basta
TIPO DE PRENDA: MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

Pantalon 4 Unir por Costados
TALLA: Medium MAQUINA OVERIOCK
5 Coser Cintura con pretina
MAQUINA OVERLOCK
6 Coser pretina al resto de la prenda
MAQUINA OVERLOCK

UTILERIA: 3

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.16. llustraciéon Flor

Imagen 4. 9: Flor

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.17.Fichas Flor Tabla 4. 43: Ficha técnica N° 1 - Flor

REF: RO06

~2_____AFICHA TECNICA

DIBUJO P

PERSONAVJE: Rosa
RANGO: Femenino
DEPORTE:

Cuerda Floja
TIPO DE PRENDA:
Leotardo

TALLA: Small

UTILERIA: NO

MATERIALES
TELAS |COLOR

DELANTERO POSTERIOR

Lamé

W@&%@& Satin Charmuse

Bodesua

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICOS
BROCHES

SISA 20cm

SISA 21cm

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

TeiSa )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015




Tabla 4. 44: Ficha patronaje N° 1 — Flor

5 ;.

REF: R0O06 PROCESOS

PERSONAJE: Rosa

1 Coser el total de piezas del Delantero

MAQUINA RECTA

2 Unir por centro frente la pieza delantera

RANGO: Femenino

MAQUINA OVERLOCKYY RECTA

3 Colocar Malla interna

MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

TIPO DE PRENDA:

4 Unir por Costado

Leotardo

MAQUINA OVERLOCK

TALLA: Small

5 unir parte interna y colocar refuerzo de panty

MAQUINA OVERLOCK

6 Revisar acabados en parte delantera

UTILERIA: No

MAQUINA OVERLOCKYY RECTA

7 Coser refuerzo panty

MAQUINA RECTA

8Colocar gafetes

MANUAL

130

FICHA PATRONAJE

SISA 21cm

SISA 20cm

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015




131

Tabla 4. 45: Ficha técnica N° 2 - Flor

REF: RO06

AFICHA TECNICE

DIBUJOPLANO

PERSONAJE: Rosa

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Cuerda Floja

TIPO DE PRENDA:
Falda

TALLA: Small

UTILERIA: NO

MATERIALES
DELANTERO

POSTERIOR

TELAS |COLOR

Punto ._
KODOF Py [ | @

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80
ELASTICOS
BROCHES

MAQUINARIA
RECTA 1HILOS

OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 46: Ficha patronaje N° 2 - Flor

IEHA PATRONAJE

REF: R0O06 PROCESOS

PERSONAJE: Rosa 1_Armar pretina

MAQUINA RECTA Manual

RANGO: Femenino 2 Unir cada pieza con el refuerzo

MAQUINA OVERLOCKY RECTA

3 Embolzar cada pieza

TIPO DE PRENDA: MAQUINA OVERLOCKY RECTA
Falda .

4 Unir por los extremos

TALLA: Small MAQUINA OVERLOCK

5 Coser Cintura con pretina

UTILERIA: No MAQUINA OVERLOCK

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 47: Ficha técnica accesorios N° 1 — Flor

REF: RO06

ICHA TECNICA

PERSONAVJE: Rosa

RANGO: Femenino

DEPORTE: Cuerda
Floja

TIPO DE PRENDA:
Capa

TALLA: Small

UTILERIA: No

MATERIALES
TELAS |COLOR

Lame r
O

¥ SOy | s

ESPECIFICACIONES

VARILLA
SILICON

MAQUINARIA
RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 48: Ficha técnica accesorios N° 2 — Flor

REF: R0O06

2 AFICHATECNICE

559~

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Rosa

RANGO: Femenino

DEPORTE:
Cuerda Floja

TIPO DE PRENDA:
Falda

TALLA: Small

UTILERIA: NO

MATERIALES

TELAS |COLOR

Satin

J@w&w Charmuse ._

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80
ELASTICOS | 4cm
BROCHES

MAQUINARIA
RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.18. llustracion Zorro

Imagen 4. 10: Zorro

7//1_‘«1 .

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.19. Fichas Zorro Tabla 4. 49: Ficha técnica N° 1 — Zorro

REF. Z007

~2___ A FICHATECNICA

DiBUJO

PERSONAJE: Zorro

RANGO: Femenino

DEPORTE: Break
Dance

TIPO DE PRENDA:
Vestido

TALLA: Small

UTILERIA: si3

MATERIALES
DELANTERO TELAS [ COLOR

Viscosa

POSTERIOR

Cuero Sintetico
Strech
Felpa

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICO | 4cm
BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

e )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 50: Ficha patronaje N° 1 - Zorro

2 FICHA PATRONAJE

REF. Z007 PROCESOS

PERSONAJE: Zorro 1 Coser individualmente las piezas delanteras
MAQUINA RECTA

. ¢ 2 Enmbolzar la falda
RANGO: Femenino MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA
3 Unir por hombros y costados, vivo en espacio para cola
DEPORTE: Break MAQUINA OVERLOCK Y RECTA
Dance 4 Unir el corpino con la falda
MAQUINA RECTA
TIPO DE P\F}Eyt%e) 5 Pasar maquina por todo el contorno

MAQUINA OVERLOCK.

TALLA: Small

UTILERIA: si3

IR I VDY Tt o)

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 51: Ficha técnica N° 2 - Zorro

REF. Z007

PERSONAVJE: Zorro

RANGO: Femenino

DEPORTE: Break
Dance

TIPO DE PRENDA:
Pan

TALLA: Small

UTILERIA: si3

MATERIALES
DELANTERO TELAS |COLOR

- . S—
Cuero Sintetico
Strech
—

PATRONAJE

INSUMO
45cm

= HILO Calibre 80

ELASTICO | 4cm
BROCHES

N
1

.
1

4

s .
“mme®
amny,
e

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 52: Ficha patronaje N° 2 - Zorro

2} FICHA PATRONAJE

REF. Z007 PROCESOS

PERSONAJE: Zorro .
1 Armar pretina

MAQUINA RECTA
2 Unir por entrepierna, tiros
MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA
DEPORTE: Break 3 Pegar puio en la basta
Dance MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA
4 Unir por Costados previamente cortados
TIRO DEPEENDS: MAQUINA OVERLOCK

5 Coser Cintura con pretina
TALLA: Small MAQUINA OVERLOCK

RANGO: Femenino

UTILERIA: si3

R e /

R T
pmmmmmm

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 53: Ficha técnica accesorios N° 1 — Zorro

2} FICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAVJE: Zorro

RANGO: Femenino
DEPORTE: Break
Dance
TIPO DE PRENDA:
Mitones
TALLA: Unica
UTILERIA: si

DELANTERO

POSTERIOR MATERIALES

TELAS |COLOR
Felpa

J@%&%w Plastico

ESPECIFICACIONES

INSUMO
30cm

Siliconas
MAQUINARIA
RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA
am 22cm

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 54: Ficha técnica accesorios N° 2 — Zorro

REF: Z007

cFICHA TECNICA

PERSONAVJE: Zorro

RANGO: Femenino

DEPORTE: Break
Dance

TIPO DE PRENDA:
Accesorios

TALLA: Unica

UTILERIA: si

MATERIALES
TELAS |COLOR

Felpa

W@w Plastico

ESPECIFICACIONES

INSUMO

Gafetes

Gorra Base

MAQUINARIA

RECTA 1HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.20. llustracioén Rey

Imagen 4. 11: Rey

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.21.Fichas Rey  Tabla 4. 55: Ficha técnica N° 1 - Rey

REF: RO0O8

AFICHA TECNICA

DIBUJOPLANO

PERSONAJE: Rey

@ RANGO: Masculino
DEPORTE:Monociclo
TIPO DE PRENDA:
Capa
TALLA: Medium

— DELANTERO
POSTERIOR UTILERIA: Monociclo

MATERIALES
TELAS |COLOR

Felpa O

“a 3 “8 3 Terciopelo L

PATRONAJE

INSUMO

HILO Calibre 80

/ CIERRE
BROCHES

MAQUINARIA
RECTA 1HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

TeiSa )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 56: Ficha patronaje N° 1 - Rey

2 L FICHA PATRONAJE

REF: R008
PROCESOS

1 Armar capucha, con forro embolzaso
MAQUINA RECTA

2 Embolzar la capa

RANGO: Masculino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Colocar la capa con la capucha
MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

PERSONAJE: Rey

DEPORTE:Monociclo

TIPO DE PRENDA:
Capa

TALLA: Medium

UTILERIA: Monociclo

35cm

o

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 57: Ficha técnica N° 2 - Rey

REF: RO08

2 LFICHA TECNIC?

DIBUJOPLANO

PERSONAJE: Rey

RANGO: Masculino

DEPORTE: Monocicla

TIPO DE PRENDA:
Pantalon

TALLA: Medium

UTILERIA: Monociclo

MATERIALES

DELANTERO POSTERIOR TELAS |COLOR

MLAP NG T

PATRONAJE

Lycra Algodon

INSUMO

HILO Calibre 80

CIERRE
BROCHES

MAQUINARIA
RECTA 1HILOS
OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 58: Ficha patronaje N° 2 - Rey

2 % FICHA PATRONAJE

PERSONAJE: Rey

1_Armar pretina
MAQUINA RECTA
RANGO: Masculino 2 Unir por entrepierna, tiros
MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA
DEPORTE: Monociclo 3 Pegar puio en la basta
MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA
4 Unir por Costados
TIPGDEFEENDA; MAQUINA OVERLOCK

antalon - -

5 Coser Cintura con pretina

TALLA: Medium MAQUINA OVERLOCK

UTILERIA: Monociclo

IR I VDY Tt o)

2,5cm

26c¢rn

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 59: Ficha técnica N° 3 - Rey

REF: RO0O8

AFICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Rey

RANGO: Masculino

DEPORTE: Monocicla

TIPO DE PRENDA:
Buzo

TALLA: Medium

DELANTERO POSTERIOR

UTILERIA: Monociclo

MATERIALES
TELAS |COLOR

Jersey

¥ P ODD Y

ESPECIFICACIONES

INSUMO

HILO Calibre 80

CIERRE
BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 60: Ficha patronaje N° 3 — Rey

2k TFICHA PATRONAJE

PERSONAJE: Rey 1 Coser el cuello, y unir por hombros.
MAQUINA RECTA
y : 2 Pegar manga y basta de pufio
RANGO: Masculino MAQUINA OVERLOCKY RECTA
3 Unir delantero y posterior
MAQUINA OVERLOCKY RECTA
4 Subir basta
TIPO DE PREND@: MAQU!NA OVERLO_CK
uzo 5 Terminado de Puio
MAQUINA OVERLOCK

DEPORTE: Monociclo

TALLA: Medium

UTILERIA: Monociclo

12
- 12¢m 10am cm

28cm 24cm
28cm 28cm

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.22. llustracion Vanidad

Imagen 4. 12: Vanidad

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015



4.6.23. Fichas Vanidad

Tabla 4. 61: Ficha técnica N° 1 - Vanidad

DIBUJO PLANO

150

REF. V009

ICHA TECNICA

DELANTERO

POSTERIOR

PERSONAVJE: Vanidad

RANGO: Femenino

DEPORTE: Tela
Acrobatica

TIPO DE PRENDA:
Leotardos

TALLA: Small

UTILERIA: 1

MATERIALES

TELAS |COLOR

Nylon ‘

¥ ¥ ODD Y

PATRONAJE

Nylon

SISA 20cm

SISA 21em

10em

8cm

INSUMO

HILO Calibre 80

ELASTICO

BROCHES

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS

OVERLOCK |4 HILOS

RECUBRIDORA

TeiSa )

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015




Tabla 4. 62: Ficha patronaje N° 1 - Vanidad

5 ;.

REF. V009

151

FICHA PATRONAJE

PROCESOS

PERSONAVJE: Vanidad

1 Coser el total de piezas laterales, delantero y posterior

MAQUINA RECTA

2 Unir piezas de Chiffon

RANGO: Femenino

MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

3 Colocar Malla interna

DEPORTE:Tela

MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

Acrobatica

4 Unir por Costado

MAQUINA OVERLOCK

TIPO DE PRENDA:

5Pegar escote y delantero

Leotardos

MAQUINA OVERLOCK

TALLA: Small

6 Unir hombros y laterales, realizar pespunte

MAQUINA OVERLOCKY RECTA

7 Coser refuerzo panty

UTILERIA: 1

MAQUINA RECTA

8Colocar gafetes

MANUAL

¥ SR Y

SISA 20cm

SISA 21cm

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 63: Ficha técnica accesorios N° 1 — Vanidad

REF: LO09

PERSONAJE: Vanidad

RANGO: Femenino

DEPORTE: Tela
Acrobatica

TIPO DE PRENDA:
Mallas

TALLA: Small

UTILERIA: 1

MATERIALES
TELAS |COLOR
Nylon

Nylon

INSUMO

PINTURA
PIEDRAS

MAQUINARIA
MANUAL

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.6.24. llustracion Hombre de Negocios

Imagen 4. 13: Hombre de Negocios

-
i
i
.
1
:

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

Fichas Hombre de Negocios Tabla 4. 64: Ficha técnica N° 1 - Hombre de Negocios



154

REF: HO10

4 FICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Hombre
de Negocios

RANGO: Masculino

DEPORTE: Zancos

TIPO DE PRENDA:
Chaqueta

TALLA: Medium

UTILERIA: Zancos

MATERIALES
TELAS |COLOR

Gabardina

Lame
A%MW Gabardina

Strech

PATRONAJE T

POSTERIOR DELANTERO

HILO Calibre 80

CIERRE
BROCHES 2#

MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
OVERLOCK |4 HILOS
RECUBRIDORA

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 65: Ficha patronaje N° 1 - Hombre de Negocios

4 FICHA PATRONAJE

REF: HO10 PROCESOS

PERSONAJE: Hombre 1 Coser las pinzas y delantero y posterior.

de Negocios MAQUINA RECTA

2 Planchar las pinzas.

RANGO: Masculino MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

3 Unir por hombros

DEPORTE: Zancos MAQUINA OVERLOCK'Y RECTA

4 Pegar manga y subir puno

MAQUINA OVERLOCK

TIPO DE PRENDA: 5Pegar falso en cuelloy pegar cuello
Chaqueta MAQUINA OVERLOCK

- 6 Planchar y realizar pespuntes

TALLA: Medium MAQUINA OVERLOCK Y RECTA

7 Coser la falda al corpifio

UTILERIA: Zancos MAQUINA RECTA

8 Realizar ojales colocar botones

MANUAL

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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Tabla 4. 66: Ficha técnica accesorios N° 1 — Hombre de Negocios

REF: HO10

@ L FICHA TECNICA

DIBUJO PLANO

PERSONAJE: Hombre
de Negocios

RANGO: Masculino

DEPORTE: Zancos

TIPO DE PRENDA:
Pantalon

TALLA: Medium

UTILERIA: Zancos

MATERIALES
L L] L TELAS |COLOR

DELANTERO POSTERIOR Gabardina

Lame
Ww@%& Gabardina
Strecn

—— = HILO Calibre 80

V CIERRE
BROCHES

103cm MAQUINARIA

RECTA 1 HILOS
2.60 metros de alto
PELEC L OVERLOCK |4 HILOS

de 3cms de grosor
RECUBRIDORA

et

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.7. Marca

4.7.1. Introduccion

El Programa del Manual Corporativo tiene como objetivo dotar a FRISA de una
imagen grafica homogenea y diferenciada. Este resumen del Manual de Normas
Gréficas debe servir como guia inicial para la aplicacion del Conjunto de Identidad

Visual de FRISA en medios impresos.

4.7.2. Logotipo

El logotipo fue realizado por la autora del presente proyecto investigativo, como
marca personalizada para cada una de sus prendas de vestir y para su diferenciacion

hace uso de la tipografia: Ail et Fines Herbes Italic.

Imagen 4. 14: Logotipo

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.7.3. Tipografia



La palabra FRISA se diferencia por la tipografia: Ail et Fines Herbes Italic.

Imagen 4. 15: Tipografia

I
2

Ail et Fines Herbes Italic

k@ TR E@re ¥ LT
~MAO O BRSO U~ X YT
alcclz/?ﬁl/,é/mnufinb‘n‘Ww;?L

1934567890

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.7.4. Colores corporativos

Los colores corporativos pertenecientes a FRISA son los siguientes:

Imagen 4. 16: Colores corporativos CMYK, RGB, PANTONE

CMYK RGB
C0% C 0% R:203% R:32%
M:99%  M:0% G: 36% G:24%
Y:100% Y: 0% B:399% B:31%

K: 0% K: 100 %

PANTONE

Trumatché-a P179- 16U

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.7.5. Escala de grises

158
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El logotipo también se maneja en una variacion de color a tonos grises, aplicandose
de la siguiente manera:

Imagen 4. 17: Logotipo a escala de grises

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

Imagen 4. 18: Escala de grises CMYK, RGB, PANTONE

CMYK RGB

C0o% C:0% R: 194 % R:32%
M:0 % M: 0% G: 195% G:24 %
Y:0% Y: 0% B: 200 % B:31%

K:30 % K: 100 %

PANTONE

P CoolGray3U P179- 16U

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.7.6. Logotipo en positivo y negativo
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Imagen 4. 19: Logotipo en positivo

RS

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

Imagen 4. 20: Logotipo en negativo

i

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.7.7. Version de uso permitida

Imagen 4. 21: Version de uso permitida

f L
Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.7.8. Versiones de uso no permitidas
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Imagen 4. 22: Versiones de uso no permitidas

S TSN

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

4.8. Etiqueteria

La ley de etiquetado y composicion de productos textiles exige pardmetros e
informacion obligatoria para la correcta comercializacion y venta de las prendas.
Para ello se debe colocar en castellano y de manera clara las siguientes
especificaciones:

1. Nombre, razén social o denominacién del fabricante y su domicilio.

2. Composicion del articulo.

En prendas de confeccion, esta etiqueta ser fabricada en material textil y cosida al
articulo.

Cuando los productos textiles se vendan con envoltura el etiquetado debe verse de
manera clara.

Los textiles formados por mas de un componente deben establecerse de las siguientes
maneras:

3. El nombre de la fibra y su porcentaje.
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4. La composicion porcentual completa del producto, ordenada de mayor a menor

(poliéster 100%).

Imagen 4. 23: Etiqueteria Lavables
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Descripcion: Material Lavable

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015

Imagen 4. 24: Accesorios para prendas en general
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ACCESORIOS PRENDAS EN GENERAL

5.8 am,

9 cm.

En una eternidad, siempre
se puede empezar de nuevo

Descripcion: Carton

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015
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4.9, Costos

Tabla 4. 67: Seccién de patronaje Hombre de Negocios

"CIRCO SOCIAL BABOBAS"

CLIENTE: Circo Social
FECHA: 1-may-15
DETALLE: Vestuario tematico obra "BAOBABS"
OD ATERIA
N: DETALLE CANTIDAD | UNIDAD | P.UNITARIO | P.TOTAL
1 | NYLON PIEL 0,5 m $7,00 $3,50
2 | LAME 0,25 m $9,00 $2,25
3 | CIERRE INVISIBLE 1 Unidad $0,40 $0,40
4 | HILOS 100% POLIESTER CALIBRE 80 5 Tubos $0,70 $3,50
OVERLOCK
5 | BROCHES 2 Unidad $0,05 $0,10
6 | TAFETAN STRECH 2 m $5,50 $11,00
7 | TELA CAROLINA 1 m $1,80 $1,80
8 | PEDRERIA 3 Onzas $3,00 $9,00
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $31,55
N: DETALLE CANTIDAD | UNIDAD P. P.
UNITARIO | TOTAL
1 | CHIFFON VENECIANO 0,5 m $7,50 | $3,75
2 | KIANA 0,5 m $2,50 | $1,25
3 | LAME 0,25 m $7,00 | $1,75
4 | PEDRERIA 8 Unidad $0,70 | $5,60
5 | MEDIAS NYLON 1 Unidad $1,75 | $1,75
6 | PINTURA DE TELA 1 Unidad $0,70 | $0,70
3 | CIERRE INVISIBLE 1 Unidad $0,40 | $0,40
5 | BROCHES 2 Unidad $0,05 | $0,10
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $15,30
N: DETALLE CANTIDAD UNIDAD P. P. TOTAL
UNITARIO
1 | KIANA 0,75 m $2,50 $1,88
2 | GABARDINA STRECH 1 m $5,50 $5,50
3 | LAME 0,25 m $7,00 $1,75
4 | LICRA 0,75 m $6,00 $4,50
5 | CINTAS 2 m $0,20 $0,40
6 | ALAMBRE 1 Rollo $4,50 $4,50
7 | CIERRE INVISIBLE 1 Unidad $0,40 $0,40
8 | BROCHES 2 Unidad $0,05 $0,10
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $19,03
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PRESUPUESTO DE MATERIALES "EL PRINCIPITO"

N: DETALLE CANTIDAD | UNIDAD P. P.
UNITARIO | TOTAL

1 | JERSEY 1 m $4,50 $4,50

2 | TAFETAN 0,25 m $5,50 $1,38

3 | LAME 0,25 m $7,00 $1,75

4 | LYCRA 0,5 m $6,00 $3,00

5 | SATIN CHARMUSE LLANO STRECH 1 m $2,75 $2,75

7 | CIERRE INVISIBLE 1 Unidad $0,40 $0,40

TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $13,78

PRESUPUESTO DE MATERIALES "AVIADOR"

N: DETALLE CANTIDAD | UNIDAD P. P.
UNITARIO | TOTAL

1 | MICROSUEDE OPTIMA 1 m $6,21 $6,21
2 | GABARDINA STRECH 1 m $5,50 $5,50
3 | TETERON 1 m $0,90 $0,90
4 | TACHES 6 Unidad $0,02 $0,12
5 | HEBILLAS PLASTICAS 1 Unidad $0,25 $0,25
6 | BOTON 1 Unidad $0,70 $0,70
7 | CUERO SINTETICO 0,25 m $4,00 $1,00
8 | FELPA 0,25 m $8,00 $2,00
9 | ELASTICO 1 m $0,75 $0,75
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $17,43

PRESUPUESTO DE MATERIALES "FLOR"
N: DETALLE CANTIDAD | UNIDAD P. P.

UNITARIO | TOTAL

1 | NYLON PIEL 0,5 m $7,00 $3,50

2 | SATIN CHARMUSE ESTAMPADO STRECH 1,5 m $2,75 $4,13

3 | BODESUA FRANCES PARA NOVIA 1,5 m $3,45 $5,18

4 | PLUMAS 4 Unidad $4,00 | $16,00

5 | SATIN 0,25 m $2,00 $0,50

6 | FOMIX 1 Pliego $2,50 $2,50
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $31,80

PRESUPUESTO DE MATERIALES "ZORRO"

N: DETALLE CANTIDAD | UNIDA | P.UNITARIO | P.TOTAL
D

1 | SATIN CHARMUSE LLANO STRECH 1 m $2,75 $2,75

2 | LYCRA 0,75 m $6,00 $4,50

3 | ELASTICO 1 m $0,75 $0,75

4 | FELPA 1 m $8,00 $8,00

TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $16,00
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PRESUPUESTO DE MATERIALES "REY"

N: DETALLE CANTIDAD | UNIDA | P.UNITARIO | P.TOTAL
D
1 | TERCIOPELO 1,5 m $8,50 $12,75
2 | JERSEY INTERLOCK 0,75 m $8,00 $6,00
3 | JERSEY 0,5 m $4,50 $2,25
4 | FELPA 0,5 m $8,00 $4,00
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $25,00
PRESUPUESTO DE MATERIALES "VANIDAD"
N: DETALLE CANTIDAD | UNIDA | P.UNITARIO | P.TOTAL
D
ELASTANO 0,5 m $7,00 $3,50
NYLON 1 m $7,00 $7,00
SATIN 0,5 m $2,00 $1,00
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $11,50
N: DETALLE CANTIDAD | UNIDA | P.UNITARIO | P.TOTAL
D
POPELINA 1 m $8,50 $8,50
GABARDINA STRECH 1,5 m $5,50 $8,25
LINO 2 m $4,50 $9,00
TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $25,75
P P O MANO DE OBRA
PROFESIONALES HORAS COSTO X HORA TOTAL
COSTURERA 200 $800,00
ASISTENTE 200 1,5 $300,00
TOTAL PRESUPUESTO MANO DE OBRA $1.100,00
ASTO 2 1
N: DETALLE CANTIDAD P. UNITARIO P. TOTAL
1 | BOTONES 12 $0,20 $2,40
2 | ELASTICO 3 $0,75 $2,25
3 | GOMA/ SILICON 1 $2,50 $2,50
4 | CARTON 0,25 $4,50 $1,13
5 | MADERA 4 $2,50 $10,00
6 | LEDS MANGUERA 12 $8,50 $8,50
7 | HULA HULA 6 $5,00 $5,00
8 | ESCARCHA 0,25 $5,00 $1,25
9 | TIZA 3 $0,30 $0,90
10 | AGUJAS 2 $2,00 $4,00
11 | PEDRERIA 3 $0,40 $1,20
12 | CINTAS 1 $2,00 $2,00
$41,13
1% DE IMPREVISTOS $20,56
TOTAL DE GASTOS GENERALES $22,56
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PR p O CONSOLIDADO

TOTAL PRESUPUESTO DE MATERIALES $207,13
TOTAL PRESUPUESTO MANO DE OBRA $1.100,00
TOTAL DE GASTOS GENERALES $22,56
SUBTOTAL $1.307,13
20% HONORARIOS PROFESIONALES $261,43
SUBTOTAL ANTES DE IVA $1.568,56
12% IVA $188,23

0 A

Fuente: Samantha Ortiz, Abril 2015




CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

La metodologia que se ha utilizado para el desarrollo de la propuesta sin duda, es
particular al momento de aplicar procesos de disefio que se ajustan a las
actividades, caracteristicas y desenvolvimiento del elenco del Circo Social; con
su creatividad y la influencia personal que éste aporta al trabajo, asi mismo, la

valorizacion que se ha planteado en cada uno de los pasos a seguir.

Para el desarrollo del vestuario se escogio al Libro “El Principito”, el cual resalta
una historia que es compatible con la ideologia que transmite el Circo Social y
por ende es necesario considerar todos los aspectos funcionales y conceptuales

del tema de estudio.

La creacion de ésta linea de vestuario ayudara a mejorar las condiciones actuales

con las que el Circo Social trabaja, incrementando el nimero de aficionados

como también el interés por formar parte del elenco del personal que lo integra.
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5.2. Recomendaciones

Se recomienda considerar caracteristicas del personaje para la adaptacion con el

arte circense; ya que ayudara a repotenciar al deporte seguin cada vestuario.

Se aconseja implementar un vestuario que potencie la experiencia de visitar al

Circo Social, sin interferir en el desempefio del deportista que se presenta con su

elenco.

Se debe establecer una tematica que sea adaptable al conocimiento general; para

desarrollar de una mejor manera la propuesta de linea de vestuario temético que

sera implementado en el elenco del Circo Social.

Hacer el uso correcto de la maquinaria segun el material.
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GLOSARIO

Conceptos en base al Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola

(2012).

Acustica: (Del gr. oir). l.adj. Favorable para la produccion o propagacion del
sonido. 2. f. Parte de la fisica que trata de la produccion, control, transmision,

recepcion y audicion de los sonidos, y también, por ext., de los ultrasonidos.

Afable: (Del lat. affabilis). 1. adj. Agradable, dulce, suave en la conversacion vy el

trato.

Armifio: (Cf. fr. hermine, del lat. armenius, de Armenia).1. m. Mamifero del orden
de los Carnivoros, de unos 25 cm de largo, sin contar la cola, que tiene ocho, poco
mas o menos, de piel muy suave y delicada, parda en verano y blanquisima en

invierno, exceptuada la punta de la cola, que es siempre negra.

Bonhomia: (Del fr. bonhomie). 1. f. Afabilidad, sencillez, bondad y honradez en el

caracter y en el comportamiento.

Concepto: (Del lat. conceptus). 1. adj. ant. Conceptuoso. 2. m. Idea que concibe o

forma el entendimiento.
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Contact Ball: EI malabarismo de contacto (en inglés, contact juggling) es una forma
de manipulacién de un objeto que se centra en el movimiento del mismo, como bolas

en contacto permanente con el cuerpo.

Contorsionismo: 1. com. El contorsionismo es la practica de diversos ejercicios (0
contorsiones) en los que personas con gran elasticidad y/o flexibilidad
(contorsionistas) adoptan ciertas posturas de enorme dificultad y practicamente
imposibles para la gran mayoria de la gente; la esencia de estas posturas radica
fundamentalmente en doblar las articulaciones en sentido inverso con facilidad o

bien prolongar el margen dindmico del movimiento natural en ellas.

Fénec: (Del lat. fennecus). 1. El fénec, feneco o zorro del desierto, es una especie de
mamifero carnivoro de la familia Canidae que habita en el desierto del Sahara y
Arabia. Con sus caracteristicas orejas, se trata de la especie mas pequefia de su

familia.

Filantropia: (Del gr. pihavOpomia). 1. f. Amor al género humano.

Indumentaria: (De indumento). 1. adj. Perteneciente o relativo al vestido. 2. f.
Estudio historico del traje. 3. f. Vestimenta de una persona para adorno o abrigo de

Su cuerpo.
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Inspiracion: (Del lat. inspiratio, -onis). 1. f. Accion y efecto de inspirar o inspirarse.

2. f. lustracion o movimiento sobrenatural que Dios comunica a la criatura. 3. f.
Efecto de sentir el escritor, el orador o el artista el singular y eficaz estimulo que le

hace producir espontaneamente y como sin esfuerzo.

Ropa: (Del got. *raupa, botin). 1. f. Prenda de vestir. 2. f. Conjunto de prendas de
tela de hilo, algodon u otras materias, usualmente sin tefiir, que se emplean debajo

del vestido exterior, y, por ext., las de cama y mesa.

Semantica: (Del gr. onpoavtikog, significativo). 1. f. Estudio del significado de los
signos linguisticos y de sus combinaciones, desde un punto de vista sincronico o

diacrénico.

Semidtica: (Del gr. onueiwtikn). 1. f. semiologia (I estudio de los signos en la vida

social). 2. f. Teoria general de los signos.

Tema: (Del lat. thema, y este del gr. 6épa). 1. m. Proposicion o texto que se toma

por asunto o materia de un discurso.



