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RESUMEN

La presente tesis de licenciatura desarrolla algunas propuestas de divulgacién y
arqueologia publica en el Museo Arqueoldgico Weilbauer [MAW] para infancias y
publicos juveniles. Las légicas que se buscan plantear se suscitan en conjunto a la
practica de la museologia social en eventos o actividades participativas que manifiestan
un aporte significativo al conocimiento de los rangos etarios que buscamos atender. Para
esto, revisaremos qué es la arqueologia publica, cudles son los espacios de accion que se
han planteado con anterioridad y crearemos algunas formas de divulgacién colectiva del

conocimiento arqueoldgico.

Palabras clave: arqueologia puiblica, museo, museologia social, divulgacion cientifica.

ABSTRACT

This dissertation develops some proposals in order to dissemination and public
archaeology at Weilbauer Archaeological Museum [MAW] during the experimental
review of some proposals for children and youth audiences.. The logics that are sought
to arise in conjunction with the practice of social museology in events and participative
activities, that manifest a significant contribution to the knowledge of the age ranges that
we seek to attend. We will review public archaeology and the spaces of action that have
been raised previously. According to this, we will create some forms of collective

dissemination of archaeological knowledge.
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Introduccion

Esta tesis estd impulsada por la arqueologia publica; este enfoque nos remite a
pensar que la tarea de los cientificos y las cientificas no se detiene al terminar una
investigacion, sino que, se extiende hasta llegar a diversos publicos que no estidn
acostumbrados o no tienen acceso a la lectura de textos académicos que informen sobre
los nuevos hallazgos de la arqueologia. El propdsito de la ciencia publica es incentivar a
futuras generaciones a la busqueda del conocimiento y el interés de la disciplina.
Impulsando el acceso a conocer sobre el pasado por medio de actividades lddicas y

revisiones conceptuales simples para publicos infantiles y jévenes.

El espacio donde desarrollaremos estas propuestas es el Museo Arqueoldgico
Weilbauer [MAW], el mismo que ha existido desde 1988 en la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador. E1 MAW se encuentra rodeado de una serie de museos, entre
ellos: el Jacinto Jijon y Caamafio que presenta una oferta de arte y arqueologia desde el
Periodo Pre-ceramico hasta la Republica del Ecuador; a una cuadra estd el Museo
Nacional del Ecuador [MuNa] que presenta una coleccion artistica, histérica y
arqueoldgica; ambos con instalaciones grandes y colecciones de gran interés. Pero, entre
esta inmensa oferta de historia y cultura, pretendemos por medio de la implementacion
de propuestas de divulgacién de arqueologia, crear un entorno distinto y experimental
en donde los nifios y jovenes conozcan la arqueologia con un lenguaje apropiado que les

permita aproximarse al conocimiento cientifico y las actividades del arquedlogo.

Para eso, se usard como enfoque principal a la arqueologia publica, enmarcada
dentro de los conceptos de la museologia social con un conjunto de propuestas de
interaccion con publicos etarios comprendidos entre infantes y jovenes. Para esto, se ha
disefiado una propuesta metodoldgica investigativa de creaciéon de contenidos,
adaptacion y divulgacion (Capitulo 3), que permite la adaptacion y divulgacion de los

contenidos de acuerdo a capacidades, intereses y realidades de los publicos a atender.

Hemos de partir desde la unidad fisica de aplicacién de nuestras propuestas, el
museo, comprendiendo como un espacio compuesto por una materialidad que permite

elaborar conjuntos de conocimiento, manteniendo un discurso en la muestra permanente



exhibida en la actualidad. Esta exposicion estd relatada sobre la coleccion, con un relato
cronoldgico-histérico de los diferentes momentos histéricos sucedidos antes de la
llegada Inca al territorio ecuatoriano. Por esto, el Capitulo 4 describe brevemente la
coleccion del museo con respecto a su materialidad, incluyendo su espacio fisico,
seguido de la revision del guion y la narrativa cronoldgica que se desarrolla durante el
recorrido principal, esto nos permitird pensar en que las 16gicas de los museos tanto en
sus conceptos, como en su estructura fisica tienen un planteamiento asignado a un
publico general, que mide cierta altura, posee cierto conocimiento, atencién y
comprension. Es aqui de donde partimos para analizar estrategias y posibles actividades

de divulgacidén para publicos de edades tempranas y juveniles en el museo.

El capitulo 5 aborda brevemente la historia general del Ecuador, adaptada para
infancias tempranas. Elaborando un sistema que permita conocer los periodos de la
prehistoria del Ecuador (Periodo Precerdmico, Formativo, Desarrollo Regional e
Integracién) mediante un cuento infantil con contenido especifico y simple, que
transmitird elementos claves para comprender dichos momentos histéricos. El cuento
posee una perspectiva inmersiva, pues el infante puede ser el personaje principal por
medio de pestafias y estar acompafiado por animales a su eleccion. La lectura del cuento
nos interpela ante la necesidad del espacio y la mediacion del cuento para estas edades

dentro de un museo, espacio tradicionalmente limitante para este publico.

El capitulo 6 consiste en propuestas de creacion de contenido expositivo para
publicos de infancias mayores, juveniles y todo publico, durante la creacion de espacios
de mediacion colectiva e inmersiva en la lectura de objetos arqueoldgicos interactivos
que permiten a los usuarios conocer, manejar y manipular virtualmente los objetos para
observar sus elementos y caracteristicas que los configuran. Asi, dividimos este capitulo
en tres secciones experimentales con diferentes aplicaciones como los talleres, webinars
y mediacién virtual con tépicos planteados como guiones alternos de exhibiciones
breves para el museo, permitiendo al visitante la lectura de los objetos del museo en un
tiempo determinado, con un contenido alterno y una narrativa particular. Las

exhibiciones planteadas son: El tatuaje y la decoracién corporal en la arqueologia;
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Arqueologia de la muerte; Reflexiones en torno a prdcticas memoriales y

Representaciones femeninas en la arqueologia.
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Justificacion

La tarea de la arqueologia no se detiene en los alcances investigativos y académicos;
existe una amplia deuda con los otros ptblicos no académicos en los temas de
divulgacion de esta ciencia social. Es por esto, que la propuesta de diferentes modelos
de divulgacién de la arqueologia es imprescindible para que diversos espectadores se
aproximen al contenido cientifico actualizado. La tarea pedagdgica de los museos es
solo un espacio para responder esta necesidad de divulgacion de informacion

arqueologica.

Pregunta de Investigacion

(Qué técnicas divulgativas pueden emplearse para transmitir contenido arqueoldgico en
el Museo Arqueoldgico Weilbauer [MAW], y a través de qué mecanismos los publicos

juveniles pueden acceder al contenido investigativo de la arqueologia?

Objetivos

Objetivo General

Elaborar un conjunto de propuestas de divulgacion de la arqueologia para nifios y

jovenes con herramientas dirigidas a este publico en particular.

Objetivos Especificos

- Disefiar propuestas para divulgacion de arqueologia para nifios y jovenes con
contenidos cientifico-pedagdgicos.
- Elaborar propuestas participativas y experimentales que respondan a los

intereses de grupos, complementados con recursos digitales.
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Capitulo 1. Antecedentes

Durante este capitulo revisaremos los espacios donde actuaremos: los museos.
Conoceremos donde se encuentran, cudles son sus funciones, actividades y los publicos
a los que atienden. Observaremos museos que elaboran actividades alrededor del
patrimonio (histérico o arqueoldgico) como instituciones que se encargan de cuidarlo,
restaurarlo, difundirlo y estudiarlo; bajo esta premisa, revisaremos cémo se ha
constituido en los ultimos afios la actividad de divulgacion y vinculacién con los
publicos. Nuestro interés se construye en entender la interaccidon que se genera entre los
publicos con la tarea investigativa pedagdgica en los museos de la ciudad, contemplando
como los diferentes publicos son atendidos respecto a sus interés y capacidades.
Haremos un pequefio apartado del museo donde se implementardn las actividades de
divulgacién de esta tesis (Museo Arqueoldgico Weilbauer [MAW]), para comprender su
funcionamiento y las actividades que se realizan en este espacio; revisando como la
pandemia, la reduccidén de movilidad y actividad presencial de los museos ha cambiado

las herramientas con las que estas instituciones se acercan a los publicos.

Entendemos al Patrimonio como un conjunto de objetos, espacios, saberes y
conocimiento comun, con los cuales un grupo humano se asocia e identifica, ademas

genera ideas de pertenencia y arraigo.

El Consejo Internacional de Museos [ICOM] define al museo como “una
institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico;
que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de

la humanidad con fines de estudio, educacion y recreo” (ICOM, 2007).

En la ciudad de Quito, Ecuador, existen diferentes tipos de museos. La red de
“museos de Quito” abarca los diferentes espacios de socializacién de artes, ciencia,
cultura y educacion; asi, tiene varias secciones de interés para los visitantes, lo que, bajo

su clasificacion estd dividido por: Bellas artes, Arte Contempordneo, Especializado,

General, Historico, Museo de Sitio, Casa Museo, de Arqueologia, de Antropologia, de

13



Ciencias, y Monumentos." Sin embargo, lo que nos concierne en esta tesis son los que

procuran sus actividades alrededor del patrimonio.

Los museos que rodean estas actividades en Quito y sus alrededores son: Museo
Nacional a cargo del Banco Central del Ecuador [MuNa]; Museos de sitio como el
Museo de Rumipamba (dentro del Parque Ecolégico y Arqueoldégico Rumipamba),
Museo de Sitio Tulipe y el Museo de Sitio La Florida; Museos arqueolégicos
Universitarios como el Museo de la Universidad Central (Antonio de Santiana), museos
en la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador [PUCE] (El Museo Arqueoldgico
Weilbauer [MAW] y el Museo Jacinto Jijéon y Caamaiio), de la Universidad Politécnica
Salesiana (Museo Abya-Yala); Museos particulares como el Museo de Arte

Precolombino Casa del Alabado [MAPCA].

En estos distintos espacios se conserva musealia arqueoldgica, y ademads se
realizan actividades de divulgacién del patrimonio como recorridos de acuerdo a la
exhibicion permanente. En el caso del MuNa y el MAPCA se ha visto la tendencia de
elaborar exhibiciones temporales con el componente investigativo y andlisis de los
objetos que presenta el museo. Sus objetos arqueoldgicos han motivado exhibiciones
temdticas con gran convocatoria, en el caso del MuNa podemos mencionar a Diversos*
(lanzada en junio 2019), EI poder Brutal, Apuntes para una demonologia ecuatoriana’
(en febrero 2020), Mujeres creadoras® (marzo 2020) y recorridos especializados con
diferentes profesionales de arqueologia, historia, antropologia, artistas. El MAPCA,

también, realizé exhibiciones temporales como: Animales y el Mundo Precolombino’

! Clasificacion de museos de la pagina de Museos de Quito:

https://museosdequito.wordpress.com/2015/05/02/hola-mundo/.

2 Exhibiciéon temporal DIVERS[]S Facetas del género en el Ecuador prehispanico. En:
https://muna.culturaypatrimonio.gob.ec/index.php/exposiciones/exposiciones-temporales/divers-s-facetas-
del-genero-en-el-ecuador-prehispanico. Revisado el 20 de agosto del 2020.

3 En: https://m.facebook.com/MuseoNacionalEcuador/posts/2597169477230505. Revisado el 20 de
diciembre del 2020

* En: https://muna.culturaypatrimonio.gob.ec/index.php/noticias/167-obra-del-mes-germaniapazymino.
Revisado el 20 de agosto del 2020.

5 En: https://www.quitocultura.info/event/animales-y-el-mundo-precolombino/. Revisado el 20 de agosto
del 2020.
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(Julio 2019), Una Noche con los muertos® (octubre 2019), El tejido hablado’
(noviembre 2019).

El Museo de sitio de Rumipamba y el MAPCA han sido pioneros en generar
actividades de mediacion para publicos segmentados, es decir considerando sus edades,
capacidades y habilidades. Es el caso de la integraciéon de ediciones de talleres
vacacionales para nifios del MAPCA y el Museo de Rumipamba. O la implementacion
de muestras temporales para publico no vidente en el Museo de sitio de Rumipamba

como fue la exhibicién Texturas y Sensaciones (2019)%.

El MAW también tuvo sus actividades dentro de esta linea publica, pues integrd
en su espacio una muestra diseflada para sentir las piezas, por medio de una sala téctil
con réplicas de objetos de su coleccion. Estas piezas estdn colocadas sobre pedestales y
expuestos para el acceso de los visitantes para sentir sus formas y elementos; la
intencion de esta sala es precisamente la aproximacion a los materiales y detalles que no

son observables, mds bien palpables.

Dichos eventos son una respuesta a las necesidades del publico, pues la
repeticion de un tUnico guion limita la capacidad de obtener una vinculacion del visitante
con los objetos; es por eso que, la actividad de mediacién forma un papel fundamental,

por supuesto, con los contenidos adecuados.

Los esfuerzos metodolégicos de conectar a los visitantes, y entre ellos, diferentes
publicos es un elemento a considerar imprescindible al momento de planear las

herramientas de mediacién que se utilizaran en las instituciones.

¢ En: https://www.eluniverso.com/2019/10/31/evento/7581437/noche-muertos-museo-alabado.
Revisado el 20 de diciembre del 2020.

7 En: http://www.museosquito.gob.ec/event/el-tejido-hablado-tamar-guimaraes/. Revisado el 20 de
diciembre de 2020.

SEn:
http://www.quitoinforma.gob.ec/2019/04/15/muestra-arqueologica-inclusiva-en-el-parque-rumipamba/.
Revisado el 21 de agosto del 2020.
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1.1.  El Museo Arqueologico Weilbauer [MAW]

El Museo Arqueoldgico Weilbauer [MAW] fue creado con la coleccién donada
por la pareja de esposos Weilbauer en el afio 1987 al padre Pedro Porras, quien fund¢ el
museo el 13 de abril de 1988, el cual llevaria el apellido de ambos esposos en su
conmemoracién. El museo se ubicé en las instalaciones de la antigua casa de la PUCE,
en la esquina de la Av. 12 de octubre y Av. Patria. Se mantuvo en esta locacion durante
29 afios, después de este periodo se renovo e inaugur6 en el actual Centro Cultural de la

Universidad en el afo 2016, lugar en el que se mantiene hasta el presente (MAW, resefia

s.f.).

En la actualidad, el MAW tiene diversas funciones como: difusién cultural
(exposicion y tiestoteca); fondo bibliografico (fisico y digital); fondo fotografico; y
colaboracion académica dentro y fuera de la PUCE (ibid.). Desde el 2018 se encuentra
en una etapa de inventario de la coleccién que reposa en una reserva, la misma que
custodia la coleccion, habiendo sido inventariado 3741 y registrado en el sistema
integral nacional SIPCE. La muestra permanente esta localizada en la sala izquierda del
piso 2 del edificio del Centro Cultural de la PUCE, aqui se encuentran 639 objetos de

diversos materiales, culturas y regiones del Ecuador.
1.1.1. Exhibiciones y Actividad Divulgativa.

El museo presenta una exhibiciébn permanente con enfoque cronoldgico
historico, que alberga objetos desde el Periodo Pre cerdmico hasta el Periodo de
Integracion. El guion actual (elaborado en el 2017) narra generalidades sobre el Periodo
Precerdmico y las culturas del Periodo Formativo (Valdivia, Chorrera, Machalilla);
Periodo de Desarrollo Regional (region costa: Bahia, Jama Coaque, Tolita, Guangala;
region sierra: Chilibulo, Chillogallo; regién amazénica: Cosanga, Secuencia cultural del
Alto Upano: Sangay, Upano y Guapula); Periodo de Integracion (regién costa: Milagro
Quevedo, Mantefio; region sierra: Capuli, Piartal, Tuza, Angel, Puruhd; regién

amazodnica: Fase Napo).
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Ocasionalmente presenta eventos y exhibiciones temporales. En octubre del
2019 se lanz6 una agenda llamada Hatun Pulla / La fiesta grande® en conmemoracion al
dia de difuntos (celebrado tradicionalmente en Ecuador el 2 de noviembre); no contd
con una exposicion y tuvo un ciclo de conferencias e intervencién del Colectivo

Estudiantil Kichwakuna.

La pentltima exhibiciéon con modalidad presencial del MAW se lanz6 en febrero del
2020, se llamé Intervencion museolégica - descubre la Amazonia" que incluia el
montaje de una micro sala con fotografias del archivo del Padre Pedro Porras y algunas

piezas arqueoldgicas de la coleccion correspondientes a la region amazonica.

En el 2019, el MAW realiz6 un estudio de publico de la comunidad
universitaria'' sondeando el manejo del tiempo de ocio y las actividades que realizan los
jovenes universitarios con sus intereses correspondientes. El sondeo resultd en la
evidencia de que los universitarios rara vez visitan el museo por la poca oferta asociada

a sus intereses comunes, como musica, actividades o topicos actualizados.
1.2. Los Museos y La Pandemia

En marzo del 2020 comenz6 la pandemia del Covid-19. A nivel mundial los museos
como centros de entretenimiento y aglomeracion de publicos tuvieron que cerrarse y
verse forzados a traspasar su contenido al entorno virtual. El contexto durante el que fue
creado esta tesis ha sido este; por lo que, la necesidad de transformar la comunicacién
de una forma presencial a la virtualidad fue imprescindible para mantener el ejercicio de

museologia con los publicos.

La pandemia mundial por el COVID-19 motivé a que los museos tuvieran que
atender las actividades de divulgacién desde casa. Asi, los que no contaban con paginas

virtuales o plataformas en redes sociales activas tuvieron que migrar hacia la virtualidad.

’ Evento en Facebook: https://www.facebook.com/events/476374762962484. Revisado el 20 de agosto
del 2020.

19 Evento en Facebook: https://www.facebook.com/events/475650903129083/

1 (Flores et al., 2019).
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Y de esta manera, los museos que contaban en la web tdnicamente con informacién
general de la institucién, como: localizaciéon y breve resefias del contenido; se
traspasaron a sus funciones bajo modalidad remota o virtual, esto incluia realizar

exhibiciones virtuales y recorridos por los espacios de manera digital.

De esta manera se abrieron nuevas oportunidades para los visitantes a tener acceso a
museos de todo el mundo y poder conocer su contenido. De repente, los diferentes
publicos nos encontramos con acceso libre (temporal) a museos emblemaéticos de todo
el mundo, grandes instituciones como el Louvre o sitios monumentales como las
pirdmides de Egipto. Asi los ptiblicos de diversas partes del mundo con acceso a internet
pudieron atravesar la distancia y visitar sitios a miles de kilometros por medio de la

virtualidad.

La divulgacion digital se dirigié a temas generales de las exhibiciones y en otros

casos se crearon recorridos o recursos puntuales para la divulgacion de los museos.

Museos que tenian actividades de educaciéon no formal y talleres mudaron sus
actividades a la virtualidad. EI MuNa ya habia comenzado a realizar actividades de
educacion no formal presencial como talleres. En febrero del 2020 realizaron el Taller
de Mdscaras y Pegatinas, el Taller de Seres Antropomorfos, que después, por medio de
sus redes sociales se transmitieron virtualmente, dando paso a talleres como Escultura

en parafina, conversatorios, recorridos virtuales mediados de diferentes teméticas.

El MAW contaba con un micrositio dentro de la plataforma de la PUCE también
cre6 una plataforma con secciones de archivos digitalizados, entre estos, piezas
arqueoldgicas del museo con descripcidon narrada, pequefias muestras de articulos del

museo y material lddico para nifios'%.

Durante este tiempo se aplico e inici6 la implementacion de algunas de las
propuestas de esta tesis para la metodologia planteada de talleres, creacién de contenido

educativo no formal y virtualizacion de los bienes materiales del museo. Algunos de los

12 En: https://puceapex.puce.edu.ec/web/museos/museo-weilbauer/. Revisado el 20 de agosto del 2020.
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recursos obtenidos se presentan en esta tesis y se albergan temporalmente en el

micrositio del museo dirigido por la PUCE.
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Capitulo 2. Marco Teorico

Las multiples tareas de la arqueologia no se detienen en la actividad investigativa o
practica en el campo. Existen otros espacios donde los arquedlogos actian investigando
y produciendo contenidos para diferentes publicos. Pues, los contenidos de las
investigaciones suelen quedarse en un segmento académico al que no tienen acceso
ciertos publicos; es por esto que, recurriremos a entender como la arqueologia publica
como enfoque nos permite solventar la interaccién y el acceso al conocimiento.
Revisaremos de donde sale este concepto, como funciona y cémo las actividades
alrededor de diferentes publicos se tornan en una tarea investigativa con metodologias
particulares en torno a los objetos arqueoldgicos y la construccion de contenidos que
contemplan necesidades y relaciones humanas en diferentes entornos, conocimientos y

capacidades.

La intencionalidad de esta disertacion es presentar diferentes posibilidades de
divulgacion de la ciencia donde se combina el ejercicio de la investigacién con la
divulgacién a varios publicos. Desde los afios 60’s"? han surgido algunas intenciones de
la practica de arqueologia piiblica, disciplina que ha tratado de establecer una conexién
con diversos grupos humanos para que se aproximen a los resultados y las actividades
cientificas. Asi, han surgido programas de "arqueologia ptblica", "arqueologia
comunitaria", "empoderamiento comunitario", "arqueologia colaborativa",
"participacion civica" e "investigacion del patrimonio aplicado"; sus nombres se han
dado segun la regién e intencion, pero todos comparten un mismo objetivo divulgativo,

y en ocasiones, colaborativo.

La actividad arqueoldgica se ha centrado tradicionalmente en investigacion y

proyectos alrededor del patrimonio, alrededor de “gestion del patrimonio, procesos de

3 La primera practica de arqueologia publica fue en 1953 en Tsukinowa, Japon en la actividad
colaborativa de excavaciones del timulo funerario Tsukinowa, para esto la regién participd
simultdneamente con el equipo de arquedlogos y otorgd recursos para resolver y reconstruir su pasado
histérico. El propdsito del equipo de arquedlogos “era desentrafiar el uso de los timulos y la vida de la
época, pero sin darse cuenta habian llevado a cabo la primera iniciativa de Arqueologia Publica que
tenemos documentada.” (Sdnchez, 2011, p. 87) con una intencién meramente cultural con la arqueologia,
Sanchez lo expresa como: “No existia una relacion laboral, sino cultural con la arqueologia” (ibid., p.88)
con un interés real por la arqueologia.
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identificacion étnica, reconfiguracion de identidades, participacion activa en procesos de
recuperacion de memoria vinculados a las dictaduras latinoamericanas, desarrollo
turistico, entre otros” (Olivera, 2014, p.12). Es por esto, que la intencidn de revisar otras

formas de divulgacién y praxis investigativa es fundamental en nuestro estudio.

2.1. La Arqueologia Puablica

La arqueologia publica es un enfoque que se encarga de involucrar “la practica
arqueoldgica y su relacién con la comunidad” (ibid., p.11). La ciencia publica es un
término revisado en diferentes disciplinas; la etiqueta de piuiblica se debe a su intencion
de atender a diferentes grupos de personas, como lo mencionaba un cartel durante la
Marcha por la ciencia (March for Science en inglés) en la ciudad de Washington el 14

de abril del 2018:

“La clave aqui no es definir quién es el publico. No es una entidad irreal o grupo
de personas que se autoproclama “comunidad”, sino el colectivo de gente que
estd afectada por una decisién (que arriesgan algo en una decisiéon”) y que, por

lo tanto, tiene que ser escuchada en el proceso de toma de decisiones”

(Criado-Boado, 2018, p 115).

Surge como término en el afio 1972 con la publicacion de McGimsey del libro “Public
Archaeology” en la difusiéon de los parques nacionales de Estados Unidos con las
comunidades nativas y locales. La intencién fue desarrollar programas de integracion de
comunidad-patrimonio, lo que posteriormente se llamaria Arqueologia comunitaria y se
conoceria como la tradicién americana de la arqueologia publica (Liddle, 1985;
Marshall, 2002). Después, se dio lugar a revisiones desde otros espacios y frente a otros
publicos y enfoques a lo largo del mundo, dando paso a una nueva oleada de précticas
de arqueologia ptblica en el hemisferio norte (Almansa, 2007; Ascherson, 2001;
Matsuda, 2004; Merriman, 2004; Moshenska, 2009; Schadla-Hall, 1999), y desde
Sudamérica (Criado-Boado, 2018; Funari y Carvalho, 2014; Mansilla, 2006; Pahl,
2006).

Se considera una préctica investigativo-pedagégica que incluye al investigador y
la divulgacién publica, en diversas propuestas como politicas arqueolédgicas, educacion,
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politica, religion, etnicidad y arqueologia (Ascherson, 2001; Kalazich, 2015; Salerno et

al., 2016).

Este enfoque se ha incorporado en una serie de propuestas asociadas a la teoria
Post-procesual, que implica la busqueda de la dimension social de la arqueologia, se
destina a disolver los limites estrictos elaborados entre las disciplinas cientificas y
propone que los contenidos se dirijan “a un publico potencial constituido por la
comunidad global de interesados en la ciencia y no por comunidades disciplinares
concretas” (Corsin en Criado-Boado, 2018, p. 106). Difundiendo la informacién con
diversas técnicas comunicativas que permitan a diferentes publicos conocer sobre

diversos temas del patrimonio.

Ademas, responde a problemas generales de diversos espacios que manejan el
patrimonio. Mansilla (2006), realiz6 una revision de los conflictos que se han presentado
en previos acercamientos de la divulgacién arqueoldgica, y los ubica en situaciones que
afectan al resultado del contenido que reciben los ptblicos. Los conflictos mds notorios
suelen ser: la falta de manejo de los contextos y sustento inadecuado; cambios formales
de contenido; desconexién entre el patrimonio y las sociedades contempordneas;
presentacion de un contenido poco significativo para los publicos; falta de evaluacion y
actualizacion del contenido expositivo; falta de asociaciéon del pasado con la

materialidad.

Las dificultades mencionadas se sugieren solucionar por medio de la arqueologia
publica, revisando “el paisaje” (el espacio o el contexto), los objetos arqueoldgicos, la
experiencia en la visita y los materiales complementarios de mediacién. En un proceso
de preparacién, implementacién, seguimiento y monitoreo de los procesos y resultados.
La arqueologia publica responde a estos conflictos mediante la accidén y la vinculacién

participativa de grupos humanos para la reconstruccion del pasado en el presente.

Estas ideas empatan junto a la rama de la museologia social que busca la
interaccion entre la comunidad y el patrimonio, en forma de un didlogo, y, ademds, se

encuentra fuera de la intencionalidad de observar como unico fin la dicotomia de
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objeto-coleccién, si no, que construyen vinculos horizontales entre el “museo, la

comunidad y el patrimonio” (Navajas, 2012, p.247).
2.2. Museologia

La tarea museoldgica tuvo una parte fundamental en la creaciéon de conceptos
desde investigaciones con el objetivo de establecer muestras y exhibiciones que enlacen

los objetos con su trasfondo contextual o conceptual (Riviere, 1993).

Las teorias museoldgicas han ido evolucionando a lo largo del tiempo, hasta
llegar a diversas practicas museoldgicas contempordneas, entre estas tenemos (en orden
de aparicion) las ramas de: nueva museologia (1972); museologia critica (1980);
posmuseo (2000); museo participativo (2010); museologia poscritica (2013). Ramas
que, mediante la evolucidon conceptual e integracion de diferentes agentes y conceptos
conciben al museo como “una institucion abierta y accesible al servicio de la sociedad
que trasciende la idea del conocimiento en manos de unos hacia la experiencia de todos,

mads como complice que como autoridad” (Castellanos, 2016, p.8).

La nueva museologia construyé nexos con los publicos, y asi protagonizé el
inicio de una préctica museoldgica que entendia al publico como un ente que tiene
ciertas necesidades, las mismas que resuelve durante el ejercicio de la mediacion.
Finalmente, cuando se genera el didlogo se localizan expectativas, cambios, soluciones
y se afianzan los conceptos elaborados desde la investigacion. Cuando esto se pone en
marcha, logramos establecer vinculos identitarios del publico con el patrimonio y los
objetos que habitan un museo'®. Estos vinculos son lo que conocemos como
significacion del visitante y estdn ligados a los métodos que usa un museo durante la
visita (Silverman, 1995), y son los que definirdn la experiencia significativa que tendran

los visitantes.

4 Esto, adquiere muchas miradas, sobre todo en Latinoamérica donde la reproducciéon del “museo
mestizo invita al reconocimiento de los procesos culturales, historicos, sociales y econdémicos propios de
Latinoamérica para el armado de modelos museoldgicos que se sustenten en la lengua y el lenguaje, las
practicas culturales, las identidades, la memoria activa y la historia como una herramienta de multiples
posibilidades de interpretacion” (Bermejo y Cortés, 2019, p.57).
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2.2. Museologia Social

Desde la época de los 70 en Chile se gest6 la idea de la museologia social, la
misma que se fue adaptando a la realidad social bajo un contexto nacional dictatorial. Y
que existia, paralelamente a la busqueda de conocimiento del origen de los pueblos

durante el conflicto social.

En paises como Francia se conformaron grupos estudiantiles y reflexivos sobre
la capacidad de los publicos de insertarse a la actividad museal; la importancia de que
estos participen y sean no solamente “turista-visitante”, sino
“turista-visitante-participante” (ibid., pp.245-250). Estas reflexiones se amalgamaron
con la construccién de espacios que involucran la acciéon de comunidad, sugiriendo que
el trabajo museoldgico también tenia una inevitable “relacién del ser humano con el
patrimonio y el entorno” (Txeira, 2002). Asi, se crearon otros conceptos COmo museos
comunitarios y los eco-museos, donde las comunidades también se nutrian ademds de
conocimientos con actividades econdémicas o de abastecimiento de cultivos y productos,

creando una comunidad."

La revision de los publicos también es un gran pendiente a la manera en la que
los jévenes se aproximan a la historia, entendemos que existe una educacién formal
desde las instituciones educativas con respecto a la historia y que esta misma ha sido
construida desde manuales generales. El proposito de la elaboracion de contenidos que
aproximen al publico juvenil a la arqueologia es una tarea importante, pues la
comunicacion de la arqueologia también tiene una tarea pendiente con los que no

pueden acceder a este conocimiento (Chaparro et al, 2013).

El estudio de los publicos serd una parte fundamental en esta intencionalidad,
pues, las 16gicas de andlisis de publicos insisten en considerar y comprender el entorno,

necesidades, deseos y niveles de conocimientos de las personas a las que va dirigido el

15 La concepcién del eco museo incluia el uso de espacios que se vincularon con la creacion de guiones,
que motivaron y refuerzan el ejercicio museologico. Los museos al aire libre se impulsaron y aparecieron
a finales del siglo XIX. Primero, los museos Escandinavos, dando lugar a otros lugares como Francia,
donde George H. Riviére impuls6 la creacion de eco museos. En otras partes del mundo como Japon, se
cred una extensa red de museos al aire libre, durante el contexto post guerra, el eco museo de Asahi
(Japon) fue creado, en el afio 1988. Navajas (2012).
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contenido propuesto. Para entender esto, se deben considerar los intereses, realidades y
pensamientos o construcciones imaginarias de los publicos que esperan en su espacio de
recreacion. La intencidn de estudiar a los publicos también nos permite conocer sobre
coOmo construir espacios que conduzcan a esta experiencia significativa antes
mencionada, pues los espacios no siempre son los mds idéneos para ciertas edades o
capacidades que requieren otro tipo de estrategias de diferentes tipos de accesibilidad,
de acuerdo a su condicion fisica, visual, auditiva e intelectual, lo cual atenderia a un

publico diverso, con capacidades o habilidades especiales.

La intencion de presentar diversas formas de socializacion del patrimonio no se
cierra en la ejecucion de las exhibiciones propuestas, sino también en el ejercicio de
evaluacién de los procesos antes, durante y después de la ejecuciéon de nuestros
proyectos. Esta metodologia es importante para la implementacién de estrategias de

comunicacion, lenguaje y contenidos precisos (Pérez, 2016, pp. 25-30).

2.3. Espacio Virtual y Museos

Histéricamente, los museos han sido espacios de custodia de bienes. Pero, la
relacion con las comunidades ha cambiado progresivamente, es asi que durante la
[lustracion (siglo XVIII), se comenz6 la creacion de museos contemporaneos, estos en
un inicio, eran “patrimonio de unos privilegiados que detentan el poder econémico y
politico, o de reducidos grupos de ilustrados afines a los primeros, con la llegada de los
estados modernos a mediados del siglo XIX se hizo accesible a la comunidad de manera
progresiva, hasta llegar a su universalizacién en el siglo XX (Sabaté y Gorot, 2012,
p.21). Esto con la época del 2000 y la insercion del internet a la vida cotidiana abri6 una
puerta a la informacion de oferta de museos en la web. Sabaté y Gorot mencionan que
los accesos y privilegios también se mantenian, de acuerdo a las condiciones
socioecondmicas de publicos que no tenian acceso a este tipo de navegacion (acceso a

internet desde casa).

Pero, en el mundo digital, herramientas como Pédginas Web, Redes Sociales,

(Facebook, Instagram, Twitter, Spotify, Flickr), Youtube, Pinterest, Google Arts and
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Culture, entre otras han permitido a los museos crear recursos audiovisuales para los

diferentes publicos alrededor del globo.

Durante la pandemia del 2020 se consolid6 el uso de internet como una de las
principales formas de difundir el patrimonio, por medio de las plataformas antes
mencionadas, se buscé proponer participaciones publicas, acciones conjuntas,
entrevistas, charlas, seminarios, espectdculos, exhibiciones y recorridos virtuales. Las
actividades junto al visitante cambiaron el formato presencial a hacerlo frente a una
cdmara, limitando la interconectividad del visitante. Esto produjo un conjunto de
reflexiones museoldgicas, motivando preguntas cémo ;de qué manera entendemos
desde ahora el contacto con el publico? Y qué podemos ofrecer a las personas que

“visitan” y participan en las actividades virtuales del museo.

De esta manera, se busc6 definir objetivos para la intencidn con la que hacemos
un proyecto virtual. Qué buscamos lograr y qué podemos conseguir durante la
experiencia virtual con el publico. Algunos de los resultados mas representativos fueron:
la accién de compartir con otras personas; la sensacion de Novedad de nuevos
conocimientos; la obtencién de informacion de interrogantes o intereses; los desafios
que implican la satisfaccion de un logro; crecer con el aprendizaje; la posibilidad de
viajar, cambiando el espacio y la actividad; encontrar un espacio de reflexién y
esparcimiento; Identidad, al sentirse identificados y vinculados al pasado o “encontrar
lo familiar, aspectos de sus propias vidas, sus gustos y opiniones, sus recuerdos y
deseos. Estas resonancias ayudan a entender y repensar la propia identidad y el lugar en

el mundo.

Estas actividades ademds de la experiencia vivida, buscan ser resueltas con
contenidos adecuados, que generen procesos de expectativa, sorpresa, intercambio,

conversacion, juego y creacion.
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2.4. Marco Conceptual

Educaciéon: usaremos este término como un concepto multidominio, “que
abarca no solo lo cognitivo sino también aspectos sociales, culturales, morales,
emocionales. La educacién se lleva a cabo mediante la convivencia, interaccion
cotidiana que establece las bases de un mejor aprendizaje sobre otros miembros de la
familia y para la transmisioén de valores, tradiciones y formas de ver el mundo, es decir,

de la identidad sociocultural del individuo” (Pérez, 2016, p.260).

Guion expositivo: version del guion museoldgico condensada para la

divulgacién con diversos grupos.

Mediacion: Actividad de negociaciéon entre dos individuos o entidades. La
mediacién en los museos consiste en la negociacion de términos por una persona del

museo hacia un publico y viceversa.

Museo: es una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y de su desarrollo, abierta al ptblico que adquiere, conserva, estudia, expone y
transmite el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y de su medio ambiente

con fines de educacion y deleite (estatutos del ICOM, 2007).

Patrimonio: en la actualidad la conservacién del patrimonio se divide en dos:
inmaterial (practicas, conocimientos ligados a memoria e identidad de sociedades) y
material (en 1972 la UNESCO establece como patrimonio monumentos, Sitios y

estructuras arquitectonicas separandolas entre cultural y natural).

Objeto (de museo) o musealia: los musealia son objetos muebles
diagnosticados como auténticos que, como testimonios irrefutables, muestran el

desarrollo de la naturaleza o de la sociedad (ICOM, 2007).

Taller: Un taller es un proceso planificado y estructurado de aprendizaje, que

implica a los participantes del grupo y que tiene una finalidad concreta.
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Capitulo 3. Metodologia y Técnicas

Las propuestas de divulgacion de arqueologia que se exponen en esta tesis son
creaciones desde la arqueologia publica y la museologia social en exhibiciones e
intervenciones creadas para publicos infantiles y juveniles, estas formas de divulgacion
son complementadas con una serie de actividades interactivas desde la materialidad

arqueoldgica, con temdticas elaboradas segun los publicos receptores.

Mediante la arqueologia publica buscamos encontrar “nuevos significados de los
objetos y practicas antiguas dentro de contextos nuevos, acompafiado de la consciencia
de los procesos histéricos que los interpelan” (Pahl, 2006, p.28. traduccion por la
autora). La intencién de unificar ambos métodos (junto a la museologia social) es crear
entornos participativos e inclusivos durante las intervenciones con diferentes publicos,
lo que algunos autores han denominado como la accién de encontrarse “acompanando
los procesos de democratizaciéon y popularizacion de la ciencia y la cultura”

(Bialogorski y Reca, 2017, p.23).

Estas ideas, dentro de un museo, nos permiten entender a los visitantes como
agentes participantes en los procesos de ensefianza y aprendizaje (Burnham y Kai-Kee,
2012); por eso, la idea de disefiar propuestas de divulgaciéon en un museo estd
intimamente ligada a generar espacios donde los visitantes puedan adquirir una

experiencia significativa que genere aprendizaje por medio de la participacion.

El desarrollo de las actividades y talleres requiere estrategias con cierto uso de
materiales y actividades que permitan al publico expresarse y divertirse en una agenda
lidica y abierta para una experiencia inmersiva y significativa. De esta manera, el
publico en general puede reconocerse a si mismo en el discurso arqueoldgico, “usando

el pasado para crear textos alternativos para el presente” (Hall, 2001, p.182).

Nuestras propuestas comparten una misma metodologia, a manera de proceso,
que involucra tres momentos (0 CAD): crear el contenido que vamos a presentar,
considerar los publicos, o los grupos a los que vamos a expresar este contenido y sus
capacidades, habilidades e intereses. La segunda parte, en donde reflexionamos cémo
presentaremos nuestro contenido, este puede ser adaptado segin las realidades y
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capacidades fisicas, emocionales o intelectuales de las personas que receptaran el
contenido. Finalmente, la tercera parte, la divulgacion, que podria ser por diversas vias,

escritas, didacticas, audiovisuales interactivas o mediadas en espacios presenciales o

virtuales.

Esta seccion se transforma en una conjuncion de practicas multidisciplinarias,
entre el ejercicio de la arqueologia, museologia, sociologia, antropologia, semidtica,
comunicaciéon y pedagogia (Bialogorski y Reca, 2017, p.24). Mencionamos a todas
estas disciplinas, pues, se alimentan en técnicas, metodologias y saberes y en algunos
casos funcionan como complementos metodoldgicos para la elaboracién de nuestros
procesos, es por eso que mucha de la bibliografia citada en este texto estd relacionada a

las disciplinas antes mencionadas.

A continuacién, hablaremos sobre el proceso que se disené durante esta tesis

para la realizacién de cada una de nuestras propuestas divulgativas en el MAW.

3.1. Crear Contenido

El tema que proponemos, pregunta o problema que se busque resolver puede
atender a diferentes propdsitos e intereses del investigador, diferentes tematicas
asociadas a paradigmas cientificos o temas de interés comunitario y publico. La
investigacion de este tema tiene multiples ejes a desarrollar, atravesando ciertos pasos
que deberdn “orientarse a realidades observables, a partir de alli desarrollar y mejorar
conceptos, modelos y teorias, relacionarlos con observaciones ulteriores y asi

someterlos continuamente a prueba” (Bauer et al, 2010, p.7).

Esta investigacion implica como lo proponen Bauer, et. al. (2010): 1. Un
planteamiento cientifico del problema y unos objetivos claramente definidos, 2. Un
disefio de investigacion transparente y realista, al cual pertenece de manera especial la

seleccion de los métodos cientificos, asi como 3. un plan de trabajo y de utilizacion de
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recursos, que debe incluir igualmente los productos esperados, tales como las

publicaciones (dp.. cit., p. 9).'

Comenzaremos considerando que nos posicionamos en procesos de interaccion entre
interlocutores e instituciones que estardn en continuo contacto. En nuestro caso,
tenemos la interlocucién del investigador-museo, que creard productos para el publico,
los mismos que serdn expresados por un mediador o facilitador, creando una segunda

interaccion entre mediador-publico.

En el caso de las propuestas ya experimentadas con el MAW (Capitulo 6), éstas
se sometieron a varias revisiones junto al equipo del Museo'’”: en un primer momento,
para la revision de la propuesta, después la emision y revision de borradores del
contenido y finalmente ensayos de la implementacion de los talleres. Todos estos pasos
mencionados tuvieron su retroalimentaciéon correspondiente previos a la ejecucion.
Estos eventos apoyaron a la realizacion experimental de nuestras propuestas con

diferentes grupos de nifios, jovenes y familias.

Los puntos fundamentales que resaltaremos para realizar cada uno de nuestros
proyectos de divulgacion fueron los siguientes: 1. Formulacion de propuesta; 2.
Elaboracién de la investigacion, 3. Disefio de implementacién, 4. Ejecucion y 5.
procesamiento de datos (los que profundizaremos a continuacién en breves apartados

que resefian el proceso y lo que contempla cada momento).
3.1.1. Formulacion de la Propuesta

Si partimos desde una idea que edificard nuestro proyecto, luego pasaremos a
definir un problema concreto a investigar y las preguntas que pretendemos solucionar
con nuestra investigacion. Para esto, precisamos analizar el estado del arte del tema que
nos proponemos a realizar y definir los objetivos que motivan y nos acompafiaron de

principio a fin (ibid., pp. 13-21).

'® Los autores antes mencionados proponen un disefio de investigacion bastante ordenado que puede ser
revisado para la realizacion de propuestas y consecucion de investigaciones realistas de principio a fin.

'7 El Equipo que conforma al MAW (afio 2020) estd integrado por su director (Ricardo Gutiérrez),
Investigadora (Alexia Ibarra) y Museo6grafo/Restaurador (Mauricio Velastegui).
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Estos elementos antes mencionados son los que nos ayudardn a realizar una propuesta
inicial, con una organizacién concreta que contenga: titulo; objetivos; justificacion;
resumen o breve descripcion; interesados y beneficiados; presupuesto; y finalmente un
cronograma. Definir esto antes de empezar nos ayudard a consolidar el tiempo que
requerimos para la elaboracién y nos permitird concretar nuestra propuesta de manera

realista y previsiva.

3.1.2. Elaboracion de la Investigacion

Las propuestas presentadas durante esta tesis comparten una misma metodologia
y estrategias de andlisis, la variacién importante entre ellas, estd ligada al cémo los
publicos receptan nuestro contenido, pero, hemos partido de estas para manejar los
datos como unidades de andlisis y procesarlo; a pesar de tener diversas temdticas.
Hemos recurrido a algunos pasos basicos estandarizados: la operacionalizacion de las
variables y conceptos (los que pueden ser medibles, analizados y observados, segtn el
caso); seguido de una seleccion de estrategias de aplicacion; establecer unidades de

andlisis de 1a muestra y mecanismos para evaluarlas (ibid., pp. 22- 30).

Finalmente, lo que produciremos serd una investigacion que desarrolle las
unidades de andlisis que proponemos. Este producto luego serd adaptado para ser
presentado en cualquiera de los métodos de divulgaciéon que propongamos. Los que
finalmente se convertirdn en un guion que se podra reproducir por diversos mediadores

y en varias propuestas del museo a futuro.

3.1.2.1. Diseiio de Propuesta

El diseio que elaboramos es relativo a la naturaleza del espacio al que estamos
pretendiendo entrar; como nuestra propuesta se inserta en las actividades de un museo,
responderd a los propésitos de un museo frente a una comunidad. Entonces, lo que
haremos serd determinar las estrategias que apoyardn a la ejecucion, refiriéndonos a los

recursos que necesitamos para la elaboracion de nuestra propuesta; ademds del montaje
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y organizacidn espacial de los mismos para comunicar nuestro mensaje e investigacion

(estas acciones son ligadas al manejo del ejercicio curatorial y museografico).'®

Asi mismo, como planteamos los recursos que se utilizaran, ahora, revisaremos
como se los utilizard. Esta es una preparacion o sintesis de los datos que usaremos
durante la accidén, por lo que, podemos segmentar en partes relevantes a nuestros datos,
lo que permitird a futuros mediadores/facilitadores a entender los lineamientos de la

mediacion educativa.

Debido a que nuestras propuestas tienen un componente interactivo y dindmico
con el publico hemos buscado formas de incentivar la participacién del ptblico. Es
fundamental el ejercicio de entender al otro como un ente participante, pues nuestro
objetivo final es que el contenido que preparamos no se quede en un papel o en palabras,
sino que sea significativo para los participantes. Para esto se propone establecer
estrategias para los publicos especificos con los que tratamos; desarrollando actividades
que los involucren en las actividades, como elementos cinéticos con movimientos del
cuerpo, de reflexion o interpretacion personal durante y después de la presentacion de
los contenidos. Nuestro objetivo es actuar con respuestas inmediatas, pensando
interrogantes como (qué es lo primero que veo en un objeto? o ja qué me recuerda?, a
una activacion inmediata reflexiva; pero, si le otorgamos al visitante las herramientas
para entender los detalles, origenes u otro tipo de informacién, lo que quedara en su

mente serd el propdsito de nuestra produccion.

Para lograr nuestro cometido hemos recurrido a revisar algunos tipos de material
divulgativo, como hacerlos y la manera en que nuestros contenidos abordan la realidad
histérica y social de nuestros participantes, generando el contenido y adaptandolo a la

realidad, edad, condicién y percepcion de nuestros publicos (profundizado en el acépite

3.2.).

'8 Hemos de definir varios procesos para un montaje virtual y uno presencial, pues los elementos que
generamos no se reciben de la misma manera desde el ptblico al encontrarse tras una pantalla. Pensando
en la manera en que se presentara (ver mas adelante en la seccion de formas de divulgacion y mediacion).
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3.1.3. Ejecucion

El ejercicio de reproducir una o varias veces la expresion publica de nuestras
propuestas estd ligada a la creaciéon de vinculos con los asistentes; para esto, los

mediadores deberdn conocer los elementos de la muestra y el guion creado.

Los mecanismos de ejecucion de nuestras propuestas estin enmarcados en una
condicién empdtica hacia el otro. Hemos de preguntarnos si este es un ejercicio extrafio
en la agencia del cientifico. Finalmente, la construccién de conceptos y la investigacion
de temas relevantes que resuelvan problemas y preguntas en distintos dmbitos cientificos
es en s{ misma una practica empdtica hacia el mundo. Vemos a un conjunto de gente con
formacion académica en distintas disciplinas o ciencias que estdn atendiendo a una
necesidad de generar informacién, permitir conocer la realidad y los fendmenos que
habitan al mundo. Entonces, no es tan irrisorio pensar en que si lo transformamos a un
lenguaje simplificado estamos haciendo la misma accién, que claro, requiere una
extension de esfuerzos. Con esto, no nos referimos a la intencién de todos conocer
pedagogia o generar brechas entre los que se especializan en esta disciplina, sino, en
brindar espacios importantes de participacién cientifica y conexion entre distintas

instituciones y personas.

3.2. Adaptacion

El ejercicio de adaptacion podriamos entenderlo como una “traduccién”, pues
traducir no es solamente una tarea de trasladar algo de un idioma a otro (como
podriamos pensarlo inmediatamente), también es el cambio del lenguaje en el que nos

expresamos considerando al receptor.

Brevemente reflexionaremos sobre los publicos, que como agentes receptores
tienen sus propias capacidades, habilidades y conocimientos diversos e importantes a
considerar durante la divulgacion. La tarea de dirigirse a diferentes publicos, es
entendida dentro del marco de responsabilidad social del arquedlogo frente a diversas
comunidades (Funari y Carvalho, 2014, p.194) y del museo en una agenda social por
estar construido en un territorio, un contexto especifico y una memoria local (Borja en
Jiménez y Solbes, 2019, p.342). La divulgacién del patrimonio responde a los diversos
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publicos y entornos, ademas del estudio sistemético de las motivaciones que surgen en

la gente para visitar o vincularse a un museo.

Los estudios de publicos nos han hecho reflexionar sobre la existencia de grupos
con capacidades distintas que no se conectan con las propuestas museoldgicas
tradicionales, es tan sencillo como pensar en que “estas no estaban construidas para
mi”, “no me genera interés” y “no me permite entenderlo”, llevando esto a un espacio
de museo, me genera la pregunta de ;por qué asistir si no estd hecho para mi? Ante
esto, desde la museologia, se han planteado algunas respuestas para diferentes publicos,

segtn sus realidades, condiciones corporales, cognitivas, sociales o econdmicas; ademas

de sus intereses y afinidades.

Los publicos habitan multiples esferas sociales que los definen y agrupan, para
lo que, se ha concebido este como un trabajo que atiende las necesidades e intereses
particulares de un grupo definido, definido por un rango etario infantil y juvenil, por lo
que, se ha segmentado en dos grupos para trabajar en el museo de acuerdo a sus
capacidades cognitivas y destrezas desarrolladas, considerando al primer grupo
compuesto de nifios con edades de 4 a 8 afios y el segundo grupo con edades de 8 a 16
afios. De acuerdo a estas edades, se han propuesto recursos y formas de divulgacion que
resuelven actividades lidicas y experiencias de aprendizaje, permitiendo al sujeto

sentirse dentro de un espacio de compaiiia, diversion, aprendizaje y esparcimiento.

Los espacios donde elaboramos nuestras propuestas serdn talleres y eventos
presenciales o virtuales. Comprendiendo la necesidad de la elaboraciéon de recursos
educativos planteados a entornos de familias e instituciones (como escuelas y colegios)

en actividades colaborativas con familiares, docentes o amigos.

3.3. Divulgacion

Esta seccién estd destinada a la produccioén de los recursos y las formas de
divulgacién que consideremos necesarias para expresar nuestro contenido al piblico que
hemos seccionado. En un primer momento, reflexionaremos sobre la importancia de
ubicar a los elementos en un plano visual que permita relacionar el contenido con las
imagenes. Para esto, hemos de usar recursos como la arqueologia de la imagen y el
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disefio arqueoldgico, que, precisan de las imdgenes de los objetos para establecer

discursos sobre la materialidad y las ideas de las personas del pasado.

3.3.1. Recursos

Los objetos tienen un componente visual inmediato, lo que vemos es el primer
estimulo que percibimos, por lo que, situarnos en imédgenes es la forma mas simple de
expresar un objeto, el mismo que después es leido mediante diferentes técnicas. Pero,
para un nifio o un joven, lo que va a llamar mds su atencion serdn las imagenes, no tanto
los textos (en un primer momento); por el tipo de atencién y el tiempo que deberd

brindarle, lo primero que atrapard la atencién es la forma cémo presentamos los objetos.

La arqueologia de la imagen (Jones, 2004; Fahlander, 2008) es un enfoque que
nos ayuda a comprender el significado de lo que vemos en objetos del pasado; el mismo
que esté ligado a la reflexion de: no existen las imdgenes sin objetos (Fiore, 2011). Lo
visual en la arqueologia ha sido interpretado “no solo como algo visible (una propiedad
perceptible por el sentido de la vista en cualquier material arqueolégico), sino como
algo generalmente producido para ser visto (una propiedad no sélo perceptible por el

sentido de la vista sino también disefiada para tal fin)” (op. cit. p.102).

La imagen y los elementos de este objeto finalmente se estudian como unidades
que revelan propdsitos, intenciones y reflexiones del pasado, que pueden ser revisadas
desde diferentes perspectivas, incluyendo la agencia del sujeto que cred el objeto
(Dobres, 2000). También debemos entender que los artefactos que hoy en dia
interpretamos son parte de un sistema de practicas y probablemente de una “esfera de
practicas y relaciones sociales discretas e independientes” (Fiore, 2011, p.104) que
reflejan y nos permiten leer parte de los imaginarios y logicas creativas, técnicas y

expresiones del pasado.

Los artefactos que mencionamos, son objetos que han sido creados tras el uso de
varias tecnologias que modificaron la materia prima hasta obtener un objeto con varios
elementos visuales inmediatos: forma, tamaiio, color, espesor, detalles, que, asi mismo
tienen sus propios sub-elementos. Estos pueden ser analizados como categorias de
andlisis o componentes que abarcan multiples elementos de estudio, que han sido

35



revisados desde la iconografia, semidtica, morfologia, arqueometria, cromatica o el

estudio del arte.

Kallinikos et al. (2013) argumentan que los artefactos digitales adquieren ciertos
beneficios: “1. Son editables; 2. Son interactivos; 3. Se pueden abrir y programar; 4. Son
distribuibles” (ép. cit., p.35. Traducido por Calle). Lo que genera un espacio de
comunicacién y manipulacién para diferentes fines. Si bien estas practicas tienen sus
l6gicas éticas, la implementacién de estas herramientas permiten conceptualizar los

contenidos visuales y formales con fines académicos y divulgativos.

Los recursos antes mencionados, son elementos que contribuyen a expresar
nuestra intencion de realizar actividades donde los publicos participen, que permitirdn a
la persona realizar una actividad didactica, expresando creatividad y emociones que les

permita involucrarse en la creacion o transformacién de algo.

3.3.2. Formatos de expresion y aplicacion

El vinculo entre los objetos y los publicos es un paradigma, el pensar en qué y
como, llega a ser indispensable en la tarea de gestién cultural. La intencién de la
coparticipacion durante las intervenciones propuestas es la construccion de espacios en
los cuales se puedan integrar los participantes, implementando la idea de un museo

como un sitio donde se gestan ideas y saberes.

Para esto, desarrollaremos la idea del mediador, uno de los conceptos que ha ido
evolucionando sobre la manera en que presentamos los conocimientos, es un término
que ha sido asociado desde sus inicios en la tarea pedagdgica y ambitos de educacion,
se adaptd a entornos de museos (de arte inicialmente) a inicios del siglo XX (Burnham
& Kai-Kee, 2012). En los afios 60, con la nueva museologia, las ofertas de exhibiciones
cambiaron su naturaleza; incluyendo la imagen del guia tradicional, la que consistia en
un museo con la formacién de un personaje que mantuviera los guiones aprendidos bajo
la norma, que pretendia atender "visitas guiadas tradicionales en las cuales docentes
llevan en manada a los alumnos a través del museo sermoneando todo el camino"
(Silver [1978] en Sabén, 2017, p. 74). El guia en ese momento era entendido como un
personaje del museo que estaba incrustado en un sistema vertical de comunicacién, en
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donde el entrenamiento pedagdgico era escaso. Esto cambié en la insercién de un

personaje que construia didlogos y compartia un espacio participativo: el mediador.

La actividad participativa formula propuestas de pensamiento critico,
contemplando las respuestas del participante como parte fundamental del proceso. Lo
que se podria conocer como el uso de la interpretacién en donde se concibe un proceso
de “indagacion activa entre emisor y destinatario que construyen el significado y por
ende producen conocimiento” (Barrett 2008 en Saban, 2017, p.35). La formulacion del
conocimiento de los seres humanos es un paradigma, en este caso abordado desde la
indagacion dialdgica, para entender al museo como un grupo de instituciones que

aportan entornos participativos (Gurian, 2006; Hayde et al., 2013; ICOMOS, 2011).

La practica de la mediacion cultural en cuanto a la divulgacion del patrimonio
tiene un componente importante en la reflexion de los objetos que forman parte de
nuestro pasado, pues, estos objetos crean un vinculo personal con los saberes,
tradiciones y reflexiones propias de vivencias individuales y colectivas. La
interpretacion colectiva del patrimonio material conjuga ademads la relacion “del mundo
experiencial vivido, el reparto de lo sensible” (Saban, 2017, p53) a través de la
memoria, los objetos y el espacio. Situando la participacién con la arqueologia publica
sucede un fenémeno llamado la co-modificacién de la herencia cultural (Pahl, 2006) que
trata del entendimiento de los eventos del pasado que nos brindan sentimiento de
arraigo, conjugando los saberes tradicionales o empiricos con lo que la ciencia aporta,
en un resultado constructivista participativo, que contribuye a un conjunto de saberes

que se nutre en conjunto.

La utilizacién de la mediacién dentro de un espacio convierte a este mismo en un
espacio fisico y simbdlico donde los participantes reflexionan sus ideas, lo imaginario y
las interpretaciones en instancias de didlogo, discusion y debate. El como pensamos en
el publico como generador de ideas y reflexiones, como seres que aportan
conocimientos al museo crea un espacio politizado, contextualizado a los publicos que
atienden a este lugar, convirtiéndolo en un sitio de vinculos entre lo publico y lo privado

en un tiempo politico (Caune 2012 en ibid., pp.53-54).
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Finalmente, hemos de reflexionar un poco sobre el contenido en las experiencias
del aprendizaje mediado, 1o que Saban (2017) recoge como componentes importantes:
Intencionalidad y reciprocidad en el aprendizaje; la trascendencia de los contenidos; el
significado de los anteriores; la competencia en el sentido de sentirse competente o
capaz de involucrarse en una tarea; respuesta a diferentes conductas y respuestas;
participacion activa y compartida. En un disefio de actividades y una visita horizontal y

complementaria (op. cit., 54-58).
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Capitulo 4. Guion y Narrativa Actual

El MAW, cuenta con una exhibicién permanente de seiscientos treinta y nueve
objetos arqueoldgicos de diferente materialidad y filiacién, recorriendo distintos
momentos histéricos de la prehistoria del Ecuador en una sala dividida en vitrinas, que

desarrolla un guion general por la cronologia propuesta por Meggers en el afio 1996.
4.1. La Coleccion

La coleccion arqueoldgica del MAW esté constituida por aproximadamente 6000
piezas arqueoldgicas hasta el momento, producto de varias donaciones realizadas a

partir de la fundacién del museo.

La colecciéon de artefactos arqueoldgicos del Ecuador de los esposos Hilde y
Eugene Weilbauer, motivados por su dvido interés por la arqueologia ecuatoriana, fue el
primer aporte al padre josefino Pedro Porras Garcés, en ese entonces profesor en la

PUCE, quien abri6 el museo, declardndose como institucién en el afio 1988.

El fondo actual de artefactos ha inventariado 3742 objetos'®, los mismos que,
poseen diversidad de materiales, como: objetos de cerdmica, litica (basalto, obsidiana,

cuarzo, rocas varias), huesos (humanos y faunicos), conchas, metales y madera (Anexo
1).

La exhibicién circula en varios espacios separados por tres salas y pasillos,
disefiados en conjunto con murales, vitrinas, pedestales, pantallas, cédulas y material

informativo.

El recorrido actual inicia en el hall de acceso (primera sala), mostrando un mural
con la referencia del cuadro de pisos biocliméticos de los andes ecuatorianos (elaborado
por Alexander Von Humbolt en 1805%°), que ilustra la variabilidad de biomas en relacion
con la altura en espacios andinos. Este relato ilustrado, introducird al visitante a
anticiparse sobre el contenido general del museo, entendiendo al pasado del pais como
un espacio multidimensional, de varias regiones y formaciones culturales a lo largo de la

historia.

1 Registrados en el Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural Ecuatoriano [SIPCE].

2 Ensayo sobre la geografia de las plantas: acompafiado de una tabla fisica de las regiones bioclimaticas.
En  Paris: Chez Levrault, Schoell 'y compaifia, libreros, XIII - 1805.  En:
http://botanicus.org/page/1061689#.
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4.2. Guion Actual del Museo

El guion actual (escrito en el 2017), narra la cronologia que se maneja en la
educacién formal dentro de las unidades educativas del Ecuador?'; la misma que, se
encuentra elaborada en base a la propuesta de Meggers (1966). Esta sucesion
cronoldgica fue disefiada segun lo que se conocia hasta la época y en funcién a la teoria
evolucionista cultural de Steward (1948) adaptada a nivel regional “para las altas

culturas americanas” (Salazar,1994, p.8).

Dicho enfoque cronolégico-histérico alberga objetos desde el Periodo
Pre-cerdmico hasta el Periodo de Integracion, anteriores a la llegada de la presencia
incaica en el Ecuador, y posteriormente al arribo de los espafioles y la colonizacién en
dichos territorios. El guion actual narra generalidades sobre el Periodo Pre-cerdmico 'y

las culturas que alberga la coleccion, que corresponden a los siguientes periodos.

Acerca del Periodo Formativo, el museo alberga piezas de la cultura Valdivia,

Chorrera y Machalilla.

Del Periodo de Desarrollo Regional posee artefactos tanto para la region costa:
de la cultura Bahia, Jama Coaque, Tolita y Guangala; para la region sierra, de los sitios
Chilibulo y Chillogallo; en cuanto a la regién amazoénica, expone objetos de filiacion

Cosanga, la secuencia cultural del Alto Upano (fases Sangay, Upano y Guapula).

Finalmente, para el Periodo de Integracion, de la region costa, se encuentran
artefactos de las culturas Milagro-Quevedo y Mantefo; para la region sierra, objetos
pertenecientes a Capuli, Piartal, Tuza, Angel y Puruh4; finalmente, sobre la regién

amazoOnica, se narran generalidades de la Fase Napo.

Al final del recorrido por pasillos elaborados con vitrinas, se accede a dos salas,
la primera corresponde a la “Sala Tactil”, que contiene réplicas de artefactos de la
musealia, elaboradas por artistas para que los visitantes se permitan sentir los objetos y
los detalles de los mismos; la segunda sala contiene fotografias y el espacio
correspondiente a exhibiciones temporales, es el caso de la tltima exhibicion presencial,
“Descubriendo la Amazonia” con la presentacion de objetos y fotografias del Padre

Porras en sus pesquisas por la regién mencionada.

2! Ministerio de Educacién del Ecuador. Reforma del Acuerdo Ministerial 0041 de 11 de marzo de 2014.
Curriculo- Estudios Sociales 5.° (19320).

40



La secuencia cronoldgica antes mencionada, contribuyé a la ubicacién regional
temporal de ciertas sociedades. Y sin duda, maneja un claro corte unilineal, propio a la
formulacion evolucionista cultural que desarrolla; este enfoque ha tenido varias criticas
y cuestionamientos sobre la naturaleza de recoleccién de datos hasta el momento de
asignar la cronologia general a nivel macro regional en medio de eventos independientes
que ocurrieron en sociedades con probables desarrollos particulares (Salazar 1995).
Algunas investigaciones, de diferentes autores, como Arroyo y Rivas (2019), Salazar
(1995), Stothert (1988) o Valdez (2008, 2010) han permitido profundizar el
cuestionamiento de la complejidad social de esta generalizacion periddica que han
reducido las actividades socioecondmicas, tecnoldgicas y organizativas a un unico

Pproceso.

Los hallazgos arqueoldgicos mas tempranos (desde el fin del pleistoceno e
inicios del holoceno, a 11500 cal. afios a.P.) conjugados con registros etnohistdricos, nos

han permitido conocer las condiciones que ofrecia esta regién andina en particular.

Encontramos eventos de crecimiento demogrifico y aprovechamiento de
recursos relativos a la microverticalidad (Oberem 1978, p.195), que corresponde a la
presencia de varios biomas y caracteristicas geograficas que permitieron y permiten a
los habitantes del Ecuador abastecerse, consumir, distribuir y comerciar recursos de
diferentes pisos climaticos en un mismo dia, debido a la distancia que existe entre estos;
permitiéndoles procurarse de refugio y poder, lo que les concedié significativo
crecimiento social, tecnologico y econdémico. Las presentes investigaciones a distintos
espacios arqueoldgicos contribuyen al conocimiento, modificando cdmo entendemos el
pasado; y, son los que nos permiten crear nuevos discursos y diferentes vias narrativas
histéricas (Cabrero, 2017; Guillaume-Gentil, 2013; Guinea et al., 1998; Salazar, 2015;

Valdez, 2008, 2010, entre otros autores).

Es por esto, que asignar una tUnica secuencia cronoldgica podria limitar el
conocimiento que tenemos sobre los diferentes momentos histéricos de nuestros

antepasados, y por lo que, los procesos tecnoldgicos, sociales no se leen siempre en
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términos evolutivos unilineales, y, ciertas localidades no estdn del todo asignados a un

marco regional, sino, particular y levemente independiente®.

Durante este pequefio acapite ha sido importante mencionar este punto relevante
para la consolidacion de futuros guiones museoldgicos permanentes o temporales; pues,
los espacios geograficos en el Ecuador presentan una variabilidad histérica importante,
que complejiza la reconstruccion de la cronologia general del Pais, y requeriria un
esfuerzo de mayor alcance al de esta tesis de grado. Durante esta tesis, se ha
considerado otro tipo de metodologia que permita pensar en los publicos y cémo
reciben esta informacion, por lo que, hemos hecho una revision mas accesible para
etapas tempranas de esta cronologia regional (Capitulo 5) y otras lecturas para la

materialidad presente en la coleccion del museo (Capitulo 6).
4.3. Desarrollos Narrativos

El museo estd cargado de varios tipos de estimulos, los cuales percibimos
mediante nuestros sentidos. Y he aqui dos éreas distintas a las que debemos llamar la
atencion sobre los estimulos que presentamos, una intelectual y otra fisica; en donde lo
inmaterial y lo material conforman un discurso con motivaciones e intenciones

especificas.

Partiendo con la carga intelectual, la materialidad tiene lecturas ilimitadas
dependiendo de la persona que las interprete o lea; el aporte que la arqueologia, sus
técnicas de investigacion y la metodologia de andlisis permite construir discursos en
conjunto con los publicos. Es por eso, que se ha seleccionado a la museologia social
como pieza fundamental del enfoque tedrico usado en las propuestas de esta tesis, pues,
posterior a la creacién de los conceptos a presentar, estos, son facilitados o mediados a
los visitantes (Chaparro, 2013; Mancini, 2013), quienes se convierten en participantes y
narradores, creando un discurso individual y colectivo, que adquiere nuevas capacidades
adaptativas a diferentes entornos y elabora nuevos espacios funcionales para la lectura

del guion.

22 Sin duda esta disyuntiva de los que han creado cierta dificultad en la ubicacion historica de ciertas
culturas como la ubicacién mencionada de los complejos ceramicos del Carchi Capuli, Piartal y Tuza en
un solo grupo, cuando mantienen diferencias cronoldgicas de estilos y técnicas (Buitrago et al., 2014;
Lépez, 2014; Sotomayor Tribin, 2016); o la secuencia temporal del Alto Napo, que alberga distintos
momentos historicos en la rivera del Napo, (Arellano, 2014; Arroyo-Kalin & Rivas Panduro, 2019; Evans
& Meggers, 1968; Viteri Toledo, 2019).
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Al entender el como los visitantes reciben la informacién, cudndo la estdn recibiendo y
qué tanto saben ellos con anticipacion sobre los temas planteados; anticiparnos a esto,
nos permite aumentar el interés que los distintos puiblicos presentan hacia las propuestas
del museo, posiciondndolo como una opcién de informacién, ocio, descubrimiento e
investigacion. Estas mismas caracteristicas deben ser revisadas al momento de la
creacion de propuestas, pues la intencionalidad no es solo desarrollar temas, sino,

construir enlaces que vinculan al participante con los objetos.

Pero, los objetos constituyen otro tema, entre lo que presentamos del museo,
denotando la presencia de un contenido inmaterial frente a un material, ambos se
conjugan en un discurso, los mismos que pueden ser dependientes y complementarios
segin la voluntad de la persona que construya la conceptualizacién, en diferentes
formas, como: a partir de los objetos, en conjunto con los objetos o independiente de los
objetos. La materialidad no se consolida solamente con respecto a los objetos
arqueoldgicos, sino, también de acuerdo a los espacios donde se presentan las

exhibiciones o actividades dentro del museo (Acad, 2017; Sarrazin, 2020).

Estos espacios, con sus ldgicas luminarias, de ubicacién y proteccidon de los objetos
presentan al museo como un espacio fisico formal, planteado tradicionalmente como
libre de irregularidades, algo que no es una convocatoria de aprendizaje y
entretenimiento para los grupos que estamos planteando a revisar. Pues, los accesos
fisicos al conocimiento también mantienen una deuda con variedad de publicos, debido
a que las alturas y los espacios estdn elaborados para cierto alcance de vista, excepto
algunos murales, como el de la entrada y el cuadro de Humboldt que se encuentran

plasmados en las paredes desde el suelo al techo.

Nuestro publico se encuentra entre los rangos etarios de infantes y jovenes. Para
trabajar en el museo de acuerdo a sus capacidades cognitivas y destrezas desarrolladas,
se sugiere la divisiéon en el espectro etario de publico a trabajar, resultando en dos
grupos: el primer grupo integrado por nifios con edades de 4 a 8 afios y el segundo

grupo con edades de 8 a 16 arios.

Las intervenciones propuestas, estdn creadas como estrategias lddicas que

buscan inmiscuir al visitante en la actividad y el proceso de aprendizaje. El permitir que
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un visitante actie durante la intervencion museistica permite al sujeto sentirse dentro de

un espacio de compaiiia, diversion y esparcimiento.

Hay términos que pueden ser usados en diferentes espacios, como espacios
hegemonicos del conocimiento, hablamos de la academia que requiere una rigurosidad
metodoldgica y cientifica, pero, ;cémo explicamos a una nifia o nifio tan jévenes qué
significa el patrimonio?, ;es necesario decirle: entendemos al Patrimonio como un

conjunto de objetos, espacios, saberes y conocimiento comiin, con los cuales un grupo

humano se asocia e identifica? Tal vez este concepto brindado en capitulos anteriores
sea muy complejo para un miembro del ler grupo. Por lo que debemos partir de una
primera premisa ;cudl es nuestra intencidén? o ;qué esperamos que ellos recepten? Tal
vez el introducirlos en términos tan complejos los llegue a confundir y dediquen su
atencion a una palabra complicada en lugar de entender el todo y el fondo de lo que

buscabamos explicar.

Por eso, nuestra intenciéon de trabajar con los nifios del primer grupo ha sido
detenernos en un tema, reducirlo a la version mas simple y generar un espacio donde
participen en primera persona. Adaptamos los contenidos a imagenes, y buscaremos
caracteristicas importantes de cada periodo de la historia del Ecuador (antes de la
conquista Inca)®. Partiendo de la respuesta visual inmediata de las ilustraciones en

laminas a preguntas simples, ;qué veo?, ;donde estoy? ;qué hay aqui?.

El contenido dirigido a las edades del segundo grupo requerird menos
“traduccién”, o adaptacion, lo que incluye menos cambios. Debemos cambiar la ténica
hacia un lenguaje mds simple, pero, la construccion de narrativas y temas depende asi
mismo, de las ideas primarias que se requieran presentar mediante montajes

interactivos; esto puede darse de dos maneras, en términos presenciales o virtuales.

Los eventos para cada grupo pueden ser multiples, pero, mantenemos la revision
de que los mds pequefios al requerir estar acompafiados por alguien mayor, es necesario
observarlos como un conjunto individual y colectivo, dentro de un grupo escolar o

familiar. Estos entornos escolares poseen sus requerimientos de entretenimiento y

% Reconociendo dentro de un margen de conocimiento historico critico, en €l que permitimos a los
jovenes conocer que la historia no es solamente la magnitud del Imperio Inca que arribé al Ecuador en
épocas tardias, sino, para introducir a los conceptos también importantes de 11.000 afios de historia. (Ver
mas en el capitulo 5).
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educacién no formal, asi como la familia, que tiene sus espacios de esparcimiento
preferidos, “continuamente estdn en busca de actividades para sus miembros de todas
las edades, por lo que al museo se le recomienda ofrecer, ademds de las exposiciones
temporales, talleres, demostraciones, viajes familiares, noches de familia, etc.” (Pérez,

2016, p.261).

Los requerimientos de los publicos (Ledn, 2019; Pérez, 2016), permitiéndonos
conocer el espectro de los intereses y espacios educativos que buscan los publicos de
rangos etarios que manejamos. En el primero se integran solamente infancias
tempranas, mientras, en la segunda infancia de 8 a 12 afios y adolescentes, este manejo
se extiende hacia otras edades (mayores, incluyendo a ptblico universitario);
contemplando bdsicamente a los grupos bajo rangos colectivos de conocimiento y
cambios que comparten. Evidentemente, los recorridos pueden adaptar un vocabulario
distinto para estos grandes grupos, sin embargo, localizamos nuestros esfuerzos bajo un

area de conocimientos comunes.

Consideramos asi mismo la premisa un cambio mencionado por la neurociencia,
sucedido a los 13 afios, en donde se encuentra un cambio a nivel cerebral, donde el
cerebro se redisefia (Marina, 2015) y las juventudes comparten espacios de cambios en
un rito de paso hacia la adultez. Lo que por ejemplo en el Museo Nacional de las
Culturas en la Ciudad de México, Vallejo (1996) realiz6 un desarrollo experimental de
los intereses de jovenes entre 13 a 18 afios de edad realizando convocatorias de corte
antropologico, narrando formas de distintas sociedades del mundo para rituales de paso

como la pubertad, sexualidad, noviazgo, el matrimonio, puerperio y familia.

La estructura de dichos eventos tiene, debido a su naturaleza, sus propias logicas
en aplicacion, pero puede partir de un mismo contenido. La intencion de la aplicacién
presencial en un museo tiene algunos puntos importantes a ser atendidos, Saban (2017)
los menciona como eventos previos, durante y después de la visita de los participantes,
que complementan la experiencia en el museo, asi mismo, plantea etapas de
formulacion con la revision de los objetivos de la visita, el rol del educador, recursos
que se usaran, planteamiento de publico visitante para la creacién de talleres, duracién

media, para los que hay que revisar el perfil del mediador, el rol del maestro
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acompaiante (pensando en quién apoyard con actividades anteriores y posteriores a la

visita, ademads de ofertas del museo para docentes) (dp.. cit. p.15).

Esto se resolvié mediante la respuesta con recursos y mediacion de diferentes tematicas
que se desarrollardn en los capitulos 5 y 6. Los objetivos que se buscan lograr en un
taller virtual frente al presencial siguen siendo los mismos, el concepto se mantiene. En
nuestro caso, por medio de la virtualizacion en 2d y 3d de los objetos generamos un
espacio donde el publico puede conocer los objetos, su historia y realizar un producto
final que tenga relacion con los contenidos que desarrollamos durante el taller, ademas
de generar un impacto significativo que permite recordar el evento. La préictica
colaborativa conduce entonces, tres momentos de conocimiento: el antes, durante y
después; planteando al visitante una contraposicion entre lo que conocia, lo que se le
presenta y los resultados luego de conocer lo que los demds asistentes piensan.
Construyendo un espacio no solamente fisico, sino, intelectual, donde los participantes
han podido integrarse a una actividad, relacionar sus conocimientos, conocer nuevos
desarrollos de investigaciones cientificas durante un taller o actividad mediada y
colectivizada, que generan en los participantes una experiencia que constituye nuevos

conocimientos y permite vincularse a los objetos y al patrimonio
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Capitulo 5. Cuento para Infancia Temprana: ‘“Hace Mucho, Mucho Tiempo”, La

Historia del Ecuador Precolombino

Esta propuesta, quizds es la parte més sensible de esta tesis, pues, estd pensada
en funcién de los mds pequefios y en como entienden ellos el mundo. Nuestro publico
corresponde a infancia temprana, integrado por nifios de 4 a 8 afos; que tienen
respuestas inmediatas a contenidos simples, para ellos se ha seleccionado un sistema de
aprendizaje participante, pensando en su reflexién y recepcion inmediata de las figuras
preparadas con el contenido de un pequefio cuento ilustrado, de poco texto y breves
elementos que los ayudardn a interiorizar breves conceptos sobre el pasado del Ecuador
y procesos historicos. El producto final es un cuento llamado “Hace mucho, mucho
tiempo...”, que narra brevemente y permite reconocer de manera simple los elementos
de cada periodo, lo que puede ser desarrollado con varias estrategias de lectura junto a

mediadores, profesores o familia.

5.1. Contenido

El contenido de nuestro cuento consiste en la narracion de elementos de la
prehistoria del Ecuador, para esto, anunciaremos generalidades de cada periodo,
acompaiiado con la bibliografia correspondiente; los mismos que se convertirin en
recursos investigativos utiles para contextualizar al guion general del museo, y, a los

objetos que habitan este espacio.

La actual exhibicion permanente del MAW estd centrada en un enfoque
cronoldgico histérico, sobre periodos prehispanicos del Ecuador: Preceramico,
Formativo, Desarrollo Regional e Integracion (no se expone materialidad inca). Por lo
que, una revision de los periodos y sus contenidos principales brindard claves sobre
procesos tecnoldgicos, sociales y econdmicos de los grupos humanos que dejaron los

vestigios que hoy conocemos como arqueoldgicos.

El proceso de adaptacién y los recursos de divulgacion sobre la historia general del
Ecuador Prehispanico, consiste en la integraciéon de algunos elementos hallados en el
registro arqueoldgico para la creacion de escenarios de un cuento. La idea fue crear un
cuento ilustrado y con poco texto, elaborado para la difusién a publicos de infancia
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temprana, con edades entre 4 a 8 afos. Esta propuesta, inserta una version simplificada
bajo contenido visual sencillo, entendible y llamativo para las infancias tempranas.

Llamado “Hace mucho, mucho tiempo...” (Ilustraciéon 1y 2).

Se ha dispuesto cada periodo con uso de elementos propios de escenarios
especificos; elaborando 1aminas con elementos acorde a las ideas que queremos expresar
sobre los periodos. Asi, para el Periodo Pre-ceramico, se afiadieron elementos asociados
al registro arqueolodgico y los hallazgos que la literatura arqueoldgica nos ha permitido

conocer acerca del pasado.

La procuracién y seleccién de elementos visuales, narracion, colores y escenarios,
es la parte conceptual del proyecto. Para el montaje se buscé la colaboraciéon de un
disefiador** que pudiera replicar un disefio 2D en la tendencia de manejo de dibujos para
infancia temprana, descrita por Pereira y Lopes (2012), con caracteristicas como: la
sencillez de la figura y los paisajes, el uso de colores planos y una armonia cromética
hecha por analogia; sumado al manejo de las formas orgédnicas e irregulares (op cit.

p.285, traducido por Calle).

Generando contenidos visuales llamativos y simples. Teniendo como resultado el
manejo de una linea grafica con elementos directos y de respuesta visual inmediata, o

bajo el concepto de “entiendo lo que veo”.

El producto final consiste en un cuento llamado “Hace mucho, mucho tiempo...”, que
se puede leer de diferentes maneras y segun el lector lo desee, estd elaborado de tal
forma que los lectores pueden crear una historia narrando los elementos de cada lamina
o leyendo el texto que la acompafia. El cuento consiste en un personaje que atraviesa el
pasado, se viste con la ropa de cada época propia de la tecnologia que manifiesta cada
periodo. La lectura del cuento permite crear espacios de pensamiento critico y empatia;
generar conocimiento subjetivo y especifico sobre el pasado; ademds de brindarles a los
nifios la oportunidad de sentirse inmersos en la historia que contamos a todos los

visitantes del museo.

2% La elaboracion de las ilustraciones, técnica digital y diagramacion ha sido realizada en colaboracion
con el Disefiador Ricardo Salazar.
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HACE MUCHO,
MUCHO TIEMPO...

logo

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,

llustracion 1. (de izquierda a derecha) a. Portada del cuento "Hace mucho, mucho tiempo..."; b.
Contraportada del cuento “Hace mucho, mucho tiempo.

El cuento estd narrado por una lamina para cada periodo, cada una con ciertos
elementos como texto, escenario, objetos, personajes, vestuario, animales y color que
define cada ldmina y la distingue frente a las otras. Los circulos sobre los personajes y
los animales corresponden a solapas o pestafias que se pueden superponer o retirar para

la lectura y el reconocimiento del nifio en el proceso de lectura.
A continuacidn, narraremos los elementos que componen a cada ldmina:
5.1.1. Periodo Pre-Ceramico

Conocido también como “paleoindio”. Posee los sitios de ocupacién mds tempranos
datados entre el 11.000 y 10.000 a.P.>. Estd caracterizado por sus actividades de
subsistencia por caceria, recolecciéon y en su etapa final, horticultura, describiendo el
paso a la vida de aldeas ndémadas y en algunos casos con asentamientos

semipermanentes.

Los primeros pobladores elaboraron artefactos liticos para cazar la fauna de

finales del pleistoceno y holoceno temprano.

% Sitios de Cubilan y fase Pre-Las Vegas (Sanchez y Sthotert, 2011, p. 82).
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La materialidad expuesta en el MAW para este periodo, corresponde al sitio El
Inga, ubicado al Sur oriente de la actual ciudad de Quito (Pichincha), a 3000 msnm., en
donde se hallaron objetos liticos identificados con la actividad de la caza y algunos tipos
de herramientas elaboradas de obsidiana y basalto), la mds comuin de tipo Cola de
Pescado y otras de pedinculo encogido y de peddnculo ancho. Ademads, se encontraron
algunos artefactos utilitarios como raspadores, escotaduras, buriles, cuchillos y navajas
(Bell, 1965; Carluci 1963; Mayer-Oakes 1986; Salazar 1995). Se estima que pudieron
ser adquiridos de depdsitos primarios o afloramientos de obsidiana®® que funcionaban

como minas, en Quiscatola o Mullumica (Pichincha) (Salazar 1985; 1992).

Las herramientas de gran tamafio estdn asociadas a la fauna del tercer
interglaciar o Puninense; “que incluye al caballo antiguo, un camélido grande, el
mastodonte, perezosos gigantes, tigre dientes de sable, armadillo gigante, un cénido
similar al actual “lobo de pdramo”, un puma de gran tamafio, dos cérvidos, el venado de

paramo y un venado grande extinguido” (Salazar, 1979, p.25).

Esta caracteristica de manejo litico y produccion en pequefios talleres de
manufactura se encontré en otros espacios como Cubildn, donde las puntas eran mas
grandes, llegando a medir hasta 9 cm de largo con forma de puntas folidceas y
pedunculadas, sin presencia de proyectiles ni buriles. Lo que llam¢ la atencidn del sitio
descrito por Temme (1982) fue la presencia de espacios destinados a actividades
cercanas al fuego o fogatas con herramientas a su alrededor, mencionado como “zonas

de diferentes actividades, claramente separadas entre si” (dp.. cit., p.149 en Sanchez y

Stothert, 2011, p. 87).

La Cueva Negra de Chobshi es uno de los sitios de resguardo estacional que se hall6 en
las faldas andinas. (Reinoso, 1970) Aqui se encontraron puntas de proyectil pequenas,
parecidas a las de El Inga, sin las puntas grandes de pedunculo y Cola de Pescado
(Lynch y Pollock, 1981). Existe un simbolo de intercambio temprano debido al hallazgo

de puntas de obsidiana provenientes de Quiscatola, lo que Salazar (1994) describe como

% Seglin Salazar, la continua extraccion de obsidiana comenzé en fuentes como Quiscatola durante el
periodo pre ceramico desde el afio 3447 a.C., mismo fendomeno que la fuente de Mullumica, donde se
estima su extraccion desde 2569 a.C. (Salazar, 1994, p. 19).
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“la instancia mds temprana de intercambio en el Ecuador aborigen” (6p. cit, 18),

asociando estos entornos al intercambio més tardio de Spondylus a nivel regional.

El sitio precerdamico de Las Vegas en Santa Elena, estudiado por Lanning (1964)
y luego profundizado por Stothert (1988) es un complejo con subsistencia a base de
pesca, caza y recoleccién de recursos marinos y terrestres’’. Ademds de un érea con
indicios de sepulturas primarias y secundarias®, asociadas a espacios habitacionales
(Stothert 1985); lo que nos permite cambiar el entendimiento de las sociedades
precerdmicas separadas por su método de subsistencia e incluir los asentamientos semi

némadas o semi permanentes a sitios de habitacién y campamentos pequefios.

Las evidencias fosiles de hace 25000 afios en la peninsula de Santa Elena (Ecuador) y la
region de Talara (Norte de Perd) nos presentan que esta zona tenia amplia cantidad de
fauna y ecosistemas terrestres de abiertos pastizales con un litoral extendido a méas de
100m de la actual linea costera, narrando el paleolitoral con 30 m de depresion del nivel
del mar actual; debido al cambio climatico ocurrido durante el Pleistoceno tardio y el
Holoceno temprano, podemos comprender que estas sociedades vivian con temperaturas
reducidas, asociadas a una tardia accion fria, del final de la edad de hielo. Los cambios
asociados al fendmeno del nifio (ENSO) comprendidos como eventos tropicales

ocurrieron mas frecuentemente hace 5000 afios (Stothert et. al, 2003).
5.1.1.1 Lamina

Esta ldmina presenta a nuestro personaje principal, que serd la nifia o el nifio en
compaiiia de su mascota y ciertos conjuntos de elementos texto, escenario, objetos,

personajes, vestuario, animales y colores.

2" Es importante la reflexion de la domesticacion de plantas en zonas aridas como los ancestros de la
Mandioca o Yuca (Xanthosoma sp.) (Harris, 1972). Y los objetos asociados a actividades de molienda y
horticultura en el Holoceno temprano que apoyaron a la reflexion del comienzo de actividades de cultivos
de raices y cultigenos (Sthoterth et al, 2003, pp. 35-38).

% Los sitios OGSE 57 y OGSE 70 presentan cementerios y espacios funerarios propios a practicas mas
especializadas de tratamientos mortuorios (Sthothert, 2003).
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Hace mucho, mucho tiempo, nosotros soliamos
cazar nuestra comida y viviamos en cuevas.
éPuedes ver estas cosas?

Hlustracion 2. Lamina ilustrada del Periodo Pre-cerdmico. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Texto: Hace mucho, mucho tiempo, nosotros soliamos cazar nuestra comida y

viviamos en cuevas. ;Puedes ver estas cosas?

Escenario: El fondo estd disefiado para que se observa vegetacion arbustiva y el
aprovechamiento de recursos naturales para vivienda y herramientas, como es la cueva,

los objetos de madera, roca y fibras vegetales.

Objetos: Los objetos que se muestran son herramientas de piedra y madera

probablemente usados para alguna actividad de caza o abastecimiento de recursos.

Personajes: En esta ldmina se observan dos personajes, en las pestafias

cambiantes. Ambos estan saliendo de la cueva.

Llustracion 3. Personajes de pestaiias interactivas para el Periodo Pre-cerdmico. “Hace mucho, mucho tiempo...”
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Vestuario: Ambos personajes se encuentran vestidos con piel de animal, su

cuerpo esta recubierto.

Animales: Aparecen animales de fondo que son parte del escenario y animales
que se pueden intercambiar por medio de las pestafias. Siendo la fauna de pajonal:

conejo y gato de monte.

W

W\

()

llustracion 4. Animales de pestafias interactivas para el Periodo Pre-cerdmico (conejo y gato montés). “Hace mucho,
mucho tiempo...”

Colores: 1a base de los colores de este periodo es café, por el aprovechamiento
de la roca, y recursos naturales; por eso se ha producido un 70% del fondo con

diferentes tonos de café.
5.1.2. Periodo Formativo

Caracterizado por la introduccién de la agricultura como el método de subsistencia,
inicialmente a manera de huertas (3800-2600 a.C.), seguido de agricultura de vega o
playa (2600 a.C.) con métodos de aprovechamiento del limo fertilizante en las llanuras
aluviales de los rios; posteriormente se crearian estructuras especificas para agricultura
como albarradas, pozos de almacenamiento y campos de camellones (Salazar, 1994,
p-15). La agricultura permitié el consumo regional de maiz, yuca, frijol, algodén, entre

otros (Pearsall, 2016; Pearsall et al, 2020).

Los métodos para la obtencién y elaboraciéon de objetos mds complejos se
especializaron, tanto para almacenar, abastecerse y representar su religiosidad. Podemos
encontrar la insercién paulatina de diversas materias primas como arcilla, concha,
hueso, cuarzo y piedras semi-preciosas, que eran sometidas a diferentes técnicas en la
elaboracion de artefactos. Notamos la aparicion de nuevos tipos de herramientas acorde

a las actividades que realizaban, ademds de instrumentos musicales, textiles y cesteria
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(Bray et al, 2002; Estrada, 1956, 1961; Evans y Meggers, 1957; Mesia-Montenegro,
2017; Porras, 1975; Villalba, 1988).

En Ecuador se han encontrado varios sitios pertenecientes al periodo formativo

en todas las regiones, narrando la ocupacion de este periodo entre el 4500 a.C. hasta el

300 a.C.%.

5.1.2.1. Lamina

Hace mucho, mucho tiempo, conocimos la
tierra, empezamos a sembrar y cosechar @

nuestros propios alimentos; creamos
ceramicas de la arcilla y construimos
nuestras propias comunidades.

Llustracion 5. Lamina ilustrada del Periodo Formativo. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Texto: Hace mucho, mucho tiempo, conocimos la tierra, empezamos a sembrar y

cosechar nuestros propios alimentos; creamos cerdmicas de arcilla y construimos
nuestras propias comunidades.

Escenario: Este fondo estd compuesto de pequefias cabafias o malocas
adaptadas, esparcidas por el territorio pequefio, lo que expresa la vida en aldeas. Todavia

estin presentes rocas, plantas y tierra en el espacio, que se conjugan con el fondo.

Objetos: Los elementos que caracterizan este periodo estdn sostenidos por los

personajes del cuento. El personaje principal carga una cesta con maiz, mientras el

» Al igual que mencionamos durante el capitulo 4 en el apartado de cronologia, algunas investigaciones
nos han permitido conocer que las sociedades de las diferentes regiones del Ecuador aprovecharon los
recursos y se abastecieron de sus entornos, sin embargo, el desarrollo estético, tecnoldgico y las
relaciones cronoldgicas tienen variaciones para diferentes sitios (Bray et al., 2002; Marcos & Obelic,
2017; Meggers et al., 1965; Mesia-Montenegro, 2017; Staller, 2001; Valdez, 2006, 2008; Zeidler, 2003).
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personaje de fondo carga una vasija de cerdmica. Hay cerdmicas cerca de las casas, que
indican su uso doméstico. Finalmente, observamos el uso de huertas expresando una

actividad horticola y la domesticacion del maiz.

Personajes: En esta ldmina se observan dos personajes en las pestafias

cambiantes. Ambos estan sosteniendo canastas o cestas con maiz.

llustracion 6.. Personajes de pestaiias interactivas para el Periodo Formativo. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Vestuario: Las ropas de estos personajes son de tela, conocemos el uso del
algodoén y la especializacion en textiles y tejidos. Tiene unas pequefias botas de cuero

reflejando la necesidad de adaptacidn a ciertos medios y nuevas actividades.

Animales: Aparece un animal de fondo que es parte del escenario (biho) y
animales que se pueden intercambiar por medio de las pestafias. Los animales que
aparecen en este periodo son el zorro y la zarigiieya, ambos aparecen en entornos de
paramo y zonas arbustivas. La zarigiieya ha sido reconocida por algunos autores como
el simil del animal lunar (Gutiérrez Usillos, 2011, pp. 361-364; 401 Ugalde, 2006, p.
399). En este caso, ambos animales representan una actitud asertiva a la presencia de los

humanos, lo que no indica hostilidad ni consumo agresivo de la fauna local.

llustracion 7. Animales de pestaiias interactivas para el Periodo Pre-cerdmico (zorro y zarigiieya). “Hace mucho,
mucho tiempo...”
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Colores: El color que impera en esta lamina es el verde por el manejo artificial y

humano de la tierra en la fertilizacién y manejo de técnicas agricolas.

5.1.3. Periodo de Desarrollo Regional

El periodo de Desarrollo Regional, comprendido entre los afios 500 a.C. hasta el 500
d.C., estd caracterizado por el comienzo de la organizacion urbana, intercambio a larga
distancia de mayor cantidad de productos, incluyendo la insercion de la metalurgia, el
avance tecnolégico aumentd de tal manera que en sociedades como la Tolita se ha

encontrado la aleacién de metales a muy altas temperaturas como el Platino, elaborado a

partir del afio 270 a.C. (Barrendon et al., 2004; Valdez, 1987, p.68).

5.1.3.1. Lamina

1lustracion 8. Lamina ilustrada del periodo Desarrollo Regional. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Texto: Hace mucho, mucho tiempo, descubrimos minerales e hicimos metales

para construir nuestras herramientas y decorar nuestra vida. Lo que conociamos crecia
y también nuestros amigos del mundo.

Escenario: En esta ldmina se pueden observar cazas o malocas con estructura
mas sélida, con columnas mds grandes, estos eran sitios de vivienda. Ademas, se puede
observar la actividad de procurar pepitas de oro del rio, que es un tipo de mineria

artesanal de fuentes de materia prima.
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Objetos: Los elementos que componen esta ldmina son casas, cerdmica, roca,
metales. Hemos intentado representar el espacio donde de aprovisionamiento de materia
prima (el rio), también un espacio donde se lo procesa y otro donde reposa. El personaje
de la izquierda se encuentra sosteniendo una aguja u objeto puntiagudo frente al rio,

dejamos este recurso abierto para pensar en qué actividad podria hacer este personaje.

Personajes: En esta ldmina se observan dos personajes en las pestaiias
cambiantes. Ambos estdn con adornos corporales, decoraciones en su piel y objetos de

metal sobre su cuello, mufiecas y cabeza.

Hustracion 9. Personajes de pestaiias interactivas para el Periodo Desarrollo Regional. “Hace mucho, mucho
tiempo...”

Vestuario: El vestuario estd hecho de textil; estd complementado con las

decoraciones corporales y los adornos hechos de metal.

Animales: Aparecen animales de fondo que son parte del escenario (ave e
insecto) y animales que se pueden intercambiar por medio de las pestafias, encontrados
en el registro arqueoldgico y representaciones en artefactos del pasado como son el

ciervo y el mono.
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Lustracion 10. Animales de pestarias interactivas para el Periodo Desarrollo Regional (ciervo y mono). “Hace
mucho, mucho tiempo...”

Colores: En esta lamina hemos puesto el color amarillo como predominante

sobre los demds debido al oro y el auge de la metalurgia en diferentes sociedades.
5.1.4. Periodo de Integracion

El periodo de integracién corresponde al espacio temporal previo a la incursion incaica,
entre 500 d.C. — 1.532 d.C. (Athens, 1980; Meggers, 1966). Se caracteriza por la
organizacion social como grandes centros urbanos, la intensificacion, tecnificacion de la
agricultura y la heterarquia® de las sociedades (Ugalde y Landazuri, 2016). La
organizaciéon politica a nivel regional se encontraba creciendo al igual que la
distribucion demografica de las sociedades complejas en territorios amplios, con
grandes estructuras artificiales y complejos arquitectonicos atribuidos como centros de
poder, como es el caso de la Sierra y los Pucards, espacios monumentales como
Cochasqui, compuestos complejos estructurales, tolas o monticulos (Bray y Echeverria

2014; Ugalde y Landazuri, 2016).

30 Este consiste en un modelo entendido como “un conjunto de sociedades que comparten un territorio y
una serie de elementos culturales (arquitectura, repertorio ceramico, idioma, etc.), pero entre las cuales no
hay una que tenga autoridad y poder de decision sobre las otras, [... ], Es necesario enfatizar que el
modelo heterarquico no implica en absoluto que se trate de sociedades igualitarias; el modelo se refiere a
la escala regional, y plantea una distribucién no-centralizada del poder, pero que sin excluir la existencia
de jerarquias en el interior de las unidades que componen el entramado” (Landazuri y Ugalde, 2011, p.
198).
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5.1.4.1. Lamina

Construimos templos y empezamos a ¢

sobre los astros y la ci

ocer
ncia.

Hace mucho, mucho tiempo, hicimos nuevas
construcciones mas grandes, de piedra.

llustracion 11. Lamina ilustrada del Periodo de Integracion. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Texto: Hace mucho, mucho tiempo, hicimos nuevas construcciones, mds

grandes, de piedra. Construimos templos y empezamos a conocer sobre los astros y la
ciencia.

Escenario: El escenario de esta l1dmina estd compuesta por varios elementos,
algunos cerros a lo lejos, el paisaje ha sido modificado por la actividad humana, creando

tolas que tenian actividades ceremoniales y religiosas.

Objetos: los objetos que componen la ldmina son: tolas ceremoniales, hogueras,
y un pucard al fondo. Otros objetos que se encuentran en el cielo son las
constelaciones, narrando el conocimiento astral y el desarrollo cientifico y religioso de

estas sociedades.

Personajes: En esta ldmina se observan dos personajes en las pestafias
cambiantes. Ambos se encuentran sobre una tola, su cuerpo estd ataviado con
ornamentos de metal, una pechera, un tocado, pendientes y nariguera que han sido
encontrados en tumbas de personas de altos estratos sociales. El uso de estos metales
también expresaba la extension de interaccion social con intercambio y comercio entre

regiones.
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Hlustracion 12. Personajes de pestarias interactivas para el Periodo de Integracion. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Vestuario: El vestuario estd compuesto de ropas compuestas con disefios tejidos

y sus grandes decoraciones de metal representan un estatus elevado en su sociedad.

Representando la presencia de Caciques o Sacerdotes.

Animales: En el fondo se observa un animal nocturno (el biiho), y en las pestaiias

se observan animales pequefios como son el conejo y cuy.

/I

1}

Hlustracion 13. Animales de pestaiias interactivas para el Periodo de Integracion. “Hace mucho, mucho tiempo...”

Colores: El color predominante en esta lamina es el naranja. Hemos intentado

poner naranja, simil a un atardecer o un final, pues es la ultima etapa de conformacion

local antes de la presencia incaica y posterior conquista espafiola.

Esta ha sido la descripcion del cuento, describiendo visualmente y brevemente
en narracion escrita los elementos inmediatos que buscamos reconocer desde lo visual.
La adaptacién que sugiere el proyecto, converge en la discusidon de los espacios en
donde el museo funge sus actividades; los espacios de difusion y disefio educativo de los
museos constituyen algunas de las funciones que poseen los museos (véase Capitulo 1),
por lo que, la tarea de impartir educacion formal y no formal cuenta con la necesidad de
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crear planes de “elaboracién y transmisién de conocimientos y programas educativos y
pedagdgicos con otras instituciones, especialmente la escuela” (Alemdn, 2017 en
Delgado Pacheco. 2020, p. 289); creando una demanda de nuevos canales de

divulgacién en contenidos para los piblicos de infancias menores.

Se ha escogido el formato cuento por ser un espacio de entretenimiento y

compresion dindmica con solapas para el adecuado acercamiento a estos publicos.

5.2. Lectura

La lectura de este cuento puede ser ripida, de acuerdo al texto y a las imdgenes.
Esta construida para tener una lectura directa por reconocimiento de las imagenes. El
tiempo empleado para la lectura del cuento en su totalidad no supera los 10 minutos y

puede ser complementada por otras actividades o propdsitos.

Se propone la narracién con preguntas simples como ¢ qué ves aqui? ;qué animal
hay aqui?, ;cémo estd el cielo?, ;qué objetos hay junto al nifio?, ;te imaginas vivir en
este tiempo? o mini-juegos de cazadores, elaboracion de cerdmicas, adornos corporales,
o ver las estrellas. Cada escenario del cuento tiene un diferente animal con el cudl jugar
o interactuar, o como menciondbamos antes, la capacidad de ser narrado desde la

vivencia, recuerdos o conocimientos del locutor.

Para la mediacion y los grupos de enfoque que facilitan el aprendizaje familiar
se han realizado estudios que proponen la integracién de un mejor entorno de
sensaciones, actitudes y percepciones, como son actividades que incluyan eventos:

Multicara, Multiusuario, Accesibles, Multiresultado, Multimodo, Legible, Relevante

(Dierking, 2018, p. 6-10; Pérez, 2016, p.256). Donde:

Multicara se refiere a la actividad de los participantes y la familia permitiendo agruparse
alrededor de la exhibicién, los objetos y las actividades; la caracteristica de
Multiusuario. La interaccién permite “varios grupos de manos (o cuerpos)” (ibid).
Integrando a los participantes en una creacion colectiva; Accesible en cuanto a la
facilidad de ser utilizada cémodamente por el piblico, en este caso, nifios y mediadores;

La idea del Multirresultado, se refiere a la utilidad de los contenidos, conocimientos y
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reflexiones planteadas, que permiten como resultado la discusién y la interaccidén
colectiva; Multimodo con respecto a los niveles de aprendizaje y los estilos propuestos
para el mismo; Legible, en cuanto a que permita la comprension adecuada de los
términos planteados; por ultimo, sus contenidos deben mantener un espacio Relevante
frente a los ojos de los participantes, pues, brindard “enlaces cognitivos para el

conocimiento existente y experiencia” (Pérez, 2016, p.256).

5.3. Divulgacion

Este recurso estd pensado para ser usado de acuerdo a las formas de lectura de
cada instructor, mediador, docente o familiar, persona que se permita asistir a un nifio en

la lectura de un libro principalmente ilustrado.

La ejecucion de cuentos para nifios con ilustraciones sencillas, contenido sutil y
directo permite crear entornos para los infantes. Esto se puede complementar con
nuevos espacios donde se puedan hacer lecturas del pasado y la descripcion de ciertos
objetos del museo o réplicas. El contenido es un marco general de cada periodo, lo que
permitiria contextualizar cualquier presentacion y combinarse con algin taller del
museo (adaptado para estos publicos), actividades complementarias como “Pintemos

Con el Museo”, rompecabezas de piezas arqueoldgicas.

Podemos detenernos a pensar en los espacios de aplicacion, reflexionar sobre
como el museo, la universidad, las aulas de una escuela o la casa son espacios idéneos

para la aplicacion de esta propuesta.

Es necesario pensar en el museo creando espacios para diferentes publicos,
como mencionamos en el capitulo 1, el museo tiene una sala tactil para permitir a las
personas sentir la arcilla de piezas réplicas del museo. Esta sala del museo, puede ser un
espacio ideal, pues, posee un espacio abierto para incluso sentarse en el suelo, poner
cojines o para palpar y sentir las piezas arqueoldgicas durante una conversacion.
Hablamos de actividades presenciales, porque es necesario hablar también de los

espacios que histéricamente han sido cerrados para nifios; la cantidad de energia que
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poseen es un gran temor en museos de colecciones valiosas®!, no tienen instalaciones
hechas para nifios; ademds, poseen reglas y restricciones que responden a una

institucionalizacion tradicional y propia del museo (Shalita, 2013).

Los Espacios construidos para adultos y de corte elitista tradicional de los museos
suelen disgregar a estos publicos infantiles, generando segmentacién y desinterés, por

que recaemos nuevamente en el tema de que no estd pensado para ellos.

Hay museos, sin embargo, hechos unicamente para nifios, cada uno “trata de
experiencias, no de objetos” (Hertz, 2015, p.1). Pero, {como conjugar ambos espacios?,
(como brindar un entorno atractivo para un nifio en medio de un museo? (es la
verdadera incognita). Es por esto, que las narraciones pueden estar complementadas en
un museo o en el exterior de un area recreativa de la universidad a manera de picnic de
lectura en la narracion de los periodos del Ecuador, con la participacion de piezas
réplicas que aporten al discurso del cuento (En cuanto a escenarios, vestimenta,

tecnologia, animales y reflexiones del pasado varias).

Las escuelas son el siguiente espacio. “El museo va a la escuela” es una
actividad que se realiza a lo largo del mundo.*® Esta resolucién implica dejar el espacio
sacralizado del museo y realizar la misma lectura en otro lugar. Evidentemente y como
comentamos en la seccion de metodologia, el movimiento de piezas originales implica
un procedimiento que debe ser resuelto con la seguridad y protocolos correspondiente,

por lo que, la creaciéon de material complementario puede ayudar a los mediadores a

3! Los requerimientos de seguridad, conservacion e imagen de las salas estan constituidos para la visita de

adultos.

32 Hablamos de los espacios pequefios, algunos museos tienen pasillos y salas pequefias, vitrinas muy
altas y poco acceso a miradas desde abajo. Muchos museos no estdn hechos para gente menuda,
refiriéndonos también a los pequefios. En el caso del MAW, como se refiere a una coleccion
universitaria, creemos que el principal y acertado publico era el universitario, académico y
algunos externos, por lo que las alturas, los espacios estan elaborados para cierta altura, excepto
algunos murales, como el de la entrada y el cuadro de Humboldt que se encuentran plasmados en
las paredes desde el suelo al techo.

33 En Espafia, Andalucia, el museo arqueoldgico de Ubeda
(https://www.juntadeandalucia.es/cultura/agendaculturaldeandalucia/evento/el-museo-va-la-escuela-0).

Argentina, San Juan, El museo Frankinrawson
(https://www.museofranklinrawson.org/museo-va-la-escuela/); Chile, el museo MAVI

(https://www.youtube.com/watch?v=yYLJuyORjDo); México, México D.F., el Museo Franz Mayer
(https://franzmayer.org.mx/programas-escolares/el-museo-va-a-tu-escuela/)
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prescindir de los objetos originales y usar piezas creadas en talleres o las réplicas que

habitan el museo.

Finalmente, la casa y las familias son otro espacio que permite contar este
cuento. Este cuento, se puede detener durante el margen de las escenas. Se ha propuesto
varias lecturas previamente, y varias actividades complementarias para cada escena que
permiten leerlo con juegos y narraciones independientes al texto original. El dltimo
espacio de aplicacién permite una atencion grupal (familia) de la actividad y la lectura
tanto presencial como virtual. Se ha pensado en este concepto como un dmbito nuclear
de relaciones integradas a nuevas realidades, donde el vinculo de las personas con las
que se cohabita en un grupo multigeneracional, que se definan a si mismos como familia
(Dierking, 2018). Pues, las familias “no son estructuras estdticas: estdn en continuo
proceso de cambio, de modo que la nocién de familia requiere la comprension de
conceptos complejos y sutiles de la cultura: la clase social, la raza y el origen étnico son
las principales fuerzas sociales estructurales sobre las que se constituye una familia”
(Pérez, 2016, p.257). Lo mismo que genera discursos en red con relaciones vinculativas,

de entendimiento y conocimiento.

Algunos recursos que se han usado también son las grabaciones, preparadas
previamente para la retransmision del cuento en cualquier momento o espacio (esta
dltima no es una opcién tan interactiva y no la aplicamos en nuestras propuestas, pero,
sin embargo, es una opcién muy util que otros espacios, como bibliotecas, usan en la

actualidad®).

La intencionalidad de aplicacion dentro de estos espacios, también amplia los
lugares donde se puede reproducir la informacién que se propone para la arqueologia
publica. Y asi como se busca ampliar los espacios, también a futuro seria positivo
extender las premisas a lo que buscamos entender del pasado. Siendo las respuestas més

simples, las mds comprensibles y publicas.

Esta férmula, se puede extender y complejizar, pero para nuestros fines, la

reflexion de los objetos mds simples resuelve nuestro acercamiento al piblico de rango

3 Como la Biblioteca infantil BS de Oaxaca (https://youtu.be/vgyDIO002dw). Espafia, Fundacién ONCE,
(https://www.youtube.com/watch?v=pHm3R-Uvj6A).
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etario mas joven, acompafiado con un mediador que conoce los términos presentados en

el trasfondo investigativo y a su vez, narra de una manera sensible los contenidos.
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Capitulo 6. Otras Propuestas de Divulgacion. Guiones Alternos y Actividades

Participativas

Nuestras propuestas fueron creadas con una intencionalidad de atender a un
publico especifico, no solamente responden a la necesidad de un grupo humano, sino,
que es necesario reflexionar a los grupos o comunidades como entes independientes con
sus caracteristicas particulares, ya sean cognitiva, bioldgica, social, patoldgica, las
cuales les convierta en parte de un grupo; reflexionando sobre realidades sociales
especificas. La accién de dirigir propuestas hacia estos grupos, se implementa en
acciones que presentan situaciones y espacios de inclusiéon y participaciéon de

diversidades.

Como mencionamos antes, algunas de estas diferencias que nos marcan y nos
disgregan historicamente son remarcadas por espacios creados para distanciarnos o nos
convierten en alteridades que son aceptadas y reforzadas por conceptos culturales.
Construyendo al museo como un espacio de construccion individual, “basado en la
experiencia previa como un proceso de inculturacion por el que los individuos
desarrollan un sentido de identidad, el cual abarca las normas sociales, las ideologias, el
idioma y los valores. Desde este punto de vista, el dominio afectivo se considera tan

importante como el cognitivo” (Pérez, 2016, p-262).

Gutiérrez Usillos (2017) al elaborar una intervencion museologica en el Museo
de América en Madrid, a prop6sito de la diversidad de identidades y roles de género en
su Obra y Exhibicion: TRANS*, menciona que este tipo de propuesta tiene un
componente que acciona al museo frente a realidades sociales y grupos no integrados
histéricamente. Describe en la introduccion del catdlogo creado para la exhibicion que

este tipo de intervenciones:

“Responde a una actividad esencial de un museo, de este Museo, como es la creacién
de identidad o identidades. Los museos han servido para generar consensos en torno a
lo que tiene valor en el contexto de una sociedad, y por lo tanto han servido también
para definir la identidad cultural de una colectividad o de un pais. Reconocer la
identidad individual y la identidad de género como algo que se elige y que se construye
voluntariamente, fuera del determinismo biolégico o de las imposiciones sociales, es
una manifestacion mas de esa capacidad del Museo para luchar contra ideas
preconcebidas y crear valores.
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En este caso, el Museo de América centra su atencién en un colectivo especialmente
vulnerable, las personas trans, intentando lograr un mejor conocimiento de su realidad y
concienciar sobre su situacién, sobre sus condiciones y circunstancias, para avanzar en
su participacion e integracioén en la sociedad, luchando, ademds, contra un fenémeno
presente en nuestras calles y que es necesario erradicar: la transfobia.” (Gutiérrez
Usillos, 2017, p.3).

Estas revisiones de diversidades de publicos son solamente una pequefia parte
del probable universo de publicos a atender. Algunos de estos grupos podrian aunarse en
términos de intereses sociales o politicos, las actividades de arqueologia puiblica revisan
estos espacios no atendidos, pues la historia y el patrimonio también puede ser
divulgada para visibilizar situaciones o grupos humanos con ideas y pensamientos

particulares.

De esta manera, se ha creado un conjunto de propuestas que cumplen con esta
intencién, revisan intereses y los atienden, ademds, posicionan al museo en un espacio
de investigacion y generaciébn de conocimiento, entretenimiento y momentos

significativos como resultado de la visita al lugar.

Al ubicarnos en un museo, la necesidad de considerar estas discusiones
mencionadas, contribuye a que las comunidades donde se han realizado ciertas
actividades de recuperacion de objetos arqueoldgicos, también activen una puesta en
valor de su pasado y la materialidad del mismo. Es el caso de los museos de sitio,
espacios que han permitido en diferentes localidades la creacién de un sistema de
turismo y activacién econdmica para diferentes actores, pues, permite superponer el
conocimiento y la transmision de saberes sobre practicas de adquisicion ilegal de bienes

o saqueo de sitios arqueoldgicos.

Tanto en la arqueologia publica, como en la museologia social se promueve la
reproduccién del conocimiento a diferentes publicos. Para esto, se establece como
objetivo el andlisis de las necesidades y condiciones de diferentes grupos sociales,

ademds de estrategias que les permita acceder facilmente al conocimiento.

El MAW también tuvo sus actividades dentro de esta linea publica, pues integré
en su espacio una muestra diseflada para sentir las piezas, por medio de una sala tictil

con réplicas de objetos de su coleccion. Estas piezas estdn colocadas sobre pedestales y
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expuestos para el acceso de los visitantes para sentir sus formas y elementos; la
intencion de esta sala es precisamente la aproximacion a los materiales y detalles que no

son observables, mas bien palpables.

A continuacion, narraremos algunas de las asignaciones de estrategias de
divulgacién de ciencia y arte para ciertos grupos que histéricamente no han sido

atendidos por la museologia tradicional:

La cultura sorda es pensada como un grupo social que tiene sus propias practicas y
necesidades; las actividades que se plantean para este publico, se han creado
fomentando la comprensién por dos canales: el manejo de contenidos visuales y la
lengua de sefas, en un sentido de complementariedad y no de reemplazo de los
sentidos. Algunos autores mencionan que los recursos deben estar construidos segun la
forma en que los estimulos sensoriales creen puentes de entendimiento. Correa (2012)
lo menciona como la acciéon de los sordos ante las narrativas, reflexionando que una
persona con esta capacidad distinta “«escucha por sus 0jos>, por medio de la lectura
labial o el lenguaje de sefias” (op. cit., p. 301), concluyendo que las imdgenes surgen

como la respuesta al método narrativo requerido (Navarro, 2017, p.98).

Los sentidos de los seres humanos también tienen un componente cultural, si los
entendemos como “Organos sociales”, “instrumentos culturales”, estos tienen impactos
sociales y ‘“consecuencias significativas en su actuar social y por tanto cultural”
(Vigotsky en Correa, 2012, p. 301); lo que nos hace pensar sobre otros términos de
participacion, tal vez el componente cinético o las soluciones dindmicas motiven a estos
publicos a ser participes y generar interés en propuestas en los museos como establecer
respuestas y estrategias para la creacion de materiales y propuestas tactiles-visuales
insertadas en una busqueda de complementariedad que requiere la carencia de un

sentido.

Si bien los recursos visuales en diferentes estrategias son respuestas sustanciosas
a las necesidades de otros publicos presenta algunos problemas al implementarse en
ciertos grupos. Ante la pérdida de la vista y el piiblico no vidente, nos aparece otro

paradigma, que nos mueve a pensar en los demds sentidos como respuesta. Se han
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hecho revisiones puntuales para estos publicos, frente a los programas que contienen
Unicamente imdgenes, permitiéndonos cuestionarnos la caracteristica 6culo-centrista de
la informacién que emitimos, en donde el sistema de imédgenes universal alfabetizado

espera que todos conozcan y entiendan los mismos mensajes.

Estos medios estdn centrados en un solo canal de comunicacién. En un sistema de
lecto-escritura caracterizado por un alfabeto o un lenguaje establecido, ;qué pasa con
las edades que no entienden ciertos simbolos (llamense letras), o las personas que no
pueden leer o no pueden ver? Nos preguntamos cémo estas comunidades se relacionan
con los objetos y las imdgenes. Braslavsky (1999) revisa esta interrogante por medio de
la mediacién, que consiste en el uso de una persona intermediaria que da lectura a los
objetos y narra las caracteristicas de los mismos, como un instrumento de apoyo para
ampliar la experiencia de la persona con capacidades visuales distintas, atendiendo asi a

diferentes canales de comunicacion.

Al mencionar canales, nos referimos a la via de comunicacién de varios entornos
sensoriales mediante la implementacion de recursos téctiles, sonoros, visuales, olfativos
y en algunos casos el gusto; que se complementen en un conjunto por medio de la
narracién o mediaciéon. En cuanto a la respuesta sensorial al tacto (en esta tesis) lo
reflexionaremos mediante la creacion y la plastica que pueden usar los visitantes durante

la accion dentro de un taller o de una intervencion especifica.

Las capacidades de los publicos también pueden verse reducidas de acuerdo a su
estado de salud, son pocos los espacios que consideran crear contenido para personas de
diferentes edades con problemas de salud congénitos o adquiridos; uno de los grupos
con una enfermedad bastante extendida a nivel global son las personas, a manera de
ejemplo, asmaticas, quienes en el 2016 sobrepasaba los 339 millones de habitantes a
nivel global®>. En Portugal se cre6 un programa de television especifico para
implementar actividades especificas con audiencias de nifios de 6 a 7 aflos con asma,
llamado “I want, I can, ;I’ll do it!”. Se disefié con el fin de explicar cémo minimizar y

prevenir crisis, desmitificar problemas y estereotipos asociados a esta enfermedad,

generar aceptacion, aumentar su autoestima, la autoaceptacion y empatia de otros nifios

3 En: https://www.who.int/news-room/fact-sheets/detail/asthma
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que ajenos a esta realidad la desconocian. Para su realizacién, primero, observaron
cuanto tiempo los nifios pasaban frente a un televisor en Portugal, resolviendo que era
un espacio importante en el ocio de estas edades y reconociendo que la television era un
ente “que influenciaba su mundo, sus elecciones de la mayoria de cosas, y la actividad
transversal mayor que separaba grupos por edades y géneros, mujeres y hombres”
(Pereira y Lopes, 2012, p.285 traducido por Calle), por lo que utilizaron este medio
audiovisual para la transmision de una serie de capitulos que los nifios pudieran ver

durante su tiempo de ocio.

Los publicos también pueden variar en torno a ciertas condiciones neurologicas
de los asistentes como el autismo, pues el sistema de comunicacion debe tener una
16gica particular, probablemente “el sistema de comunicacién de imigenes es la forma
mds rdpida y mds eficaz de comunicacion entre los nifios autistas y personas que lo
rodean” (Almeida, er al, 2012 p. 199). Bajo la aplicaciéon de las teorias de Tetzcher
Mzrtinsen ([2002] en Almeida et. al. (2012)), se ha podido observar que las respuestas
ante algo que cambia una rutina fija o simplemente cambios ambientales pueden causar
una reaccion abrupta, creando conflictos en la manera en la que estos publicos reciben la
informacion. Estos eventos implican planificar las estrategias, el lenguaje y los
elementos simples que se emitirdn para los participantes, la propuesta de los autores
antes mencionados concluyd en un juego de tarjetas ilustradas con un sistema de
comunicaciéon que apoyaba actividades cotidianas de los nifios, como aseo e higiene
personal, todo bajo un sistema simple, directo y sintetizado “de formas bésicas y colores

planos” (ibid. p.200).

Otras aproximaciones se han realizado en cuanto a accesos de los publicos segin
sus condiciones socioeconomicas, y tal vez esta sea una tarea mds bien antigua que
evocO a la creacion de museologias contempordneas mds participativas e inclusivas.
Respecto a esto, situdndonos en el ano 1962 (Francia), desde la sociologia se hacia un
andlisis de los accesos de distintas clases sociales al conocimiento brindado por un
museo, encontrando que los museos eran un espacio que condiciona la experiencia de la
visita de acuerdo a “la relacion de los visitantes y la clase social, arribando a

conclusiones acerca de la apropiacion desigual en la experiencia de la visita” (Bourdieu
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y Darbel en Bialogorski y Reca, 2017, pp. 25-26), concordando que existe una atencién

desigual a diversas comunidades, segin sus realidades sociales o econémicas.

Las siguientes propuestas que presentaremos son formulas experimentales,
realizadas en grupos de diferentes edades durante el 2020 en el MAW, creadas con la
motivacion de elaborar dindmicas distintas con diferentes temaéticas, probando la idea
discutida durante el capitulo 4, de la ilimitada posibilidad de actividades a realizarse con
una materialidad especifica para sostener una actividad colectiva y participativa con

participantes que asuman una actitud de interés en el museo.

6.1. Tatuajes y Decoracion Corporal en Arqueologia. Talleres de Decoraciéon

Corporal

La motivaciéon fundamental para elaborar este capitulo radica en la idea de
revisar al cuerpo como un espacio identificado bajo 16gicas personales, usando la piel
como un lugar donde se plasman mensajes y se concibe como un canal de comunicacion
personal y colectivo tanto en el pasado, como en el presente. Se ha seleccionado como
un topico a relatar y de interés por el espacio de significacién inmediato y propicio para

la lectura personal del mismo.

La propuesta se desarrolla a partir de la investigacion de cuerpos de figurinas
antropomorfas de culturas Bahia, Guangala y Tolita con estilizaciones en sus cuerpos,
revisdndolas como espacios de comunicacion; para esto, se realizd una seleccion de
piezas dentro de la coleccion, revisando su morfologia, contenido estilistico, técnicas y

motivos decorativos presentes en su cuerpo.

Para la divulgacidn, se realiz6 un documento impreso con el contenido de la
exhibicion™ y la implementacién de dos talleres participativos, con diferentes tipos de
actividad: una de decoracion corporal en casa y otra de un taller de bordado con

estilizaciones mostradas en los objetos arqueoldgicos.

36 (Calle, 2020a. Archivado en: https://1drv.ms/b/s! AmsiSCcNNPBqjDfruxY _yk2chzlU).
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6.1.1. Contenido

El contenido general de nuestra propuesta fue consolidado como el guion de la
exhibicién virtual temporal llamada “Tatuaje y decoracion corporal en la arqueologia”
presentada el mes de agosto del 2020; investigacion realizada por la autora,
complementando la investigacién de corto alcance previa en la ponencia “Tatuajes,

cuerpos, identidades y simbolos precolombinos™?’

, que revisaba en términos generales a
los cuerpos, entendidos como escenarios muestran las ideas sobre el mundo y uno
mismo, en un sistema comunicacional de entrega de mensajes. Manifestando que, lo que

se expresa en la piel tiene una intencionalidad o funcionalidad.

Para esta exhibicion temporal, se realizO una breve revision de précticas
decorativas corporales de grupos nativos del Ecuador contemporaneos, como los Shuar,
Tsachila, Waorani y Chachi o Cayapas, quienes mantienen estas practicas con el uso de
pigmentos naturales como el achiote y el wituk; los Shuar, conservan el uso del shiripik
o resina de copal aplicado bajo un método subdérmico, delatando dos acciones distintas

entre lo permanente y lo temporal, lo que estd sobre y debajo de la piel.

El “tatuaje” se conoce como la accion de plasmar en la piel a través de golpeteos que
permiten introducir pigmentos a nivel subdérmico, actividad que se ha visto registrada
en cuerpos momificados alrededor del mundo. La exhibicion relata algunos lugares
como Los Alpes, Peru, Chile y Egipto que han preservado cuerpos con dicha practica y
revelado los motivos curativos, utilitarios, ceremoniales y estéticos que motivaban su

realizacion.

El uso y manifestacion de estas practicas nos permite abrir una discusién sobre los
disefios, motivaciones y comprension de los disefios plasmados sobre el cuerpo de
piezas arqueoldgicas antropomorfas, las zonas decoradas y los estilos de decoracién

usados (inciso o pintura superficial).

¥Ponencia presentada por la autora para el I Congreso Nacional de Jovenes Investigadores (2019).
PUCC. Cuenca - Ecuador.
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La muestra seleccionada consta de ocho piezas arqueoldgicas antropomorfas sin
designacion de género especifica, todas con decoracion corporal y disefios compuestos

de elementos y motivos diferentes.

6.1.2. Adaptacion

El guion presentado en el anterior acdpite constituye una guia conceptual para el
uso de diversas actividades del museo, las mismas que, se construyeron en funcién a los

publicos del segundo grupo etario de infancia (9-16 afios) y publico en general.

El tiempo, horarios y la franja etaria son las premisas que Flores et al. (2019) lo
localizaron como la problemdtica principal en el sistema de demanda de entretenimiento
e intereses requerido por la comunidad de la PUCE, universidad donde se encuentra el
MAW. Hasta el 2019, no habia logrado generar un flujo de ofertas de interés; esto, no es
debido a la carencia de la imagen del museo, de hecho existe una “opinién popular
generalizada sobre los museos como actividad de entretenimiento/ocio satisfactoria, es
positiva” (ibid, 8) sumado a visitas por interés académico o de curiosidad, sin embargo,
la principal inconformidad que los autores antes mencionados localizaron, fue la “falta
de atencion publicitaria de la propia institucion sobre su oferta en espacios de consumo
cultural.” (ibid), sefialando requerimientos de ldgicas interactivas, curriculares e

intereses atendidos.

La carga de flujo de conocimiento, se encuentra promovida por medios digitales
y bibliotecas, pero, las preferencias y usos de tiempo libre en una universidad académica
atienden a una vida cotidiana, intereses lddicos, sociales, politicos, genéricos; en
multiples niveles, personal (intereses, motivaciones e inquietudes); contexto social

(contacto con otros usuarios y personal del museo); contacto fisico (con el espacio y los

objetos) (Chaparro, 2013, p.56).

Es por eso, que la seleccidn de estrategias para trabajar con estos publicos se motivd en
base a la realizacion de actividades acordes a sus posibles intereses, en una dindmica

que contribuya a un enfoque constructivista dentro del museo.

73



Las adiciones de objetos sobre el cuerpo y de pigmentos han ido evolucionando de
acuerdo a la especializaciéon en la produccién de ciertos pigmentos para tatuajes,
maquinas (en cuanto a los tatuajes); o pigmentos para maquillaje y decoracion personal
cotidiana. Asi mismo, la industria de la metalurgia ha generado objetos de menor

oxidacion aptos para la aplicacion de perforaciones sin infecciones y dafios al usuario.

Es interesante considerar que algunas de las técnicas del pasado se han
conjugado con las del presente; no solamente evolucionan en las aplicaciones, sino que
se conjugan y representan intencién de uso por parte del individuo, en la manera en la
que usa su cuerpo y lo que escoge representar sobre €l, reflejando un espacio de uso y

de apropiacion.
6.3. Divulgacion

Para esta propuesta, se presentd tres opciones de divulgacién: un articulo de
divulgacién®, una exhibicion virtual con microclips® en base a dichos textos; y un ciclo
de mediaciones virtuales de la exhibicion complementados con dos talleres: “Taller:
Disefios en la piel y pintura corporal”® y “Taller de bordado-podrés unir la arqueologia

92041

y el bordado

Para ambos talleres se realiz6 un esquema particular que condujera la presentacion ante
jovenes y familias, se prepararon recursos, elaborando una introduccién al tema, seguido
del desarrollo del tépico, un espacio de taller, otro de socializacién y finalmente el
cierre. El segundo taller de arqueologia y bordado fue elaborado en colaboracién con la
artesana Estefania Suarez, quién, junto a la autora de esta tesis desarroll6 el contenido

tedrico y dirigid la parte practica del taller.

38 Archivado en: https://1drv.ms/b/s! AmsiSCcNNPBgjDfruxY_vyk2chzIU.
% En: https://fb.watch/3tgTK gAgzJ/

9 EN:

https://www.facebook.com/events/631801010774010/?acontext=%7B%22event action history%22%3A[
%7B%22mechanism%22%3A%?22search_results%22%2C%22surface%22%3A%22search%22%7D]%7
D

* En:

https://www.facebook.com/events/2815598702052236/?acontext=%7B%22event action_history%22%3
A[%TB%22mechanism%22%3A%?22search_results%22%2C%?22surface%22%3A%22search%22%7D]
%7D
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6.1.2.1. Talleres

Taller De Disefios En La Piel Y Pintura Corporal. El documento presentado en el
apartado 5.1. de contenido, fue editado para ser presentado en un documento ilustrado
de divulgacién®, el mismo que sirvié como referencia y apoyo para futuras mediaciones

de la exhibicién y material complementario para actividades futuras.

El presente taller se prepar6 con un esquema de preparacion, introduccion;

mediacion y accion; y finalmente cierre.

Preparacion del taller, con unas semanas antes de la aplicacién del taller, pudimos
realizar una anticipada convocatoria, inscripcion y datos generales para informacién del
contenido y actividades a desarrollarse durante el taller. Estd informacion, estuvo
acompaiada de la apropiada mencién de pigmentos requeridos para la decoracidon

corporal casera.

Durante la introduccion, se desarrolld la apertura y mencién de temas que
abordariamos, narrando y describiendo las actividades de los talleristas y del museo en

conjunto.

La siguiente parte fue la accién, donde desarrollamos las actividades con una charla
sobre la decoracién corporal, apoyada con la narracién de la investigacion y el uso de
imagenes de sociedades del mundo con pricticas de decoracion corporal. Introduccidon
de cada grupo familiar, (cada grupo pensard qué disefio se elaborardn en conjunto). La
presentacion inicial, narraba sobre la historia de la humanidad, el uso de la piel, a veces
por necesidad y otras para exteriorizar nuestros pensamientos o representar lo que es
representativo y que nos rodea. Durante este taller hablamos de algunos lugares y
razones donde la gente del pasado se decord el cuerpo; pero ademds jugamos juntos a
realizar una decoracion corporal en familia con materiales caseros. Y, asi, comenzamos
con la negociacién de los objetivos, declarando que lo que buscdbamos era conocer
juntos actividades de pintura corporal del pasado; este proceso mientras ibamos

realizando nuestra narracién, tuvo su particularidad, el mediador comentaba el

2 Documento de divulgacion editado en colaboracion con el equipo MAW, maquetado y diagramado por
la autora de esta tesis.
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contenido, mientras los presentes se vinculan con las preguntas que se realizaban. La
respuesta durante la participacion iba dirigida a ciertas edades, segin su complejidad,
asi se elaboraron preguntas para Nifos: ;qué animal ven aqui?; Jovenes y Adultos:
(conocen a esta sociedad?; Todos: ;qué pintura piensan que utilizaron? También se
crearon preguntas mas generales como: ;qué pueden ver en esta figurina? ;encuentran
algiin animal?, permitiéndoles a los participantes narrar los elementos incisos de las
figurinas, que intencionalmente la arquedloga habia sefialado. La fig.27., por ejemplo,
para el uso de esta pieza, se fotografié al objeto ceramico en 360°,* obteniendo un gif
interactivo (Anexo 2) que se podia acercar, alejar y girar a voluntad del mediador, lo que

permitia al publico decir donde se encontraba cada elemento que podia reconocer.

Una vez terminada la seccion de informacién general y la interaccion con las piezas,
pasamos a la actividad plastica, realizando una pintura corporal con materiales caseros,
durante la reflexion del contenido presentado. Para esto, la mediadora también realizé
una decoracion corporal, con una figura cerdmica ornitomorfa, lo que permitié que
algunos niflos siguieran los pasos con la tallerista durante la aplicacién de la pintura

corporal.

El siguiente paso consistia en compartir juntos los resultados de nuestra prictica.
Los presentes evidenciamos nuestras decoraciones y las compartimos entre todos,
evidenciando asi, los productos del taller (conocer sobre técnicas del pasado para
decoracion corporal y reflexionando en conjunto sobre imagenes qué y como los otros

las reconocen).

Durante el cierre, presentamos los productos, el resumen de lo que desarrollamos,
durante la participacién de todos en una trivial preparada por el director del museo,
quién acompaii6 la transmision de inicio a fin, esto permitié demostrar la interiorizacién
de los contenidos. Acto seguido, presentamos la agenda del museo en futuros eventos,

junto a un link para evaluacion de los resultados y expectativas del taller.

# La produccion de los archivos gif estuvo a cargo del Musedgrafo del MAW (M. Velastegui), quien
fotografio y monto las fotografias en un archivo interactivo. Sin duda, el ejercicio de museografia de la
exhibicion virtual tuvo una tematica bastante similar a la presencial, con un ligero cambio en los medios.
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Este taller se llevé a cabo tres veces, en donde pudimos observar que los
participantes habian sido convocados por redes sociales (Facebook), correo personal e

institucional de la PUCE y WhatsApp.

Taller De Bordados. Simulando la estructura anterior, se realiz6 un disefio de
introduccién, accién y cierre. En donde, se combinaron los conocimientos de la
especialista en arqueologia y la artesana en bordado, Estefania Sudrez. Presentamos dos
momentos de interaccion, una introduccion por parte de M. Calle y continuando con la
intervencion de E. Suarez, narrando sobre la historia del textil y el bordado, para abrir el
marco de participacion de los presentes, realizando en conjunto un bordado mientras

Suarez presentaba técnicas iniciales de bordado; finalmente el cierre.

Al igual que en la anterior propuesta de talleres, esta iniciativa tuvo una
preparacion de los recursos para los talleres, siendo: las imagenes de la exhibicion
virtual; tutoriales para los participantes sobre preparar un bastidor con la imagen*; y los

materiales que requeririan®.

Durante la introduccidn, luego de una presentacion de los talleristas, se prepar6 a
los presentes para los contenidos que revisariamos y se solicitd que todos tengan sus

bastidores preparados al momento de comenzar con la actividad.

Las talleristas presentaron un poco de la historia del bordado y los textiles en la
antigiiedad, revisando algunas piezas del museo de hueso y metal. Las agujas que se
encuentran en el museo fueron herramientas que tuvieron posiblemente algunos usos,
Calle describié los objetos, su materialidad y los contextos de abastecimiento,
elaboracién y usos de estos. Seguido de la presentacion histérica (Suarez) de otros
espacios occidentales y mds tardios, donde se conoce el uso del bordado, hasta llegar al
bordado moderno industrial. Terminando este breve desarrollo de contenidos, Suarez
describié las tres técnicas seleccionadas para aplicar sobre el bastidor preparado,
técnicas de puntada manual como: hilvan, cadeneta y pespunte. Junto a los presentes se

respondié a las preguntas que iban surgiendo mientras elaboraban en conjunto el

bordado.

* Tutorial en: https://fb.watch/3tgNcrd0Vn/
4 Informacion en: https://fb.watch/3tgRL11koz/
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El taller se cerré presentando los resultados de los participantes, pero, se
mantuvo abierto durante 30 minutos adicionales, para los que deseaban quedarse en el
espacio de zoom hasta terminar la sesién, durante ese momento de mero
acompafiamiento, surgié un fendémeno bastante peculiar, con las participantes que
contaban a manera de charla su experiencia con el bordado y los momentos en los que

bordaron durante su vida.

6.1.2.2. Resultados

Sin lugar a dudas, la motivacion de la participacion aumenté por la creacion de
los tépicos, durante los comentarios de los participantes mencionan situaciones
personales como el gusto por cierto animal para decorar su cuerpo, o la relacion

profunda entre su historia personal y un tatuaje ya elaborado.

En cuanto a la actividad del bordado, asi mismo, mencionaron que habian tenido
este conocimiento de pequefios, sin embargo, habia sido olvidado y que, durante la
compaiiia de la tallerista, recordaban el proceso de aprendizaje y por ende disfrutaban el
taller. Incluso, se realizé un circulo de bordado, en el cual, algunos participantes
mantuvieron contacto con la tallerista via Instagram y mensajes sobre técnicas y futuras

reuniones de bordado colectivo.

Los recursos fueron creados para que los participantes realizardn de manera
simple una actividad, que no exigiera mucha técnica ni revese frustraciones o falencias,
mads bien, se buscé un pasaje vinculativo de los saberes ya conocidos con la actividad
propuesta que enlazaba el pasado con el presente creando espacios de compaiiia,
valoracion y complicidad con una persona que realizaba la misma actividad. Mediante
una encuesta elaborada por la direccién del MAW se pudo percatar que el grado de
aceptacidn fue alto y los participantes no solamente habian disfrutado la actividad, sino,
aprendido un poco sobre detalles que se interiorizaron durante el proceso de explicacion
y mediaciéon. Comprendiendo que el hecho de mover los agentes comunicacionales
puede ser préspero para nuestra intencionalidad, provocando que los receptores se

conviertan en emisores y que el flujo de conocimiento no solo se mantenga sobre la
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discusion, sino, que aumenta, decrece, se intensifique por medio del cambio de emisor a

voluntad dentro de un espacio que se ha generado como ideal.

Los resultados de ambos talleres fueron positivos, definitivamente, el centro de la
actividad fue la elaboraciéon de la estructura definiendo un espacio abierto para
conversar y contar sus experiencias fue el punto cumbre, permitiendo a los participantes
involucrarse mediante la elaboracién de un producto individual y colectivo; ademds, les
permitid reaccionar afirmativamente a los resultados generales. A pesar de manejar
grupos de 20 a 50 personas, el hecho de realizar una actividad individual y reflexionar
sobre sus conocimientos previos y recientemente adquiridos, crearon un espacio donde
los participantes se pudieron involucrar y envolver en los contenidos que plantean los

talleristas junto a los objetos del museo.

Esto sin duda, es lo que la museologia social busca resolver; se ha considerado
que los programas que se realizan en los museos tienden a ser generales y se conciben
desde la tradicion museistica de un emisor de informacion en una posicion de poder y
control del conocimiento, lo que se ha buscado mermar o diluir con las actividades
lidicas interactivas propuestas con un contenido traducido a un lenguaje simple.
Podemos plantearlo como la accién de traducir el contenido investigativo-académico
que precisa una comprension compleja a contenidos mds simples. Como decia Gimeno
(2008): “Esta no es una llamada a la frivolidad y abandonar el rigor en el pensamiento;
es por el contrario un recordatorio de que si queremos realmente jugar el papel que
podriamos (y deberiamos) en la construccién del mundo contemporidneo deberiamos
responsablemente distribuir nuestro conocimiento de manera distinta, no limitindonos
al pequefilo mundo académico” (dp.. cit. p. 248). Asi, encontramos una tarea importante
en la elaboracion de una narracion que se pueda comprender desde diferentes publicos,
considerando segin sus rangos etarios y los conocimientos que pueden aportar entre

ellos.

Por otra parte, la reflexion al elaborar un objeto, como puede ser una decoracién
corporal o un bordado (existiendo infinitas probabilidades de aplicacién), permiten al
participante conocer el proceso que antes se realizaba, el esfuerzo, conocimiento y

empleo de técnica que estas actividades requerian y requieren. Todo esto, revisado a
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manera de juego, medios visuales y productos digitales, permite al individuo
reconocerse en el pasado y el presente por medio del patrimonio descrito y observado,
activando memorias y construyendo recuerdos de la actividad y el espacio, en este caso

el museo.
6.2. Arqueologia de la Muerte. Reflexiones en Torno a Practicas Memoriales

Para diferentes sociedades, el tema de la muerte ha sido considerado
imprescindible, pues, comunica la relacion de las personas con los que se han ido.
Muchos de los elementos que conforman los espacios funerarios representan quién fue
esta persona y permiten a los arquedlogos describir su vida y diferentes procesos

tecnoldgicos, sociales y econdmicos.

El estudio de las précticas funerarias del pasado, se ha conocido como arqueologia de la
muerte, que, a motivo del Dia de los difuntos®, se insert6 en el marco de actividades del
museo. Para esto, se utiliz6 dos formatos de divulgacion, oral y escrita sobre practicas
funerarias del Ecuador en colaboraciéon con Paula Torres Pefia, para una exposicion
temporal del MAW Illamada “Arqueologia de la Muerte. Pricticas funerarias del
pasado”. Sin embargo, y pese a las condiciones propias de la pandemia, la exhibicion se
convirtié en una revision webinar*’ del tema y la publicacion de un documento de

divulgacion®®,

A continuacién, se narrard los métodos utilizados y el desarrollo del proceso de
creacion de contenidos. Pues, para la correcta elaboracion de la propuesta, se realiz6 una
preseleccion de temas, objetos y vinculacién con el entorno social y fendmeno de la
pandemia por la que se estaba atravesando durante el afio 2020. En primer lugar,
partimos de una idea, coherente al tema del Dia de los difuntos, en el que se aglutinan
realidades alternas pues, debido a la pandemia por el COVID-19, para el 30 de octubre
del 2020 se presentaban cerca de 12.632 muertos (decesos posibles y confirmados) en

150

territorio ecuatoriano® y 1.181.075 a nivel global®. La idea, tenia que ser gestada desde

46 Celebracion de Ecuador para el 2 de noviembre.

47 Activo en la pagina oficial Museo Weilbauer (Facebook): https:/fb.watch/4gDSNgDdR5/
“(Torres y Calle, 2020. Archivado en: https://1drv.ms/b/s! AmsiSCcNNPBqiDhLIR2DCJ6vaSrY).
4 (Universo, 2020).

50 (CNN, 2020).
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los conocimientos de la arqueologia, pero, asi mismo, tratado con la consideracion del
caso en una época sensible para los familiares de los fallecidos. Es por esto que,
realizamos un webinar de exhibicion temporal, y asi, procurar transmitir conocimiento
durante la mediacion de las investigadoras a través de una transmisidon continua y

grabada.

6.2.1. Contenido

La seleccion de los temas, se centré en entender: primero, qué espacio de la
arqueologia estudia la muerte; segundo, como los métodos de la antropologia fisica han
sido usados como metodologia para explicar diferentes fendmenos sociales alrededor
del evento natural de la muerte, y, que atravesado por un conjunto de pricticas se
convertia en un hecho social y memorial; tercero, la descripcién de espacios funerarios
de gran interés cientifico en América, Asia, Europa; finalmente, desarrollamos cudles
espacios funerarios y pricticas mas comunes encontramos extendidas a gran escala

dentro del actual territorio de Ecuador.

Para ilustrar esto, Torres (en Torres y Calle, 2020, pp.10-11) realiz6 la revision
de los elementos morfologicos del craneo (fig. 30) que se encuentra en la muestra
permanente del MAW, el mismo que carecia de contexto e identificacién hasta ese

momento.

llustracion 14. Vista lateral izquierda y frontal de crdneo..

Fuente: Coleccion Weillbauer, Cod. IM4-489-87. Detalle de los niimeros:
[1] la apdfisis mastoides prominente; [2] Apofisis cigomdtica del hueso
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temporal; [3] Borde supra-orbital grueso y rectangular, forma de las
orbitas cuadradas. [4] El hueso frontal es bajo e inclinado. [5] La cresta
con abultamiento y prominente. “Los rasgos descritos anteriormente
sugieren que el individuo es posiblemente masculino. En cuanto a la edad,
el orificio ubicado entre los huesos frontal y parietal derecho e izquierdo
imposibilita examinar todas [6] las suturas craneales y asi obtener una
estimacion de edad con mayor indice de certeza. Sin embargo, ya que la
mayoria de suturas se encuentran todavia abiertas es posible que el
individuo tuviera una edad aproximada de 30 afios edad, sin poder
establecer un cierre de rango de edad”. [Tomado de Torres y Calle, 2020,

p.10]. Fotografia: Mauricio Velastegui.
Una vez localizados los rasgos morfolégicos del crdneo, se reconocid

preliminarmente al individuo como masculino y de una edad sobre los 30 anos (ibid).

Para continuar los espacios de andlisis se hizo la revision de diferentes sitios
funerarios alrededor del mundo, conociendo nociones generales de estas sociedades a
partir de los contextos funerarios con algunas de sus pricticas mads relevantes que
acompafiaban a los individuos en vida y después de la misma. Los elementos
mencionados fueron recintos funerarios de gran magnitud que incluian enterramientos
individuales, colectivos, sacrificios humanos, momificacion, ajuares sencillos y ajuares
insolitos. Entre estos, se menciond al Sefior de Sipan, personaje de filiacion mochica
(Pert), la Dama del Cao (Pert), el Rey Pacal (México) y la Reina Roja (México). Los
anteriormente mencionados formaban parte de diferentes rituales alrededor de la
muerte, practicas sacrificiales, incluso en torno a la honra y alimento a los dioses y
muertos, sobre esto, en la actual ciudad de México, antigua ciudad de Tenochtitlan se
han encontrado los conocidos como Tzompantlis o muros elaborados con craneos

humanos.

En otros espacios del mundo, también encontramos diferentes précticas
asociadas a su conocimiento tecnologico y el gran poder adquisitivo que tuvieron los
individuos poderosos del pasado. Es el caso de China, donde las tumbas reales de la
dinastia Shang mantienen objetos de jade, bronce, marfil, hueso y sacrificios de

humanos y animales, incluyendo carruajes con sus animales intactos (ibid, p.15).

Ciertas zonas de Europa, durante la Edad de Bronce, mantuvieron la préctica
estructural litica para elaborar tumbas se convirtié en un evento extendido, como los
délmenes que incluso fueron reocupadas por nuevos individuos con el paso del tiempo
(ibid., 16).
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Pero sin duda, las précticas de manipular los restos se extendieron en diferentes
espacios alrededor del mundo, algunos para reubicar a los muertos y otros para la
preservacion artificial de los restos (momificacion), como es bien conocido en los
espacios egipcios; sin embargo, también se ha encontrado su presencia en lugares mas

antiguos, como Sudamérica hace mas de 8000 afios (Chinchorro) (ibid., 17).

Para el territorio conocido en la actualidad como Ecuador, hicimos el mismo
ejercicio, abordando el tema de patrones funerarios en términos generales; en primer
lugar, centrdndonos en localizar patrones y tipos especificos de entierros o pricticas
funerarias que se repiten en diversos espacios funerarios. De esta manera, localizamos
que, en el Ecuador hay muiltiples sitios de enterramientos con sus caracteristicas
particulares, posturas mixtas, colocacién del individuo, ubicacién de los objetos de ajuar

acorde a la industria tecnolégica de cada sociedad.

Estos conocimientos, profundizados en el texto antes mencionado, son algunas
de las contribuciones a la literatura académica que han brindado cientificos para el
conocimiento de diferentes tipos de entierros, contextos y estructuras. Lo que permitié
conocer ademads detalles mas profundos de la vida de estos habitantes, dieta, actividad
fisica y bélica; espacios que ocupaban en su sociedad con respecto a su edad, género y

condiciones bioldgicas.

6.2.2. Adaptacién y Divulgacion

Sin duda, este tipo de contenidos no ha sido presentado bajo formato de
divulgaciéon para el territorio del Ecuador. Pues, se siguen realizando labores de
investigacion sobre muchos de los espacios con restos Oseos encontrados, varios de
estos han quedado recopilados brevemente en informes, otros en publicaciones y
algunos en tesis. Justamente, el mayor problema para recopilar la informacién de los
sitios arqueoldgicos fue el espacio de registro no accesible durante el periodo de
pandemia, el cual reducia la procuracion de archivos e ingresar a espacios de resguardo

de informes y tesis.

La deuda con convertir este contenido en divulgativo era imperante, medido bajo
la intencion de lo necesario que es, el presentar una propuesta que menciona a breves
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rasgos los espacios funerarios del pasado. Para esto, primero, elaboramos un documento
de divulgacién con formato de revista, para la lectura y reconocimiento de imigenes, en
un lenguaje que incluia grificos y texto, alcanzable al inmediato entendimiento. La
diagramacion de la revista se realiz previo a la exhibicidn, y, durante la misma, se la

divulgé mediante los canales de redes sociales del museo.

El otro espacio, el oral, correspondi6 a la creaciéon de un webinar en Facebook
live, por la red del museo. Un Webinar es entendido como un espacio virtual de uso del
sistema de videoconferencia al momento en un portal o plataforma® en linea; que
comprende el uso del formato “seminar” antecedido de la palabra “web” (parafraseando
a Gupta y Sengupta, 2021, p. 2). De esta manera, la motivacién de incluir este tipo de
eventos online en agendas investigativas o educativas, permite desarrollar cierto tipo de
informaciéon usando métodos tecnoldgicos para el aprovechamiento dindmico de

transmision de conocimiento.

La integracion del uso de redes sociales en museografia crea varias ventajas y
conflictos por la naturaleza indirecta de las redes sociales. Los proyectos que se han
brindado en instituciones por dmbitos virtuales han sido abordados como un espacio
promocional, “cuyo objetivo consiste en redirigir a los visitantes virtuales al museo
fisico” (Del Rio Castro, 2011, p. 113). Y que por supuesto, representa un paradigma en
la forma de acercarse a cierto publico, en este caso a los mayores usuarios de esta red
social, usuarios mayores de 13 afios’. Frente a la pandemia del COVID-19, los museos
entraron en crisis, pues debieron cerrar sus visitas fisicas, lo que creo un espacio
irregular de atencién a los visitantes o interesados en los tdpicos planteados. Asi,
comenzaron nuevas categorias de redes de comunicacién, de pronto, como
mencionamos antes, el uso de redes sociales, cambid del entorno promocional al
educativo, cambiando y fusionando las herramientas que habian mantenido una forma
de uso hasta el momento. La UNESCO corroboré que el momento de la pandemia, “el

90% de los aproximadamente 60 000 museos que existen en el mundo han cerrado total

1 Durante la realizacién de esta tesis y segin Gupta y Sengupta (2021), las plataformas mas utilizadas
para este formato son Zoom, Google Hangouts and Meet, TeamLink, Webex, Go ToMeeting

32 De acuerdo a las normas de Facebook, la edad minima para la creacion de un usuario es de 13 afios. La
infraccion de esta normativa, conlleva la eliminacion de perfiles reportados (revisado en
https://www.facebook.com/help/157793540954833/?helpref=search&query=menor%20de%20edad&sear
ch_session_id=1de9a5bdafeO0beb29739db5824ebc78b&sr=1)
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o parcialmente debido a la COVID-19” (Delgado Pacheco, 2020, p. 287), pero, las
instituciones que optaron por albergar su material museogréfico, educativo y
colecciones al espacio virtual aumentaron en gran medida sus visitas virtuales, como es
el caso del Museo del Prado, donde para marzo del 2020 sus visitas aumentaron 258%
al mes anterior en jornadas presenciales (Museo del Prado, 2020). Convirtiendo al
museo en un espacio de investigacion, divulgacion y educacion virtual, esta ultima,

imprescindible en la vida de confinamiento por la pandemia.

El manejo de las redes sociales ademds tiene un condicionante para su extension
de acogida, es decir, la limitacién de los publicos puede depender de varios factores, la
continua comunicacion de los eventos que se realizardn a manera periodica y por
diferentes canales. Esto, estuvo a cargo del Museo y su equipo de comunicacion,
creando publicaciones de Facebook, whatsapp, correo electrénico personal e
institucional anunciando la fecha, tema y ponentes para la adecuada expresién de lo que

verian y cudndo lo verian.

De acuerdo al espacio, la presentacion abarcé varios momentos que involucraron
diapositivas con minimo texto y con gran influyjo de imédgenes para ilustrar nuestro
desarrollo tedrico. Sin duda, el crear un video en directo en Facebook segmenta las
intervenciones del publico y puede mantener las interacciones para un momento
concreto. Lo que produce un manejo de tiempo y contenidos fijo y preciso. A diferencia
de los espacios de divulgacién anteriormente mencionados, donde la creacion fue
colectiva, este espacio mantuvo dos lecturas distintas de un mismo tema, resolviendo
temas tedricos y profundizando incégnitas al final de la discusion. De esta manera,
también se genera expectativa al atender a los publicos y mencionar que sus incognitas
serdn atendidas al final, lo que permite que los interesados en el tema asistan a toda la

charla y puedan mantenerse participando y escuchando.

El reconocimiento 6seo durante la transmisiéon nos permitié junto al publico
observar los detalles de la lectura morfoldgica del craneo de la coleccién del museo.
Mientras, el reconocimiento de los espacios funerarios constituyé un momento de
creacién de incognitas y preguntas. Proponiendo una pregunta a esta discusion, ;el

contenido no es claro o el interés por estos temas establece nuevas interrogantes?,
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resolviendo que, las preguntas pueden tener naturalezas directas o indirectas, y de
acuerdo a la naturaleza de las preguntas puede analizarse si se entendié y busca

informacion adicional. Una de las preguntas que se dieron durante la charla, fue: en este

caso, ;cudles son los indicadores mds importantes que se toman en cuenta al momento

de analizar los restos oseos para interpretar la vida cotidiana de estas personas? las

prdcticas funerarias también formarian parte de su cotidianidad, la misma que nos
adviene al cuestionamiento y a la necesidad de informacion requerida del receptor. Sin
embargo, por encontrarnos con un documento abierto al publico que complementa la
charla con los mismos graficos y la misma informacion, los usuarios pueden resolver

sus preguntas antes, durante y después de la intervencion oral de los investigadores.

Probablemente la reflexion por este tipo de canal casi unidireccional (webinar)
no se alimenta del todo de la participacion y se remite a comentarios y aportes puntuales
de los que estdn presenciando el evento en linea o lo revisan a posteriori en un medio
virtual. Sin embargo, al ser uno de los muchos métodos de divulgacién que usan estos
entornos ha sido integrado a estas propuestas, pues su finalidad tiene una indole de
didlogo entre un publico y profesionales que estudian contextos especificos, en este

caso, el analisis dseo.

6.3. Representaciones Femeninas en la Arqueologia, Divulgacion y Mediacion

Critica

El presente capitulo narra sobre la exhibicién llamada “Representaciones
femeninas en la Arqueologia” llevada a cabo el 11 de marzo del 2021, en donde se
mantuvo nuestra metodologia de Creacién, adaptacién y divulgacion para la difusion de
investigaciones realizadas ya con anterioridad en el &mbito académico y divulgativo con
respecto al espacio donde se reconoce a las mujeres y su actuacioén en el registro
arqueoldgico, esto, se ha sostenido en una discusion de museologia critica sobre las
lecturas de roles de género modernas, estética y plasticidad cerdmica. La divulgacion se
desarroll6 via virtual, por medio de una reunién zoom para una teleruta interactiva de la
exhibicién con publico activo y transmitida por medio de Facebook live en la cuenta

oficial del MAW.
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La siguiente y ultima propuesta de esta tesis consiste en la creaciéon de una
revision igualmente motivada y asumida por una fecha internacional en la agenda social,
como es el dia internacional de la mujer, fue creada para marzo del 2020 y esperada a
ser lanzada a manera de intervencion presencial, pero de acuerdo al contexto antes
mencionado (pandemia del COVID-19). Se llevé a exposicion virtual en Marzo del
2021, cerrando asi nuestras interacciones con publicos y las dinamicas de arqueologia

publica tratadas durante esta tesis.

La materialidad que maneja la arqueologia es inmensa; los objetos que son
conseguidos en yacimientos son analizados para reconstruir parte de la vida de las
personas que habitaron estos espacios en el pasado. Esta exhibicion presenta figuras
femeninas dentro de la colecciéon del Museo Arqueolégico Weilbauer (MAW), la
seleccion de los objetos se realiz6 entendiéndolos como la representacion de mujeres
que habitaban en las realidades de los alfareros que las plasmaron mediante diferentes

técnicas.

El propdsito de esta exhibicion es permitirnos realizar con el publico algunas
revisiones de la actividad humana en la que estas mujeres (representadas en retratos
ceramicos y de metal) estaban envueltas. Todo esto, considerando sus elementos en una
propuesta de mediacion critica que invite a pensar al publico las relaciones que estas

mujeres tenian con su entorno y dentro de la sociedad a la que pertenecian.
6.3.1. Contenido

El andlisis de las 21 piezas que componen esta exhibicion propone la
identificaciéon de los elementos que constituyen la morfologia de representaciones
tridimensionales cerdmicas asignadas al género femenino, observando los atributos
primarios de las piezas (anatomia y rasgos fisicos biolégicos asociados a su sexualidad:
caderas, pechos, cintura), ademds de los atributos secundarios™ (posturas, indumentaria,

parafernalia, disefios, tamafios, fabricacion y cromdticas).

»Bsta propuesta ha sido usada por Moncayo 2017 para revisar ciertos tocados y elementos de
representaciones femeninas en figurinas Bahia y Tolita
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Nuestro propdsito es conocer los “patrones ideoldgicos™ del individuo como un
agente politico y social dentro de su entorno (Ugalde, 2009). La aproximacién que nos
brinda este tipo de metodologia a realidades del pasado serd la que nos permitird
introducirnos en algunos de los imaginarios de estas sociedades sobre las actividades y
presencia de las mujeres del pasado en diferentes espacios y actividades, con respecto a
las representaciones de los atributos secundarios de las piezas, ademds de su
escenificacion de las mismas que nos permite conocer su relacion con el ambiente y sus

actividades de acuerdo a los elementos adicionales a su cuerpo.

El manejo de la iconografia ha ido tomando fuerza en los dltimos 20 afios, varios
autores han desarrollado este abordaje iconografico para la interpretacion de objetos
cerdmicos y liticos en el Ecuador, de piezas antropomorfas (Di Capua, 2002; Gutiérrez
Usillos, 2014, 2016, 2017; Moncayo, 2017; Patifio, 2017; Soldrzano, 2010; Ugalde,
2009, 2017, 2019; Viteri, 2019; Zambrano, 2014) y zoomorfas (Di Capua, 2002;
Gutiérrez Usillos, 1998; Quelal, 2014; Uribe, 2013); quienes han denotado la
importancia de la revision de la estética entendida como acciones culturales y

pensamientos que conformaban los patrones ideolégicos del pasado.

Constanza Di Capua realiz6 uno de los primeros usos del anélisis iconografico
en el Ecuador; para el afio 2002 presentd el libro De la imagen al icono. Estudios de
arqueologia e historia en el Ecuador, donde desarrolla desde los conceptos visuales un
acercamiento a eventos rituales, simbdlicos y de paso, que sucedian entre sociedades del
pasado como La Tolita, Jama Coaque, Chorrera, y Valdivia. De estos, caben resaltar sus
andlisis de las cabezas trofeos de La Tolita, situaciones jerarquicas de shamanes y
animales (como el jaguar) incorporados a las representaciones en ceramica, entre otras.
Sin embargo, la que més nos llamaré la atencion como primera exploracion de nuestro
interés es la de los figurines Valdivia, de los que hace una revisién sobre su composicion
estética ligada a rituales de paso de la pubertad a la madurez por medio de visualizar la
plastica de la morfologia de sus cuerpos (sus atributos primarios) para evidenciar

estados de desarrollo fisioldgico y gestacion.

Desde la iconografia se intentd buscar atributos de los hombres y mujeres del

pasado, como asegura Gutiérrez Usillos (2017), la revision de la tercera ola de
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feminismo recompuso el pensamiento de la diferenciacion entre “el sexo biolégico y un
género psicosocial” (p.28), nombrando a algunas autoras como Garber o Butler,
reconocidas por sus propuestas de revision de roles de género, ademdas de romper este
binomio de ‘“cuerpo/sexo” dando paso a un conjunto de reflexiones que ofrecen las
actividades del presente / pasado en sociedades no occidentales. Gutiérrez Usillos
incluye en su reflexion a la necesidad de observar otro tipo de realidades no occidentales
como los Incas, la antigua Grecia, Norteamérica, Filipinas o la milenaria China, en
donde la representacion de los géneros dista de la binariedad moderna, incluyendo otras
conformaciones genéricas, roles aceptados y propios de dichas sociedades (ibid,
p-27-107). Esta nocién de género psicosocial es la que nos deriva a una naturaleza
polisémica del simbolo y los posibles significantes a los que se adscribe un objeto.
Siendo la interaccidon entre sus elementos la forma mds objetiva de llegar a una
interpretacion de las formas de pensamiento antiguas, que no precisamente

corresponden a las nuestras.

Los elementos conformantes de los objetos, por medio de la mediacidn critica motivan a
crear esta propuesta, quitindonos los lentes que nos brinda la sociedad [entendida
como] moderna y permitiéndonos afiadir diferentes perspectivas a las acciones y roles
de los individuos representados, observando: actividades, indumentaria, posturas de los

elementos que conforman una representacion humana “femenina” del pasado.

Nuestra exhibicién estd conformada por objetos arqueoldgicos cerdmicos y
metaldrgicos de Valdivia, Jama Coaque y La Tolita pertenecientes a la coleccion
Weilbauer; optando por una presentacion en dos partes: 1. Segiin sus posturas,

ornamentos, formas;y 2. Segun sus rostros representados.

Las piezas de esta seccion han sido seleccionadas para invitar al publico a
reflexionar sobre las actividades que las mujeres realizaban y por qué estas fueron
representadas con ciertas posturas, ornamentos o formas de relacionarse entre las
personas y el medio, pensando en la perspectiva de la mujer en el pasado con respecto a
lo que podemos percibir de las piezas; entendiendo que nuestra realidad no es Unica y
que nuestros antepasados pudieron tener otras formas de pensamiento y de integracién

de roles de género.
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Ademas de la revision morfoldgica de piezas arqueoldgicas segin el contenido
de sus elementos, esta exposicion propone hacer una segunda revisién, un poco mas
integradora con la estética de los rostros, el observar como los rostros de las mujeres
eran personificados también nos invita a apartarnos del estereotipo de belleza actual y
conocer cudles eran algunas de las caracteristicas de las mujeres de esa época, que como

mencionamos antes, eran sujetos importantes en la vida de estas sociedades.

Siguiendo con la propuesta de la revision de los elementos que componen las piezas,
revisaremos a los objetos en cuanto a sus atributos, sin embargo, esta parte de la
propuesta consiste en la postura reflexiva del visitante y el observar rasgos que se
asocien con la actitud que se representa en las actividades de las mujeres plasmadas en
cerdmica y metal. Al momento de escenificar a un personaje también es importante
representar sus expresiones; y en nuestra lectura, no solo observaremos los atributos del

objeto, sino la manera de representar a la persona.
6.3.2. Adaptacion y Divulgacion

Este abordaje es una de las multiples posibilidades de como la iconografia nos
permite entender a los objetos configurados como espacios de comunicacion (Di Capua,
2002; Gutiérrez Usillos, 2011, 2016, 2017; Moncayo, 2017; Ugalde, 2016; Ugalde y
Benavides, 2019). Como hemos dicho antes, la revision de los elementos que conforman
a las piezas arqueoldgicas nos ayuda a mirar desde diferentes perspectivas las formas en

que las mujeres fueron retratadas en el pasado.

La iconografia utilizada para el anélisis de arte y derivado al arte precolombino,
en imagenes en 2D, y posteriormente en objetos 3D ha contribuido a observar diferentes
actividades realizadas por distintos géneros desde la materialidad prehispdnica,
desligando a la mujer a de un protagonismo reducido a su capacidad reproductiva y
sexualidad en su grupo, como es el caso de la representacion de shamanas, sacerdotisas
o guerreras (mujeres que asumen posiciones de poder y status social elevado en estas
sociedades). Asi, “se llegé a proponer nuevas teorias para la explicacién de su
participacion en la historia y del concepto de desigualdad y cambio social.” (Falco,

2003, p.32). El ingreso de la mujer en la politica como actor es una propuesta de
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“repensar lo politico desde otras perspectivas, o lo que es lo mismo, una historia politica
renovada, supone incorporar a ella a las mujeres en calidad de actores reales.” (ibid.,

p.111).

Un personaje que ha sido mencionado en los anteriores acapites es la sacerdotisa
guerrera “La Dama del Cao” en la costa norte de Pert, es un ejemplo proximo a las
realidades geogréificas que plantea la exhibicién; esta mujer del pasado tuvo un rol
bélico en la guerra ritual Mochica™, una de las distintas actividades que posiblemente
realizaba la mujer en el pasado, ademds de sacerdotisa, partera, curandera y guerrera.
(Alvarado, 2015; Bray, 2007; Castillo, 2006). Lo que nos permite observar la conexion
de la mujer entre el mundo sagrado y el terrenal, espacios que formaban parte

importante de las sociedades del pasado.

La lectura que histéricamente se ha brindado a la representacién de la mujer del
pasado ha sido casi una oda a la capacidad reproductiva, observando que sus sociedades
partian de un sistema agricola incipiente que dependia de la fertilidad, pero, este
probablemente [asi como en nuestros tiempos] es solo uno de los espacios que las
mujeres ocuparon. Esta vez, se ha recurrido a la revision iconogréfica para observar los
distintos roles y actividades, desde la agencia politica de las mujeres escenificadas en
representaciones en cerdmica y metal. EI como se las representaba fue importante, por

que participaron en una agenda politica y ritual de sus sociedades.

Los elementos en los que descompusimos a las piezas nos han permitido
observar a los objetos como transmisores de mensajes codificados del pasado, de como
vieron el mundo y como observaban a sus personajes, si estaban ataviados o no. La
propuesta de la mediacion critica nos refiere a preguntarnos ;Qué tan trascendental es la
actividad de cuidado y juego que la representaron sentada sobre una silla sonriendo y
sosteniendo un infante? Se nos abren infinitas posibilidades de lecturas a partir de la
iconografia en el andlisis de piezas de museos, que nos invita desde la visualizacién a

observar distintas actividades, figuras y espacios de accion de personajes del pasado.

>* Este ha sido un tema recorrido desde la etnohistoria y analisis multidisciplinarios, pues su momia y el
ajuar preservado, permitid reconstruir su vida como una mujer de posicion politica importante, incluida
dentro de los cuatro personajes importantes de la iconografia mochica. (Donnan y Castillo, 1994).
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Como observamos antes, la actividad descriptiva alrededor de los objetos es
indispensable, en este caso del uso de la iconografia como metodologia para crear
discursos desde los elementos morfo-estéticos de las piezas arqueoldgicas. En este caso,
los conocimientos y las descripciones pueden ser muy técnicos en la interpretacion
arqueoldgica, por lo que, la propuesta de este acdpite se encuentra en la combinacién de
la perspectiva iconogréfica por una mediadora o mediador junto a la lectura visual de

rasgos inmediatos de los participantes durante una teleruta virtual.

Esta perspectiva donde el protagonismo es direccionado a la dindmica participativa de
visitantes y la perspectiva individual y colectiva, lo llamamos museologia critica
(Aldana, 2018; Alonso, 2011; Crespo, 2006), en un espacio donde se generan
“conexiones para abrir la reflexién y debate a partir de aquellos elementos con historia,

reflejo de la sociedad que fue y, por ende, clave para la construccién de su futuro”

(Aldana, 2018, p.30).

La presente mediacién de nuestra exhibicion, ha intentado enfocarse en un
espacio donde la interpretacion forma parte de una préctica constructivista colectiva,
contrastando al pensamiento moderno con “lo que podemos ver” vs “lo que compone al

objeto” para replantearnos el rol de la mujer en la antigiiedad.

La teleruta virtual se realiz6 con el uso, al igual que en el capitulo 6, de
imagenes interactivas, para aproximarnos bajo nuestra voluntad a los elementos que
narramos y describimos en conjunto. Asi mismo, se utiliz6 como recurso la imagen

interactiva (Anexo 3).

La discusion se desarrollo alrededor de la figura participativa de la mujer en
diferentes espacios del pasado y del presente. Este es el primer postulado que
abordaremos, pues, la vinculacién del puiblico durante el abordaje de la temética con las
mujeres del presente es inevitable. Nos ayuda a construir un cuerpo expositivo bilateral
en donde la persona que visita la ruta expositiva, puede 1. Conocer detalles de las piezas
y 2. Pensar en las miiltiples posibilidades de insercion del género femenino en

sociedades del pasado. Construye nexos objetivos y subjetivos con una temética que se
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ha ido apoyando en criticas politicas sobre roles, espacios y vulneraciones de derechos

actualmente.

Partiendo de esta intencionalidad de narrar los detalles de los objetos, podemos
dirigir nuestra lectura a los tOpicos propuestos por la investigacion previa. Pero, el
enlace de los cuerpos y la lectura de los gestos y emociones de los individuos es la que
nos permite construir espacios distintos en la lectura de piezas arqueoldgicas, espacios
comunes donde las personas interesadas por el pasado se identifican o empatizan con

objetos inanimados.

Y sin duda, la criticidad de este apartado es la parte sustancial de la exhibicion,
pues, la mediadora, en este caso, la autora de esta tesis, es la que crea un vinculo e invita
a pensar a los participantes en la construcciéon de nexos entre posturas politicas y
afectivas. (A qué nos referimos con posturas politicas?, nosotros como sujetos sociales,
tenemos una carga de subjetividades, los vinculos afectivos son inmediatos y
absolutamente tempranos, el espacio afectivo es innegable en las relaciones primarias de
las madres hacia los nifios. Pero, los espacios de construccién de relaciones y acciones
cambian, los modelos sociales en las actividades varian de acuerdo a la organizacién
social y distribucién de roles en las comunidades. Partiendo de esto, de varios modos de
producciéon que narran las actividades de produccién vinculadas a géneros, o las
actividades de poder anexadas a categorias especificas. La primera narracion es leer qué
nos dicen los objetos sobre los roles, narrar espacios como la maternidad, el poder, la

religiosidad, el parto, sacerdocio y ritualidad.

Si bien la historia de los objetos nos permite evidenciar que los personajes
representados mediante la cerdmica y metal poseen posturas, expresiones y parafernalia
especifica sobre su cuerpo. Aqui, mencionamos evidentemente que esta es una puerta
hacia diferentes investigaciones que se han hecho previamente sobre representaciones de
vestimenta, ritualidad, poder, guerra y religiosidad. El cuestionar en conjunto la forma
en la que los individuos posan, sostienen objetos en sus manos, levantan sus brazos o
estdn sentados, narra los diferentes sentidos de representaciones y elaboraciones

plasticas de sus realidades.
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La impresion mds subjetiva sin duda es la forma en la que estos objetos que
configuran la posicion y su rol, se vinculan con sus expresiones. Nos llama la atencién
el pensar, como estos personajes son representados durante la actividad, esto propondra
preguntas e invitard a las personas a pensar sobre las personas representadas y no

solamente observindolos como objetos.

Cuestionar los diferentes espacios de accion femenina, se convierte en una
especie de juego de creacion colectiva, el pensar en ;por qué todos estos personajes que
hemos presentado son femeninos?, si consideramos que la lectura de femenino
primordialmente se da desde la perspectiva bioldgica-anatoémica, nos invita a pensar en
porqué, los alfareros Valdivia elaboraron representaciones de diferentes espacios de la
vida femenina, en donde se involucraron infantes, piberes, adolescentes y adultos. No
todas las representaciones tenian las caracteristicas fisico-anatomicas femeninas
directas, sino que, los espacios de lectura de los personajes muy ataviados se han
vinculado a roles mds bien masculinos. Pero, los espacios de accion femenina en el
pasado y presente son leidos desde cierta predisposiciéon moderna, que no es la misma
cosmovision ni manera de pensar que la ontologia occidental moderna, ubicada en un

sistema econémico, politico y social actual.

Los gestos, los afectos y la emocionalidad es una revision mds reciente, algo
construido desde perspectivas ontoldgicas contempordneas como el sentipensar
(Escobar, 2014), el entender las l16gicas relacionales que han sido abordadas en algunos
casos en las relaciones que se representan entre distintos personajes, en relaciones que
se pueden discernir en diferentes dmbitos, en aspectos de familia, pasionales, amistades,
laborales, entre otras, incluyendo personajes no humanos y la tierra. El como las
afectividades, los gestos y las emociones varian de acuerdo a los entornos en donde los
individuos actdan y nos permiten observar las multiples probabilidades de accionar,
sentir y vivir de las personas relaciondndose entre ellos en sentidos paralelos,
complementarios, pares, hierdticos y probablemente existan otros espacios de
interacciéon humana no pensados aun. Estos didlogos marcan un cruce hacia discusiones
que desvelan otro tipo de realidades y marcos de accion de las colectividades, como la

exposicion “Traidoras de la patria” (Chile, Museo de la Solidaridad Salvador Allende)
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en donde Berger revisa “précticas artisticas femeninas que cuestionan y tensionan las
ideas de frontera, nacién, raza, género y clase como categorias normativas

inherentemente impugnables” (Bermejo y Cortés, 2019, p.60)

Existen algunos espacios de reflexiones que estos didlogos nos permiten desarrollar, que
en espacios con diferentes procesos sociales pueden enmarcarse dentro de sus contextos,
como son “historias de abuso, marginacién y resistencia, asi como la critica al
capitalismo” (ibid.). Pues, las realidades de las participantes no se pueden asumir, sin
embargo, la narrativa histérica y la presencia de las mujeres ha tenido un cambio de
didlogo en cuanto a su origen, etnia, realidad socioeconémica, etc., la misma que, al
permitirse contribuir a una reflexién sobre representaciones de mujeres del pasado,
permite construir diferentes interpretaciones colectivas de cémo podemos observar a los

personajes representados en el pasado, asi como sus acciones y espacios.

Los abordajes, antes mencionados permiten construir varias lineas ejes de
mediacion critica, revitalizando al museo “como espacio abierto y critico para el
publico, teniendo como premisa la comunicacion junto a la participacion ciudadana”
(Aldana, 2018, p.30) por medio de un ejercicio de interpretacién en donde el
pensamiento vincula a las personas a plantearse respuestas propias y reflexiones a partir

de los conocimientos presentados desde las investigaciones previas.

El museo en la modernidad va cambiando el sentido de atraccién que generaba
tradicionalmente, lo que ahora no tiene presencia significativa en espacios de
presupuesto publico, “en Estados Unidos, por ejemplo, la taquilla no alcanza para
solventar las necesidades del museo, con lo cual todo espacio resulta alquilable” (ibid.)
desquebrajando el acceso a recursos y precarizando los productos ofertados en dichos
espacios; en Latinoamérica, la falta de disponibilidad presupuestaria por parte de los
gobiernos, o la inexistencia de voluntad politica para solventar los museos, pareciera

una parte constituyente de nuestra historia” (ibid.).
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Capitulo 7. Conclusiones

La arqueologia publica es entendida como un término originado en la década de
los 70's, refiriéndose a la accidén cientifica publica de esta disciplina; esta, permite la
creacion de efectos positivos sobre las poblaciones en las que el desarrollo de
conocimiento persuade a mantener una agenda comunitaria y colaborativa con un

propdsito de construccion de espacios de educacion no formal y aprendizaje colectivo.

Durante esta tesis hemos buscado hacer un grupo de propuestas experimentales
sobre algunos de los espacios de accion de la arqueologia publica en un museo, a
manera de ejemplo y aproximacién a diferentes temadticas, ptiblicos y reflexiones bajo
uso de una metodologia basada en un enfoque de museologia social. Planteando
inicialmente cdmo lograr que la ciencia llegue al publico, sin duda, la estandarizacion
del proceso permiti6 que el sistema Creacion, Adaptaciéon y Divulgacién, pueda
replicarse multiples veces y permitirnos asi elaborar diferentes exhibiciones en un rango
de tiempo cerrado, metddicamente elaborado y vinculativo con comunidades de grupos

etarios infantiles y juveniles.

Los conceptos bdsicos que manejamos partieron de la creaciéon de una
investigacion profunda sobre un tema de interés y que invita ademds a la visita del
museo. Elaborando asi vinculos museolégicos amplios y sintetizados para que el
conocimiento cientifico se difunde en diversos espacios como familia, escuela, colegio,
universidad y atienda a los espacios de busqueda, lectura y conocimiento de dichas
edades. Los estudios de publicos nos han permitido conocer qué elementos las familias
buscan al momento de participar en entornos de aprendizaje con sus hijos, pero sin
duda, la oferta variada de tdpicos y actividades es mas llamativa al momento de
contrastar los conocimientos de los visitantes, pues, la practica colaborativa viene de la
mano de tres momentos de conocimiento: el antes, durante y después; planteando al
visitante una contraposicion entre lo que conocia, lo que se le presenta y los resultados

luego de conocer lo que los demds piensan.

Durante el capitulo 5 narramos la necesidad de que los espacios museisticos

creen lugares de atencion para el publico de infancia primaria, pues, los museos han
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sido disefiados para la elaboracién de muestras formales sobre las colecciones que
albergan. Todas estas piezas cargan contenidos e interpretaciones tedricas que no son
accesibles para los publicos infantiles y juveniles, no precisamente debido a la falta de
interés de estos, sino, a la falta de comprensién del lenguaje y el método cientifico que
comprende corroborar hipdtesis de interpretaciones de mudltiples sentidos que cargan
estos objetos y los elementos que los componen. La primera premisa que realizamos fue
esa, crear un sistema divulgativo para que los espacios de educaciéon no formal se
integren al MAW, un sistema sujeto a cambios, pero que contempla necesidades no

atendidas y crea programas de divulgacion activa a diferentes participantes.

Las temdticas pueden ser infinitas, pues, los tdpicos abordados por
investigadores ecuatorianos y ecuatorianistas son ilimitados, a lo largo del tiempo los
resultados de investigaciones han quedado en informes, tesis de grado o posgrado,
articulos cientificos o libros. Son pocos los espacios que se han encargado de hacer
entregas divulgativas abiertas a diferentes publicos; lo que nos permite ademds re
configurar nuestro método, pues, los alcances de adaptaciéon pueden cambiar, tanto en
lenguaje y recursos. La adaptacion y divulgacién ha estado unida en el mismo acdpite,

pues, durante esta tesis, han estado intersecadas y condicionadas la una junto a la otra.

Pero, durante el proceso, hemos atendido a procesos de divulgacién cientifica
empaticos (Capitulos 5 y 6) y contemporaneos con practicas modernas y tradicionales
(Capitulo 6). Que nos han permitido acercarnos a los publicos propuestos en los dos
rangos de edades planteados, de 4 a 8 afos y de 8 a 16 afios, pero que, ademas, ha sido
abierto al publico en general. Atendiendo y discutiendo los procesos de divulgacion de
la ciencia y por qué las colecciones de los museos tienen un componente material denso
en el valor patrimonial nacional, pero en ciertas ocasiones carentes de contexto;
observando también que el contexto y la descripcidn no es el tinico espacio a desarrollar
en los objetos, pues, existen otros espacios especificos y particulares que nos vinculan a

la materialidad y crean vinculos y lecturas desde la arqueologia.

Los recursos son tan importantes para la lectura como la construccién de estos
contenidos investigados por un especialista, pues, la actividad de adaptacion tiene su

éxito en la lectura del publico al que se quiere comunicar un mensaje, lo que expresa un
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esfuerzo adicional comunicacional, y tal vez antropolégico; al definir la forma en la que
se expresa un contenido para que sea adecuadamente receptado. Por lo que, nosotros
durante esta tesis hemos visto la necesidad de involucrar al publico en las dindmicas y

lecturas de los elementos del pasado que narran una historia, un guion museolégico

El vinculo cognitivo es variable, pues intentamos hacer participar a un infante temprano
en el conocimiento, la solucién que dimos fue lo simple, reducir a lo més sencillo el
proceso de aprendizaje, por medio de ilustraciones y narraciones sencillas; finalmente,
la lectura del cuento infantil es una mediacién, en donde el guia es el acompanante que
lee el cuento. En publicos mayores, el contenido no requirié tanto cambio, pero si ser
sometido a la introduccién de multiples imdgenes que ilustraban el contenido y que
ademds invitaban a los participantes a generar cuestionamientos e involucrarse en la
interpretacion de elementos o recordar conocimientos antes adquiridos en escuelas o

vivencias.

Este, probablemente sea el espacio mds comin y profundo de la museologia social, en
donde los espacios de museos se convierten en sistemas que se alimentan de los
publicos, interpretaciones y vivencias. Y ademds los objetos no son solamente
materialidad museal, sino que vinculan a los individuos con su presente y el pasado
colectivo; o lo que podria ser llamado, el manejo del patrimonio creando otras lecturas
del mismo. Pues, el patrimonio es algo que nos pertenece a todos, pero ;cuindo
sentimos que realmente nos pertenece?; el conocimiento existe histéricamente en un

mundo con limitaciones, espaciales, cognitivas, relacionales, econémicas, politicas, etc.

La mediacién como recurso ha acogido una lectura de como los museos abren
espacios de actividades criticas e inclusivas hacia diferentes topicos y narrativas de los
objetos. Al encontrarnos en un contexto de pandemia, hemos podido acceder mediante
espacios virtuales, para, desde casa, convertir al museo en un espacio de educacién no
formal con la divulgacién de investigaciones, métodos y técnicas; y ademds a la
construccién y critica a temas tabi de las sociedades modernas, como lo hemos
presentado en el desarrollo de las exhibiciones de tatuaje o roles de género (Capitulo 6),

que, sin duda, integra algunos intereses de publicos. Como lo dijimos al inicio, los
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topicos a revisar sobre la materialidad son ilimitados, sobre todo, cuando se construyen

nexos en comunidades, comprendiendo sus necesidades, intereses y voluntades.

Todos estos espacios, construyen al museo como un espacio de colectividad,
construccion y generacion de conocimiento. Las formas de divulgacion pueden cambiar
y tener diferentes tipos de interaccidén de acuerdo a las fechas conmemorativas o los
momentos histéricos que vivimos, pues el museo se convierte en un espacio de reunion,

educacion y revision para entender el pensamiento del pasado.
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Recomendaciones

Esta tesis ha buscado desarrollar dindmicas alrededor de tdpicos especificos, que han
sido interpretados de acuerdo a la realidad que el MAW atiende, contemplando al museo
como institucién, bajo un espacio fisico especifico; por ende, un territorio que esta
acogido en un espacio urbano y normado por premisas tradicionales de los museos. Es
importante también transportar a otras realidades los tipos de adaptacién de los recursos
a disefar y los espacios a utilizar, pues, no es lo mismo discutir sobre un museo
comunitario, otro de barrio o uno rural, las mecéanicas que puede desarrollar también son
modificables y se requiere ser analizadas segin un andlisis independiente para el
entorno.

La creacion de los recursos que hemos presentado tuvo apoyos interdisciplinarios, por lo
que, es necesario reconocer la necesidad de un reforzamiento en algunas dimensiones
imprescindibles para la extension de la capacidad comunicacional y tecnoldgica del
museo; refiriéndonos a que, queda pendiente la elaboracion y disefio de multiples
programas interdisciplinarios que contribuyan a la expansion del alcance de visitas,
acogida y grado de generacion interés del museo.

El esfuerzo de investigacion de estas propuestas ha sido profundizar los tdépicos
planteados y conocer el avance de previos investigadores en dichas temadticas. Sin
embargo, los alcances a largo plazo de disefios de investigacion pueden tener mayores
resultados con mayores presupuestos, becas de investigacion e inclusiones
transdisciplinarias en el museo, lo que permitiria consolidar al museo como una
institucion de investigacion con el publico y para el publico, pues los espacios
académicos, de acuerdo a sus edades, intereses, bagajes contribuirian significativamente
al conocimiento general sobre patrimonio material e inmaterial.

Las logicas tedricas del estudio de objetos son muy variadas y pueden cambiar de
acuerdo al enfoque y diferentes intereses de los investigadores, aportando multiples
perspectivas y motivaciones museoldgicas para la divulgacién de conocimiento. Por lo
que la aplicacién de otros disefios metodologicos como actividades educativas
especificas para atencidén a nuestros grupos no solo etarios, sino con necesidades de
estimulacién de capacidades como terapia de lenguaje, psicomotricidad, relaciones

interpersonales, etc.
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Anexos

Anexo 1. Tabla de materiales (cantidad y porcentaje correspondiente) de artefactos
arqueoldgicos dentro de la coleccion MAW.

MATERIAL CANTIDAD |%
CERAMICA 2645| 70.70
LITICA 882| 23.58
HUESO 221 0.59
CONCHA 98| 2.62
METAL 87| 233
CUERNO ANIMAL 4| 0.11
MADERA 1| 0.03
VARIOS 1| 0.03
NO DEFINIDO 1| 0.03

Elaborado por: Calle, 2021, en base a Inventario general MAW (2019).

Anexo 2. Imdgenes interactivas de piezas arqueoldgicas de la coleccion Weilbauer para
la mediacion virtual de "Tatuajes y decoracion corporal en la arqueologia”:

Codigo: Link de imagen interactiva:
IM4-851-87 https://spinzam.com/shot/?idx=204602
MW-2094-03 https://spinzam.com/shot/?idx=204608
MW-1744-99 https://spinzam.com/shot/?idx=204606
MW-371-98 https://spinzam.com/shot/?idx=204605
MW-2193-08 https://spinzam.com/shot/?idx=204609
IM4-373-87 https://spinzam.com/shot/?1dx=204601
IM4-1333-97 https://spinzam.com/shot/?idx=204603
MW-365-98 https://spinzam.com/shot/?1dx=204604

Anexo 3. Imdgenes interactivas de piezas a;gueolégicas de la coleccion Weilbauer para

la mediacion virtual de “Representaciones femeninas en la Arqueologia”.

Cadigo: Link de imagen interactiva:

MW-232-98. https://spinzam.com/shot/?1dx=265903
MW-766-98. https://spinzam.com/shot/?1dx=265905
MW-344-98. https://spinzam.com/shot/?idx=265907
MW-6-97. https://spinzam.com/shot/?71dx=265923
MW-1118-98. https://spinzam.com/shot/?idx=204361
MW-2116-06. https://spinzam.com/shot/?71dx=265915
IM4-1279-87. https://spinzam.com/shot/?1dx=265927
IM4-1019-87 https://spinzam.com/shot/?idx=265917
IM4-1281-87 https://spinzam.com/shot/?1dx=265919
MW-2115-06. https://spinzam.com/shot/?idx=266207
IM4-1302-87. https://spinzam.com/shot/?1dx=265920
MW-392-98. https://spinzam.com/shot/?1dx=265909
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https://spinzam.com/shot/?idx=204602
https://spinzam.com/shot/?idx=204608
https://spinzam.com/shot/?idx=204606
https://spinzam.com/shot/?idx=204605
https://spinzam.com/shot/?idx=204609
https://spinzam.com/shot/?idx=204601
https://spinzam.com/shot/?idx=204603
https://spinzam.com/shot/?idx=204604
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