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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion permite estructurar los temas y subtemas de la
manifestacion cultural a nivel musical de los distintos pueblos que habitaron en
América precolombina, agrupados en &reas geograficas culturales, con el fin de
plantear una realidad holistica y transmitir un principio de identidad. EIl método
utilizado es analitico sintético que permite describir la instrumentacion musical para
analizar su impacto en la malla. Los contenidos establecidos a traves de la
recopilacion documental, esbozan que las manifestaciones musicales de América en
este tiempo y espacio alcanzaron un gran desarrollo tanto a nivel musical,
instrumental y espacios acusticos. A nivel musical, esta manifestacion tuvo una
marcada funcién socio-cultural y se ve reflejado en los sofisticados sistemas
musicales, control de las leyes de consonancia y disonancia, manejo timbrico y
dominio de escalas, formulas ritmicas y giros melddicos. A nivel instrumental, la
morfologia denota disefios, texturas, colores, decoraciones prolijas y su acustica
evidencia un alto grado de desarrollo auditivo, lo cual les permitié plasmar los
sonidos del medio natural que los rodeaba hasta convertirlos en melodias, las mismas
que eran interpretadas en verdaderas agrupaciones orquestales. Respecto a los
espacios arquitectonicos y naturales, estos tuvieron una gran trascendencia en el area
mesoamericana y la andina debido al disefio acustico y su proyeccion en el circuito
sonoro. Los temas investigados otorgan un legado etnomusicolégico para aquellos
estudiosos hermeneuticos que valoran el mundo ancestral con el fin de que, se pueda
llegar a la estructura del pensamiento humano para construir las bases de una
herencia con raices autdctonas.

Palabras Claves: ancestral, culturales, folklore, curriculo.
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ABSTRACT

This research work allow to determine the topics and subtopics of the cultural
expression based on the musical utterance from those inhabitants of the pre-
colombian America grouped by cultural geographical areas in order to set on holistic
reality and communicate an identity principle. Analitic-synthetic methodology was
used to describe musical instrumentation to analize its impact on the curriculum.
The contents were set by using documental gathering, showing that musical
utterance during this time and space, have reached a great development at a musical,
instrumental and also acoustic spaces. At a musical level, this expression had a
remarkable role at both, the society and the culture, reflected in the sophisticated
musical systems, the skills to handle the laws of consonance and dissonance, the
management of resonance and domain of scales, rhythmic canon and melodic curve.
At an instrumental level, the morphology shows design, texture, colors in precise
features and the acoustic displays a high degree of auditive development, which
allowed them to capture the sounds of the natural environment around them until
they become melodies, which were interpreted in real orchestras. In regard of
architectural and natural spaces, they had a great significance in the Mesoamerican
and Andean area due to the acoustic design and its projection in the soundtrack. The
topics that were investigated bestow a hermeneutic ethnomusicologial legacy for
those scholars whom treasure the ancestral legacy therefore it would be possible to
lay the foundation to build a generation with ethnic background.

Key words: ancestral, cultural, folklore, curriculum.
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INTRODUCCION

La herencia dejada por nuestros antepasados a nivel musical es un camino no
explorado, que en el campo educativo ha producido una desvalorizacion de la
concepcion cultural del significado de las manifestaciones sonoras indigenas del

pasado en su dimension real.

A nivel de un conservatorio, la malla curricular del area de Historia de la Musica no
es la excepcion ya que, ha excluido de sus contenidos el acervo musical amerindio
dejando del lado nuevos saberes que buscan afianzar la identidad ancestral, la misma

que permitiria al discente valorar su realidad cultural.

La presente investigacion surge de esta problematica y plantea un estudio del mundo
musical desarrollado en la época precolombina de América con el fin de delimitar los
elementos que configuraron las entonaciones ritmicas y melddicas, la notacién

utilizada, los estilos en que se enmarcaron y la funcién social en que se desarrollaron.

En el primer capitulo se conceptia lo que es la malla curricular, se plantea la
definicion, contenidos y fuentes de la Historia de la Mdusica, se realiza una
Descripcion  Etnomusicoldgica del Folklore Precolombino, se esboza el enfoque
epistemoldgico de la Formacién Académica Artistica, se delimita el accionar de los
Conocimientos Integrales y se delinea la Percepcién Cultural y los Conocimientos

Ancestrales.



El segundo capitulo comprende los pardmetros metodoldgicos, considerando los
antecedentes que delimitaron el panorama de la investigacion; el significado del
problema, que plantea el inconveniente surgido con el fin de buscar una solucion y
los objetivos, que enuncian los resultados que se pretenden alcanzar. Ademas, se
determina el método aplicado y las técnicas e instrumentos utilizados; se procede con
el diagnostico y se establece los resultados mediante un informe que concluye con la
viabilidad de la inclusion, la misma que proyecta el planteamiento de contenidos

considerando un esquema de planificacion.

Dentro del tercer capitulo se presenta como propuesta los contenidos, delimitados en
la malla y propuestos para su inclusion, estructurados en temas y subtemas que seran
desglosados en un médulo y ejecutados a través de clases tedricas-practicas teniendo
como fundamento la matriz de planificacion del syllabus de América precolombina y

su desarrollo musical.

El cuarto capitulo plantea las conclusiones y recomendaciones tomando como

fundamento los objetivos planteados y los resultados del diagndstico establecido.

Finalmente se muestra la bibliografia, que son los textos empleados como fuente de
consulta; el glosario, estructurado por el significado de términos relevantes que
permiten la mejor comprension de los topicos abordados; y los anexos, en los que se
encuentran el formato de la encuesta aplicada para el diagnostico y dos dispositivos
magnéticos: en el primero esta grabada una cancion interpretada con instrumentos de

la coleccién privada y en el segundo, un video de la clase practica.



CAPITULO |

FUNDAMENTOS TEORICOS

1.1 Curriculo
1.1.1 Definicién

El origen de la palabra latina curriculum se remonta al afio 1633, donde aparece
vinculada por primera vez a actos educativos en los registros de la universidad
Glasgow, Escocia; es un: “...Instrumento pedagdgico-didactico que planifica la

actividad educativa” (Valdivieso, 1999, pag. 67).

Al precisar una definicion, los especialistas en educacion presentan diferentes
visiones y enfoques acerca de lo que es curriculo: instrumento de planificacion de las
actividades pedagogicas, agrupacion de asignaturas y areas que se incluyen en un
determinado nivel dentro del sistema educativo, conjunto de elementos que

proporcionan una mayor coherencia a la intervencion pedagégica, etc.

Desde un punto de vista practico se entiende por curriculo a un proceso sistematico y
organizado destinado a proporcionar guias de accion enmarcados en la realidad
cultural y social de los interactuantes con una disposicion permanente a la discusion
critica, en el que accionan multiples contextos: los objetivos, los contenidos, los
recursos, las estrategias pedagogicas, los procedimientos evaluativos, el sistema

estatal que disefia las politicas educativas y la sociedad que demanda la ensefianza de



aquellas habilidades, destrezas y competencias para la inclusion social de los

educandos.

1.1.2 Niveles de concrecion

El disefio de curriculo es de forma progresiva y se centra en tres niveles de
concrecion: el nivel macro, que es la propuesta educativa emanada por el Ministerio
de Educacion y es el producto de un proceso de construccion de consensos en el que
han intervenido profesionales quienes han establecido los pardmetros para el
accionar educativo; el nivel meso, que consiste en el disefio a nivel institucional con
un enfoque basado en la realidad, necesidad e intereses del entorno y que: “...Es
adaptado y contextualizado de acuerdo con el marco sociocultural en que sera
aplicado” (Andinach, Antolin, Boan, & et., 2004, pag. 696); y el nivel micro, que es
la praxis del proceso ensefianza-aprendizaje y que se desarrolla en el aula donde el
docente es el facilitador que busca promover las potencialidades de los discentes

considerando el contexto socio-cultural en que ellas se desenvuelven.

1.1.3 Fundamentos

El curriculo se sustenta en diferentes fundamentos como el epistemologico, que
permite determinar los conocimientos esenciales de un area especifica; el historico,
que conlleva al analisis de la practica educativa en una época seleccionada; el
pedagdgico, que marca la finalidad del proceso educativo; el socio-antropoldgico,
que determina las pautas para establecer una conexion directa con la sociedad en la
que se desenvuelve el estudiantado; el psicoldgico, que proporciona las herramientas

necesarias para el conocimiento de cada una de los seres que integran la comunidad



educativa; y el filoséfico, que alude a los principios y valores que se pretenden

trasmitir en el accionar de toda institucion que forja el conocimiento.

1.1.4 Componentes
Al elaborar el curriculo se debe considerar cuatro componentes que responden a las
interrogantes: qué hay que ensefiar, cuando se debe ensefiar, coémo se aborda la

ensefianza y el proceso evaluativo.

Los contenidos educativos son el primer componente y que se definen como: “...El
conjunto de formas culturales y saberes, especialmente seleccionados con fines
educativos, en torno al cual se organizan las actividades de aula” (Andinach, Antolin,

Boan, & et., 2004, pag. 712).

El segundo componente estad enfocado en la sucesion ordenada de los objetivos y
contenidos de manera equilibrada considerando criterios de secuenciacion vy

temporalizacion.

Se define a las estrategias metodologicas como: “...Acciones que permiten el logro
de los aprendizajes y la adquisicion y el desarrollo de destrezas” (Valdivieso, 1999,
pag. 136) y constituyen el tercer componente del curriculo que, basado en un
principio de libertad, le permite al facilitador seleccionar el método, la estrategia y la

actividad acorde a la experiencia de ensefianza-aprendizaje que se va a llevar a cabo.



El Gltimo componente es la evaluacion definida como un proceso que permite
evidenciar y valorar el nivel de logros alcanzados para lo cual, requiere ser continua,

formativa, flexible y sistematica.

1.1.5 Definicion de la malla curricular

Es instrumento que guia el desenvolvimiento del docente en el proceso educativo y
que esta constituida por un conjunto de conocimientos denominados contenidos que
han sido establecidos mediante la fundamentacion epistemoldgica, la misma que
permite establecer los saberes esenciales de una determinada area y los enfoques

relacionados con el contexto social, cultural y geografico.

Dichos contenidos estdn establecidos para desarrollar capacidades cognitivas,
psicomotrices, de autonomia y equilibrio personal, de relaciones interpersonales y de

insercion social, agrupados en bloques conceptuales, procedimentales y actitudinales.

El Ministerio de Educacion es el ente que determina los contenidos basicos comunes
y estan agrupados en areas de aprendizajes de manera abierta y flexible lo cual
permite que las instituciones educativas puedan tomar decisiones; esta apertura y
flexibilidad del curriculo otorgan al docente pautas que le permitan investigar,
proponer e incluir contenidos segun las necesidades del contexto y enfocados a los

cambios que suceden en la época.

1.1.6 Contenidos incluidos
Concretando las intenciones de la presente investigacion y teniendo como base el

Capitulo Unico articulo 2 literal s de la Ley Orgéanica de Educacion Intercultural:



Flexibilidad.- la educacion tendra una flexibilidad que le permita adecuarse a
las diversidades y realidades locales y globales, preservando la identidad nacional y
la diversidad cultural, para asumirlas e integrarlas en el concierto educativo nacional,
tanto en sus conceptos como en sus contenidos, base cientifica — tecnoldgica y

modelos de gestion. (Asamblea Nacional, 2011, pag. 9)

Se detalla a continuacion los contenidos existentes y los propuestos para su inclusion

en la malla curricular de Historia de la MUsica de un Conservatorio:

a. Contenidos existentes

+¢+ Historia de la musica

» Temas:

e Definicion

e Fuentes

¢ Primeras manifestaciones sonoras
e Instrumentos primitivos

¢ Musica en las antiguas civilizaciones
» Temas:

e Mesopotamia

e Egipto

¢ India

e China

e Grecia

e Roma



b. Contenidos propuestos

¢+ América precolombina y su desarrollo musical
» Temas:

e Introduccion

e Produccidn sonora inicial

Primeras manifestaciones sonoras

Instrumentos primitivos

Mdsica

Instrumentacién

Desarrollo musical en las areas geograficas culturales de América

Mousica

Instrumentacién

* Area norteamericana
* Area mesoamericana
* Area caribefia

* Area intermedia

* Area andina

* Area amazonica

* Area chaco-brasilera

* Area pampeana-fueguina



Cuadro 1.1: Mapa conceptual curriculo

Curriculo

Proceso
Sistematico y

Organizado

Guias de
Accién

Contenidos Objetivos Estrategias Evaluacion
Metodoldgicas

Bésicos Desagregados
Comunes Incluidos
I . [ |
[ Conceptuales [ Procedimentales ][ Actitudinales ]

J

| con fundamentos

a nivel I 1
| | [ Epistemoldgico ] [ Historico ] [ Pedagdgico ]
[ Macro ][ Meso ][ Micro ]

Socio—AntropoIégico_}[ Psicoldgico ]_[ Filosofico ]

Fuente: Investigacion bibliogréafica
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

1.2 Historia de la musica

1.2.1 Definicién

En el ambito de la malla curricular de un Conservatorio se encuentra el area de
Historia de la MUsica, que es la encargada de investigar en el pasado los testimonios
de las manifestaciones artisticas a nivel musical desde un punto de vista cientifico,
exponiendo los sucesos ocurridos a traves del tiempo y en diferentes espacios

sociales.
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1.2.2 Contenidos

Los contenidos que aborda esta area en el Primer Semestre Nivel Tecnologico de un
Conservatorio, estan distribuidos en varias tematicas considerando las primeras
manifestaciones sonoras que se registran durante la prehistoria hasta la época de las

civilizaciones antiguas:

* Epoca de la prehistoria, donde las primeras evidencias de la manifestacion musical
provienen de iconografias y descubrimientos arqueoldgicos (aproximadamente desde

4 millones de afios hasta 4000 a.C.).

* Epoca de las civilizaciones antiguas, donde se describe el desarrollo musical en las
principales civilizaciones de Europa, Asia y Africa, considerando la diversa y
compleja instrumentacién, elaboradas teorias musicales y el desarrollo melddico y
armonico alcanzado a través de instrumentistas y cantores (aproximadamente desde

4000 a.C. hasta 800 d.C.).

1.2.3 Fuentes

Durante mucho tiempo ha existido un sinnimero de enigmas referentes a la época en
que el ser humano dio sus primeros indicios relacionados con el fendmeno musical;
cuando y cémo logro distinguir y ordenar los sonidos para convertirlos en una
secuencia; qué causas lo condujeron a asociar las primeras manifestaciones
musicales con un suceso colectivo; en qué tiempo y espacio alcanzo el dominio de la
emision del sonido a traves de la creacion de objetos sonoros, etc., en torno al origen

de la musica y su evolucion; por lo que, los investigadores del pasado se apoyan en
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distintas disciplinas y que a su vez, éstas recurren a diversas fuentes que permiten

determinar la veracidad o no de lo encontrado.

Se define como fuente a todo testimonio que demuestra el accionar de las personas
en épocas pasadas; entre las principales fuentes que hace uso la historia de la musica

estan las iconogréficas, los restos arqueoldgicos y los documentos escritos.

Las fuentes iconograficas permiten la descripcién de imagenes plasmadas en
pinturas, relieves y grabados; desde un punto de vista musical, este tipo de fuente
aporta informacién sobre los instrumentos utilizados, el tipo de musica entonada y

los personajes que interpretaban dichos instrumentos.

Los restos arqueoldgicos son fuentes que permiten el estudio del pasado a través de
los distintos materiales encontrados como cadaveres, objetos, monumentos,
estructuras, etc.; por medio de esta fuente se pretende conocer el ensamble de

melodias e instrumentos existentes en las culturas pasadas.

Los documentos escritos son vestigios de diverso tipo cuya grafia fue realizada en
materiales como piedra, pergamino, papiro, etc.; hablando musicalmente, este tipo de
fuente permite determinar, a través de jeroglificos, inscripciones y escritura, el rol
que desempefiaba la musica y sus intérpretes considerando el aspecto simbdlico que

esta presente en los rituales que forman parte de una sociedad.
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Cuadro 1.2: Mapa conceptual Historia de la Musica

Historia de la
Musica
1
|| | 1

Definicién Contenidos Fuentes

Estudia las Formas Géneros Iconograficas
manifestaciones Instrumentos Compositores Restos arqueoldgicos

musicales del pasado Intérpretes Documentos escritos

Fuente: Investigacion bibliogréafica

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

1.3 Descripcién etnomusicolégica del folklore precolombino

1.3.1 Etnomusicologia

También llamada etnologia musical o antropologia  de la mdusica, que
etimoldgicamente viene de la palabra “ethnos” que significa nacién y “mousike”,
masica, se define como una ciencia que estudia la mdsica en su contexto social y

cultural.

1.3.2 Funcién del etnomusicélogo
Desde un punto de vista pragmatico, el etnomusicélogo es el investigador que marca
los parametros para el analisis de las manifestaciones musicales de las distintas

3

etnias, el mismo que pretende: “...Entender la musica como elemento cultural”

(Garcia & Jiménez, 2011, pag. 89).

Ademas, recurre a fuentes bibliograficas en las cuales el estudio etnomusicolégico

sustenta sus bhases en distintas areas del conocimiento como:
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e La arqueologia musical o arqueomusicologia que explora un territorio en busca de
vestigios materiales, determinando si es factible o no realizar la excavacion y a partir
de los restos materiales encontrados, fija las pautas para su sistematizacion con el fin
de lograr una descripcion del comportamiento artistico a nivel musical de los seres

que habitaron en la region sujeta a estudio.

e La paleorganologia, que aporta el sustento cientifico que permite llevar a cabo el
estudio de los instrumentos musicales de la antigiiedad, considerando los materiales
utilizados, la forma en que fueron disefiados, el modo en que se producen las
vibraciones sonoras ya sea a través del aire, el golpe o la frotacion, el registro

melddico que posee Y la técnica que se usa al emitir el sonido.

¢ La arqueologia experimental como ciencia auxiliar de la arqueologia musical y de
la paleo-organologia permite, mediante la experimentacion cientifica, analizar los
procesos de manufactura de los artefactos sonoros primitivos con el fin de realizar
trabajos de imitaciébn o réplica utilizando técnicas adecuadas, materia prima
cuidadosamente seleccionada (huesos, piedras, fibras vegetales, cafias, pieles,
visceras, cuernos, arcilla, etc.) e instrumentos de trabajo de acuerdo a la época
(tajadores, buriles, truncaduras, perforadores, raspadores, etc.) para llegar a

comprender su funcionamiento.

e La arqueoacustica es una disciplina que se dedica al estudio de las caracteristicas
de los sonidos del pasado como los que se producen en lugares relacionados con el
arte rupestre o sitios destinados a eventos importantes (ceremonias, rituales,

reuniones, entierros, etc.) y aquellos que se obtienen a través de un artefacto sonoro;
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al referirnos a la tematica de ésta investigacion, “...Hay que probar, experimentar y
contrastar todas las formas posibles de emitir y variar el sonido emitido con todos y
cada uno de los artefactos, o sus reproducciones” (Hortelano, 2003, pag. 235), con el
fin de determinar la altura, intensidad, duracién, y timbre de éstos instrumentos

musicales.

Su estrategia de trabajo puede abarcar todo tipo de masica y en cualquier parte del
mundo; lamentablemente:

La construccién del conocimiento del fendmeno en las instituciones
encargadas de conservar y difundir el Patrimonio Cultural ha reducido en muchos
casos a la disciplina etnomusicoldgica en una mera técnica de registro musical, cuyo
objetivo es preservar no explicar. Asi se ha confundido la investigacion del

fendmeno musical con la promocion y difusién de la masica. (Alonso, 2008, pag. 13)

Debido a esta problematica el etnomusicélogo debe interactuar en los lugares donde
las fuentes historicas aporten conocimiento de las raices autoctonas de los pueblos y
le brinden la oportunidad de acceder al andlisis de los artefactos sonoros
arqueoldgicos:

La problematica fundamental gira entorno a la capacidad de determinar con
exactitud si nos encontramos realmente con materiales musicales o relacionados con
la musica, para la que se requiere los analisis organologicos, iconograficos,
etnomusicoldgicos, acusticos, la fabricacion de réplicas por parte de la arqueologia
experimental y el apoyo de las fuentes escritas cuando sea posible. (Garcia &

Jiménez, 2011, pag. 87)
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Esta linea de trabajo permite determinar la estructura externa del instrumento, como
el material que fue construido y la forma que fue disefiado, la manera que se
interpreta y el sonido que produce al interpretarlo, con el fin de detallar la posible
estructura musical desarrollada en épocas pasadas, determinando la notacion, los
grados tonales o atonales y la codificacion utilizada para su representacion. Ademas,
otorga pautas para el analisis de la musica que: “...Se halla intimamente ligada a la

leyenda, los mitos o las costumbres ancestrales” (Dufourcq, 1982, pag. 6).

1.3.3 Folklore

1.3.3.1 Definicion

Etimologicamente la palabra folklore viene del inglés “folk”, que significa pueblo y
“lore” cuyo significado es conocimiento; es una: “Ciencia que estudia las
manifestaciones colectivas del arte popular, literario o musical, de caracter

descriptivo y peculiar de un pais, comarca o regién” (Lopez A. , 1990, pag. 795).

Considerando al término folklore como el “saber del pueblo” y en funcion de las
manifestaciones culturales de los habitantes del continente americano en la época
precolombina, los diversos ambitos culturales que desarrollaron fueron plasmados,
como un legado, en distintos pictogramas e ideogramas que pretendian simbolizar
ideas y conceptos asociados a celebraciones, rituales o sucesos de la vida cotidiana
en los que se puede apreciar que la masica era el ente generador que le permitia
establecer relaciones con el mundo material y espiritual, ademas, en el arte
precolombino se destacan artefactos sonoros hechos en diversos materiales, con

distintas formas y utilizando una gama de colores que, de acuerdo a estudiosos de
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este campo, pretendian trasmitir un mensaje 0 representar seres que ejercian una

funcién que ponderaba en la sociedad a la cual pertenecian.

1.3.4 Ambitos del folklore

Los estudiosos del folklore distinguen seis ambitos en los cuales se enfocan las
distintas manifestaciones folkloricas: el poético, en el que se dan a conocer canciones
refranes, adivinanzas, poemas; el narrativo, constituido por mitos, leyendas, cuentos,
historias; el linglistico que conlleva el uso de lenguaje y de la gesticulacion del
mismo; el magico, relacionado con la religion, la medicina popular y la magia; el
social, cuyo enfoque esta centrado en las fiestas, la musica e instrumentos musicales,
la danza, la indumentaria (trajes, mascaras, adornos), los juegos, el teatro, la
conformacién familiar, el trabajo; y el ergoldgico que se desarrolla en la forma de
construir una vivienda, la preparacion de una comida, el uso de un determinado

medio de transporte, etc.

1.3.5 América precolombinay su desarrollo musical

1.3.5.1 Introduccion

El continente americano es un extenso territorio rodeado de una gran riqueza; esta no
solo se ve reflejada en los componentes naturales sino también en las
manifestaciones socio-culturales que estuvieron presentes en los distintos grupos de

pobladores que habitaron en las sucesivas etapas que contempla la historia.

El espacio que corresponde a esta investigacion es todo el continente y la etapa que
abarca es la precolombina, periodo que inicia con la llegada de los primeros

habitantes a América (aproximadamente 40000 a.C.) y se extendio hasta la conquista
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europea (aproximadamente 1492 d.C.) o hasta el momento cuspide del dominio

politico y cultural europeo sobre el continente (aproximadamente 1533 d.C.).

Respecto al origen del poblamiento americano: “...EIl ser humano habria entrado por
el norte desde Asia” 0 ““...que el hombre llegé a América tanto por el norte como por

el sur del continente” (Alvarez, Ardit, Caballero, & et., 2006, pag. 54).

Aunque el tema del desarrollo del poblamiento de este continente es, sin lugar a
duda, un elemento de debate para la antropologia moderna, es innegable el hecho de
que, debido a su realidad geografica constituida por dos grandes extensiones de tierra
y unidas por una franja intermedia, existio desplazamientos de personas lo que
produjo una interrelacion cultural que dio como resultado seres humanos luchadores
y perseverantes y con una formacion a nivel intelectual que cobra vida a través de
distintas manifestaciones como las artisticas que plasmaron su accionar en
petroglifos, pinturas rupestres, ideogramas, obras esculturales, disefios
arquitectonicos y manifestaciones dramaticas con tinte religioso o social en las que la

masica constituia una expresion de la esencia de este mundo magico.

1.3.5.2 Produccion sonora inicial

El fendbmeno migratorio por el que atravesaron los diversos grupos que poblaron el
continente, fue un factor ponderante para la expansion y la evolucion cultural. El
inicio de la produccion sonora esta ligada a la llegada de los primeros pobladores
(aproximadamente 40000 a.C.) hasta el descubrimiento de la agricultura

(aproximadamente 10000 a.C.).
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a. Mdusica
El estar expuestos a distintos ambitos naturales hizo que se desarrollara una relacion
intrinseca entre el ser humano y su medio ambiente a través de los sentidos,

sobresaliendo el del oido, de la vista y del tacto.

Relacionando este principio con las primeras manifestaciones sonoras, es el sentido
del oido el que le permitio distinguir el tipo de mensajes que le rodeaban como una
forma de supervivencia hasta lograr la imitacién de los mismos; uno de los
documentos que forman parte de la presente investigacién afirma:

El hecho de imitar sonidos implica un alto grado de concentracion,
discriminacion, seleccién y memoria auditiva: primero se deben fijar los sonidos en
la mente, conocerlos, analizarlos, para luego realizar el proceso de experimentacion
sonora que implica llegar a imitar fielmente los complejos cantos de las aves y otros

animales. (Mercado, 1995, pag. 10)

Fue la emision de aire por medio de la boca acompafiado de la gesticulacion de los
labios que les facultd transformar un simple silbido en sonidos combinados; se
describe:

El canto de las aves, la lluvia y el viento filtrandose entre los arboles, se
sumaron y ofrecieron un fascinante y extrafio concierto, que llevo a los primeros
habitantes a un magico dominio del aire. Surgio entonces el “silibus — silbo”, sonido
agudo producido con la fuerza del diafragma a traves de la traquea y la cavidad

bucal. (Godoy, 2007, pag. 16)
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Las pinturas rupestres correspondientes a esta época son las que dan testimonio de
que posiblemente a través de la voz emitian melodias que poseian una considerable
capacidad expresiva y eran acompafadas por sonidos ritmicos utilizando sus manos y
sus pies; estas combinaciones sonoras, segun los investigadores, se asumen que
formaban parte de rituales a través de los cuales podian establecer contacto con la
esencia que regia el mundo natural con el fin de mantener el equilibrio en el entorno

del cuél ellos formaban parte.

b. Instrumentacion

El conocimiento de los instrumentos musicales utilizados en la época de los pueblos
que se dedicaban a la caza, la pesca y la recoleccion de frutos nos llega a través de
las investigaciones arqueoldgicas y representaciones rupestres, aunque la
informacion no es abundante puesto que: “...Poco se piensa en los instrumentos
construidos en América precolombina, nacidos de la necesidad de imitar los sonidos
de la selva o de los vientos, de acompafar sus cantos y rituales de guerra o

religiosos” (Podestd, 2007, pag. 40).

Los primeros instrumentos fueron disefiados utilizando los sentidos de la vista y del
tacto y formaron parte de las manifestaciones artisticas mediante la masica; eran
productores de ritmo antes que de melodia y son los ide6fonos, aquellos en los que:
“...El sonido se produce a partir de la propia vibracion del cuerpo del instrumento”
(Gispert, 2000, pag. 318), los que prevalecen en los distintos rituales que llevan a
cabo los seres humanos de este periodo, por medio del sacudimiento, el entrechoque
y la raspadura; los materiales organicos que se utilizaron en estos productores de

ritmo fueron muy diversos ya que, los obtenian del medio que los rodeaba.
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Entre los de sacudimiento estan: las sonajas, como los enfilados hechos de concha o
de frutos secos (agujerados en la base y con cortes laterales, los cuales contenian en
su interior semillas o piedrecillas), como las hechas de ufias o pequefios huesos de
animales; y las globulares hechas de calabaza (secadas, vaciadas y con pequefios
objetos introducidos en su interior) que: “...En ocasiones estos recipientes se
trabajan y decoraban con todo cuidado y llegaban a formar parte de ajuares

funerarios (Huaca-Prieta - Valle de Chicama)” (Sanchez, pag. 64 y 65).

Entre los entrechocados estan los bastones hechas de ramas duras y secas que,
algunos estudios etnograficos y arqueoldgicos les atribuyen para diferentes usos
(defensa, ataque, simbolo de mando); también se los relaciona con la musica al emitir

ritmo al golpear el uno contra el otro.

Para producir sonidos a través del raspado usaban el caparazén de algunos animales
para acompafiar la danza a través del frotamiento del cuerpo dentado con un objeto

de frotacion.

1.3.5.3 Desarrollo musical en las areas geograficas culturales de América

Con el sedentarismo (aproximadamente a los 10000 a.C.) se dio inicio al
florecimiento de un sinnumero de culturas y magnificas civilizaciones en la América
precolombina que, con el fin de llevar a cabo esta investigacion con un fundamento
didactico, han sido agrupadas en ocho areas geograficas culturales considerando las
descripciones realizadas en la enciclopedia Historia Universal Ameérica

Precolombina, 2004, paginas 10 y 37 vy el libro Historia del Arte 22 EIl Arte
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Precolombino (1), paginas de la 21 a la 30 de Emma Sanchez, que permiten tener un

enfoque musicologico mas claro y delimitado de la region a describir.

Las areas consideradas son: norteamericana, mesoamericana, caribefia, intermedia,
andina, amazodnica, chaco-brasilera y pampeana-fuegina; el proceso de transicion por
el cual atravesaron estas areas evidencido un gran desarrollo a todo nivel y las

manifestaciones artisticas alcanzaron un lineamiento complejo y sofisticado.

En un inicio, fueron las crénicas las que permitieron obtener informacion de este
periodo, escritas por clérigos y funcionarios que, de una u otra manera, plasmaban a
través de sus palabras una vision personal; en algunos de los casos esta vision fue
puntual y veraz como la de Fray Bartolomé de las Casas, quien en una de sus
cronicas cita que los indios son seres tan racionales como los romanos o los

3

habitantes antiguos; este personaje es mencionado como: “...El inspirador de una
doctrina nueva que, de haberse ejecutado, hubiera cristalizado una forma de gobierno
menos despdtico, capaz de dar tratamiento justo y humano a la poblacion
aborigen...” (LOpez, 1998, pag. 119); y, lamentablemente, en otros de los casos la
vision tuvo un tinte inconcebible como las de Cornelio de Pauw que afirma: ““...Los
indios del Nuevo Mundo son siervos por naturaleza. Por su condicion de sub-

hombres homunculos, por su cobardia, sus vicios inmundos Yy tenebrosas

supersticiones, son una barbarie mental...” (Carnero, 2009, pag. 12).

Este enfoque plantea la dicotomia existente en la documentacion bibliografica escrita
antes del siglo XX; son las investigaciones realizadas por arquetlogos, antropélogos,

etnologos, etc., que permitieron dar un giro de trescientos sesenta grados a estas
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ideas errdneas y confirmar la existencia de una compleja y desarrollada organizacion

social, politica y religiosa de los pueblos que habitaban en América precolombina.

El acervo musical de estos pueblos no estuvo exento de los enfoques distorsionados,
los cuales se han mantenido incluso en la actualidad; refiriendose a los

3

investigadores: “...Las apreciaciones suelen ser la mayoria de las veces simplistas,
excluyentes y europeocéntricas, como por ejemplo afirmar que los indigenas no
tienen musica sino ruidos” (Rojas, 2005, pag. 214); sin embargo, los persistentes
estudios arqueomusicoldgicos que reman contra la corriente, fortalecidos por
ciencias musicales auxiliares, han permitido establecer que las expresiones musicales

de los amerindios estuvieron vinculados directamente con su identidad y a través de

ellas accedieron al conocimiento del mundo natural y sobrenatural.

a. Mdusica
El desarrollo sonoro que tuvieron las diferentes culturas y civilizaciones posee, en

rasgos generales, caracteristicas comunes.

En cuanto a su funcién, los investigadores describen que estuvo inmersa en las
actividades cotidianas y también en las actividades de caracter ritual, como las de
tinte religioso y las que se efectuaban a nivel social, muchas de los cuales fueron
planificadas mediante una especie de calendario que determinaba el tiempo, el tipo
de ritual y la musica e instrumentos que se debian interpretar.

Los rituales religiosos como el de la “serpiente” en el area norteamericana, el del
“sacrificio humano” en el area mesoamericana y el del “ghapaq raymi” en el area

andina, fueron destinados a peticiones, agradecimientos y como un medio para
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establecer contacto con sus dioses; los que se efectuaban a nivel social, como el
“potlatch” en el area norteamericana, el de los “areitos” en el area caribefia y el de
“iniciacion” en el area chaco-brasilera, que se asociaban con nacimientos,

matrimonios, decesos, curaciones, celebraciones, etc.

Respecto a los géneros musicales que se dieron en aquella época, los
etnomusicélogos como: Isabel Aretz, Monica Gudemos, Claudio Mercado, John M.
Scheehter, entre otros, sefialan que estdn delimitados de acuerdo a los diferentes
rituales en que las manifestaciones sonoras estuvieron inmersas; es asi que, existen
géneros como el magico (con un efecto de encantamiento), el litdrgico
(composiciones a los dioses), el guerrero (potentes ritmos que se utilizaban como
motivacién cuando los guerreros partian o para infundir temor en el enemigo), el
laboral (melodias que animaban al trabajo), el fanebre (sonidos con un toque de

lamento) y el profano (entonaciones que amenizaban las festividades).

En lo que respecta a los espacios donde se llevaban a cabo las manifestaciones
musicales:

Los fragmentarios datos que poseemos indican una fuerte preocupacion, tanto
por acustica de los espacios en los que se desarrollan los rituales (espacios
arquitectonicos y naturales y su conexion por el circuito ritual) como por el papel del

movimiento del sonido a través de él. (Pérez De Arce, 1995, pag. 27)

Por medio de la arqueoacustica se ha podido estudiar distintos lugares que, segun los

historiadores, sirvieron para la realizacion de rituales, ceremonias o reuniones; las
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investigaciones permitieron determinar que estos sitios fueron edificados con un
disefio proyectado para lograr un equilibrio tanto en la intensidad como en la
resonancia del sonido, a través de estudios sistematicos de efectos acusticos que

permiten la posibilidad de realizar mediciones.

Como conclusion, es importante dejar en claro que la masica de estos pueblos fue
considerada, segun algunos cronistas, como Fray Bernardino Sahagun (c.a.1547),
Fray Bartolomé de las Casas (c.a.1552), Garcilaso de la Vega (c.a.1550), Pedro
Cieza de Ledn (c.a.1553), entre otros, como una unidad asociada a la poesia, el

canto y la danza.

b. Instrumentacion

La capacidad que desarrollaron los amerindios en la etapa precolombina a nivel
musical, se ve reflejada en cada uno de los instrumentos que disefiaron con el
objetivo de plasmar en el tiempo y el espacio el accionar del mundo en el que se

desenvolvia a través de los sonidos.

La distinta informacion de estos instrumentos se obtiene de las cronicas, las
interpretaciones de los codices, los hallazgos arqueologicos que se encuentran en los
museos 0 en colecciones personales y las réplicas realizadas por personas

especializadas.

La sintesis de esta informacion contiene datos relacionados con el material de su
confeccion (semillas, cafas, piedras, caracoles, conchas marinas, caparazones, pieles,

huesos de animales, etc.); su forma (antropomorfa, zoomorfa, ornitomorfa, etc.); lo
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que representa (un musico, un muasico con su instrumento, un instrumento, un dios,
etc.); su decoracion y significado, si lo tiene; como el guiro de hueso, silbatos de
forma antropomorfa, la imagen de un mausico interpretando una flauta de varios

tubos, etc.

Ademas, las experimentaciones organoldgicas permiten mediante un sistema de
clasificacion, reunir a los instrumentos en varias categorias; aungue existan distintos
criterios, el mas adecuado para este campo es el que los agrupa segun la forma como
se obtiene el sonido y que presenta un enfoque aborigen americano:

...Idedfonos a partir del material con el que esta construido, se obtiene el
sonido al entrechocar, golpear, sacudir, raspar, membrandfonos, mediante la
vibracion de una o dos membranas al frotarlas o golpearlas; y los aer6fonos de
valvula y vasculares con agujeros que vibran mediante la emision del aire. (Coba,

1981, pag. 85)

La instrumentacion sera descrita a continuacion considerando las ocho areas

geograficas culturales delimitadas para esta investigacion:

e La norteamericana, donde sobresale los bastones, las tobilleras de caparazén de
tortuga, los tambores de mano de una membrana, las flautas denominadas nativas
americanas y los silbatos de arcilla; “...El canto constituia la forma dominante de
expresion musical, actuando la muasica instrumental como acompafiamiento ritmico”
(Doval, 2009, pag. 59) y los rituales, sobresaliendo el potlatch: “...Consistente en

una ofrenda extravagante de regalos...” (Benson, Bray, Coe, & et., 1989, pég. 82).
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e La mesoamericana, area en la que se destacan los tambores ahuecados (teponaztli),
sonajas de barro y metal, raspadores de hueso, tambores con una membrana
(huehuetl), trompetas, flautas de arcilla, metal y cafa, ocarinas y silbatos; entre los
aztecas: “Aprendian himnos con la historia Azteca ...” y ““...los pictogramas tenian
un significado en funcién del objeto que representaba, pero también eran usadas para

representar sonidos” (Gimeno, 2004, pag. 32).

e La caribefia, en la que se distinguen tambores esculpidos con simbolos de sus
“cemies”, personajes: “...A los que atribuian poderes sobre todos los seres vivos...”
(Contreras, Diez de Velasco, Diez del Corral, & et., 2006, pag. 37), los sonajeros de
caracoles olivas, bocinas de oro, flautas de cerdmica con un mismos formato
(malibues), parejas de flautas de carrizo, ocarinas de ceramica y silbatos de piedra,

hueso y arcilla.

e La intermedia, en la que predominan los cascabeles hechos de cobre, oro y
tumbago, campanas de oro, trompetas de caracoles marinos, flautas de hueso y

ceramica, ocarinas de ceramica de distintas formas y las botellas silbatos.

e La andina, en la que se despuntan los litéfonos de piedra, timbales de ceramica,
campanas de madera y metal, tambores-sonajas, tambores de mano con dos
membranas, trompetas de caracoles marinos y reproducciones de ceramica
recubiertas de oro, flautas de varios tubos, ocarinas, silbatos y botellas silbatos cuya:
“...Dindmica del agua que circula por el jarro, produce una amplia variedad de
pequefias melodias sinuosas que muchas veces recuerdan el canto de los pajaros”

(Pérez De Arce, 1995, pag. 22), entre las celebraciones: “...La adoracion del Padre
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Sol en la fiesta del QHAPAQ RAYMI” (Cuba, 2010, pag. 115), respecto a la
presencia armoénica al ejecutar el canto “...Cieza (siglo XI) y Garcilaso (VL5)

concuerda que se cantaba a voces ...” (Schechter, 1980, pag. 53).

¢ La amazonica, en la que existieron los tambores de tronco hueco con hendiduras,
bocinas de cafia envueltas en cortezas de arboles y silbatos confeccionados con el

craneo del venado.

e La chaco-brasilera, en la que se registran sonajeros confeccionados con dientes y
pesufias de animales, tambores de agua, flautas de hueso y cafia y silbatos de cafia y

madera.

e La pampeana-fueguina, habitada por pobladores considerados: “...Como los
pueblos de nivel musical mas bajo...” (Aretz, 1980, pag. 26) y cuyas cronicas

describen los bastones de troncos de arboles y los silbatos.
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Cuadro 1.3: Mapa conceptual descripcion etnomusicolégica del folklore
precolombino

Descripcion Etnomusicoldgica del Folklore Precolombino

|
Etnomusicologia Folklore

l Manifestaciones Colectivas l

Mdsica T
| | Arte Popular |
Social y Cultural en los &mbitos
ienci | eti | i inguistico |[_Magico |
Ciencias Poetico l Narrativo H Lingistico l g
Auxiliares
[ 1
| Social | | Ergoldgico |
Argqueomusicologia Paleorganologia
i !
Arqueologia ArqueoacUstica
Experimental

Fuente: Investigacion bibliografica
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

Cuadro 1.4: Mapa conceptual América precolombina y su produccion sonora
inicial

Precolombina

América ]

Produccion

Sonora Inicial

Instrumentacion
I
| | I [ |
Silbido Voz Sacudimiento Entrechoque Raspadura
Fuente: Investigacion bibliogréafica

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa



Cuadro 1.5: Mapa conceptual América precolombina y su desarrollo musical

Precolombina

Desarrollo
Musical

América ]

Musica [ Instrumentacion ]

Funciones Géneros . ;
Categorias Areas

I I N I 1 I 1
[ Cotidiana ] [ Ritual ]
I_I_I [ . 1 N [ |

Mégico ] [ Lingiistico [ Idedfonos
Religiosa Social Guerrero [ Laboral , [ Carlbena] [ Intermedia ]
L J J Aerdfonos
s 2 r l 2 I

Membranéfonos

[ Norteamericana] Mesoamericana ]

P ——

Funebre [ Profano ] Andina Amazénica]
[ X |
Chaco Pampeana
Brasilera Fueguina
Fuente: Investigacion bibliografica ) ’

Elaborado por: Edison Patricio Acosta



30

1.4 Formacion académica artistica

Desde el inicio, la vida del ser humano estd sujeta a procesos de formacién que
moldean su area bioldgica, intelectual, volitiva, social y espiritual. Al considerar la
formacion académica, ésta ha estado enfocada en la busqueda de la transformacion
enfrentando los complejos y rapidos cambios que forman parte del entorno que rodea

a las personas en la actualidad.

Esta involucra sistemas de ensefianza-aprendizaje en los que estan inmersas
conocimientos, valores, experiencias, informaciones y modelos de pensamiento que
permiten a la persona adquirir, con el transcurso del tiempo, una vision personal que
se va moldeando por medio de lo que transmite cada generacion, la instruccién
formal e informal, los medios de comunicacion, el entorno social, la auto

preparacion, etc.

Todo este sistema debe estar fundamentado en un principio de respeto que se merece
el ser humano frente a la capacidad de emitir juicios independientes lo cual permitira
seres capaces de crear, innovar y manejar retos con rapidez y eficacia haciendo uso

del pensamiento critico que lo conduce a lograr los objetivos planteados

Esté constituida por distintos &mbitos y uno de ellos es el artistico; el arte: «“...Forma
parte del lenguaje sentimental de la humanidad y desentrafiar su significado reporta
un enriguecimiento del espiritu” (Gispert, La Enciclopedia Temaética Estudiantil,
1998, pag. 957); esta ligado intrinsecamente al ser humano quien, en su mayoria, lo

considera como un medio de expresion de sus sentimientos, ideas, y necesidades
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plasmadas en ambitos como la pintura, la escultura, la musica, la danza, la

arquitectura, etc.

En el &mbito de la presente investigacion, la formacion académica artistica permite
valorar las distintas expresiones de los precolombinos relacionados con el ambito
musical y creadas utilizando materiales del medio con la intencion de dejar
plasmadas sus vivencias en las que: “...EIl historiador del arte descubre en ellas una
voluntad artistica llena de intensidad creativa, extraordinariamente viva, que nos
habla de valores ancestrales...” (Diez Del Corral, Parra, Reyero, & et., 2006, péag.

29).

Entre ellos se encuentra la pintura cuyos legados reflejan el dominio del uso de
colorantes de origen mineral con el fin de producir una diversidad de tonos como el
ocre, el rojo, el amarillo y el verdoso que eran aplicados usando los dedos o una
especie de hisopos, siendo una de las méaximas expresiones la que se encuentra en la
ciudad maya de Bonampak en la selva Lacandona de Chiapas donde se levanta el
denominado “Templo de los Frescos” en el que las paredes y techos estan decorados
con pinturas en donde se puede apreciar una orquesta conformada por una diversidad

de instrumentos musicales.

También esta presente el esculpido y el tallado en material organico, piedra y hueso
como el tambor mixteca (madera), el silbato mapuche (piedra) y el giiro azteca

(hueso).
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Se destacan el modelado en barro con una alta precision al plasmar las diferentes
figuras como el musico de la cultura Jama—Coaque o la botella silbato de la cultura
Huari; y el repujado y fundidos de metales como el silbato hecho en oro de la cultura

Moche.

La expresion musical es otra de la manifestacion artistica presente en esta época y
constituye la teméatica medular de esta investigacion. Las cronicas describen que los
sonidos producidos por los diferentes instrumentos melddicos tuvieron una gran
diversidad timbrica (sombrios, alegres, suaves, profundos, simples, vibrantes, etc.),
con produccién de superposicién de sonidos, gama de disonancias Yy series

armonicas.

Al referirse especificamente al sonido emitido por las flautas, el estudio
arqueomusicoldgico de unas flautas dseas longitudinales de tradicién Huari realizado
por Monica Gudemos, confirma lo antes citado: “...Una relacion sonora, esto es de
una correspondencia determinada entre los sonidos” (Gudemos, 2011, pag. 256); y
en cuanto a la sonoridad de los instrumentos ritmicos, denotaban afinacion, sentido
de acustica, variadas y estructuradas formas ritmicas ejecutadas con una

extraordinaria sincronia.



Cuadro 1.6: Mapa conceptual formacién académica artistica

Formacion Académica Artistica

Sistema de ensefianza aprendizaje

Conocimiento

Valores

Expresiones

)

Valorar
expresiones

Ambito Musical

Informacion

Modelos de
pensamiento

—| Pintura I Repujado
—[ Esculpido ] Fundido
Tallado Diversidad
Timbrica
—[ Modelado l
Diversidad
Ritmica
Fuente: Investigacién bibliografica

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

1.5 Conocimientos integrales

33

Todo tipo de formacion enfocado hacia el ser humano sea ésta fisica, conductual,

intelectual, artistica, espiritual, etc., pretende brindar un conocimiento integral cuyo

objetivo es desarrollar en la persona las potencialidades existentes en esa area; llevar

a cabo este reto no es un imposible pero requiere del accionar responsable de los

sujetos involucrados. Al abordar la temética del conocimiento integral en el area

intelectual, esta constituida por una gran variedad de saberes que son considerados a

nivel social como necesarios para lograr el desarrollo de la persona en el campo en el

cual se va a desenvolver; citando las palabras de S. Gvirtz y M. Palamidessi: “El
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conocimiento (su uso, posesion, transmision y evaluacion) siempre se vincula al
poder (politico, econdémico, cultural, social)” (Andinach, Antolin, Boan, & et., 2004,
pag. 730); es este poder que lo selecciona y, muchas de las veces, no de una forma

adecuada, funcional y segun el entorno donde es aplicado.

Con el proposito de que una persona sea considerada competente dentro del accionar
social, no solo requiere de conocimientos, que a nivel de curriculo se convierten en
contenidos, sino de conocimientos seleccionados que poseen una apertura para la
flexibilidad y con un enfoque integral que le permitan poder adaptarse al constante
cambio del mundo globalizado sin dejar a un lado su identidad; la misién de la
educacion es estar sometida a un proceso constante de recontextualizacion con el fin
de que los discentes puedan adquirir nuevos saberes, que incluyan aquellos que han
sido excluidos por distintas razones pero que son necesarios ya que forman parte de

su realidad cultural.

La inclusiébn de las distintas tematicas que conforman la etnomusicologia
precolombina permite establecer parametros del contexto histérico musical de la
realidad cultural que rodea al educando con el fin de tomar contacto con el pasado
para poder inferir en el desarrollo musical de esos pueblos y de esta forma lograr que
el conocimiento impartido sea integral puesto que no se deja de lado el area
geografica cultural en la que se desarroll6 este proceso que deberia formar parte de la

historia de este arte.
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Cuadro 1.7: Mapa conceptual conocimientos integrales

. Conocimientos Conocimientos
Variedad de saberes integrales seleccionados
Flexible Sujetos a constante

recontextualizacion

Fuente: Investigacién bibliografica
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

1.6 Percepcion cultural y conocimientos ancestrales

Durante el transcurso del tiempo y en el proceso de construccion historica, el ser
humano fue desarrollando aportes culturales los cuales fueron transmitidos de
generacion en generacion; los estudiosos de este campo definen a la cultura como el
conjunto de conocimientos, capacidades, expresiones artisticas, costumbres,
creencias y valores que han sido sometidas a analisis con el fin de comprender el

proceso por el cual han pasado para llegar a interrelacionarse con la sociedad actual.

La percepcion cultural de un pueblo, una region, un pais o un continente da lugar a
que la herencia social sea trasmitida y aprendida. Para Talcott Parsons: “La cultura es
un producto de interaccion social. Cada individuo aprende las culturas a las que
tiene acceso, partiendo del grupo social al que pertenece” (Andinach, Antolin, Boan,
& et., 2004, pag. 730). Eduardo Galeano escritor uruguayo, menciona que:
“Entendemos por cultura a cualquier espacio de encuentro entre los hombres; los
simbolos de identidad y la memoria colectiva, las profecias de lo que somos y las

denuncias de lo que nos impiden ser” (Diaz, 2009, pag. 3); considerando este punto
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de vista, la percepcion cultural permite vincular y desvincular una realidad social de

acuerdo a la perspectiva y nivel de identidad que posea la persona.

Los conocimientos ancestrales son un conjunto de saberes que posee un acervo
cultural, que estan sustentados en la rica diversidad del origen de un pueblo o nacién
y que han permanecido en el tiempo y el espacio como restos arqueoldgicos o a
través de la tradicion oral, los mismos que incluyen modos de vida que han sido

transferibles y apropiados.

El campo de los conocimientos ancestrales abarca un sinnimero de tdpicos
relacionados con las creencias, rituales, interaccion con el medio ambiente,
conocimiento del ser interior en el &mbito espiritual y fisico y la expresion artistica
donde, segln el etn6logo Reichel-Dolmatoff, estan inmersos el sonido, el ritmo, el

canto y la danza.

En cuanto al sonido y el ritmo, el legado cultural ancestral estd plasmado en los
instrumentos que son elaborados e interpretados en las diferentes comunidades
indigenas y grupos étnicos que habitan en el continente americano; inclusive:
“...Existen grupos aborigenes que han permanecido ajenos a la influencia de la
cultura occidental y que conservan intacta o casi, su propia musica” (Aretz, 1980,
pag. 37); entre estos instrumentos estan idedfonos como los bastones, troncos
huecos, sonajas de pezufias de animales o de semillas y raspadores de huesos;
membrandfonos como el tambor, la tambora y el tamboril portatil o tinya y aer6fonos
como las flautas nativas, ocarinas, silbatos, zampofias, rondadores, quenas, bocinas,

etc.
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Respecto a la musica en si, conserva el mismo principio de ejecucion y con relacion
al canto, se puede apreciar el legado cultural al escuchar la tesitura de las voces y la

armonia aplicada sin tener estudio formal.

Ligada a las anteriores manifestaciones esta la danza que guarda estrecha vinculacion
con aquellas interpretadas en épocas precolombinas como las realizadas en homenaje
al sol y la luna y que estan delimitadas por calendarios rituales que han permanecido
en el tiempo y el espacio:

...Es preciso reconocer los dos factores, el ancestral y el agricola, en la
seleccion e intensidad de las celebraciones actuales. Junio con su solsticio es un mes
en el que siempre se ha bailado en los Andes,...el vuelo del espiritu encarna siempre

en una cultura con sus arquetipos y costumbres. (Rueda, 1982, pag. 77)

Concluyendo, la percepcion cultural y los conocimientos ancestrales estan

relacionados de forma intrinseca con el fin de delimitar la identidad de un pueblo.

Cuadro 1.8: Mapa conceptual percepcion cultural

Da lugar a que la herencia social sea transmitida y

aprendida
Percepcion
cultural Permite vincular y desvincular una realidad social
de acuerdo a la perspectiva y nivel de identidad
de la persona
Fuente: Investigacion bibliografica

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa
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Cuadro 1.9: Mapa conceptual conocimientos ancestrales

Conocimientos
ancestrales

Conjunto de saberes que posee un acervo cultural

Ve

Conocimientos sustentados en la rica diversidad
de un pueblo y han permanecido en el tiempo y el
espacio

.

r

Abarca varios campos relacionados con:creencias,
rituales, medio ambiente, mundo espiritual y fisico

.

Fuente: Investigacién bibliogréafica
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa



CAPITULO 1

METODOLOGIA

2.1 Antecedentes

En la praxis educativa la ensefianza de los conocimientos musicales y los contenidos
academicos estan establecidos en la malla curricular regularizada por el Ministerio de
Educacion; dichos conocimientos y contenidos son segregados en las diferentes

areas para ser impartidos en el proceso de desarrollo intelectual del discente.

Dentro de las asignaturas que abarca el curriculo de un Conservatorio se encuentra el
area de Historia de la Mdsica, la misma que aborda el desarrollo de la expresion
musical a través del tiempo y el espacio considerando solamente el denominado

mundo occidental.

El conocimiento musical es a priori el resultado del bagaje histdrico
sobredimensionado por el enfoque cultural europeo en su lid expansionista a nivel de
otros continentes, lo cual produce una realidad que excluye la manifestacion de la
expresion musical por parte de los asentamientos nativos existentes en el continente

americano antes del proceso colono conquistador.

Debido a estas circunstancias, surge la necesidad de plantear una concepcion del
legado patrimonial musical precolombino con un enfoque descriptivo y analitico que

responda a la imparticién de conocimientos integradores y representativos de una

39
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realidad que nos identifique y que permita a los estudiantes conocer sus origenes

culturales a nivel musical.

2.2 Significado del problema

La asignatura de Historia de la Mdusica de un Conservatorio no cuenta con un
contenido programatico relacionado con la descripcion etnomusicologica del
Folklore Americano Precolombino, generando un vacio cognitivo que impide la
identificacion de los estudiantes con la cultura musical ancestral y desconoce la

riqgueza musical como expresion cultural indoamericano.

Se han llevado a cabo investigaciones en base al estudio de fuentes bibliograficas a
través de la confrontacion del pasado arqueoldgico con el presente organoldgico
musical de los grupos étnicos que habitaron en América, que han permitido la
inferencia en la exploracion y captacion del lenguaje sonoro considerando su
proyeccion socio-cultural; pese a todo, la problemaética de la exclusién de la malla de

los contenidos relacionados con la etnomusicologia precolombina ha persistido.

Por lo tanto, es importante analizar la herencia dejada por nuestros antepasados como
un camino no explorado que permita llevar a cabo un estudio del mundo musical
desarrollado en aquella época, con el fin de determinar los elementos que
configuraron las entonaciones ritmicas y melédicas, la notacién utilizada, los estilos
en que se enmarcaron, la funcién social en que se desarrollaron, asi como el analisis
de los instrumentos descritos a través de la historia y de la interaccion con aquellos

gue estan en exhibicion.
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2.3 Objetivos

2.3.1 Objetivo general

e Disefiar el contenido programatico de la Descripcion Etnomusicoldgica del
Folklore Precolombino para el area de Historia de la Musica en un Conservatorio,
con la finalidad de rescatar el conocimiento ancestral y promover una percepcion
cultural que vincule los origenes de nuestra sociedad con la musica como medio de

expresion.

2.3.2 Objetivos especificos
e Determinar la necesidad de incluir la Descripcion Etnomusicoldgica del Folklore

Precolombino en la asignatura de Historia de la Mdsica.

e Establecer los contenidos desagregados de la Descripcion Etnomusicolégica del
Folklore  Precolombino en la asignatura de Historia de la Mdsica, para ser
considerados en forma inclusiva en la malla curricular de las materias teoricas

musicales del nivel superior.

e Describir el modus vivendi de las civilizaciones que habitaron la América

precolombina con énfasis en su produccion musical.

e Aplicar los contenidos desagregados establecidos en el mddulo los mismos que
estan constituidos por los temas y subtemas delimitados en la malla como por los

propuestos para la inclusién mediante clases tedricas-practicas.
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2.4 Método

La exploracion de las raices historicas de los pueblos precolombinos del continente
americano desde un punto de vista musical, conduce a una investigacion centrada en
el método analitico-sintético ya que, llevado a cabo el analisis se concluye en una
sintesis que explica el hecho historico en mencion con el fin de determinar un

accionar directo en la malla curricular incluyendo el estudio etnomusicolégico.

Este accionar esta enmarcado en un disefio curricular que se fundamenta en los
principios establecidos por la Socioldgica Curricular que tiene como fin considerar
las funciones sociales que desempefia la educacion; entender al curriculo como un
modo de organizar de manera critica los aportes culturales valorando el contexto
social donde se encuentra la comunidad educativa; permitir la insercion de nuevos
conocimientos y fomentar el desarrollo del aprendizaje en el estudiante estimando

sus caracteristicas particulares.

Sintetizando esta perspectiva, el curriculo es concebido como una hipotesis de
trabajo, cuyo desarrollo es un proceso de investigacion y accién que promueve el
intercambio de opiniones en el que predomina la légica practica y comunicativa,

articulado en torno a principios y normas e ideado como proyecto y proceso.

2.5 Tecnicas e instrumentos
La encuesta sera la técnica de recoleccion de informacion que, a través de un
cuestionario, permitira identificar aspectos importantes relacionados con la

problemaética planteada.
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2.6 Poblacion

La poblacion esta conformada por treinta estudiantes del Primer Semestre Nivel
Tecnologico, Mencion Docencia en  Musica para la Educacion Basica del

Conservatorio de Musica, Teatro y Danza “La Merced” de la ciudad de Ambato.

2.7 Muestra

Ya que la poblacién es pequefia y se puede acceder a todos los informantes, el tipo de

muestreo es intencional.

2.8 Diagnostico
2.8.1 Elaboracion de los instrumentos

El cuestionario como instrumento fue estructurado con una serie de items planteados

considerando la correspondencia entre éstos y las variables estipuladas.

Los items uno y dos indagan sobre el espacio geografico que deberia abarcar el area
de Historia de la Musica y las causas de exclusién en dicha area del estudio sonoro

precolombino.

Los items tres, cuatro y cinco buscan determinar, respecto al aporte musical
precolombino y en funcién del discente, el nivel de valoracidn, su aporte al contexto

socio-cultural y lo que se pretende alcanzar a través de su imparticion.

Los items seis y siete procuran establecer si los estudiantes consideran viable la

inclusion y si ésta es factible, cuales serian los temas que se abordarian y por Gltimo,
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los items ocho, nueve y diez, buscan determinar el enfoque que tendria el estudio de
la instrumentacion y la manera més viable para relacionarse con la sonoridad del

pasado (ver anexol).

2.8.2 Procesamiento y analisis de la informacion

A continuacion se presenta en forma grafica los resultados del diagnostico.

Se define a la Historia de la MUsica como una ciencia que investiga
en el pasado los testimonios de las manifestaciones artisticas a nivel
musical; segln esta conceptualizacion, esta area del conocimiento
deberia abarcar :

4

| 30,00%

El continente europeo

Todos los continentes | 43,33%

! 26,67%

Los continentes europeo y asiatico

Gréfico 2.1: Espacio geografico que deberia abarcar la Historia de la Musica

Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

Al plantear la interrogante respecto a las tematicas que deberia abarcar la Historia de
la Musica en funcion del espacio geogréafico, en el gréfico 2.1 el 26,67% escoge los
continentes europeo Yy asiatico, el 43,33% todos los continentes y el 30% el
continente europeo; esta informacion denota que existe un porcentaje considerable

que piensa que no debe existir exclusion en el estudio.
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Dentro de los contenidos de Historia de la Mdsica se excluye la

historia de las manifestaciones sonoras del continente americano en el

periodo precolombino; a qué atribuye esta exclusién

A 66,67%
El enfoque europeo existente ( |
Docentes no preparados 4,76%
Desconocimiento . J 2857%
Gréfico 2.2: Posibles causas que producen la exclusion del estudio sonoro
precolombino de los contenidos de Historia de la Mdsica

Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

Se puede apreciar en el grafico 2.2 que al plantear la interrogante sobre la
inexistencia del estudio sonoro precolombino en los contenidos de Historia de la
Mdsica, el 28,57% asume que se debe al desconocimiento, el 4,76% a docentes no
preparados y el 66,67% al enfoque europeo existente; la conclusion a la que se llega
es que la mayoria considera que la estructura de la malla no estd delimitada en

funcién de la realidad cultural.

Considera usted que el aporte musical desarrollado durante la etapa
precolombina fue:
Alto 3,33%
Medio 13,33%
Bajo |k ) 83:34%
1%
Gréfico 2.3: Nivel que se otorga al aporte musical en la etapa precolonial americana
Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

En lo que respecta al nivel en que se ubica el aporte musical en la etapa precolonial

americana, en el grafico 2.3, el 83,34% le otorga una calificacion baja, el 13,33%
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media y el 3,33% alta; de acuerdo a estos porcentajes existe una minima cantidad que

lo asocia con un nivel alto.

Piensa usted que el estudio del arte musical precolombino podria
enriquecer su contexto socio-cultural:

No |#| 0,00%
Tal vez G 16,67%
si |t ) 83,33%
Gréfico 2.4: Influencia del arte musical precolombino a nivel socio-cultural
Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

En el grafico 2.4 se puede valorar que un 83,33% considera que si enriquece a nivel
socio-cultural el estudio del arte musical precolombino y un 16,67% que tal vez; por
lo tanto, se concluye que es importante el estudio de las manifestaciones artisticas de
esta época porque contribuyen a la formacion del discente con el fin de establecer

una compatibilidad con las realidades culturales.

Estima usted que el acceder al conocimiento del desarrollo
artistico a nivel musical de los pueblos precolombinos permite:

Identificar sus artefactos sonoros . 0,00%

Determinar su significado cultural C" 4,76%

95,24%
Conocer sobre su historia musical { )
Grafico 2.5: Incidencia del conocimiento del desarrollo sonoro precolombino
Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jétiva

Es factible establecer, en el grafico 2.5, que el 95,24% considera que el estudio del

desarrollo artistico musical precolombino se limita a un saber historico y el 4,76% lo
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asocia con el significado cultural; segun estos datos, la mayoria denota un interés por

conocer el pasado musical que desarrollaron sus ancestros.

Considera usted que es viable la inclusion de los contenidos
relacionados con el desarrollo musical de América precolombina
en la malla de Historia de la Musica:

Tal vez 3,33%
Si | J 93,34%
No 3,33%
Gréfico 2.6: Viabilidad de la inclusion de los contenidos relacionados con la
musica precolombina en la malla curricular
Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

En el grafico 2.6, cuando los estudiantes son consultados sobre la viabilidad de la
inclusion de los contenidos sobre el desarrollo musical precolombino, el 3,33%
considera que no es viable, el 93,34% que si y el 3,33% que tal vez; estos resultados

muestran que la mayoria considera viable la inclusion.

En el supuesto de que sea viable la inclusién, que temas seran
necesarios considerar:

<] 60,00%
Desarrollo sonoro e instrumentacion ( )
Desarrollo sonoro 3,33%
Instrumentacion 36,67%

Grafico 2.7:  Tematica a incluir en la malla
Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa
Al tratar de determinar la tematica en funcion de la cual se generan los contenidos de
la musica precolombina que se deben incluir, el grafico 2.7 muestra que el 36,67%

escoge el estudio de la instrumentacion, el 3,33% el anélisis del desarrollo sonoro y
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el 60% la fusidn de los dos; se concluye que existe un porcentaje mayor a la mitad

que piensa que la tematica planteada no debe dejar vacios cognitivos.

Acustico
Organoldgico

Organoldgico y acustico

Al realizar un estudio de la instrumentacion utilizada en la época
precolombina deberia ser desde el punto de vista:

/1

( J 2381%

G ) 1429%

1 61,90%

[r——

Gréfico 2.8: Estudio de los artefactos sonoros precolombinos

Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

En referencia al estudio de la instrumentacion utilizada en la época precolombina, en

el grafico 2.8 el 61,90% considera que deberia ser organoldgico y acustico, el

14,29% solo organoldgico y el 23,81% solo acustico; en consecuencia existe un

indice superior a la mitad que distingue la importancia de estudiar la estructura del

instrumento y su sonoridad.

Cudl considera usted que sea el mecanismo més viable para conocer
la sonoridad del pasado precolombino:

La interpretacion de instrumentos 9.52%
arqueoldgicos '
La interpretacién de instrumentos con | J 80,96%
ascendencia precolombina
La interpretacidn de instrumentos réplicas 9,52%
Grafico 2.9: Mecanismo viable para conocer la sonoridad del pasado precolombino
Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa
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Es posible determinar en el grafico 2.9 que, como un mecanismo viable para conocer
la sonoridad del pasado precolombino, el 9,52% escoge la interpretacion de
instrumentos réplica, el 80,96% la de instrumentos con ascendencia precolombina y
el 9,52% la de instrumentos arqueoldgicos; por lo tanto, la mayoria tiene clarificado

el principio de accesibilidad que rige.

Cree usted que es importante la instruccién a nivel tedrico-practica de
los instrumentos musicales con acervo precolombino en un
Conservatorio:

) 3810%

J 61,90%

Graéfico 2.10:  Importancia de la instruccion de instrumentos musicales con una
ascendencia precolombina

Fuente: Encuesta a estudiantes del Conservatorio “La Merced” (2014/04)
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

Al considerar la importancia de la instruccion a nivel tedrico-practico de
instrumentos musicales con una ascendencia precolombina en un conservatorio, el
grafico 2.10 refleja que el 61,90% estima que es importante y el 38,10% que no; en
funcion de los porcentajes la mayoria reconoce la importancia del estudio de esta

clase de instrumentacion.

2.8.3 Informe del analisis exploratorio

Respecto a la encuesta aplicada a los discentes y en base al analisis estadistico de los
datos, se concluye en que existe un enfoque europeo Yy asiatico respecto al
planteamiento de contenidos de la Malla de Historia de la Musica, dejando a un lado

la historia de las manifestaciones sonoras de America precolombina.
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Ademas, los encuestados proporcionan un valor bajo al aporte musical desarrollado
durante esta etapa debido al desconocimiento existente, pero al mismo tiempo
delimitan las tematicas que podrian ser consideradas en su desarrollo y determinan la
importancia del estudio de los instrumentos musicales precolombinos desde un punto
de vista organoldgico y acustico, proyectandose a la instruccion tedrico-préactica de

aquellos a los que tienen acceso y poseen un acervo precolonizador.

Es certero asumir que se requiere una inclusion de la Descripcion Etnomusicologica
del Folklore Precolombino para el area de Historia de la Musica de un Conservatorio,
la misma que serd planteada como una opcidn arista que fortalezca la manera como

se percibe la cultura y sus conocimientos ancestrales.

2.9 Planteamiento de la inclusion de contenidos

2.9.1 Recopilacidn de los registros historicos

Se recopild informacién sobre el tema que se va a tratar considerando fuentes de
informacién como enciclopedias, libros y revistas especializadas tanto de la
biblioteca del Conservatorio de Musica de Ambato como la personal y publicaciones

electrénicas encontradas en el internet.

2.9.2 Seleccidn, clasificacion y jerarquizacion de informacién

Una vez recopilada la informacion, se procedid a seleccionar los documentos que
iban a aportar informacion para la elaboracion de los fundamentos tedricos
considerando el tema como el eje central; basandose en las teméticas delimitadas en
el plan de tesis, se clasifico la informacion teniendo en consideracion cual es el

objetivo del trabajo y el enfoque que se le quiere dar; por Gltimo, se jerarquiza los
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distintos topicos en los que se va a agrupar y organizar la informacion, la misma que
servira como un punto de partida para dar forma al texto de una manera ordenada e

integrada.

2.9.3 Esquema de planificacion

La planificacién esta planteada en funcion del formato que utiliza el Conservatorio
de Musica, Teatro y Danza “La Merced” de la ciudad de Ambato y del vacio
cognitivo que presentan los estudiantes, fundamentado en la corriente pedagogica de
Bruner donde la especificacién de las experiencias producird una predisposicion
favorable al aprendizaje y permita adaptar la tarea pedagdgica a las caracteristicas

culturales y ambientales del contexto educativo.

El tiempo empleado serd de cuatro semanas y en funcion de éste se pretende
organizar los diferentes contenidos planteados para la inclusion con el fin de obtener

el objetivo propuesto.

El formato esta estructurado por siete bloques constituidos por: Datos informativos,
descripcion del curso, objetivo, resultados de aprendizaje, relacion contenidos,
estrategias didacticas, resultados de aprendizaje y rubricas de evaluacion de

evidencias, metodologia-recursos y evaluacion.

Cuadro 2.10 Esquema de planificacion

1. DATOS INFORMATIVOS

e Nombre de la carrera y el médulo.

¢ Plan de estudios.

e Datos del docente.
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2. DESCRIPCION DEL CURSO

o Sintesis de lo que abarca la asignatura tratada.

3. OBJETIVO

e Expresion puntual de la aspiracién que el docente se propone al llevar a cabo el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

4. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

e Logro del estudiante al término de la unidad, fundamentado en el dominio, comprension y aplicacion
del conocimiento adquirido.

5. RELACION CONTENIDOS, ESTRATEGIAS DIDACTICAS, RESULTADOS DE
APRENDIZAJE Y RUBRICAS DE EVALUACION DE EVIDENCIAS

o Contenidos: Buscan potenciar el area cognitiva, afectiva y social de los estudiantes.

o NUmero de horas: Delimita el tiempo que se va a emplear en una semana para las clases teéricas-
practicas y la tutoria.

¢ Trabajo autonomo del estudiante: Detalla actividades que el discente debe realizar en funcion de la
tematica tratada en clase con el fin de afianzar el conocimiento impartido.

o Estrategias de ensefianza-aprendizaje: Actividades que los estudiantes realizan.

e Resultados de aprendizaje: Determinacion de los logros alcanzados a nivel conceptual,
procedimental y actitudinal.

e Evidencias: Delimitadas por descripcidon y criterios de evaluacién, son planteadas en forma
sistemética mediante distintas técnicas que permiten determinar el avance del estudiante.

6. METODOLOGIA Y RECURSOS

o Métodos y medios utilizados que contribuyen a dinamizar la propuesta de ensefianza-aprendizaje.

7. EVALUACION

e Aplicada en el proceso educativo con el fin de que se pueda diagnosticar, pronosticar, motivar y
orientar el desempefio integral del estudiante, considerando el momento y quien lo aplique.

Fuente: Investigacion bibliografica
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa




CAPITULO I

RESULTADOS

3.1 Estructuracion de temas

Previa a la redaccion del texto de la fundamentacion teorica, se debe definir la
estructura que va a tener el modulo; es decir, la forma en que se va a organizar los

contenidos que se pretenden transmitir.

Las tematicas distribuidas segln el orden de aparicion se enuncian en el siguiente

cuadro:

Cuadro 3.11: América precolombinay su desarrollo musical (temas y subtemas)

Introduccion

§ Mdsica

América precolombina
y su desarrollo musical

Produccién Sonora

J/ Instrumentacién ]

( ] Misica ]

Desarrollo musical en las

areas geograficas culturales

de América

\ -z
Instrumentacion ]

Fuente: Investigacion bibliografica

Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa
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3.2 Propuesta del contenido

La propuesta del contenido abarca el saber cientifico desglosado en temas y
subtemas que se van a incluir en la malla y que han sido contextualizados de acuerdo
a la realidad socio-cultural en la que van hacer impartidos, privilegiando los

conceptos, datos y habilidades con mayor poder de transferencia.

Estos contenidos son presentados en un mddulo que esta constituido tanto por los
temas y subtemas delimitados en la malla y que han sido desarrollados a traves de
una investigacion bibliografica, como por los contenidos propuestos para su

inclusion.

A continuacién se presenta el moédulo en mencion que consta de una introduccion y
tres unidades: la primera unidad abarca la definicion y fuentes de Historia de la
Musica y una sintesis de las primeras manifestaciones sonoras practicadas por el ser
humano; en la segunda unidad se enfoca el desarrollo musical durante la edad
antigua y la tercera unidad provee de una vision integral de las manifestaciones

sonoras en la areas geograficas culturales de América precolombina.
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INTRODUCCION

El area de Historia de la Musica esta constituida por una serie de temas que abarcan
el desarrollo de la expresion musical en la cultura de cada época, considerando el
conocimiento de su lenguaje a través de los elementos que configuraron las
entonaciones ritmicas y melddicas, la notacion utilizada, los estilos y géneros en que
se enmarcaron, la funcion social en que se desarrollaron y su produccion por medio
de instrumentos e instrumentistas.

El presente modulo esté constituido tanto por los temas y subtemas delimitados en la
malla y que han sido desarrollados a través de una investigacion didactica, como por
los contenidos propuestos para su inclusién, que al existir una falencia permiten la
reconstruccion activa de los planes de estudio fundamentado en una concepcion
holistica del patrimonio musical de los distintos pueblos que conformaron la América
precolombina.

La primera unidad abarca la definicion de Historia de la Musica y las fuentes en que
esta ciencia se sustenta para su investigacion; ademas, se realiza una sintesis de las
primeras manifestaciones sonoras practicadas por el ser humano y se describe la
instrumentacion con la que lograban sonoridades.

En la segunda unidad se enfoca el desarrollo musical durante la edad antigua con
énfasis en las civilizaciones de Mesopotamia, Egipto, India, China, Grecia y Roma
considerando la funcion que tuvo la practica de este arte, el tipo de escalas que
conocieron y la instrumentacion caracteristica de cada una de ellas.

La tercera unidad provee de una vision integral del desarrollo musical en las areas
geogréficas culturales de América precolombina: norteamericana, mesoamericana,
caribefia, intermedia, andina, amazénica, chaco-brasilera y pampeana-fueguina; en
cada una de ellas se plantea la ubicacién, las culturas que sobresalieron, la masica, su
instrumentacién y las manifestaciones musicales que se destacaron.
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OBJETIVOS

e Analizar la conceptualizacion de Historia de la Musica.

e Determinar la funcion que desempefian cada uno de los testimonios que
demuestran el accionar de las personas en épocas pasadas y que son conocidos
como fuentes.

e Establecer las manifestaciones sonoras que estuvieron ligadas al ser humano
primitivo.

e Describir el desarrollo musical durante la edad antigua considerando las
civilizaciones que se destacaron en distintos espacios geograficos.

e Rescatar la riqueza del desarrollo sonoro de América precolombina como medio
de expresion cultural.



UNIDAD 1

HISTORIA DE LA MUSICA
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1

HISTORIA DE LA MUSICA

1.1 Definicién

El area de Historia de la Musica es la encargada de investigar en el pasado los
testimonios de las manifestaciones artisticas a nivel musical desde un punto de vista
cientifico, exponiendo los sucesos ocurridos a través del tiempo y en diferentes
espacios sociales.

1.2 Fuentes

Durante mucho tiempo ha existido un sinnimero de enigmas en torno al origen
de la musica y su evolucion, por lo que los investigadores del pasado se apoyan en
distintas disciplinas y que a su vez, éstas recurren a diversas fuentes que permiten
determinar la veracidad o no de lo encontrado.

Se define como fuente a todo testimonio que demuestra el accionar de las
personas en épocas pasadas; entre las principales fuentes que hace uso la historia de
la mUsica estan las iconograficas, los restos arqueoldgicos y los documentos escritos.

Las fuentes iconograficas permiten la descripcion de imagenes plasmadas en
pinturas, relieves y grabados haciendo uso de materiales como la piedra, pergaminos,
papiros, etc.; desde un punto de vista musical, este tipo de fuente aporta informacién
sobre los instrumentos utilizados, el tipo de musica entonada y los personajes que
interpretaban dichos instrumentos.

Los restos arqueoldgicos son fuentes que permiten el estudio del pasado a través
de los distintos materiales encontrados como cadaveres, objetos, monumentos,
estructuras, etc.; por medio de esta fuente se pretende conocer el ensamble de
melodias e instrumentos existentes en las culturas pasadas.

Los documentos escritos son vestigios de diverso tipo cuya grafia fue realizada
en materiales como piedra, pergamino, papiro, etc.; hablando musicalmente, este tipo
de fuente permite determinar, a traves de jeroglificos, inscripciones y escritura, el rol
que desempefiaba la masica y sus intérpretes considerando el aspecto simbdlico que
esté presente en los rituales que forman parte de una sociedad.

1.3 Primeras manifestaciones sonoras

Segun algunas teorias etnomusicolégicas las primeras manifestaciones sonoras
estan ligadas al ser humano primitivo en la bdsqueda del dominio de aquellos
fendmenos naturales, que para él eran inexplicables, a través de ceremonias y rituales
en las cuales se imitaban los sonidos percibidos utilizando sus cuerdas bucales y
haciendo uso de los objetos del medio ambiente en que vivian, como huesos,
semillas, piedras, caparazones de animales, conchas, etc., con el fin de poner de
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manifiesto aspectos trascendentales como la vida y la muerte, el bien y el mal, tareas
de subsistencia, celebraciones, etc.; el:

Facilitar la caza, invocar el éxito en la guerra infundiendo valor y proteccién
magica a los combatientes, rendir culto a los poderes de la naturaleza, celebrar el
paso oficial de un adolescente a la vida adulta, provocar la lluvia cuando no llueve,
asegurar la fertilidad de la tierra o curar al enfermo eran en las sociedades primitivas
el objetivo de los ritos magicos, que se celebraban con ceremonias importantes a las
que la masica y la danza prestaban solemnidad y sentido. (Ferndndez, Grau, Pérez, &
Soler, 2006, pag. 18)

1.4 Instrumentos primitivos

Los hallazgos arqueoldgicos, tanto iconograficos como fragmentos, han
permitido a los investigadores hacer un estudio de la cultura musical naciente con un
enfoque en los artefactos sonoros.

El ser humano primitivo en su busqueda de establecer una relacién con aquello
que lo rodea, hizo uso del sonido que podia emitir con su cuerpo dando a la voz un
timbre instrumental y a las palmas de las manos y plantas de los pies movimientos
sincronizados que lograban producir ritmos que eran el acompafiamiento al sonido
producido con la voz; en el pasado:

...Los primeros testimonios fehacientes del hecho musical no nos llegan hasta
el Paleolitico inferior, cuando aquel hominido aprendi6 a crear utensilios de piedra,
hueso y hasta con los que lograr sonoridades, ya fuera mediante la insuflacion sobre
el borde biselado de un hueso, ya fuera entrechocado ese mismo material, o bien
frotandolo, como sucede con los rascadores dentados. (Gispert, 2000, pag. 6)

Con el transcurso del tiempo hicieron uso de elementos de la naturaleza como
frutos secos en los cuales se introducian semillas y obtener asi sonajeros o cencerros,
conchas y caparazones secos de animales que eran raspados o frotados para obtener
sonoridad, flautas o silbatos de hueso o cafia, arcos musicales cuyo extremo se
colocaba sobre los dientes para que la boca sirviera de caja de resonancia siendo la
produccion del sonido por medio del golpe sobre la cuerda con una varilla de hueso o
madero.
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2

MUSICA EN LAS ANTIGUAS CIVILIZACIONES

2.1 Mesopotamia

Ocupo el territorio que se extendio entre los valles inferiores de los rios Tigris y
Eufrates y estuvo habitado por: sumerios, acadios, asirios, babilonios, persas; entre
los vestigios encontrados: “Las tablillas mas antiguas atestiguan la importancia de la
practica musical en la corte real y en el templo, cuyos rituales eran prddigos y
complejos” (Lord & Snelson, 2008, pag. 7).

Las investigaciones realizadas permiten determinar que en la civilizacion
mesopotamica la actividad musical se la realizaba tanto a nivel religioso en medio de
las celebraciones de la corte real y acompafiando a los ejércitos en enfrentamientos
bélicos. Las inscripciones cuneiformes hacen referencia de himnos con caracter
religioso y canciones escritas en formato de lamento, poesia épica y asociada al
deleite; menciona que los escribas: “...Transcribieron los himnos que los sacerdotes
recitaban en las celebraciones religiosas. Este es el caso del himno de Nidaba, que
narra la destruccién de la ciudad de Ur por el dios de Enlil, tabilla del 2000 a.C.
procedente de Isin” (Gimeno, Historia Universal Prehistoria y Primeras
Civilizaciones, 2004, pag. 85).

Conocieron la escala modal, diatonica y pentatonica y el sistema utilizado fue el
monadico.

Entre los instrumentos utilizados estan:

* Los de cuerda como el algar (lira) que debido a su gran tamafio se apoyaba en
el suelo con un disefio de cabeza de toro en la barra delantera que servia de columna,
las cuerdas se aseguraban al travesaiio mediante clavijas y pasaban sobre un puente
hacia la caja de resonancia; el pantur (ladd) que posee un largo cuello con diapason
sobre el cual corren dos o tres cuerdas suspendidas encima de un cuerpo de
resonancia (caparazon de tortuga 0 media calabaza) y el zagsal (arpa) formado por
una caja de resonancia que con el cordal son una unidad de forma de arco, se la
sostenia en forma vertical u horizontal segin el modelo y poseian de cuatro a siete
cuerdas.

* Los de viento como el gi-hu (flauta) construido en hueso o cafia, no tenia
embocadura y algunas poseian orificios digitados y el abud (oboe), un largo tubo
conico construido en cafia y cuyo sonido se lograba por medio de la vibracion del
aire.

* Los de percusion como los sonajeros, las campanas, los platillos, los tambores
y los timbales; se destaca el balag, tambor en forma de reloj de arena.
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Imagen No.1 Algar (lira) Imagen No.2 Pantur (lad)

Imagen No.4 Gi-hu (flauta)
Imagen No.3 Zagsal (Arpa)

2.2 Egipto

La civilizacion egipcia surgié a orillas del rio Nilo y su sociedad estaba
constituida en distintos  estratos los mismos que desarrollaron una gran
manifestacion artistica segin su modus vivendi.

La musica estuvo ligada a las ceremonias religiosas y funerarias como a los
momentos de celebracién; los egipcios consideraban el arte musical como una
evidencia material del accionar armonico del mundo creado ejerciendo una
influencia directa a nivel del alma del ser humano; la bldsqueda de un medio que
permita transmitir las emociones que se esconden en el interior de cada persona, hizo
que la instruccion musical esté enmarcada en parametros que permitan el dominio de
este arte, fomentando artistas capaces de crear e interpretar hermosas melodias.

Los estudios realizados de esta civilizacion determinan que los egipcios
conocieron los intervalos consonantes de cuarta, quinta y octava, los mismos que
fueron el punto de partida de diversos sistemas de escala como la pentaténica y la
eptafona; ademas, se han encontrado escritos de himnos y canciones para los
acontecimientos religiosos y profanos como diferentes iconografias que determinan
gue conocian la quironimia (uso de las manos para describir patrones musicales).

Los instrumentos que interpretaban eran:


http://elpincelconlienzo.files.wordpress.com/2013/06/laud-mesopotamia-mastil-largo.jpg
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* Los aerofonos como la flauta recta, que era una cafia de casi un metro de
longitud, con cuatro a seis agujeros, no poseia boquilla y se la interpretaba en forma
vertical; la chirimia doble (Ilamada zummarah) y la trompeta.

* Los ide6fonos como: “El sistro, un sonajero con filamentos que pasan a través
de un aro, contra el que chocan. Por lo general, se ensartan discos, de metal u otros
materiales, a través de los filamentos con el fin de aumentar la sonoridad” (Lord &
Snelson, 2008, pag. 9) y las castafiuelas que eran construidas en madera dura, a
menudo con formas de antebrazos humanos, cuyo sonido se obtenia mediante el
entrechoque.

* Entre los corddfonos se encuentran el arpa, que presentaba diferentes tamarios,
estilos y nimeros de cuerdas, estaba formado por un arco que desembocaba en un
resonador ancho con forma de pala cuyas cuerdas, hechas de fibra vegetal, se fijaban
en la parte inferior de una barra; la lira y el laud.

* El instrumento membran6fono que sobresale es el tambor cuyo disefio era a
base de un tronco hueco que tenia en uno de sus extremos una membrana hecha con
piel de animal.

Imagen No.6 Chirimia doble

Imagen No.7 Trompetas Imagen No.8 Sistro



71

Ve

Imagen No.9 Castafiuelas

Imagen No.10 Arpa

Imagen No.11 Tambor

2.3 India

La India fue en la edad antigua una gran civilizacién que en sus inicios se
desarroll6 en el valle del rio Indo; se describe que en el ambito cultural:

...La masica aparece intimamente ligada a la filosofia y a la religion. Las
fuentes literarias, por una parte, y la iconografia por otra atestiguan la existencia de
una activa vida musical que se remonta a épocas muy antiguas, y en la que la
salmodia de las Vedas ocupa un destacado primer plano. (Dufourcq, 1982, pag. 33)

La palabra Veda significa suma de conocimientos y son un conjunto de
principios y ensefianzas considerados libros sagrados, escritos en sanscrito, lengua de
los dioses; algunos de estos libros estan ligados a la manifestacion musical de los
habitantes de esta civilizacibn como el llamado Rig-veda que viene de la raiz
sanscrita rich que significa alabar y que forma parte de los rituales en que la ley
dispone que se deben entonar himnos y hacer plegarias mediante la recitacion
cantada denominada salmodia védica, recitado que estaba acompafiado, en forma
general, sobre tres notas: una nota central denominada udatta, una inferior llamada
anudatta y una superior identificada como suarita.
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Con el tiempo aparecen las escalas hasta llegar a la heptatonica, escala
considerada la més rica entre las civilizaciones antiguas ya que su estructura contaba
con cuartos de tono que eran notas intermedias entre los semitonos (atonal).

En los inicios del arte musical en la India, la mdsica vocal era la que
predominaba; con el transcurso del tiempo, la interpretacion instrumental paso a
formar parte de las actos religiosas y celebraciones considerando al sonido que
emitian una manifestacion de los dioses.

La historia musical describe que esta civilizacion clasificaba los instrumentos de
acuerdo a las fuentes primarias de vibracion; desde este punto de vista existieron
instrumentos de:

* Cuerda, como la vina, considerada de uso sagrado y el més antiguo de esta
civilizacion constituido por dos cajas de resonancia, hechas de calabazas huecas o
cascaras de coco, que se fijan a cada extremo de un cuerpo tubular de hueso, bambu
0 cafla y con una o varias cuerdas tensadas hechas de fibra vegetal o de intestinos de
animales.

* Membranas, como los tambores, timbales y panderos, sobresaliendo la tabla,
instrumento compuesto de dos tambores; el uno es construido en una sola pieza de
madera y el otro es disefiado en barro con el fin de obtener un sonido grave; ambos
tambores poseen una abertura en la que se coloca un parche hecho de piel de animal
sujetado con cuerdas de fibra vegetal.

* Cimbalos, como las campanas, cascabeles y platillos.

* Aire como las caracolas, cuernos, flautas rectas y traversas, oboes y trompetas.

Imagen No.12 La Vina

2.4 China

La cuenca de Huang He o rio Amarillo es el espacio geografico donde tuvo su
origen la civilizacion més antigua del extremo oriente, la China; durante este periodo
de la historia sus pobladores lograron una notable prosperidad a varios niveles:
empleo del bronce para la creacion de instrumentos destinados a varios usos,
dominio de la escritura, administracion sujeta a una estructura, uso de un calendario
relativamente preciso y un elevado desarrollo cultural.
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La masica no estuvo exenta de este desarrollo; Confucio, historiador y filésofo
cuyo verdadero nombre era Kong-Fu-Tseu, trasmitio al pueblo chino que este saber
era un medio que moldeaba el caracter del ser humano con el fin de lograr una
convivencia armonica; respecto al arte:

En los actos administrativos, la escuela confuciana dio gran importancia al
ceremonial y al ritual, y la musica fue uno de sus componentes. Del mismo modo, la
musica ocupd un lugar en la cosmologia como vehiculo en el culto a los antepasados
y como elemento de relacion entre cielo y tierra. (Blunden & Mark, 1990, pag. 202)

El dominio de la voz y la préctica instrumental los condujo al conocimiento de
intervalos de cuarta, quinta y octava, punto de partida para el desarrollo de distintos
sistemas de escala predominando la escala de cinco notas o pentatdnica.

Los instrumentos musicales de esta época fueron considerados en ocho
categorias tomando como referencia la materia prima con la que fueron construidos:
arcilla, calabaza, bambd, seda, cuero, madera, piedra y metal.

* Entre los instrumentos de arcilla se encuentran el yuan (ocarina), que presenta
la forma de una ocarina con dos orificios y que fue evolucionando en forma gradual
hasta llegar a los cinco, ocho y diez orificios, cuya musica se considero refinada y el
fu o wa fu que presentaba un disefio semejante al de una pequefia vasija cuyo sonido
se obtenia mediante el golpe de la mano o los dedos.

* La calabaza, denominada pao-kua, material que proporcionaba su cascaron
seco con el cual se disefiaron instrumentos de viento como el sheng (6rgano de boca)
formado por una base que servia de caja de resonancia y donde se fijaba varios tubos
de distintas longitudes cuyos orificios permitian mediante la digitacion y el soplido la
emision de sonidos diversos.

* Hechos con cafia de bambu sobresalen el ti, una flauta traversa que poseia una
fina membrana sobre el agujero que servia para soplar con el fin de que al vibrar el
aire emitido transformara el timbre y el pai-xiao o flauta de pan formado por tubos
biselados dispuestos en forma longitudinal de mayor a menor, sellados en su extremo
inferior y sujetados con cuerdas.

* En la categoria de los instrumentos de seda se encuentran aquellas que poseen
cuerdas hechas de este material destacandose el gin o gugin, una citara alargada y el
se, instrumento de forma rectangular que poseia entre veintitrés y veinticinco
cuerdas.

* El cuero era otro material con el que se construian instrumentos por lo general
de percusion como el ku, tambor de forma cilindrica cuyos extremos estan cubiertos
por cuero de animal.

* La madera, destacandose el muyu, disefiado externamente con forma de pez;
en tamafo grande para obtener un sonido grave y en pequefio que emite un sonido
agudo.
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* La piedra era otro de los materiales con los que se disefiaban instrumentos,
debiendo ser de consistencia dura para obtener una sonoridad mas vibrante; entre las
piedras seleccionadas esté el jade, materia prima que se utiliz6 en la construccion del
ging, litéfono compuesto por varios pedazos de material petro de distintos tamafios
colgados sobre un armazon que al ser percutidos emitian diferentes sonidos.

* EI metal material con el que se disefio campanas, cimbalos y gons, que fueron
discos, en su mayoria de bronce, cuyos bordes estaban curvados hacia adentro; para
su ejecucion se lo suspendia de un soporte en forma vertical y se lo percutia usando
un mazo.

Imagen No.14 El Sheng (6rgano
de boca)

Imagen No.16 El Pai-xiao

Imagen No.15 EI Ti
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Imagen No.17 EI Qin o gugin Imagen No.18 El Se
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Imagen No.19 El Ku

Imagen No.21 EI Litéfono Imagen No.22 Campanas

Imagen No.23 Cimbalos Imagen No.24 Gon

2.5 Grecia

Los seres humanos de la antigua civilizacién griega ocuparon la zona meridional
de la peninsula de los Balcanes, extendiendo su cultura por el mediterraneo. El arte
musical que se cultivd en esta sociedad fue considerado desde un punto de vista
cientifico, estético, religioso y practico puesto que estuvo sujeto al analisis de los
filésofos de la época; era el toque de alegria de las celebraciones que organizaban los
soberanos, daba realce a los actos que llevaban a cabo los sacerdotes a sus dioses y
formaba parte del vivir cotidiano en los momentos de danza, en el deleite de un
banquete y en las horas dedicadas al trabajo o al entretenimiento.
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Las melodias interpretadas eran aprendidas por imitacion y eran considerados
como un medio que permitia moldear el pensamiento y la conducta de los seres
humanos y: “Platon puso de relieve la importancia de la musica en la educacion
considerando que era lo que revelaba los principios (noumena) mas que las meras
apariencias (phenomena) de la naturaleza” (Ardley, Arthur, Chapman, & et., 1979,

pag. 20).

Los trovadores (poetas populares) cantaban poemas épicos acompafiados de
instrumentos, los campesinos interpretaban musica para acompaiiar a las danzas y los
coros formaban parte de diferentes ceremonias que se realizaban en el odeon (sala de
conciertos).

Las escalas musicales se basaban en tetracordios (grupos de cuatro notas) y las
escalas de siete notas se formaban con tetracordios ligados (sél-la—si-db-re-mi-fa);
fue Pitagoras quien inicio los estudios de la proporcion matematica de los sonidos,
haciendo uso del monocordio, y la promulgacion de la teoria denominada “armonia
de las esferas”, la misma que relacionaba al espacio armoénico del universo con los
sonidos y la notacion musical.

Los instrumentos que sobresalen son:

* Los de cuerda como la lira, construida a base de una caja de resonancia, que al
inicio fue de caparazon de tortuga y con el transcurso del tiempo de madera, sobre
las que se tendian las cuerdas (de tres a siete), las mismas que eran aisladas del
instrumento con un pequefio puente y la citara, que tenia el mismo principio de
construccién de la lira, pero mas grande y con una traccion mas elevada de sus
cuerdas que eran en mayor numero y podian ser pulsadas con los dedos o golpeados
con martillos acusticos.

* Entre los instrumentos de viento estan el aulos, parecido a un oboe doble hecho
en hueso o en cafia; la flauta de pan, formada por una serie de tubos de cafia de
distinta longitud y yuxtapuestos y el hidraulis disefiado por:

Un ingeniero griego, Ctesibio, al construir un sistema de contra pesos para un
espejo, en la tienda de su padre, observd como el aire que pasaba a través de un
pequefio tubo y una abertura, producia un sonido claro y musical. Aproveché este
principio y, sirviéndose de agua para que presionara el aire pudo producir sonidos
aun mas fuertes, cuya tonalidad variaba si se usaban tubos de diferentes medidas.
Posteriormente éstos fueron dispuestos en una caja de resonancia, disefiandose las
valvulas adoptadas a una serie de elevadores, lo que permitia que el aire entrara en
cada tubo de la forma requerida. (Levi, 1989, pag. 155)




Imagen No.25 Lira de la Grecia antigua

Imagen No.26 Citara

Imagen No.27 Aulos

Imagen No.28 Flauta de pan

Imagen No.29 Hidraulis
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2.6 Roma

La civilizacion romana tuvo su desarrollo en torno al mar Mediterraneo en la
peninsula Italica, fundada por los etruscos, quienes organizaron a su poblacion en
ciudades que formaban parte de una sola realidad comdn.

En el aspecto cultural, Roma atravesé un proceso de mestizaje con el pasar del
tiempo ya que, adopto distintas manifestaciones de las civilizaciones con las que
ellos entraban en contacto, influenciando tanto en la escultura, pintura, arquitectura,
como en la masica.

Las manifestaciones musicales formaban parte del vivir cotidiano de los
habitantes de Roma y la musica era interpretada en actos oficiales, momentos de
celebracion y diversién como en las entradas triunfales del ejército después de haber
concluido una batalla. A nivel del arte de los sonidos, se afirma que: “...En general,
es de los griegos de quienes los romanos obtuvieron su material instrumental en lo
concerniente a la vida civil, en tanto que sus instrumentos militares procedian de los
etruscos” (Bragagard & De Hen, 1976, pag. 29).

* Entre los instrumentos de origen etrusco se destacan la tuba, la corneta
semicircular y la buccina (trompeta hecha de cuerno de animal).

* Entre los instrumentos de origen griego sobresalen la tibia (aulos), la citara, los
cimbalos y las campanillas de distinto tamafio.

Imagen No.30 Tuba romana Imagen No.31 Corneta semicircular

Imagen No.32 Buccina



Imagen No.33 Tibia

Imagen No.35 Cimbalo

Imagen No.34 Citara

Imagen No.36 Campana de bronce
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3

AMERICA PRECOLOMBINA DESARROLLO MUSICAL

3.1 Introduccidn

El continente americano es un extenso territorio rodeado de una gran riqueza,;
esta riqueza no solo se ve reflejada en los componentes naturales sino también en las
manifestaciones socio-culturales que estuvieron presentes en los distintos grupos de
pobladores que habitaron en las sucesivas etapas que contempla la historia.

El espacio que corresponde esta investigacion es todo el continente y la etapa
que abarca es la precolombina, periodo que inicia con la llegada de los primeros
habitantes a América (aproximadamente 40000 a.C.) y se extendid hasta la conquista
europea (aproximadamente 1492 d.C.) o hasta el momento cuspide del dominio
politico y cultural europeo sobre el continente (aproximadamente 1533 d.C.).

Respecto al origen del poblamiento americano: “...EIl ser humano habria entrado
por el norte desde Asia” o “...que el hombre llegé a América tanto por el norte como
por el sur del continente”(Alvarez, Ardit, Caballero, & et., 2006, pag. 54); aunque el
tema del desarrollo del poblamiento de este continente es, sin lugar a duda, un
elemento de debate para la antropologia moderna, es innegable el hecho de que,
debido a su realidad geografica constituida por dos grandes extensiones de tierra y
unidas por una franja intermedia, existié desplazamientos de personas lo que produjo
una interrelacién cultural que dio como resultado seres humanos luchadores y
perseverantes y con una formacién a nivel intelectual que cobra vida a través de
distintas manifestaciones como las artisticas que plasmaron su accionar en
petroglifos, pinturas rupestres, ideogramas, obras esculturales, disefios
arquitectonicos y manifestaciones dramaticas con tinte religioso o social en las que la
musica constituia una expresion de la esencia de este mundo mégico.

3.2 Produccion sonora inicial

El fendmeno migratorio por el que atravesaron los diversos grupos que poblaron
el continente, fue un factor ponderante para la expansion y la evolucion cultural. El
inicio de la produccion sonora esta ligada a la llegada de los primeros pobladores
(aproximadamente 40000 a.C.) hasta el descubrimiento de la agricultura
(aproximadamente 10000 a.C.).

3.2.1 Mdsica
El estar expuestos a distintos ambitos naturales hizo que se desarrollara una
relacion intrinseca entre el ser humano y su medio ambiente a través de los sentidos,

sobresaliendo el del oido, de la vista y del tacto.

Relacionando este principio con las primeras manifestaciones sonoras, es el
sentido del oido el que le permitio distinguir el tipo de mensajes que le rodeaban
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como una forma de supervivencia hasta lograr la imitacion de los mismos; uno de los
documentos que forman parte de la presente investigacion afirma:

El hecho de imitar sonidos implica un alto grado de concentracion,
discriminacion, seleccion y memoria auditiva: primero se deben fijar los sonidos en
la mente, conocerlos, analizarlos, para luego realizar el proceso de experimentacion
sonora que implica llegar a imitar fielmente los complejos cantos de las aves y otros
animales. (Mercado, 1995, pag. 10)

Fue la emision de aire por medio de la boca acompariado de la gesticulacion de
los labios que les permitio transformar un simple silbido en sonidos combinados; se
describe:

El canto de las aves, la lluvia y el viento filtrAndose entre los &rboles, se
sumaron y ofrecieron un fascinante y extrafio concierto, que llevo a los primeros
habitantes a un mégico dominio del aire. Surgi6 entonces el “silibus-silbo”, sonido
agudo producido con la fuerza del diafragma a través de la traquea y la cavidad
bucal. (Godoy, 2007, pag. 16)

Las pinturas rupestres correspondientes a esta época son las que dan testimonio
de que posiblemente a través de la voz emitian melodias que poseian una
considerable capacidad expresiva y eran acompafiadas por sonidos ritmicos
utilizando sus manos y sus pies; estas combinaciones sonoras, segun los
investigadores, se asumen que formaban parte de rituales a través de los cuales
podian establecer contacto con la esencia que regia el mundo natural con el fin de
mantener el equilibrio en el entorno del cudl ellos formaban parte.

3.2.2 Instrumentacion

El conocimiento de los instrumentos musicales utilizados en la época de los
pueblos que se dedicaban a la caza, la pesca y la recoleccion de frutos nos llega a
través de las investigaciones arqueoldgicas y representaciones rupestres, aunque la
informacion no es abundante puesto que: “...Poco se piensa en los instrumentos
construidos en América precolombina, nacidos de la necesidad de imitar los sonidos
de la selva o de los vientos, de acompafar sus cantos y rituales de guerra o
religiosos” (Podestd, 2007, pag. 40).

Los primeros instrumentos fueron disefiados utilizando los sentidos de la vista y
del tacto y formaron parte de las manifestaciones artisticas mediante la musica, eran
productores de ritmo antes que de melodia y son los ide6fonos, aquellos en los que:
“...El sonido se produce a partir de la propia vibracion del cuerpo del instrumento”
(Gispert, 2000, pag. 318), los que prevalecen en los distintos rituales que llevan a
cabo los seres humanos de este periodo, por medio del sacudimiento, el entrechoque
y la raspadura.

Los materiales organicos que se utilizaron en estos productores de ritmo fueron
muy diversos ya que, los obtenian del medio que los rodeaba; entre los de
sacudimiento estan: las sonajas, como los enfilados hechos de concha o de frutos
secos (agujerados en la base y con cortes laterales, los cuales contenian en su interior
semillas o piedrecillas), como las hechas de ufias o pequefios huesos de animales; y
las globulares hechas de calabaza (secadas, vaciadas y con pequefios objetos
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introducidos en su interior) que: “...En ocasiones estos recipientes se trabajan y
decoraban con todo cuidado y llegaban a formar parte de ajuares funerarios (Huaca-
Prieta - Valle de Chicama)” (Sanchez, pags. 64-65); entre los entrechocados estan los
bastones hechas de ramas duras y secas que, algunos estudios etnograficos y
arqueoldgicos les atribuyen para diferentes usos (defensa, ataque, simbolo de
mando); también se los relaciona con la mdsica al emitir ritmo al golpear el uno
contra el otro; y usaban el caparazén de algunos animales para acompafiar la danza a
través del frotamiento del cuerpo dentado con un objeto de frotacion.

3.3 Desarrollo musical en las areas geograficas culturales de América

Con el sedentarismo(aproximadamente a los 10000 a.C.) se dio inicio al
florecimiento de un sinndmero de culturas y magnificas civilizaciones en la América
precolombina que, con el fin de llevar a cabo esta investigacion con un fundamento
didactico, han sido agrupadas en ocho areas geograficas culturales considerando las
descripciones realizadas en la enciclopedia Historia Universal Ameérica
Precolombina, 2004, paginas 10 y 37 y el libro Historia del Arte 22 El Arte
Precolombino (lIl), paginas de la 21 a la 30, que permiten tener un enfoque
musicoldgico més claro y delimitado de la region a describir.

Las 4&reas consideradas son: norteamericana, mesoamericana, caribefa,
intermedia, andina, amazonica, chaco-brasilera y pampeana-fueguina; el proceso de
transicion por el cual atravesaron estas areas evidencié un gran desarrollo a todo
nivel y las manifestaciones artisticas alcanzaron un lineamiento complejo vy
sofisticado.

En un inicio, fueron las crénicas la que permitieron obtener informacién de este
periodo, escritas por clérigos y funcionarios que, de una u otra manera, plasmaban a
través de sus palabras una vision personal; en algunos de los casos esta vision fue
puntual y veraz como la de Fray Bartolomé de las Casas, quien en una de sus
cronicas cita que los indios son seres tan racionales como los romanos o los
habitantes antiguos; este personaje es mencionado como: “...El inspirador de una
doctrina nueva que, de haberse ejecutado, hubiera cristalizado una forma de gobierno
menos despdtico, capaz de dar tratamiento justo y humano a la poblacion
aborigen...” (LOpez, 1998, pag. 119); lamentablemente, en otros de los casos la
vision tuvo un tinte inconcebible como las de Cornelio de Pauw que afirma: “...Los
indios del Nuevo Mundo son siervos por naturaleza. Por su condicion de sub-
hombres homunculos, por su cobardia, sus vicios inmundos Yy tenebrosas
supersticiones, son una barbarie mental...” (Carnero, 2009, pag. 12).

Este enfoque permite plantear la dicotomia existente en la documentacion
bibliografica escrita antes del siglo XX; son las investigaciones realizadas por
arqueologos, antropélogos, etndélogos, etc., que permitieron dar un giro de trescientos
sesenta grados a estas ideas erréneas y confirmar la existencia de una compleja y
desarrollada organizacion social, politica y religiosa de los pueblos que habitaban en
América precolombina.
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El acervo musical de estos pueblos no estuvo exento de los enfoques
distorsionados, los cuales se han mantenido incluso en la actualidad; refiriéndose a
los investigadores: “...Las apreciaciones suclen ser la mayoria de las veces
simplistas, excluyentes y europeocéntricas, como por ejemplo afirmar que los
indigenas no tienen musica sino ruidos” (Rojas, 2005, pag. 214); sin embargo, los
persistentes estudios arqueomusicoldgicos que reman contra la corriente, fortalecidos
por ciencias musicales auxiliares, han permitido establecer que las expresiones
musicales de los amerindios estuvieron vinculados directamente con su identidad y a
través de ellas accedieron al conocimiento del mundo natural y sobrenatural.

3.3.1 Mdsica

El desarrollo sonoro que tuvieron las diferentes culturas y civilizaciones posee,
en rasgos generales, caracteristicas comunes. En cuanto a su funcién, los
investigadores describen que estuvo inmersa en las actividades cotidianas y también
en las actividades de carécter ritual, como las de tinte religioso y las que se
efectuaban a nivel social muchas de los cuales fueron planificadas mediante una
especie de calendario que determinaba el tiempo, el tipo de ritual y la musica e
instrumentos que se debian interpretar; los rituales religiosos como el de la
“serpiente” en el area norteamericana, el del ‘“sacrificio humano” en el area
mesoamericana y el del “qhapaq raymi” en el area andina, fueron destinados a
peticiones, agradecimientos y como un medio para establecer contacto con sus
dioses; los que se efectuaban a nivel social, como el “potlatch”en el area
norteamericana, el de los “areitos” en el area caribefa y el de “iniciacion” en el area
chaco-brasilera, que se asociaban con nacimientos, matrimonios, decesos,
curaciones, celebraciones, etc.

Respecto a los géneros musicales que se dieron en aquella época, los
etnomusic6logos como: Isabel Aretz, Moénica Gudemos, Claudio Mercado, John M.
Scheehter, entre otros, sefialan que estan delimitados de acuerdo a los diferentes
rituales en que las manifestaciones sonoras estuvieron inmersas; es asi que, existen
géneros como el magico (con un efecto de encantamiento), el litdrgico
(composiciones a los dioses), el guerrero (potentes ritmos que se utilizaban como
motivacién cuando los guerreros partian o para infundir temor en el enemigo), el
laboral (melodias que animaban al trabajo), el fanebre (sonidos con un toque de
lamento) y el profano (entonaciones que amenizaban las festividades).

En lo que respecta a los espacios donde se llevaban a cabo las manifestaciones
musicales:

Los fragmentarios datos que poseemos indican una fuerte preocupacion, tanto
por aculstica de los espacios en los que se desarrollan los rituales (espacios
arquitectonicos y naturales y su conexion por el circuito ritual) como por el papel del
movimiento del sonido a través de él. (Pérez De Arce, 1995, pag. 27)

Por medio de la arqueoacustica se ha podido estudiar distintos lugares que,
segun los historiadores, sirvieron para la realizacion de rituales, ceremonias o
reuniones; las investigaciones permitieron determinar que estos sitios fueron
edificados con un disefio proyectado para lograr un equilibrio tanto en la intensidad
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como en la resonancia del sonido, a través de estudios sistematicos de efectos
acusticos que permiten la posibilidad de realizar mediciones.

Como conclusidn, es importante dejar en claro que la musica de estos pueblos
fue considerada, segun algunos cronistas, como Fray Bernardino Sahagun (c.a.
1547), Fray Bartolomé de las Casas (c.a. 1552), Garcilazo de la Vega (c.a. 1550),
Pedro Cieza de Leon c.a. (1553), entre otros, como unidad asociada a la poesia, el
canto y la danza.

3.3.2 Instrumentacion

La capacidad que desarrollaron los amerindios en la etapa precolombina a nivel
musical, se ve reflejada en cada uno de los instrumentos que disefiaron con el
objetivo de plasmar en el tiempo y el espacio el accionar del mundo en el que se
desenvolvia a través de los sonidos.

La distinta informacion de estos instrumentos se obtiene de las cronicas, las
interpretaciones de los cadices, los hallazgos arqueoldgicos que se encuentran en los
museos 0 en colecciones personales y las réplicas realizadas por personas
especializadas; la sintesis de esta informacion contiene datos relacionados con el
material de su confeccion (semillas, cafias, piedras, caracoles, conchas marinas,
caparazones, pieles, huesos de animales, etc.); su forma (antropomorfa, zoomorfa,
ornitomorfa, etc.); lo que representa (un musico, un musico con su instrumento, un
instrumento, un dios, etc.); su decoracion y significado, si lo tiene; como el guiro de
hueso, silbatos de forma antropomorfa, la imagen de un musico interpretando una
flauta de varios tubos, etc.

Ademas, las experimentaciones organoldgicas permiten mediante un sistema de
clasificacion, reunir a los instrumentos en varias categorias; aunque existan distintos
criterios, el mas adecuado para este campo es el que los agrupa segun la forma como
se obtiene el sonido y que presenta un enfoque aborigen americano:

...Idedfonos a partir del material con el que esta construido, se obtiene el
sonido al entrechocar, golpear, sacudir, raspar; membrandfonos, mediante la
vibracion de una o dos membranas al frotarlas o golpearlas; y los aer6fonos de
valvula y vasculares con agujeros que vibran mediante la emision del aire. (Coba,
1981, pag. 85)

Los investigadores han determinado areas y subareas culturales que les permiten
tener un enfoque mas claro y delimitado de la regién a describir enmarcados
cronoldgicamente; en lo que respecta a esta investigacion, no se ha considerado los
periodos cronologicos debido a que, desde un punto de vista didactico, es mejor
plantear la temética basandose en ocho areas geograficas culturales: Ila
norteamericana, la mesoamericana, la caribefia, la intermedia, la andina, la
amazonica, la chaco-brasilera y la pampeana-fueguina.
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3.3.2.1 Area norteamericana
a. Ubicacioén

Estuvo conformada por los actuales territorios de Alaska, Canada, y Estados
Unidos; para el conocimiento de esta area territorial, los estudiosos la han dividido
en seis grupos nativos que presentaron una forma de vida comun: los Inuit,
denominados asi mismo “Yupik” (auténticos humanos); los de la costa noroeste del
Pacifico, sobresaliendo los Makah, los Chinook y los Wakashan; los de los bosques
del este, donde se desarrollaron las culturas Adena y Hopewell y las tribus de los
Algonguinos, Iroqueses y la confederacion Creek (cherokee); los de las llanuras,
entre los que estan los Lakota o Sioux, los Shoshoni, los Pies Negros, los Comanches
y los Cheyennes; los del suroeste, territorios donde crecieron varios pueblos como
los Hohokam, los Mogollén, los Anasazi y, con el paso del tiempo, los Apaches,
Navajos y Cherokee; y los de California, como los Modocs, los Patwins y los
Dieguefios.

b. Instrumentacién
e ldeo6fonos

De entrechoque: Bastones a las que se adjuntaban pezufias de venado y palos.
De la coleccion personal, se registra una réplica de palo-lanza del pueblo Cherokee
ubicado en la reserva de Carolina del Norte, de madera, mas largo que grueso, de un
metro con once c¢cm, un extremo tiene forma de tridngulo puntiagudo y cortante a
manera de cuchilla, forrada de cuero y adornada con piel de animal, plumas de aves y
tiras de cuero.

De golpe: Tambores denominados “gran tambor” o “pow-pow”, hecho de un
tronco solido, en la mayoria de los casos de cedro rojo.

De sacudimiento: Sonajeros hechos de cuerno y un mango de madera, de
calabaza (guajes o bules) y de escroto de bufalo que se rellenaban con huesos,
semillas y piedrecillas; sonajeros de concha, caracol o caparazones de tortuga que se
unian para hacer pectorales, brazaletes y tobilleras como los “muskogee”; campanas
de cobre y arcilla.

De raspadura: Caparazones de tortuga; astas de venado y conchas.

Imagen No. 37 Instrumento réplica. Palo-lanza. Imagen No. 38 Instrumento étnico.
Area Norteamericana. Pueblo Cherokee. Sin Sonajero de cuero y mango de madera.
fecha (Coleccidn Privada) Area Norteamericana. Sin fecha
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Imagen No. 39 Instrumento arqueoldgico. Tobillera Muskogee de caparazones de tortuga.
Area Norteamericana Sureste EE.UU. Sin fecha (Museo de Phoenix Arizona, EE.UU)

e Membranéfonos

El tambor fue catalogado como la “voz del alma”; para su construccion utilizaron
materiales del medio que les rodeaba; las membranas fueron hechas de intestinos de
ballena o morsas y piel de siervo, caribl y ovejas de montafias; los marcos lo hacian
de barba de ballena o de madera; algunos tambores eran percutidos por baquetas
hechas de astas o cuernas, hueso y madera; el material era escogido en funcion del
sonido que deseaban obtener y usaban el calor del fuego y la humedad del agua para
variar la sonoridad.

De una membrana: Los tambores de mano, hechos de una membrana sujeta por
un marco; los tambores con agua, cuya caja de resonancia estaba hecha de barro o de
madera (abedul) cubierto en la parte superior con una membrana y disefiada con un
orificio, con una especie de tapon que permitia introducir el agua.

De dos membranas: Los tambores hechos de un tronco ahuecado en cuyos
extremos estaban sujetas las membranas; los tambores hechos con cestas de
mimbres.

Imagen No. 40 Instrumento étnico.
Tambor de madera y cuero. Area
Norteamericana. Sin fecha
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e Aerdéfonos

De valvula

* Trompetas simples de caracoles marinos y de cuernos de bufalo.

* De tubos abiertos, flautas que fueron construidas de cafia, madera y hueso,
estaban decoradas con piel y plumas de aves y piel de mamiferos, algunas eran
pintadas y labradas, la mayoria fueron de disefio vertical aunque también existieron
transversales, poseian de uno a seis orificios; existieron flautas que poseian un
bloque cuadrado sobre el orificio superior que se utilizaba para afinar el instrumento.

Entre estas flautas se destacan la Breckenridge hecha de cafia de rio (encontrada
en 1931 en el noroeste de Arkansas; 1020 a 1160 d.C.), las de Braken Cueva
(encontradas en 1931 en el noroeste de Arizona; 620 a 670 d.C.) y la East-Texas,
flauta traversa de hueso de ala de pajaro (encontrada en el este de Texas; 4000 a.C. a
7000 a.C.).

En la coleccion personal, existen dos réplicas de flauta perteneciente al pueblo
Cherokee ubicado en la reserva de Carolina del Norte (Estados Unidos): una traversa
de madera, color negro, el largo treinta y seis centimetros, tiene seis orificios para la
digitacién de la interpretacion musical, un orificio que sirve de embocadura y
ninguno en la parte posterior, la emision de aire permite obtener las notas musicales
si, do#, re#, mi, fa#, sol#, la# y si; la otra flauta vertical de cafia, de largo de setenta
centimetros, posee seis orificios en la parte frontal y uno en la parte trasera, el borde
biselado sirve de embocadura, al interpretarla se obtienen las notas do#, mi, fa#, sol,
la, la# do, do#, su afinacién esta ubicada en tres treinta seis, y no del cuatro cuarenta
oficial, presenta un disefio en relieve en que sobresale el rostro de un nativo
americano con un penacho decorativo sobre su cabeza, de la parte inferior cuelgan
unas plumas como adorno; la tercera réplica es una flauta vertical “nativa
americana” del pueblo Sioux, reserva de Nebraska (Estado Unidos), de madera, color
café y negro, el largo de cincuenta y tres centimetros, con seis orificios en la parte
frontal y dos orificios rectangulares en la parte inferior que son cubiertos de un
pedazo de madera tallado en forma de aguila y sirve para modular la afinacion, la
embocadura es de gran tamafio, al emitir el aire se obtienen las notas sol, la, si, do#,
re#, fa, sol, sol#, esta adornada con aplicaciones de piel de animal.

* De tubos cerrados por un extremo, flautas confeccionadas con tres o cuatro
tubos de diferente longitud, de cafia y hueso, poseian un tapén envuelto por un hilo.
Entre estos tipos de flautas se destacan la Panpipes Tradicion Hopewell.

Vasculares con agujeros
* Silbatos que los hacian de piedra, hueso, cuerno, arcilla y madera.
Se destaca un silbato presumiblemente arqueoldgico de la coleccion personal,

hallado en una excavacion fortuita y obsequiado en los Estados Unidos de
Norteamérica, la cultura y fecha son desconocidas y se asume que pertenecié a uno
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de los pueblos que habitaron en la zona de Nuevo México, esta hecho en ceramica, el
disefio es fitomorfo, posee cinco orificios y al emitir el aire se obtienen sonidos
parecidos al canto de las aves.

Imagen No. 41 Instrumento arqueoldgico. Flauta Hutter Winnebago. Dos
piezas de madera ahuecada, probablemente cedro, pegado y atado con
tendones, pintada de rojo y todo el instrumento fue cubierto con una
membrana delgada transparente, probablemente tomada del saco intestinal de
un bisonte. Area Norteamericana. Tribu Lakota. Sin fecha (Museo Peabody
de Arqueologia y Etnologia de la Universidad de Harvard, Boston )

Imagen No. 42 Instrumento réplica. Flauta Imagen No. 43 Instrumento réplica. Flauta
traversa de madera. Area Norteamericana. vertical de cafia. Area Norteamericana.
Pueblo Cherokee. Sin fecha. Largo 36 cm. Pueblo Cherokee. Sin fecha. Largo 70 cm.
(Coleccién Privada) (Coleccidn Privada)

Imagen No. 44 Instrumento réplica. Flauta vertical Imagen No. 45 Xilografia de un instrumento
nativa de madera. Area Norteamericana. Pueblo arqueoldgico que representa a una flauta de tubos
Sioux. Sin fecha. Largo 53 cm. (Coleccion (Hopewell Panpipe). Area Norteamericana. Sin

fecha (Museo Peabody de Arqueologia 'y

Privada) 04y ¢
Etnologia de la Universidad de Harvard, Boston )


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search%3Fq%3Dflauta%2BHutter%2BWinnebago%26rlz%3D1C2VASM_enEC529EC529%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.ec&sl=en&u=http://www.peabody.harvard.edu/&usg=ALkJrhilIceNRvkRER8uVJJtpUdPPtW1HA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search%3Fq%3Dflauta%2BHutter%2BWinnebago%26rlz%3D1C2VASM_enEC529EC529%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.ec&sl=en&u=http://www.peabody.harvard.edu/&usg=ALkJrhilIceNRvkRER8uVJJtpUdPPtW1HA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search%3Fq%3Dflauta%2BHutter%2BWinnebago%26rlz%3D1C2VASM_enEC529EC529%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.ec&sl=en&u=http://www.peabody.harvard.edu/&usg=ALkJrhilIceNRvkRER8uVJJtpUdPPtW1HA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=/search%3Fq%3Dflauta%2BHutter%2BWinnebago%26rlz%3D1C2VASM_enEC529EC529%26biw%3D1366%26bih%3D667&rurl=translate.google.com.ec&sl=en&u=http://www.peabody.harvard.edu/&usg=ALkJrhilIceNRvkRER8uVJJtpUdPPtW1HA
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Imagen No. 46 Instrumento presumiblemente arqueoldgico.
Silbato de ceramica. Area Norteamericana. Sin fecha
(Coleccidn Privada)

c. Manifestaciones musicales

Canto: De diversos tipos como al unisono con estilo de voces nasales y con la
garganta; en funcion de este enfoque: “...El canto constituia la forma dominante de

expresion musical, actuando la musica instrumental como acompafiamiento ritmico”
(Doval, 2009, pag. 59).

Rituales: Se destacan el pow wow un encuentro intertribal donde se efectuaban
homenajes; el potlatch: “...Consistente en una ofrenda extravagante de regalos...”
(Benson, Bray, Coe, & et., 1989, pag. 82); y los guerreros que incluian un momento
para la purificacion.

Danzas: Sobresalen la de “la serpiente” para convocar a la lluvia y la de “el sol”
para venerar al astro divino; el ritmo era marcado por tambores.

3.3.2.1 Area mesoamericana
a. Ubicacién

El término mesoameérica fue introducido por el etn6logo Paul Kirchhoff en 1943
para referirse a la zona cultural que ocupaba los actuales territorios de México,
Guatemala, El Salvador, Honduras y algunas regiones de Nicaragua y Costa Rica; es
importante sefialar que existen otras delimitaciones planteadas por diversos
geografos. En el extenso territorio de esta area, florecieron un gran numero de
culturas que alcanzaron un vasto desarrollo como la Olmeca, Zapoteca y Mixteca, las
mismas que trazaron el camino para la formacion y expansion de las civilizaciones
Maya y Azteca.

b. Instrumentacion
e ldedfonos

De golpe: Tambores hechos de un tronco hueco denominado en lengua nahua
“teponaztli” (ahuecada), poseian dos lengiietas de diferente grosor y longitud que le

otorgaban una gran precision acustica, se percutian con un par de baquetas cuya
punta estaba recubierta de hule, poseian hermosos labrados.
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De sacudimiento: Cascabeles hechos de barro, de oro y de cobre en forma de
vasija donde se introducian semillas, piedras, frutas secas; sonajas de sartas de
concha, frutos secos, huesos de animales y con forma de calabaza hechas de
cerdmica (ayacachtli); campanas y campanillas de metal

De raspadura: Caparazones de tortuga (ayotl); huesos de animales
(omitzicahuaztli) y huesos de humanos (tzicahuiztli).

Imagen No. 47 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 48 Instrumento arqueoldgico.
Tambor Teponaztli de madera. Area Raspador Guacharaca o Giiiro de hueso. Area
Mesoamericana. Civilizacion Azteca. Mesoamericana. Civilizacidon Azteca. Sin fecha
1200 — 1521d.C. Largo 560mm. (Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la
(Museo Chileno de Arte Precolombino) Republica — Colombia)

e Membranéfonos

De una membrana: Tambores hechos de ceramica, con forma de vasija cuya
boca era cubierta con piel de animales, la afinacion variaba al introducir agua;
tambores de madera llamados en lengua nahua “huehuetl” (viejo de voz ronca),
ahuecados de extremo a extremo, con un parche de piel de animal en la parte
superior, se percutian con las manos, de diferentes tamafios y ricamente decorados
con simbolos o figuras en relieve.

Imagen No. 49 Instrumento arqueoldgico. Tambor sagrado Huehuetl de
madera de sabino o ahuehuete y piel de jaguar u otros animales, con
decoraciones aplicando la técnica del tallado. Area Mesoamericana.
Cultura Matlazinca. Sin fecha (Museo Regional de Toluca)
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e Aerdéfonos
De valvula

* Trompetas simples como bocinas, descritas por el cronista Fray Diego de
Landa como “trompetas largas y delgadas de palos huecos”, decorados con pinturas
al fresco, su extremo en forma cénica, su sonido era preponderante en las ceremonias
guerreras y caracoles marinos de diferente tamafio con un corte en el vértice que
servia de boquilla.

* De tubos abiertos como flautas hechas de arcilla, oro, plata, cafias naturales,
huesos de humanos y de animales; de forma vertical, horizontal y curvas; de sonidos
muy agudos, medianos y bajos; hermosas piezas de artesania decoradas con figuras
representativas; con gran desarrollo timbrico e invencién del sistema de boquilla.

Formando parte de la coleccidn personal se encuentran dos flautas: una que se
asume que es un objeto arqueoldgico, hallado en una excavacion fortuita y
obsequiada en Texas - Estados Unidos, estd hecha en ceramica, presenta una forma
antropomorfa de un hombre en posicién de rodillas, con un penacho decorativo en su
cabeza, con adornos en sus orejas y vestido con un tipo de faldon, presenta ligeros
toques de color en tonos marron, verde y azul, la parte posterior se parece al rgano
reproductor masculino, tiene una altura de veinticinco centimetros, posee seis
orificios en la parte frontal, dos en la parte posterior y uno que hace de boquilla, al
emitir el influjo de aire se obtienen las notas si, mi, sol#, sib, si, do#, re, sol, en
escala ascendente; la otra flauta es una réplica obtenida en Monterrey — México, su
forma se asemeja a un cuchillo Azteca, esta confeccionado en cerdmica y piedras,
posee forma antropomorfa y zoomorfa de un guerrero aguila montado sobre lo que
parece un reptil, posee una gama de colores (marrén, verde, azul, rojo, blanco,
amarillo) e incrustaciones de piedra, un extremo tiene forma de punta de lanza y otro
extremo presenta un diseflo de cabeza de reptil, el largo es de treintaicinco
centimetros, posee cuatro orificios en la parte de arriba (dos a cada lado), uno en la
parte de abajo y uno en la boca del reptil que sirve de boquilla, al soplar por el
conducto se obtienen las notas fa#, do#, mi, fa#, sol.

Vasculares con agujeros

* Qcarinas que fueron hechas de arcilla de forma antropomorfa, zoomorfa y
ornitomorfa; poseian una gran eficiencia acustica y producian sonidos variados y
complejos, aun con disefios aparentemente simples, con solo variar el angulo o la
intensidad de la corriente de aire.

* Silbatos hechos de barro, no poseian orificios tonales, s6lo el que permitia
emitir aire, presentaban distintas formas, sobresalen aquellas que imitaban el sonido
del canto de las aves.



93

Imagen No. 50 Instrumento arqueoldgico. Imagen No 51 Intr mento ar l6ai
Trompeta de barro. Area Mesoamericana. agen No. strumento arqueologico.
. ) Flauta zoomorfa (perro). Area Mesoamericana.
Cultura Teotihuacan 500 d. C. Largo 11. 27 L .
. p Civilizacion Maya. 500 d.C. (Museo Nacional
cm. (Museo Nacional Antropologia de Antropologia México)
México) polog

Imagen No. 52 Instrumento presumiblemente
arqueoldgico. Flauta antropomorfa de ceramica.
Area Mesoamericana. Sin fecha. Alto 25 cm.
(Coleccién Privada)

Imagen No. 53 Instrumento réplica. Flauta zoo-antropomorfa de ceramica.
Area Mesoamericana. Sin fecha. Largo 35cm. (Coleccion Privada)
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Imagen No. 54 Instrumentos arqueoldgicos. Pitos. Area Mesoamericana.
Cultura Nebai. Sin fecha (Museo Popol Vuh, Guatemala)

c. Manifestaciones musicales

Casas de musica: En estos lugares se formaban cantantes, instrumentistas,
fabricantes de instrumentos llamados ‘“‘cuirinquri”, poetas y danzantes con una
educacion rigurosa; eran considerados una casta profesional y al ejecutar este arte
debian hacerlo a la perfeccion puesto que, segin Fray Bernardino Sahagin “‘se daba
la pena de muerte a cualquier musico culpable de una equivocacion”; los
instrumentistas eran capaces de reproducir series arménicas.

Directores de musica: Eran especialistas que formaban las orquestas de varios
instrumentos o de un solo tipo de instrumento, como los de solo flautas, pero de
multiple variedad: rectas, triples, globulares; dirigian los coros de cantores, donde se
podian distinguir textura y calidad de voz, a tal punto que identificaban al canto con
la palabra “cuicatl”, a la sabiduria del canto con “cuicatlamatiliztli” y al que
componia el canto lo llamaban “cuycapicqui”; en colecciones arqueologicas existen
figuras hechas en cerdmica que se asume representan a un cantante.

Aprendizaje: Entre los Aztecas: “Aprendian himnos con la historia Azteca ...” y
“...Los pictogramas tenian un significado en funcion del objeto que representaba,
pero también eran usadas para representar sonidos” (Gimeno, 2004, pag. 32).

Custodios: En la civilizacion Maya entre los personajes destacados estaban:
“...Los Ah holpop, una especie de delegados politicos—religiosos, que organizaban
las ceremonias y custodiaban los instrumentos musicales” (Gimeno, 2004, pag. 50).

Lugares: La manifestacion de este arte se llevaban a cabo en sitios especiales
como la “Pluma del Quetzal” en Teotihuacan; tanto cantores, instrumentistas y
danzantes, vestidos con pectorales, brazaletes, cinturones y tobilleras, demostraban
sus dotes artisticos; segun Motolinia (ca. 1550): “...En las danzas ceremoniales
aztecas miles de personas se movian en perfecta sincronia de pies, cuerpo, cabeza,
brazos y manos, siguiendo al tambor y cambiando de posicion al mismo instante, con
una precision que admiraba a los espafioles” (Pérez De Arce, 1995, pag. 23)



95

Dioses: El dios Azteca Xochipilli que era: “...<<Principe de las flores>>, dios
del amor, del baile y las artes” (Contreras, Diez de Velasco, Diez del Corral, & et.,
2006, pag. 95).

3.3.2.2 Area caribefia
a. Ubicacioén

Area cultural que tuvo como centro el mar Caribe y se extendi6 por los actuales
territorios de las Antillas, parte de América Central (desde la bahia de Parita en
Panama hasta la bahia de Cartagena en Colombia), norte de Colombia y Venezuela
(costas atlanticas) y al sur las Guyanas, siendo impreciso hacia el interior. Se
destacan las culturas: Tayrona, Caribes, Tainos y Siboneyes.

b. Instrumentacién

e |deo6fonos

De entrechoque: Bastones hechos en madera que producian ritmo al golpearlos
el uno contra el otro.

De golpe: Los denominados “mayohuacan”, tambores construidos de un tronco
de arbol ahuecado, con forma cilindrica, la mayoria tenia una rajadura abierta en
forma de dvalo o de H esculpida en la parte superior para permitir la expansion del
sonido, que de acuerdo a los cronistas eran escuchados a grandes distancias, fueron
tallados o pintados con simbolos de sus “cemies”, personajes: “...A los que atribuian
poderes sobre todos los seres vivos...” (Contreras, Diez de Velasco, Diez del Corral,
& et., 2006, pag. 37); eran interpretados con uno 0 dos mazos.

De sacudimiento: Sonajeros hechos de frutos secos y vaciados como las maracas
hechos del higliero con mangos de palos incorporados y con una sola bola de madera
adentro y los fabricados en madera como las ceremoniales; sonajeros hechos de
caracoles olivas dispuestas en forma de pendientes, collares, pulseras y pectorales
que producian una resonancia Unica; vasijas y cazuelas en cuyas patas y asas huecas,
respectivamente, tintineaba algin objeto suelto; campanas y cascabeles de oro y
tumbago.

De raspadura: Guiros fabricados de frutos secos alargados, vaciados y con
surcos esculpidos; caparazones de tortuga y pedazos de hueso.

Imagen No. 55 Instrumento arqueologico. Imagen No. 56 Instrumento arqueolégico.
Sonajero denominado “oliva sonora™, de Maraca de madera. Area Caribefia. Cultura
concha. Area Caribefia. Sin fecha. Taina (s. V11 - XV). Largo 20 a 40 cm.

Altura 4.8 cm (Habana Patrimonial) (Fundaci6n Garcia Arévalo)


http://icom.museum/typo3temp/pics/82f55aff67.jpg
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e Aerdéfonos
De valvula

* Trompetas simples como bocinas, con un extremo en forma cénica y hechas en
oro y caracoles marinos grandes, llamados por los pobladores de este territorio
“lambi”, cuyos sonidos era escuchados a distancias largas y que, segun los cronistas,
se usaban para enviar anuncios en codigo.

* De tubos abiertos, las flautas, instrumentos de viento que fueron disefiados
utilizando hueso, cafia, y ceramica, dandoles a algunos la forma antropomorfa.

Entre este grupo sobresalen las flautas “malibles” hechas en cerdmica, presenta
un mismo formato tanto en la calidad del barro, la forma conica, decoracion, tamafio
y embocadura de pico con una gran calidad de sonido. También se destaca la réplica
de dos flautas de carrizo cuyo largo es de sesentaicinco centimetros, el extremo de la
embocadura esta cubierto de una especie de cera negra, dejando una ranura en la
parte frontal y un orificio en la parte superior donde se introduce un canuto pequefio,
la una posee cinco orificios que al interpretarla se obtiene las notas sol, la, sib, do, re,
mi; la otra posee dos orificios, uno de ellos sellado con cera y emite la nota sol en
octava baja y octava alta, se las interpreta al mismo tiempo.

Vasculares con agujeros

* Qcarinas, instrumentos elaborados en ceramica catalogados como de gran
calidad en la construccion y con una sonoridad perfecta; presentan formas
antropomorfas, zoomorfas y la combinacién de los dos; algunas poseen decoraciones
en la zona de los orificios.

* Silbatos, confeccionados en piedra, hueso y arcilla, con representaciones
antropomorfas y zoomorfas, algunas poseian un orificio que servia para ser utilizado
como colgante.

Imagen No. 57 Instrumento réplica. Imagen No. 58 Instrumento arqueoldgico.
Flautas de carrizo. Area Caribefia. Flautas Malibues de ceramica. Area Caribefia.
Sin fecha. Largo 65cm. (Coleccion Pueblo Malibu. Fecha aproximada del siglo
Privada) XII. Largo 25 cm. y didmetro 5cm. (Museo

del Oro Banco de la Republica, Bogotd)
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Imagen No. 59 Instrumento arqueoldgico. Caracol con figura
humana de concha. Area Caribefia. Sin fecha. Tamafio mediano
(Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica -Colombia)

c. Manifestaciones musicales

Canto: Organizaban grupos de cantores donde existian lideres que guiaban al
grupo y combinaban respuestas en los coros.

Rituales: Existian de diversos propoésitos sobresaliendo los denominados
“areitos” en los que, segun las cronicas, constaban declaraciones poéticas, historias
miticas, cantos, masica y danzantes que lucian hermosos disefios pintados sobre sus
cuerpos y llamativos adornos.

3.3.2.3 Area intermedia
a. Ubicacion

El desarrollo cultural de esta area se llevo a cabo en los territorios que
corresponden en la actualidad al oriente de Nicaragua, Costa Rica, Panama vy el
Occidente de Venezuela, Colombia y Ecuador. En esta zona habitaron culturas como
Bahia, Chorrera, Coclé, Guangala, Quimbaya y Valdivia.
b. Instrumentacion

e |dedfonos

De golpe: Los litofonos de piedra conformados por una o varias piedras y en su
mayoria de basalto.

De sacudimiento: Sonajeros hechos de concha ensartados en forma de collares,
brazaletes y colgantes de vestuario; sonajeros a manera de cuentas de agata,
serpentina y jade; sonajeros moldeados en barro rellenos de objetos pequefios con
forma antropomorfa y fitomorfa (calabaza); cascabeles hechos de cobre, oro y
tumbago; campanas de oro.

De raspadura: Caparazones de tortugas.
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Imagen No. 60 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 61 Instrumento arqueoldgico.
Litofono de piedra pulida. Area Intermedia. Sonajas de ceramica. Area Intermedia. Cultura
Cultura Tumaco-La Tolita 500 a.C. — 500 Tuncahuan. 500 a.C. - 500d.C. Alto 370y

d.C. Alto 330mm. (Museo Chileno de Arte 373mm. (Museo Chileno de Arte Precolombino)

Precolombino)

e Membranéfonos

La presencia de tambores en esta area cultural estd confirmada a través de
representaciones en ceramica de musicos interpretando estos instrumentos.

e Aerdéfonos
De valvula

* Trompetas simples como caracoles marinos y caracoles de arcilla con disefios
de la estructura interna de un caracol natural y con hermosas decoraciones.

* De tubos abiertos, las flautas de hueso y cerdmica verticales y horizontales.

*De tubos cerrados por un extremo, las representaciones en ceramica de musicos
interpretando flautas de varios tubos; segun varias cronicas, estos instrumentos
fueron disefiados en piedra, arcilla y cafia.

Vasculares con agujeros

* Qcarinas disefiadas en ceramica, de forma antropomorfa (sobresalen las figuras
femeninas), zoomorfa y zooantropomorfa.

Entre las ocarinas de coleccion privada, existen dos pertenecientes a esta zona:
una ocarina encontrada en la zona sur de Costa Rica en una excavacion fortuita cuya
cultura y fecha son desconocidas, hechas en ceramica, presenta una forma zoomorfa
variada y se distinguen distintos tipos de animales segln la posicion del instrumento
y la perspectiva Optica de quien la observa (tucan, puma, zorro, cuchucho), posee
cinco orificios para la digitacion y un orificio que sirve de embocadura, mediante la
emision de aire se obtienen las notas sib, re, fa, sol, sol#, aunque puede existir
variacion si el instrumento no ha sido calentado con el aliento humano; la otra
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ocarina fue desenterrada en la zona oeste de Colombia mediante un procedimiento
fortuito, la cultura y la fecha son desconocidas, confeccionada en cerdmica y con un
disefio zoomorfo que representa a un cachicambo o armadillo, en la parte superior
posee cuatro orificios para la digitacion y en la parte inferior trasera un orificio de
forma rectangular que se conecta con una abertura realizada en la cola del animal que
sirve de embocadura, mediante la insuflacion se obtienen las notas fa, sol#, sib, do,
do#.

* Silbatos que fueron disefiados en ceramica y tuvieron formas antropomorfas,
zoomorfas y ornitomorfas; en esta area sobresalen las botellas silbato hechas en
cerdmica, de cuerpo redondo, de uno y dos picos, con hermosas decoraciones y
formas variadas, producian el sonido de varios modos: mediante el movimiento del
agua que contenia en su interior, sin ser necesario soplar por el pico; mediante el
soplido de la botella, que al contener agua producia un sonido tremolante; y por
medio de la emision del aire, sin que la botella contenga agua.

Imagen No. 62 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 63 Representacion arqueoldgica.
Flautas globulares con forma de carcoles Mdsico interpretando una flauta de varios
hechos de ceramica. Area Intermedia. tubos de ceramica. Area Intermedia. Cultura
Cultura Cuasmal. 500 — 1500d.C. Largo Jama-Coaque. 500 a.C. - 500 d.C. Alto

187 y 189mm (Museo Chileno de Arte 380mm (Museo Chileno de Arte
Precolombino) Precolombino)

Imagen No. 64 Instrumento presumiblemente Imagen No. 65 Instrumento presumiblemente
arqueoldgico. Ocarina zoomorfa de ceramica. arqueoldgico. Ocarina zoomorfa de ceramica.
Area Intermedia. Sin fecha. (Coleccion Area Intermedia. Sin fecha. (Coleccion

Privada) Privada)
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c. Manifestaciones musicales

Representaciones: En esta area las manifestaciones musicales fueron
consideradas importantes ya que existen una variedad de figuras arqueoldgicas
hechas en oro, cerdmica y hueso que representan a muasicos.

3.3.2.4 Area andina
a. Ubicacion

Esta amplia area se extendio a lo largo de la zona de los andes, ocupando los
territorios actuales del sur de Colombia, los andes ecuatorianos, Peru, oeste de
Bolivia, noroeste de Argentina, norte y centro de Chile; aqui se desarrollaron culturas
como la Chavin, Moche, Nazca, Vicus, Arica, Diaguita, Mapuche y el gran imperio
Inca.

b. Instrumentacién
e |deodfonos

De golpe: Placas confeccionadas en piedra también denominadas litéfono y
timbales de cerdmica en forma de reloj de arena decorado con hermosos disefios.

De sacudimiento: Sonajas enfiladas hechas de frutos secos ahuecados que
contienen en su interior granos, semillas o piedrecillas; sonajas globulares
confeccionadas en calabaza, madera, cuero, arcilla y vejiga de animal, algunas
poseian un mango de madera que permitia sujetarlas y en ciertos casos estaba
envuelto en lana, en su interior contenian piedras pequefias y semillas; campanas
individuales de madera de forma ovalada que contenian uno 0 mas badajos largos de
madera en su interior, eran de diferente tamafios; campanas de metal (oro, plata,
bronce y cobre) con formas cénica y piramidales, la mayoria eran de un tamafio
pequefio y estaban dispuestas en manojos que, segin algunos cronistas, eran
colocadas en el cuerpo y vestimentas de los danzantes y las de tamafio grande eran
usados en forma individual.

De raspadura: Utilizaron huesos de animales y los fémures humanos a los que
les esculpian surcos.

Imagen No. 66 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 67 Instrumento arqueolégico.
Timbal policromo de ceramica. Area Andina. Cabezas de cetro-sonajas de cobre. Area Andina.
Cultura Nazca. 300 —-600d.C. Largo 324mm Cultura Chimd. 1100 — 1470 d.C. Alto: 53,75y
(Museo Chileno de Arte Precolombino) 70 mm. (Museo Chileno de Arte Precolombino)
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Imagen No. 68 Instrumento arqueolégico. Sonajas de cintura de cobre.
Area Andina. Cultura Vicus. 400 —800 d.C. Alto 238 y 363 mm. (Museo
Chileno de Arte Precolombino)

e Membranéfonos

De una membrana: Tambores-sonajas  considerados instrumentos
membranofonos- idedfonos, construidos en troncos ahuecados con forma de
semiesfera, con una membrana de piel de animal amarrada al extremo mas ancho, en
su interior existen pequefios objetos que emitian sonidos al percutir o sacudir el
instrumento, en la actualidad se le denomina “kultrum” entre el pueblo mapuche.

De dos membranas: Tambores hechos de troncos ahuecados, arcilla y huesos de
cetaceos, de forma cilindrica y de reloj de arena, de diversos tamafios, poseian dos
membranas que se las obtenia de la piel de los animales y de los humanos (imperio
inca) que era sujeta a la caja de resonancia con una tira de cuero, la mayoria poseian
una agarradera que servia para sostener el tambor con una mano y con la otra
percutirlo utilizando un mazo aunque también existieron tambores de mayor tamafio
que eran llevados por un hombre en la espalda e interpretado por una mujer.

Imagen No.69 Instrumento arqueolgico. Imagen No. 70 Instrumento arqueolégico.
;?]rgi?]c: pciigjgoN:zec;ergzmlgai VAI\IredaC Tambor de madera y cuero. Area Andina.
i : - 1 e Cultura Arica. 1200 y 1470 d.C. (Museo
(Museo Regional de Ica, Per() ) )
Chileno de Arte Precolombino)
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e Aerdéfonos
De valvula

* Trompetas simples, como bocinas construidas en metal (oro, bronce, plata,
cobre), hueso (humeros y tibias de camélido andinos), cafia o arcilla, de forma recta,
recta y curva y de vasija con aplicaciones curvas, de tamafio corto y largo, algunas
con decoraciones antropomorfas y zoomorfas y enormes caracoles marinos del tipo
strombus y spondylus y reproducciones hechas en ceramica, algunas cubiertas de oro
y con decoraciones incrustadas, segun estudios arqueoacusticos son instrumentos
monofonicos de sonidos potentes y profundos y en el imperio Inca formaron parte
del sistema de comunicacion ya que el mensajero o “churo mullo chasqui” lo portaba
en sus travesias.

* De tubos abiertos, las flautas de huesos (humano y animal), cafia, madera,
piedra, arcilla y metal, poseian varios orificios de digitacion, de posicion vertical y
transversal, con embocadura en forma biselada y boquilla, producian sonidos
complejos y armonicos; sobresale el “manchaypuito” una flauta doble hecha de
fémur humano que reposaba sobre un cantaro de barro cuya descripcion se obtiene de
varios cronistas que afirman que el sonido que producia este instrumento era lugubre,
su nombre se traduce como “infierno aterrador” y fue prohibido su uso en el Cusco a
la llegada de los espafioles.

En la coleccion privada existe la réplica de una flauta recta de hueso de camélido
andino, de un largo de veinticinco centimetros, presenta diferentes figuras labradas,
posee seis orificios en la parte frontal, un orificio en la parte superior que sirve de
embocadura, un orificio en la parte inferior y un orificio en la parte posterior, al
interpretar el instrumento se obtienen las notas fa#, sol, sol#, la#, do, re#, y mi.

* De tubos cerrados por un extremo, las flautas construidas en cafia, madera,
piedra, arcilla, metal, (plata y oro) y plumas de céndor, de varios tubos (en su
mayoria entre cinco y nueve), de hileras simples o dobles, de diferentes tamafios,
dispuestas de forma escalerada o no escalerada y atados con lana, tapados en el
extremo inferior con cafia 0 resina a excepcién de las liticas que mantenian su base
cerrada, de variada notacion; Garcilaso de la Vega (ca. 1550) describe la sonoridad
de estos instrumentos interpretados por los indios Collas: “Estos cafiutos eran cuatro
diferentes unos de otros. Unos de ellos andaba en puntos bajos, y otro en mas altos,
y otros en mas y mas: como las cuatro voces naturales tiple, tenor, contra alto y
contrabajo” (Pérez De Arce, 1995, pag. 25)

Vasculares con agujeros

* QOcarinas disefiadas en piedra y cerdmica, de forma zoomorfa, antropomorfa,
ornitomorfa y fitomorfa, decoradas con hermosos bocetos, con un orificio de
embocadura y dos, cuatro o seis orificios de digitacion.

De la coleccidn personal existen dos replicas de ocarina pertenecientes a esta
area: una de la zona andina ecuatoriana, hecha de cerdmica, de forma fitomorfa,
posee once orificios de digitacion (ocho en la parte frontal y tres en la parte
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posterior) y una abertura que sirve de embocadura, al emitir el aire se puede obtener
las notas fa, sol, la, sib, do, re, mi, fa, sol, sol# (la ocarina debe ser calentada para
obtener algunas notas); la otra corresponde a la zona sur del area andina, en el
territorio chileno, hecho en cerdmica con forma de una cara de indigena que lleva
puesto un gorro sobre su cabeza, posee seis orificios de digitacion en la parte frontal,
dos orificios para colgante y una ranura que sirve de embocadura en la parte frontal
superior, y dos orificios de digitacion y uno para la salida del aire en la parte
posterior; mediante el soplido se obtienen las notas la, si, do#, re, mi, fa, fa#, sol,
sol#.

* Silbatos, confeccionados en piedra, hueso y ceramica, por lo general presentan
formas ornitomorfas y fitomorfas, imitan el sonido de la naturaleza; sobresale el
silbato antropomorfo de piedra denominado “pifilca”; botellas silbato disefiados en
ceramica de forma antropomorfa, zoomorfa y ornitomorfa, producen el sonido a
través del influjo de aire directo o del movimiento del liquido en su interior;
refiriéndose al sonido que produce la botella silbato: “...La dinamica del agua que
circula por el jarro, produce una amplia variedad de pequefias melodias sinuosas que
muchas veces recuerdan el canto de los pajaros” (Pérez De Arce, 1995, pag. 22).

En la coleccion personal existe una réplica de un silbato de ceramica con forma
de una ave que posee un orificio para la introduccién del agua, otro orificio para la
salida del aire y una ranura que sirve para emitir el aire, mediante la introduccion de
agua en sus camaras Yy a través de la emision del aire se obtiene el sonido de diversas
aves.

Imagen No. 71 Instrumento arqueologico. Imagen No. 72 Instrumento arqueoldgico.
Cuatro trompetas de metal. Area Andina. Trompeta guerrero de barro cocido. Area
Cultura Moche.100 a.c. - 500 d.c. Longitud Andina. Cultura Mochica 500 d. C. Alto
44 1/2 " - Diametro (de la campana) 2 1/4 ", 28 cm. (Museo Britanico)

Coleccioén Enrico Poli Bianchi. Arequipa, Peru

Imagen No. 73 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 74 Instrumento arqueoldgico.
Huayllaquepas o trompetas de caracol. Area Trompeta o pututu de cerdamica en forma de
Andina. Sin fecha. Altura 12,50 cm; Longitud caracol. Area Andina. Cultura Moche.
21cm; Anchura 18 cm. (Coleccion del Museo 100 - 800d.C. Alto 230mm (Museo

Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia  Chileno de Arte Precolombino)
del * Per( Lima)



Imagen No. 76 Instrumento arqueoldgico
Flauta de hueso. Area Andina. Cultura
Nazca 400a.C. — 600d.C. Largo 92mm.
(Museo Chileno de Arte Precolombino)

Imagen No. 75 Instrumento réplica. Flauta recta
de hueso de camélido andino. Area Andina.
Sin fecha. Largo 25cm. (Coleccidn Privada)

Imagen No. 77 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 78 Instrumento arqueoldgico.

Flauta antropomorfa de ceramica. Area Figura adornada tocando la antara o
Andina. Cultura Chavin. 900 — 200 a.C. rondador. Area Andina. Cultura Chancay
Alto 90 mm. (Museo Chileno de Arte (Biblioteca Luis Angel Arango del Banco
Precolombino) de la Republica —Colombia)

Imagen No. 79 Instrumento réplica Imagen No. 80 Instrumento réplica. Ocarina

Ocarina fitomorfa de ceramica. Area antropomorfa de ceramica. Area Andina.
Andina. Sin fecha (Coleccién Privada) Sin fecha (Coleccion Privada)

Imagen No. 81 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 82 Instrumento réplica
Ocarina ornitomorfa de ceramica. Area Andina. Silbato ornitomorfo de ceramica. Area
Cultura Nazca. 200 - 600 d.C. Alto 67 mm. Andina. Sin fecha (Coleccion Privada)

(Museo Chileno de Arte Precolombino)
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Imagen No. 83 Instrumento arqueoldgico. Imagen No. 84 Instrumento arqueoldgico.
Botella silbato doble de ceramica. Area Andina. Silbato antropomorfo denominado “pifilca”
Cultura VicGs. 0 — 600 d.C. Largo 250 mm. hecho en piedra. Area Andina. 1250 d.C.
(Museo Chileno de Arte Precolombino) Alto 187 mm. x 118 mm. de ancho. (Museo

Chileno de Arte Precolombino)

Imagen No. 85 Instrumento arqueolégico. Silbato de ceramica. Area Andina.
Cultura Arica. 1000 y 1532 d.C. (Museo Chileno de Arte Precolombino)

¢. Manifestaciones musicales

Escuela: La Unica escuela que describen los cronistas, fue fundada en el ocaso
del imperio Inca y en ella los amautas (persona de gran sabiduria, pedagogos en el
imperio Inca) se encargaban de la instruccion de rituales, poesia y cantos y las
denominadas yanaconas (clase hereditaria de sirvientes) y mamaconas (entre los
antiguos incas, cada una de las mujeres virgenes y ancianas dedicadas al servicio de
los templos, y a cuyo cuidado estaban las virgenes del Sol); tenian entre sus
funciones, recopilar las canciones que relataban la historia de sus antecesores.
Ademas, existian musicas escogidas del templo de las virgenes del sol llamadas
taquiaclla las mismas que debian poseer dotes fisicos, vocales y dominio
instrumental de la flauta.

Aprendizaje: Desarrollaron la produccién de nuevos timbres a través de la
superposicion de sonidos generados por varios instrumentos; accedieron al
conocimiento se series armoénicos; conformaron orquestas con un solo tipo de
instrumento o varios tipos de instrumentos, como la orquesta formada por tambores,
flautas, trompetas, cuernos, quipas, que participé en la fiesta del Inti Raymi en Quito
y descrita por Gonzéalez Suarez en sus cronicas.
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Celebraciones: Los Incas llevaban a cabo distintas celebraciones segin su
calendario; a traves de un dibujo Guamé&n Poma de Ayala hace referencia a estas
celebraciones como: “...La adoracion del Padre Sol en la fiesta del QHAPAQ
RAYMI” (Cuba, 2010, pag. 115); varias de estas fiestas se llevaban a cabo en
espacios construidos con un disefio acustico como el templo de Chavin de Huantar o
aquellas denominadas “pincollonapata” donde, segun los cronistas, se podia escuchar
a la orquesta compuesta de cien flautas llamado “pincollari” (palabras que vienen del
término “pincollo” que se utilizaba para la flauta).

Canto: El canto tuvo un papel predominante en todas las festividades y
conmemoraciones; estos cantos eran escritos e interpretados por haravicus o poetas
que poseian una gran habilidad; en ellos se narraba la historia incaica de forma
cronoldgica y centrada en la vida de sus gobernantes; se lo entonaba en forma
antifonal (cantado alternativamente por dos partes del coro) o de forma responsorial
(cantado alternativamente por un solista y el coro); respecto a la presencia arménica
al ejecutar el canto “...Cieza (siglo XI) y Garcilaso (VI,5) concuerda que se cantaba a
voces ...” (Schechter, 1980, pag. 53).

3.3.2.6 Area amazoénica
a. Ubicacion

La amazonia precolombina ocup6 el area geogréafica de los territorios de gran
parte del Brasil (estados de Para y Amazonas, norte Mato Grosso, Amapa, Rio
Branco, Acre y Guaparé), las vertientes amazonicas de Bolivia, Per(, y Ecuador,
sureste de Colombia, sur de Venezuela, sur de Guyana, Surinam y Guayana
Francesa; entre los pueblos que habitaron ésta area estan los Guarita, los Marajoara,
los Shuar, los Tukano y los Tupi-Guarani.

b. Instrumentacién

Al abordar la tematica de la instrumentacion que existio en esta area cultural, es
muy escasa la informacién obtenida debido, segun los investigadores, a la
inmensidad del territorio, la influencia climatica en la conservacién de los restos
arqueoldgicos y las pocas crénicas como las del Padre José Gumilla y Fray Ramén
Bueno; sin embargo, se describe a continuacion algunos instrumentos:

e |dedfonos

De entrechoque: Bastones hechos de tronco de distintas longitudes y grosor,
cuyo extremo se golpeaba contra el suelo en forma ritmica.

De golpe: Tambores de tronco hueco con hendiduras, que se cree fueron
utilizados tanto para marcar el ritmo en las celebraciones como medio de
comunicacion; caparazones de tortuga.

De sacudimiento: Sonajeros de semillas, de ufias de mamiferos y de pequefios
huesos de animales.
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Imagen No. 86 Instrumento étnico. Bastdn Imagen No. 87 Instrumento étnico. Tambor de
denominado “kurubeti” de madera. Area fibras naturales, cuero y madera. Area
Amazonica. Etnia Makuna. Sin fecha Amazonica. Etnia Kofan. Sin fecha
(Coleccidn Etnogréfica Instituto Colombiano (Coleccién Etnografica Instituto Colombiano
de Antropologia e Historia (ICANH)) de Antropologia e Historia (ICANH))

Imagen No. 88 Instrumento étnico. Ide6fono Imagen No. 89 Instrumento étnico. Maraca
de caparazon de tortuga Area Amazonica. con mango en madera sujetando un calabazo
Etnia Tukano. Sin fecha (Coleccion hueco en forma ovoide. Area Amazonica.
Etnogréfica Instituto Colombiano Etnia Barasana. Sin fecha. De 11cm. X

de Antropoloaia e Historia (ICANH)) 10cm. X 40cm. (Coleccion Etnografica

Instituto Colombiano de Antropologia e

Imagen No. 90 Instrumento étnico. Sonajero de semillas, hilos,
chaquiras, hueso y cascabeles. Area Amazonica. Etnia Kofan. Sin
fecha (Coleccion Etnografica Instituto Colombiano de Antropologia
e Historia (ICANH))

e Aeréfonos
De véalvula

* Trompetas simples como bocinas de gran extension confeccionadas en cafia
con forma de un tubo y envueltas con la corteza de un arbol; forma parte de los
rituales de las tribus amazonicas en la actualidad y lo denominan “yurupari” que
significa “hijo de la fruta”.
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* De tubos abiertos, las flautas de hueso de diferentes tipos de animales.

Vasculares con agujeros

* Silbatos confeccionados con el craneo del venado, que en la actualidad los
denominan “ovevi mataeto”.

Imagen No. 91 Instrumento étnico.
Trompeta ceremonial hecha de un

tubo de madera envuelta en corteza  |magen No. 92 Instrumento étnico. Flauta de hueso de
del arbol walaba denominada danta con cabuya envuelta. Area Amazénica. Etnia
Jurupari. Area Amazénica. Sin Tukano. Sin fecha. Mide 2.5 cm. X 13cm. (Coleccién
fecha (Real Jardin Botanico de Etnogréafica Instituto Colombiano de Antropologia e
Kew/ Reino UnldO) Historia (|CANH))

Imagen No. 93 Instrumento étnico. Flauta de Imagen No. 94 Instrumento étnico. Ocarina de
madera de balsa y tintes vegetales, denominada  cuernos de venado. Area Amazoénica. Etnia
Lui-lui. Area Amazoénica. Etnia Tukano. Sin Guahibo. Sin fecha (Coleccion Etnografica
fecha. Mide 9 x 111 cm. (Coleccion Etnografica Instituto Colombiano de Antropologia e
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia (ICANH))

Historia (ICANH))

c. Manifestaciones musicales
Canto: Manifestaciones vocales presentes en los actos ceremoniales.

Danza: Acompafiada en su mayoria, de instrumentos ideéfonos.
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3.3.2.7 Area chaco-brasilera
a. Ubicacion

La region chaco-brasilera abarco los territorios del sureste de Bolivia, casi todo
Paraguay, el extremo noroeste de Argentina y el este y sur del Brasil; en la zona del
chaco se asentaron culturas como la Toba, Chiquitano, Mbay4, Sanapana, Chiriguano
y el area brasilera estuvo habitada por una diversidad de pueblos como los Ges.
b. Instrumentacion

e ldeo6fonos

De sacudimiento: Sonajeros confeccionados con dientes y pezufias de animales;
sonajeros de calabaza con mango de palo y relleno de frutos secos o piedrecitas.

Imagen No. 95 Instrumento étnico. Imagen No. 96 Instrumento étnico. Sonajero
Sonajero de ufias. Area Chaco-brasilera. de calabaza. Area Chaco-brasilera. Etnia
Etnia Toba. Sin fecha. Toba. Sinfecha ( Museo Etnogréafico)

e Membranéfonos

De una membrana: Tambores elaborados en cerdmica o con troncos huecos,
que en su interior llevaban agua y eran sellados con piel de animal.

Imagen No. 97 Instrumento étnico. Timbal de agua de tronco ahuecado. Area Chaco-brasilera.
Etnia Toba. Sin fecha (Museo del Hombre del Instituto Nacional de Antropologia y
Pensamiento Latinoamericano)


http://www.elfolkloreargentino.com/instrumentos/sonajero%20unas.htm
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e Aerdéfonos
De valvula

* Trompetas simples como bocinas elaboradas de cafia de una extensa longitud;
en la actualidad las denominan “turt”.

* De tubos abiertos, las flautas hechas de hueso (de animales o de humanos) y de
cafa.

Vasculares

* Silbatos construidos en cafia y madera que producian uno y dos sonidos.

e

Il_-l-'

Imagen No. 98 Instrumento étnico. Silbato. Area Chaco-brasilera.
Etnia Chiriguano. Sin fecha (Museo Etnogréafico)

¢c. Manifestaciones musicales

Canto: De alegria y de lamento que eran entonados en forma gradual (murmullo-
clamor-murmullo) acompafados principalmente por sonajas.

Rituales: Prevalecen los rituales de iniciacién de los varones y de la fecundidad
de las mujeres, donde el ritmo era imprescindible.
3.3.2.8 Area pampeana-fueguina
a. Ubicacién

Las tierras del area pampeana-fueguina corresponden a los territorios de
Uruguay, las zonas de la Pampa, la Patagonia y el este y norte de Tierra de Fuego de
Argentina, y el territorio chileno que abarca la costa del pacifico desde el sur de la
isla de Chiloé y parte del oeste y extremo sur de Tierra de Fuego; los pueblos que
habitaron estas tierras fueron los Pehuenches, Tehuelches y los Onas o Selk’nam.

b. Instrumentacién

En esta area cultural es casi nula la informacién sobre la presencia de
instrumentos musicales; algunos investigadores asocian a este lugar los instrumentos
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del pueblo Mapuche, pero este pueblo aculturizd a las tribus locales; se registra
informacion sobre:

e |deo6fonos

De entrechoque: Bastones de tronco de arbol que marcan el ritmo al ejecutarlos
contra el suelo.

e Aerofonos
Vasculares con agujeros

* Silbatos hechos con huesos de pajaros y con es6fago de pato, que Unicamente
es nombrado por los cronistas y no descrito.

c. Manifestaciones musicales

Canto: Interpretacion con notable vocalizacién de sonidos, entonacion en forma
individual y colectiva con frases muy cortas y repetitivas; ademas se componian
cantos para cada elemento geografico con el fin de obtener un vinculo estrecho con
su entorno natural.

Rituales: Sobresale el ritual nocturno celebrado por los Selk’nam, denominado
“Kloketen” con el fin de determinar el paso de una persona a la vida adulta en el cuél
prevalecia el canto y la interpretacion ritmica.
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Cuadro 3.12: Syllabus de América precolombinay su desarrollo musical

CONSERVATORIO SUPERIOR
“LA MERCED” AMBATO

PLANIFICACION

1. DATOS INFORMATIVOS

Carrera

Tecnologia Musical

Asignatura/Mdédulo

Historia de la MUsica

Plan de estudios

Prerrequisitos Bachillerato Semestre Primero

N° Créditos Tres Equivalencia en horas Cuatro

Periodo académico Febrero - Julio 2014 Eje Basico
Docente

Nombre

Grado académico o titulo

profesional

Lic. Edison Patricio
Acosta Jativa

Profesor de Musica

Lic. Ciencias de la Educacién Basica

Breve resefia de la actividad académica y/o profesional

Veintiocho afios de experiencia profesional como profesor de materias tedricas y materias practicas (piano)

Indicacién de horario de atencion al estudiante

Lunes 15:45 —16:30 horas

Correo personal

Patoacosta68@yahoo.com

Teléfono

0987397332

2. DESCRIPCION DEL CURSO

e Laasignatura de Historia de la Musica esta constituida por una serie de tematicas que abarcan el desarrollo
de la expresién musical en la cultura de cada época de la historia, el conocimiento de su lenguaje a través
de sus elementos, estilos y géneros y su produccion por medio de instrumentos e instrumentistas.

3. OBJETIVO

e Describir desde un punto de vista etnomusicoldgico las distintas manifestaciones sonoras de los pueblos
que habitaron el continente americano antes del dominio europeo.

4. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Al finalizar el periodo, el/a estudiante estara en capacidad de: Nivel de desarrollo de los

resultados de aprendizaje

Inicial / Medio / Alto

e Realizar una reflexion sistematica y analitica sobre la expresion | Medio

cultural musical que manifestaron los pueblos originarios de la regién

americana.



mailto:Patoacosta68@yahoo.com

115

5. RELACION CONTENIDOS, ESTRATEGIAS DIDACTICAS , RESULTADOS DE APRENDIZAJE Y RUBRICAS DE EVALUACION DE EVIDENCIAS

Trabajo Auténomo del/a

o
N* Horas Estudiante Evidencias
Criterios de
Contenidos © Estrategias de evaluacion
- g Clases ) & Ensefianza — Resultad_os _de s
(Unidades y Temas) ] s Actividades 2 Aprendizaje Aprendizaje Descripcion S
2185 3 S
o |8k o <
5|8 z >
&
América Precolombina y su 01|04 | - * Realizar una lista de 02 | * Inferir ideas a * Recrea con sus * Interpreta las * Argumenta a favory | 20
desarrollo musical veinte términos través de las propias palabras las | imégenes presentadas. | en contra de una idea
desconocidos del ilustraciones imagenes principal.
1. Introduccion documento entregado y presentadas. propuestas.
2. Produccién Sonora inicial buscar su significado en el
e Mdsica diccionario.
e Instrumentacion
* Leer el documento 02 | * Responder * Participa en un * Conoce las diversas | * Identifica las 20
entregado y realizar una preguntas y debate. manifestaciones caracteristicas
rueda de atributos de las argumentar sus sonoras y produccion | principales de la
caracteristicas de la respuestas. instrumental. masica y la
instrumentacion. instrumentacion de la
produccion sonora
inicial.
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3.

Desarrollo musical en las areas
geograficas culturales de
América
e Misica
e Instrumentacion
% Area norteamericana
= Ubicacion
= |nstrumentacion
- Ide6fonos

-Membrano6fonos
- Aeréfonos

= Manifestaciones musicales
- Canto
-Rituales
-Danza

% Area mesoamericana

= Ubicacion

= |nstrumentacion
- Ide6fonos
-Membrano6fonos
- Aer6fonos

= Manifestaciones musicales
- Casas de musica
- Directores de musica
- Aprendizaje

- Custodios
- Lugares
-Dioses
% Avrea caribefia

= Ubicacion

= |nstrumentacion
- Idedfonos
- Aer6fonos

= Manifestaciones musicales
- Canto
-Rituales

02

04

* Buscar en un texto de
Historia Universal cinco
culturas que se destacaron
en cada una de las areas
geogréficas culturales de
Ameérica.

* Realizar un cuadro
comparativo entre
ide6fonos, membranéfonos
y aer6fonos de las areas
norteamericana,
mesoamericana y caribefia.

* Buscar en el internet
informacioén sobre dos
rituales practicados en las
areas estudiadas y
presentar una sintesis.

01

02

01

* Ilustrar con un
grafico las areas
geograficas culturales
de América.

* Escoger un
instrumento de las
areas estudiadas,
representarlo a través
de un dibujo y
describirlo en forma
escrita.

* Mediante una
exposicion
argumentar y
defender las tesis
sobre las
manifestaciones
musicales
desarrolladas en
Mesoameérica.

* Recrea
graficamente las
diferentes areas
geogréficas
culturales utilizando
un mapa politico de
Ameérica.

* Analiza desde un
punto de vista
organoldgico los
instrumentos
musicales que
corresponden al
contenido tratado.

* Argumenta por
escrito la
importancia del
conocimiento de las
manifestaciones
musicales de
América
precolombina.

* |dentifica las
diferentes areas
geograficas culturales
de América.

* Expone oralmente las
caracteristicas que
distinguen a cada uno
de los instrumentos
segln el area
geogréfica.

* Aplica sus
conocimientos sobre
las manifestaciones
musicales de América
precolombina mediante
la interpretacion de
sonidos.

* Define los territorios
que ocuparon las
diferentes areas
geogréficas culturales
del continente
americano.

* Conoce la
clasificacion de los
instrumentos musicales
que se desarrollaron en
las areas norteamerica
na, mesoamericana y
caribefia.

* |dentifica el avance
musical que tuvieron
los habitantes de
América precolombina

* Elabora un
organizador grafico
sobre las
manifestaciones
musicales de América
precolombina.

20

20

20
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4. Desarrollo musical en las areas

geograficas culturales de
América

% Area intermedia

= Ubicacion
= |nstrumentacion
-Ide6fonos - Aer6fonos
= Manifestaciones musicales
- Representaciones

% Area andina

= Ubicacion

= |nstrumentacién
- Idedfonos - Membranofonos
- Aer6fonos

= Manifestaciones musicales
-Escuela - Aprendizaje
- Celebraciones - Canto

% Area amazonica

= Ubicacion
= |nstrumentacion
-lde6fonos - Aeréfonos

= Manifestaciones musicales
-Canto - Danza

% Area chaco-brasilera

= Ubicacion

= |nstrumentacion

- Idedfonos - Membranofonos
- Aeréfonos

= Manifestaciones musicales
-Canto - Rituales

% Area pampeana-fueguina

= Ubicacion

= |nstrumentacion

- lde6fonos - Aeréfonos

= Manifestaciones musicales
-Canto - Rituales

03

04

* Investigar sobre los
instrumentos musicales
que se desarrollaron en la
cultura Valdiva.

* Presentar una sintesis
sobre una fiesta que
celebraron los Incas
considerando los
instrumentos musicales
que se ejecutaban en ella.

* Realizar un collage
sobre los instrumentos
musicales del area
amazonica.

* Realizar un organizador
grafico sobre las

manifestaciones musicales
de Ameérica precolombina.

01

01

01

01

* En una sopa de
letras encontrar los
instrumentos
caracteristicos del
area intermedia.

* Infiere ideas a partir
de la presentacion de
imagenes de la
instrumentacion
musical del rea
andina.

* Analizar
grupalmente el
resumen realizado.

* Reflexionar en
grupo sobre el
contenido de la
lectura.

* Profundiza en el
contenido tratado a
través del
planteamiento de
preguntas.

* Conoce el
significado de
expresiones
idiomaticas.

* |dentifica las ideas
principales y
secundarias de los
contenidos
estudiados.

* |dentifica datos
explicitos.

* Argumenta sus
intervenciones.

* Aplica niveles de
analisis a las imagenes
presentadas.

*Escribe un resumen
del arte musical de las
areas amazonica,
chaco-brasilera 'y
pampeana-fueguina.

*Redacta un ensayo
sobre la
desvalorizacion de las
manifestaciones
musicales de América
precolombina.

* Reconoce la
instrumentacion
perteneciente al area
intermedia.

* Explica los elementos
que reunia las orquestas
del &rea andina.

* Identifica los
instrumentos que
sobresalen, en las areas
amazonica, chaco-
brasilera y pampeana-
fueguina.

* Argumenta la
importancia de las
manifestaciones
musicales de América
precolombina.

20

20

20

20
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Reproduccidn sonora

* Interpretacion de sonidos y
melodias haciendo uso de
instrumentos musicales
presumiblemente
arqueologicos, réplicas,
étnicos y folkléricos.

04

04

* Redactar diez
conclusiones respecto a los
contenidos abordados de
América precolombina y
su desarrollo social.

01

* Discriminar los
sonidos de los
instrumentos
musicales
interpretados.

* Responde a
preguntas y
argumenta.

* Relaciona el
contenido estudiado
con la representacion
sonora realizada en el
aula.

* Reconoce la
instrumentacion
presentada y la ubica
de acuerdo a las areas
culturales estudiadas.

20
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6. METODOLOGIA Y RECURSOS

a. Metodologia
» Maétodo critico
» Maétodo de solucion de problemas
> Método creativo
» Maétodo de investigacion

b. Recursos
» Talento humano: docente, discente
» Materiales : mddulo, diccionario, enciclopedias, iméagenes, organizadores graficos,
instrumentos musicales y dispositivo magnético (ver anexo 2)
» Técnicas : computador, proyector, internet
7. EVALUACION
a. Tipos

» Diagnéstico
» Formativa o de proceso
» Sumativa

b. Formas
> Autoevaluacion
» Coevaluacion
> Heteroevaluacién

Fuente: Investigacién bibliogréafica
Elaborado por: Edison Patricio Acosta Jativa

3.4 Informe de la ejecucion de la clase teorica-practica

Una vez llevada a cabo la descripcion desde un punto de vista etnomusicologico de
las distintas manifestaciones sonoras de los pueblos que habitaron el continente
americano antes del dominio europeo, se pudo apreciar que los estudiantes lograron
discriminar la conceptualizacion de musica precolombina y las fuentes que permiten

documentar este pasado.

Ademas, esta discriminacion hizo posible que los discentes determinen el significado
cultural que representaba este conocimiento y el avance organoldgico y acustico al

que llegaron los amerindios.
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Cabe anotar que respecto a la clase préactica, la presentacion e interpretacion de los
instrumentos  presumiblemente arqueoldgicos, réplicas y con ascendencia
precolombina brindaron el acceso al conocimiento del lenguaje sonoro utilizado en

esta época enriqueciendo su acervo musical (ver anexo 3).



CAPITULO IV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1 Conclusiones

e Existe la viabilidad de incluir la Descripcion Etnomusicoldgica del Folklore
Precolombino en la asignatura de Historia de la Mdsica a través del disefio del

contenido programatico en la malla curricular.

e La seleccidn, clasificacion y jerarquizacion de la informacion permitié el
establecimiento de los contenidos en funcion de rescatar el conocimiento ancestral y
promover una percepcion cultural que vincule los origenes de nuestra sociedad con la

musica como medio de expresion.

e Los contenidos establecidos ofrecen una descripcion concisa de las manifestaciones
sonoras de Ameérica precolombina considerando su taxonomia, organologia y
funciones socio-culturales, sustentado en ciencias como la arqueomusicologia, la

paleorganologia, la arqueologia experimental y la arqueoacustica.

e La mayoria de las cronicas que narraron las vivencias de las culturas vy
civilizaciones que habitaron América durante el proceso de colonizacion

desvalorizaban sus manifestaciones sonoras.

e Las investigaciones arqueomusicologicas, fortalecidas en ciencias musicales

auxiliares, son los que han determinado que hubo un gran desarrollo musical en la
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época precolombina el mismo que contribuye con el proceso de formacién del acervo

musical de los discentes.

e Las investigaciones ethomusicologicas y etnohistdricas contemporaneas atestiguan
que la instrumentacién musical de los amerindios tuvo una funcion determinada con
una esmerada manufactura artesanal, hermosas decoraciones y gran avance acustico,

que denotan la importancia de su estudio.

e Algunas de las investigaciones arqueoacusticas y arqueoldgicas experimentales

consultadas han permitido conocer las caracteristicas sonoras de ciertos aer6fonos.

e La estructuracién del médulo y la delimitacion de una planificacion permitieron la

ejecucion de las clases teoricas.

e Al llevar a cabo la clase préctica, la interpretacion de instrumentos réplicas y con
acervo precolombino fue el mecanismo mas viable para conocer la sonoridad del

pasado ancestral.

4.2 Recomendaciones

e Difundir los contenidos programaticos de la Descripcion Etnomusicol6gica del

Folklore Precolombina.

e Incentivar el conocimiento del pasado musical de América precolombina mediante

las visitas a los museos.
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e Fortalecer la formacién académica — artistica de los estudiantes mediante la

capacitacion en ejecucion de los instrumentos con ascendencia precolombina.

e Propagar el acervo cultural musical precolombino americano a través de conciertos

didacticos.

e Propender a la formacién integral de los futuros profesionales en el campo musical,
mediante el estudio de las caracteristicas de las distintas culturas musicales a traves

de la inclusién de céatedras etnomusicoldgicas.
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GLOSARIO

A

Amerindio: Que pertenece a uno de los pueblos que habitaba el continente
americano con anterioridad a la llegada de los europeos; sinénimo de indio
americano.

Anticuario: El que hace profesion del conocimiento de las cosas antiguas.
Antinodo: Cada uno de los puntos de amplitud méaxima de una onda estacionaria;
punto medio entre dos nodos.

Antrépico: Perteneciente o relativo a la raza humana.

Antropomorfa: Que tiene forma o apariencia humana.

Aparato fonador: Es un conjunto de 6rganos que intervienen en la produccion de
sonidos: respiracién (pulmones, bronquio, traquea), fonacioén (laringe, cuerdas
vocales y resonadores), articulacion (paladar, lengua, dientes, labios y glotis).
Aparejado: Que es idéneo o adecuado.

Apotropaico: Es el mecanismo de defensa que la supersticion o las pseudociencias
atribuyen a determinados actos, rituales, objetos o frases formuladas, consistente en
alejar el mal o protegerse de él o de los malos espiritus 0 de una accion magica
maligna.

Area cultural: Un éarea cultural o area geografica cultural, tal como se emplea
actualmente, es sencillamente una gran region geografica en la que se encuentra o se
encontraba una serie de culturas con unas caracteristicas comunes y diferenciadoras

de las otras areas.
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Argueoacustica: Es una disciplina que permite la posibilidad de realizar mediciones
acusticas para obtener informacion sobre diversas actividades humanas, religiosas,
politicas, sociales, etc., de diferentes culturas del pasado.

Argueologia experimental: Como ciencia auxiliar de la arqueologia musical y de la
paleorganologia permite, mediante la experimentacion, la elaboracion de réplicas
arqueoldgicas con el fin de determinar su proceso de fabricacion, su morfologia
exacta, su funcionamiento y el tipo de sonoridad.

Argueologia musical: Estudia los sonidos y las culturas musicales del pasado

basadndose fundamentalmente en fuentes organoldgicas e iconograficas.
B

Badajo: Pieza generalmente de metal, que pende en el interior de las campanas,
cencerros y esquillas y con la cual se golpean éstas para hacerlos sonar.

Barba: Laminas duras y flexibles que cuelgan de la mandibula superior de algunas
ballenas.

Biselado: Accion de biselar.

Biselar: Cortar en bisel.

Bisel: Borde cortado oblicuamente.

Buril: Instrumento usado principalmente por los grabadores para grabar metales o

piedra que consiste en una barra prismatica fina y puntiaguda de acero.
C

ca: Abreviatura que proviene de la palabra latina “circa” que se usa
fundamentalmente para describir diversas fechas o datos que son inciertos o
aproximados.

Catarsis: Purificacion de las pasiones mediante la emocién estética.
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Chilchil: Término utilizado en el Ecuador como sinénimo de maraca; fue dado por
los cronistas a las sonajas.

Civilizacion: Es la accion y efecto de civilizar: mejorar la formacion y el
comportamiento de las personas, elevar el nivel cultural de una sociedad. La
civilizacion, por lo tanto, es el estadio cultural propio de las sociedades mas
avanzadas segun el nivel de ciencia, artes, etc.

Colombino: Perteneciente o relativo a Cristébal Colon o a algun miembro de su
familia.

Cultura: Etimoldgicamente procede del verbo latin “colore” (cultivar). Significa el
conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo

artistico, cientifico y tecnoldgico de una sociedad.
D

Decimondnico: Del siglo XIX o relacionado con él, que esta anticuado o pasado de
moda (adjetivo despectivo).

Diacronico: Que se ocupa de un hecho, fendmeno o circunstancia desde el punto de
vista de su evolucion en el tiempo.

Disimil: Diferente, distinto.

E

Ergologia: Trata del estudio del trabajo, en los aspectos de su organizacion,
orientacion, racionalizacion, etc., con el fin de obtener el mayor rendimiento de los
esfuerzos.

Etnia: Conjunto de personas que pertenecen a una misma raza y, generalmente, a

una misma comunidad linguistica y cultural.
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Etnoarqueologia: Palabra que se deriva de “ethnos”, nacidn; “arkaios”, antigua;
“logos”, estudio. Disciplina que se encarga del estudio etnografico de culturas
existentes, desde una perspectiva arqueologica.

Etnografia: Ciencia que tiene por objeto el estudio y descripcion de las razas o
pueblos.

Etnomusicologia: Ciencia que estudia la masica como diferentes configuraciones
del sonido y se basa en el principio fundamental de que la musica es un fenédmeno
social y debe ser estudiada dentro del contexto que se crea, interpreta y asimila.
Etnomusicologo: Es aquel que debe educar su oido musical, interpretar un
instrumento musical, dominar el arte de la descripcion, investigar, hacer trabajo de
campo Y registrar la informacién utilizando un diario y un equipo de grabacion; tiene
como campo de accion la musica étnica.

Expoliar: Despojar con violencia o con iniquidad (maldad, injusticia grande).

F

Fitomorfa: Tiene forma de planta o vegetal.

Folklore: Desde un punto de vista cientifico folklore es una disciplina que tiene por
objeto el estudio de la cultura tradicional de un pueblo, abarcando tanto sus
creencias, costumbres, tradiciones como las manifestaciones plasmadas en artesanias,

mausica, danza, leyendas, etc.
G

Geoglifos: Grabados geométricos de grandes dimensiones propios de las culturas
antiguas y realizados sobre piedra o directamente sobre la superficie terrestre;
expresion rupestre similar al petroglifo, pero de considerable mayor tamafio.

Glifos: Ornamento que consiste en trazos grabados en hueco o canales con que se

interrumpe una superficie lisa.
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H

Hispano: Término que puede referirse a las personas oriundas de Espafia o de
cualquier otro pais hispanohablante.

Hispanohablante: Que habla espafiol como lengua materna. Puede hacer referencia
a una persona, una comunidad o un pais.

Historiografia: Estudio sobre la historia y sus fuentes.

Hominido: Semejante al hombre.

Homunculo: Despectivo; hombre pequefio y débil.

Iconografia: Disciplina que hace foco en el estudio del origen y la elaboracion de las
imagenes y sus relaciones simbdlicas y/o alegoricas.

Ideografia: Es un icono, imagen convencional o simbdlica, que representa un ser,
relacion abstracta o ideas, pero no palabras o frases que los signifiquen, aunque en la
escritura de ciertas lenguas significa una palabra, morfema o frase determinada.
Imperio: Periodo historico durante el que un territorio o estado es gobernado por un
emperador.

Incipiente: Que empieza.

Infrasonido: Vibracion de frecuencia inferior a las audibles.

Insuflaciéon: Accidn de insuflar: introducir a soplos en una cavidad un gas, un
liquido o una sustancia pulverulenta.

Instrumento étnico: Son los instrumentos autoctonos que pertenecen a una region,
cultura, tiempo determinado y que son reconocidos por la generalidad como
representantes simboélicos o reales en un alto grado de esa cultura y region; todo

instrumento nace de una cultura especifica.
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M

Mitico: Que es muy famoso y sobresale entre los de su género a tal punto que forma
parte de la historia o se ha convertido en un modelo.

Morfometria: Medicion de las formas del relieve del suelo.

Musica culta: También Ilamada docta, académica o de concierto, esta sometida a
regla y leyes, usa la notacién musical, surge en Europa.

Musica étnica: Llamada también aborigen, tribal o nativa; es la expresion de las
etnias que vivieron en épocas pasadas o aquellas que han sobrevivido a la conquista
o0 colonizacion.

Musica folklorica: Se la llama también tipica, tradicional o regional. Es la musica
del pueblo llano que se propaga de persona a persona, sin que se aprenda en una
partitura.

Musica popular: Llamada también mediatica o de masas. Se refiere a una serie de
géneros musicales y que generalmente son distribuidos a grandes audiencias a través
de la industria de la masica.

Musicologia: Estudia las fuentes musicales tanto a nivel histérico como sistematico.
Musicélogo: Estudia en profundidad los diferentes aspectos del saber musical desde

una oOptica cientifica.
N

Nodo: Punto en que se cruzan ondas sonoras o luminosas; punto inmévil de las

cuerdas vibrantes.



133

O

Organologia: Ciencia que estudia los instrumentos musicales; los clasifica por el
modo de producir las vibraciones del instrumento, la forma y el material de la parte
del instrumento donde se generan las vibraciones y los materiales usados en la
construccion.

Ornitomorfa: Que tiene apariencia de aves.

Oquedad: Espacio hueco en el interior de un cuerpo u objeto.
P

Paleorganologia: Ciencia que se dedica a estudiar los instrumentos musicales que se
hallan en el registro arqueoldgico, considerando datos generales (yacimiento,
cronologia, contexto arqueoldgico), datos técnicos (morfometria, materia, etc.), datos
musicales (tipo de instrumento, familia, categoria, paralelos etnogréficos, etc.) y
datos bibliogréaficos.

Parafernalia: Conjunto aparatoso de ritos o de cosas que acompafian a una persona
0 un acto importante.

Paya: Mujer honorable o de ascendencia real, mujer soltera que representa a las
fiustas o princesas; instrumento musical precolombino que pertenece al grupo de los
instrumentos de viento y estd formado por siete u ocho tubos pequefios,
longitudinales, cerrados por sus extremos exteriores, en cuya fabricacion se usa
diferentes clases de carrizos.

Petroglifo: Grabado tosco sobre roca, propio de los pueblos prehistéricos.
Pictografia: Del latin pictum “relativo a pintar” y del griego graphos “trazar”, son
grafismos realizados sobre las rocas mediante la aplicacion de pigmentos; conocido

como pintura rupestre.
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Pirograbado: Especie de talla en madera que se hace mediante un instrumento
incandescente.

Policromar: Aplicar o poner diversos colores a algo como estatuas, paredes, etc.
Precolombino: El adjetivo precolombino se utiliza para nombrar a aquello que
sucedid o que existia en América antes de las expediciones de Cristobal Colon;
periodo de la historia que se inicia con el desarrollo de los primeros asentamientos
humanos en el continente y se extiende hasta la conquista europea.

Prehispanico: Periodo que en algunos pueblos es anterior a la conquista y
colonizacion espariola.

Prescrito: Participio irregular de prescribir.

Prescribir: Sefalar, ordenar, determinar una cosa; extinguirse una carga u
obligacion al cabo de cierto tiempo.

Primigenia: Que es primitivo, originario o primero en el tiempo.

Proyeccién arqueoldgica: Consiste en la exploracién de un territorio en busca de
vestigios materiales de una sociedad.

Pueblo: Palabra que proviene del latin populus y permite hacer referencia a tres
conceptos distintos: a los habitantes de cierta region, a la entidad de poblacion de

menor tamafo de una ciudad y a la clase baja de una sociedad.

Q

Quironimia: Empleo de las manos para describir patrones musicales.
R

Réplica: Copia exacta de una obra artistica hecha con sus mismos materiales.
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S

Semiologia: Ciencia que estudia los sistemas de signos en la sociedad y forma parte
de la psicologia social.

Sincretismo: Sistema filosofico que trata de conciliar doctrinas diferentes.
Sincrénico: Que trata un fendbmeno o un hecho en el estado en que estd en un
momento determinado sin tener en cuenta su historia o su evolucion en el tiempo.
Sinuoso: Que tiene recodos, curvas y ondulaciones irregulares y en distintos
sentidos.

Sonograma: Imagen creada mediante ultrasonidos.
T

Tafonomia: Es la parte de la paleontologia que estudia los procesos de fosilizacion y
la formacién de los yacimientos de fosiles.

Taxonomia: Parte de la historia natural que trata de la clasificacién de los seres.
Terracota: Arcilla modelada y endurecida al horno.

Tincullpas: Méscaras rituales usadas en las culturas precolombinas.

Tinya: Tambor pequefio.

Totem: Objeto, ser o animal natural que, en las mitologias de algunas culturas se
toma como emblema de la tribu o del individuo y puede incluir una diversidad de
atributos y significados.

Tribal: (Tribual) es un adjetivo que sefiala aquel o aquello perteneciente o relativo a
una tribu.

Tribu: Palabra que proviene del latin tribus y se define como un grupo social cuyos
integrantes comparten un mismo origen, asi como ciertas costumbres y tradiciones.
Truncar: Mutilar, disminuir; cortar una parte de una cosa especialmente uno de los

extremos.
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Tumbago: Aleacién de cobre y oro.
U

Ungulado: Que tiene casco o pezuiia.
X
Xilografia: Técnica de grabar imagenes en una plancha de madera vaciando las

partes que en la reproduccion e impresion deben quedar en blanco.
Y

Yacimiento: Sitio donde se halla naturalmente una roca, un mineral o un fosil.

Yacimiento arqueolégico: Lugar donde se ha encontrado restos de un asentamiento.
Z

Zoomorfa: Que tiene forma o estructura animal.
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ANEXOS

ANEXO 1: Encuesta dirigida a los discentes
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CUESTIONARIO

DATOS INFORMATIVOS

CIUDAD : Ambato

INSTITUCION : Conservatorio “La Merced”
NIVEL : Tecnoldégico

SEMESTRE : Primero

AREA : Historia de la Msica

ENCUESTADOR : Lic. Edison Patricio Acosta Jativa
ENCUESTADOS : Discentes

OBIJETIVO
Determinar la necesidad de incluir descripcién etnomusicolégica del Folklore Precolombino en la

asignatura de la Historia de la Musica.

INSTRUCCIONES
e Lea detenidamente cada uno de los siguientes items y procure ser veraz en sus respuestas.

e Seleccione solo una de las alternativas planteadas.
e Marque con una X en el paréntesis de la alternativa elegida.

ITEMS
1. Se define a la Historia de la Musica como una ciencia que investiga en el pasado los testimonios

de las manifestaciones artisticas a nivel musical; segin esta conceptualizacién, esta area del

conocimiento deberia abarcar :

e Los continentes europeo y asiatico ( )
e Todos los continentes ( )

e El continente europeo ( )




138

Dentro de los contenidos de Historia de la Musica se excluye la historia de las manifestaciones
sonoras del continente americano en el periodo precolombino; a qué atribuye esta exclusion:

e Desconocimiento ( )
e Docentes no preparados ( )
e Enfoque europeo existente ( )

Considera usted que el aporte musical desarrollado durante la etapa precolombina fue:

e Bajo ( )
e Medio ( )
e Alto ( )

Piensa usted que el estudio del arte musical precolombino podria enriquecer su contexto socio-

cultural:

o Sj ( )
e No ( )
e Talvez ( )

Estima usted que el acceder al conocimiento del desarrollo artistico a nivel musical de los pueblos
precolombinos permite:

e Conocer sobre su historia musical ( )
e Determinar su significado cultural ( )
e |dentificar sus artefactos sonoros ( )

Considera usted que es viable la inclusidn de los contenidos relacionados con el desarrollo
musical de América precolombina en la malla de Historia de la Musica:

o Si ( )
e No ( )
e Talvez ( )
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7. En el supuesto de que sea viable la inclusidn, que temas seran necesarios considerar:

e Instrumentacion ( )
e Desarrollo sonoro ( )
e Desarrollo sonoro e instrumentacién ( )

8. Al realizar un estudio de la instrumentacidn utilizada en la época precolombina deberia ser
desde el punto de vista:

e Organoldgico y acUstico ( )
e Organoldgico ( )
e Acustico ( )

9. Cual considera usted que sea el mecanismo mas viable para conocer la sonoridad del pasado
precolombino:

e Lainterpretacién de instrumentos réplica ( )
e Lainterpretacidn de instrumentos con ascendencia precolombina ( )
e Lainterpretacidn de instrumentos arqueoldgicos ( )

10. Cree usted que es importante la instruccién a nivel tedrico-practica de los instrumentos
musicales con acervo precolombino en un Conservatorio:

o Sj ( )
e No ( )
e Talvez ( )
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ANEXO 2: Mdsica instrumental dispositivo magnético (CD)
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ANEXO 3: Clase tedrica-practica dispositivo magnético (DVD)



