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INTRODUCCION

En marzo 12 del 2010, en el Telediario de Telewigt§parola, se anuncio la muerte de
Miguel Delibes, el genial escritor castellano, quiecibié, a lo largo de su fructifera

carrera literaria, diversos premios tanto naciagneatemo internacionales.

Al escuchar la noticia, recordé que cuando vividMedrid en los afios 90, fui a ver una
obra de teatro basada en una novela de su aulnieo horas con Maripla misma que
tuvo récords de asistencia y acogida por part@ualgico, y que es, hasta la actualidad, la
obra que mas tiempo ha estado representada eealnsst espafioles. La pieza teatral me
impacto por la profunda fuerza del mondlogo y denwtivos que se dan en el discurso de

la protagonista.

Muchos afios después, en las aulas de Comunicaci@itesatura de la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador, habria de recoedta obra, y a su autor, durante las
clases de Literatura Espafiola, en las que analzatnas obras de Delibes, tales como la

célebrelLos Santos Inocentes

Algunos afios mas tarde, al buscar un escritor geeresultase interesante para la
elaboracion de la disertacibn previo a la obtencdel titulo de Licenciado en

Comunicacion con menciéon en Comunicacion y Litgegtume decidi por este autor
espafol, fundamentalmente, por su sensibilidagisée misma que ha sabido plasmar de

manera magistral en sus obras.

Adicionalmente a esto, en mi opinién, un tema @ke para la elaboracion de la

disertacion es la aplicacion de la literatura @aralizar a la sociedad y tratar de explicar el



mundo en el que vivimos; por esto, he optadoeptema: Sociedad y Literatura: estudio

deCinco horas con Mariale Miguel Delibes.

Esta obra aporté en su momento una radiografia dediedad espafola de la época, de la
situacion de la mujer, del trabajador, del ciudadpensante y progresista en un planeta
que evolucionaba y se expandia, mientras que Espafiain pais todavia cerrado al
mundo, a las ideas vanguardistas, liberalesgdan@ocracia, y a la libertad de expresion y
de oportunidades para todos los ciudadanos, indepgemente de la forma en que

puedan pensar o del credo que profesen.

Desde entonces, mucha agua ha corrido bajo el ggugrghora tenemos a una sociedad

espafnola muy distinta de la retratada por Delilbbesus obras, y en la presente novela.

La vida de las familias de clase media que vivieemEspafia a finales de los 60 e inicio
de los 70, sufrid la transformacion de la socieglada que fueron nifios, y los espafioles
experimentaron todos los cambios que se dieromtiiestos afios: la muerte de Franco y
el final de la dictadura, la transicion a la demac@, la apertura de las fronteras y la
adhesion de Espafia al tratado del Atlantico NogdayComunidad EconOmica Europea, y
después a la Union Europea, la evolucion de algumembros de la Iglesia Catdlica, y

sobre todo, la transformacion socio-econdmica depais hasta convertirse en una de las
naciones mas desarrolladas y con mejor nivel d& a#ed mundo, lo que trajo consigo una

mutacion en las costumbres de los ciudadanossatmdo y la adopcidon de nuevas modas
y formas de vida, y el cambio en la cosmovisidnlate ciudadanos con respecto a su

propio pais y al resto del mundo.



La nacion ibérica ha dejado su provincianismo, goae €ste ha sido un proceso largo,
pero a la vez dindmico, es importante mirar haaierges contribuyeron a que se dé este
fendmeno en la naciente democracia espafiola, @& hacia dentro, o de mirarse frente al
espejo, y descubrir, analizar, asimilar y admiimgue se es, para posteriormente intentar

llegar a ser algo mas.

Un pueblo que esta consciente de sus propiasdpatay debilidades puede avanzar hacia
adelante e intentar alcanzar una vida, o una sadjetés justa, mas equilibrada y mas
soélida, donde los ciudadanos se sientan, sobre libtles para expresarse, para vivir su
vida de acuerdo con sus principios y con sus ceiones, que no tengan miedo de

expresar sus puntos de vista, que sepan toledaretho a discrepar de sus conciudadanos.

Los motivos que se dan en este texto, tales comaléaen pareja, la vida en el mundo
moderno industrializado, el otro, la relacion enpersonas que piensan diferente, la
religion y la filosofia de vida y la responsabilideamiliar y social, son basicos &inco

horas con Marigy han despertado mi interés en analizar esta obra

¢Puede una obra literaria reflejar la realidadasade un pais en una determinada época?,
¢Puede el autor literario reinventar su estil@ feacer una denuncia social a pesar de la
censura? Estas son las dos interrogantes quetagestla base sobre la cual se elabora la

hipotesis del presente trabajo.

En la Espafa de posguerra, se avizoran obragiéieide distintos autores que tienen como
objetivo tratar de explicar a sus coterraneos didad social en la que viven, debiendo

sortear el peso de la censura y la historia ofesatita por los vencedores.



He elegido la novel&inco horas con Mariode Miguel Delibes como una obra que
ejemplariza este intento del novelista de hacerdemancia sobre la realidad social de la
época en la que vive, de una manera sutil perovadacontundente. Confio en que este
estudio aporte a los estudiantes de Comunicacibiteyatura un mayor conocimiento de

las obras de Miguel Delibes, de los recursos atlis por el autor en su narrativa y la

lectura sociolégica que se puede hacer de ella.

El objetivo general del presente trabajo es descnibediante un analisis estilistico y

narratoldgico de la obra, el reflejo de la sociedspphiiola de la época.

Los objetivos especificos son: revisar los fundao®de la Sociologia de la Literatura, y
para ello me he basado en el lilftondamentos de Sociologia de la Literatula Juan
Ignacio Ferreras; analizar las distintas vocesatigas de la novela, tema tratado por
Oscar Tacca en su obtaas voces de la novelasi como el textdniciacion a la
Narratologiadel padre Manuel Corrales Pascual; descubrir rgjygodel uso del mondlogo
en este texto, revisar el uso del lenguaje coldguaiea mostrar la idiosincrasia del pueblo
espafiol, y contrarrestar la cosmovision de losntiis personajes condenados a convivir

juntos dentro de un pueblo igualmente dividido.

La metodologia utilizada ha sido la recopilacionifermacion sobre conceptos basicos
de la sociologia de la literatura y de la narragtslcen la novela, en este caso, el uso del
soliloquio. En base a estos planteamientos se deaméel cumplimiento de la hipotesis en

la obra.



Adicionalmente a los textos mencionados, se harnido a la vasta literatura que sobre
Miguel Delibes se ha desplegado en la prensa elgpafioternacional y en varios ensayos
literarios escritos con motivo de su fallecimieattaecido en marzo del 2010. Se pasara

revista brevemente a su vida y a su extensa dérarla.

He basado, ademas, el analisis de la sociedadia@apde los afios en los que transcurre
esta historia, en los diversos programas emitidwsRIVE, Radio Television Espafiola
tales como la seri€uéntame como pash la cual se narra la vida de una familia de clase
media en Espafa en los ultimos afios del franquistne cambios que les toco vivira
presente obra de Miguel Delibes fue concebida derasta época y la historia acontece
durante los ultimos afios previos a la transicibnEdpafia a la democracia. Con su

particular estilo, Miguel Delibes nos cuenta “copasaron” aquellos afios de posguerra.

El programalnforme Semanalha producido documentales que pasan revista aldaw
obra de Miguel Delibes asi como a los sucesos gunddrjado la historia de la Espafia de
la posguerra y luego en la transicion. EIl progr&nanicasofrece reportajes completos
sobre la Guerra Civil Espafiola y el franquismo.ualgnente la serid4 de Abril: La
Republicadan una resefia de los afios previos a la guefimar en tiempos revueltos
sobre la vida en los aflos de posguerra. El eqigpareportajes del Telediario de TVE
realiza entregas semanales conmemorativas quensmtan al pasado reciente con su

secciorg, Te acuerdas ?

Con motivo del quincuagésimo aniversario de la &omeh de RTVE, la cadena estatal
espafiola ha lanzado en el 2011 el programa espmi@nalb0 afios deen el que se

recuerda como era la vida de los espafioles ercéalddale los sesenta.



Finalmente, otras fuentes de informacion fuerotregistas personales a personas que
vivieron en Espafa en la posguerra y en los afiesi@ares y posteriores a la fecha en que

fue escrita la novel&inco Horas con Mario

El presente trabajo se ha dividido en tres captuid primero abarca los antecedentes
histéricos y sociales previos a la concepcion dibla: la Espafia de posguerra, el régimen

de Franco, el Concilio Vaticano Segundo, y lasedaciales en la década de los 60.

El segundo capitulo se dedica al estudio del edéldliguel Delibes, el desarrollo de su
obra y como este escritor castellano ha sido yistio sus contemporaneos, el uso de
lenguaje coloquial y las voces narrativas de laoblr soliloquio y el manejo del tiempo y

del espacio en la narracion.

Finalmente, el tercer capitulo estd dedicado afil psocioldégico de esta novela: los
personajes que representan distintas cosmovisieoaales; el motivo del otro en el
universo creado por Miguel Delibes y particularneesn Cinco horas con Mariplo

autobiografico del autor en sus escritos, o suddelamiento”, y la vision de la mujer en

la sociedad espafiola de posguerra que el autoladewaves de esta obra.



CAPITULO |

ESPANA DESPUES DE LA GUERRA CIVIL

Espafia se vio dividida en dos paises que luchancemté la Guerra civil espafiola por
imponer sus puntos de vista contrarios en cuantoaakejo politico y econdmico del pais.
Con la victoria de los nacionalistas de derechmarwlados por el generalisimo Francisco

Franco, el conjunto poblacional espafiol estuvegirado por vencedores y vencidos.

En la Espafia de posguerra por lo tanto, bajo ledédictadura de Franco, existio un
conflicto en la convivencia de dos cosmovisionestimias, en un pais aislado
geopoliticamente del resto del mundo. Era la Espéfésada del resto de Europa, donde
imperaba la division de clases, el apego a laiéeligatdlica tradicional y la reticencia de

adaptarse a un mundo que evolucionaba.

Mientras tanto, ante los cambios ineludibles dépaca, el Vaticano se reunia en pleno
para dar fruto al Concilio Vaticano Segundo, doladiglesia se esforzaba por adaptarse al
mundo moderno; se trataba, por lo tanto, de unaanuision del cristianismo ecuménico
frente al nacional catolicismo espafiol al que seralba la sociedad espafiola, producto de
la inflexible imposicion del régimen franquista gse empecinaba en constituir y en

conservar a Espafia como la “reserva espirituaDctidenté’

! Entrevista personal: Antonio Diaz Linares, Cérdova, Marzo 2011
? Entrevista personal: Miguel Lopez Valiente, Madrid, Junio 1990
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1.1. La posguerra espaiiola.

Para la mayor parte de los espafoles, la posgherrancluso peor que la guerra misma,
quienes la vivieron la califican como una épocamieho miedo y de poco parEn 1939,

con la Ley de Responsabilidades Politicas (unzdeyel fin de reprimir la masoneria y el
comunismo) se empez6 a purgar a los trabajadada dultura, especialmente a los
periodistas y comunicadores socidléss radiodifusores divulgaban la versién oficial d
los hechos, tradicion que se inici6 con el famokimd parte de guerra de Francisco
Franco emitido en Burgos el 1 de abril de 1939msmo que fue leido por el, desde
entonces, famoso locutor Fernando Fernandez deolB&rd ‘En el dia de hoy, cautivo y
desarmado el Ejército Rojo, han alcanzado las teopacionales sus ultimos objetivos

militares. La guerra ha terminadgd

Los directores de revistas y periddicos tenian gee nombrados por el Estado
necesitaban para ello pertenecer a la Falange @&spafi partido politico espafiol de
extrema derecha, de ideologia fascista surgidmtiita Il Republica, como resultado de la

fusion de las JONS (Juntas de Ofensiva NacionaliGifista) y FE (Falange Espafiofa).

® Entrevista Personal: Antonio Diaz Linares, Cordova, Marzo 2011

* Juan Carlos Ocafia: Ley sobre represién de la masoneria y el comunismo.
http://www.historiasiglo20.org/HE/texto-ley1940.htm

> Rtve Te acuerdas? 70 afios del fin de |a guerra civil., Espafia, Abril 1, 2009

f http://www.rtve.es/alacarta/videos/te-acuerdas/acuerdas-70-anos-del-fin-guerra-civil /464728/

® Juan Carlos Ocafia: Espafia durante el Franquismo 1939-1975 http://www.historiasiglo20.org/HE/15.htm
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Lo mas representativo de la posguerra fue la brefaesion del régimen franquista; se
estima que hubo alrededor de cincuenta mil ejenesialurante este periodo sin juicio
previo,’ lo que ha llevado a que, en nuestros dias, la Giolad Econémica Europea haya
ordenado que se investiguen los juicios por positigitos déesa humanidad que fueron

cerrados como consecuencia del pacto de “recociditianacional”, que no fue otra cosa
que un pacto de olvido y de inmunidad (para muceoenpunidadf,entre ambos bandos,
acordado durante la transicion espafiola tras édcfaliento de Franco, hecho que

acontecié en noviembre de 1975.

Existi6 un total hacinamiento en las carceles fesipa durante el franquistipse estima
en mas de un cuarto de millén de personas encereadaondiciones infrahumanad.as
muertes durante la posguerra no fueron, por l@taoiamente debido a las ejecuciones sin
previo juicio, sino también, a que muchas persdakecieron en las carceles por su mal

estado de salud mientras esperaban ser ejectfadas.

Al finalizar la guerra, la doctrina totalitaria, litarista, fascista y clerical fue impuesta a la
fuerza a la poblacion, y a los del bando contrgue cayeron presos y que no fueron

asesinados, se los “re-educé” en la doctrina \imsat* Se establecié la obligatoriedad de

7 Juan Carlos Ocafia: El Franquismo: Evolucidn politica econdmica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-1.htm

® Rtve Telediario Noticias 16 Octubre del 2008: Garzén ordena exhumar 19 fosas comunes
http://www.rtve.es/noticias/20081016/garzon-ordena-exhumar-19-fosas-comunes-entre-ellas-del-poeta-
garcia-lorca/178870.shtml

® Entrevista personal: Antonio Diaz Linares, Cérdova Marzo 2009

1% carlos Arias Navarro: Espafioles: Franco ha muerto!, Rtve 20 de Noviembre de 1975
http://www.rtve.es/rtve/20081110/espanoles-franco-muerto/192577.shtml

" Emilio Martinez Lazaro: Las 13 Rosas, pelicula, Afio 2007. (Basada en hechos reales)

!2 Luis Biosca, Revista Pueblos, 8 de Agosto del 2004. El terror franquista y sus carceles. Revista digital
http://www.revistapueblos.org/spip.php?article1312

 Ibid

1% Juan Carlos Ocafia: http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-1.htm
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celebrar la misa diariamente en todas las escyetadegios del pais antes del inicio de
clase$’, se prohibieron los dialectos regionales y losritis como el catalan, gallego,
vasco, que atentaban, segun el régimen, contmaidad y la identidad del Estado espafiol

cuyo idioma oficial era el castellan§.

El pais se dividio en las “dos Espafas”, en laodevencedores y la de los vencidos, naci6
entonces una sociedad donde los perdedores fuengpleétamente marginados no solo del
poder, sino de toda actividad politica, culturateiectual, y, sobre todo, social. La Espafia

franquista parié apatridas, extrafios en su pragieat’

La resistencia sobrevivido y duré hasta el retornta alemocracia; los miembros del
aniquilado ejército rojo que no lograron huir arféia permanecieron escondidos. Existe el
caso de un famoso falsificador del Partido Comanigte vivié en Madrid sin salir a la
calle durante mas de treinta y cinco afios, y qbeestvié con el apoyo de sus coidearios
gue lo mantenian econdmicamente, mientras él elbhopasaportes falsos en la
clandestinidad para que el resto de opositoreggahen pudiesen huir del pais y emigrar al

extranjero®

Por otro lado, los vencedores fueron favorecidostoda suerte de privilegios y beneficios.
Mientras mas cercana estaba una persona al gémarelo o a su alto mando militar, mas

influyente era; se disfrutaba de un favoritismo guemiaba econémicamente a los que

> Entrevista personal Miguel Lépez Valiente, Madrid, 1989

'® Entrevista personal Josuep Pedrerol, Barcelona. 1989

7 Entrevista personal EsperanzaJimenez Ruiz, Cadiz,1985

'® Rtve Informe Semanal Domingo Malagén: El Falsificador del PCE, 9 Abril del 2005
http://www.rtve.es/files/884-114-DOSSIER/Historico Informe Semanal.pdf
http://www.vicenteromero.com/InformeSem 192.htm
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comulgaban con la ideologia vencedora, y a la vee, castigaba a aquellos que no

pertenecian al mismo bantb.

Existio por lo tanto, una represion incluso de ladecondmica, sobre todo durante la
primera etapa del régimen, en un ambiente de oésentimiento y revanchismo. Fue una
Espafia sembrada de odio, de dolor, de retrasorg tmdo, de hambre, ante un mundo que
le dio las espaldas, tras comprobarse la simplatiaégimen franquista con la Alemania
nazi y con la Italia fascista de Mussolini, y laoperacion, por debajo del mantel, con el
Eje, cuando se permitid6 que barcos alemanes séealesan en puertos espafoles y que

aviones nazis utilizasen los aeropuertos ibéricmarde la Segunda Guerra Mundfal.

Franco envio a la Division Azul de su ejército aHar junto a los nazis en contra de los
rusos durante la mencionada guerra y su complicigiaedd en evidencia tras sus

entrevistas con Hitler en Hendaya y con Mussolinitalia?*

Franco siempre proyectd una imagen de claro fasorit por los fascistas que luchaban
por hacerse los duefios del mundo, a pesar de queadera ambigua se esforzd por
mostrar neutralidat® Se dice que Franco escondia sus suefios deeadiaege y refundar

un imperio espafiol colonizando algunos paisesatéd me Africd>; se trataba de hacer de

Espafia “una grande y libre”, como parte de lostnlge nacionalistas, imperialistas y

% Entrevista personal: Esperanza Jimenez Ruiz, Cadiz,1985

%% Juan Carlos Ocafia : El Franquismo: Evolucion politica econémica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

L Rtve: La guerra que no nos contaron, Crénicas, 11 de Octubre del 2009
http://www.rtve.es/alacarta/videos/cronicas/cronicas-guerra-contaron/603074/

%% Juan Carlos Ocafia: El Franquismo: Evolucion politica economica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

% Juan Carlos Ocafia: El Franquismo: Evolucion politica econémica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm
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expansionistas del fascismo espafiol, que consetvdbaia la resaca de la pérdida de las
tltimas colonias del antiguo imperio espafiol, CUtlpinas, y Puerto Rico, unas pocas

décadas antes de la Guerra civil espafiola.

La tasa de mortalidad en los primeros afios de sgymra fue incluso mayor que durante
la guerra pues existieron muchas enfermedades ylesrautricion general, se estima que,
en total, al menos quinientas mil personas murielamrante la guerra y de hambre y de

enfermedad en los primeros afios posteriores aldika guerra civif>

Tras el fracaso del nacionalsocialismo aleméan y fdstismo italiano, al final de la
Segunda Guerra Mundial, la dictadura de Francdcehligada a renunciar a sus anhelos
fascistas e imperialistd$ Se inici6 la guerra fria, y el aislamiento intesioaal en el que se
encontrd el régimen franquista le hizo renuncianalestino absolutamente totalitario y a

buscar un cierto pragmatismo que le permitieseestbir en tales circunstancias.

Ante la inminente derrota del Eje, la primera eeamuo del franquismo fue su alejamiento
del ultra fascism@® En 1943, la Delegacién Nacional de Propaganda daftaicciones
muy concretas a todos los medios de comunicacita gpae no existiesen comparaciones
con ninguna otra nacién en el murfd&spana se fue alejando del Eje de manera paulatina

y empieza un intento de maquillar la imagen inteioraal del régimen. El 3 de noviembre

** Juan Carlos Ocafia: La liquidacion del Imperio colonial: Cuba y Filipinas
http://www.historiasiglo20.org/HE/11b-1.htm

% Juan Carlos Ocafia: Las consecuencias de la guerra civil http://www.historiasiglo20.org/HE/14b-2.htm

%% Juan Carlos Ocafia: La dimensién internacional del conflicto http://www.historiasiglo20.0rg/HE/14b-2.htm
" Ibid

% Ibid

*° Fernando Diaz-Plaja. La Espafia franquista en sus documentos. Editorial Plaza & Janés. Barcelona 1976,
pags. 139-140
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de 1944 el general Francisco Franco declara adacag de noticia®nited Pressque

Espafia nunca habia sido nazi o fascfsta.

En 1945, la recién creada Organizacion de las Nasidnidas no admitié el ingreso de
Espafia e incluso recomendo a los paises miembmsejuasen sus embajadores de
Madrid, aludiendo el caracter fascista del gobiesspafiol*’ El régimen de Franco

respondié con una multitudinaria concentracion &rplaza de Oriente en Madrid, en

apoyo a su gestiof.

Este aislamiento trajo sus consecuencias paraeblgesparol por parte de naciones como
Francia, Estados Unidos, Inglaterra, que no vetn beneplacito que sobreviviese un
gobierno fascista en Europa. Ningun pais del ptaestablecié relaciones comerciales con

Espafia a excepcion de la Argentina de P&tén.

Esta situacion finalizo solamente durante la gukisacuando Estados Unidos de América
se dio cuenta de la posicion geografica clave gtz con fines bélicos o de defensa con
respecto a Europa y de la entonces Union Soviéliicgue determiné que como una
estrategia geopolitica se procurara la incorporeg®Espafia a la OTAR( El Tratado del

Atlantico Norte ), lo cual produjo un rechazo de paises europeos, sobre todo del Reino

* Abc, Espafia 7 de Noviembre de 1944, p 7
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1944/11/07/007.html
*! Juan Carlos Ocafa: El Franquismo: evolucidn politica, econdmica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

gl pais, Espafia: La Dictadura en Fechas: Edicion Digital. 1946
http://www.elpais.com/especiales/2000/franco/crono.htm

* Ibid, 1947
* Entrevista personal: Antonio Diaz Linares, Cérdova, Espafia, Marzo 2011
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Unido por lo que solamente se concluyé con la firde un tratado bilateral de

cooperaciorn?®

Ante las gestiones y presiones de los Estados §rmdoAmérica, la Organizacion de las
Naciones Unidas reconsider6 en 1946 su anterioolugén sobre la retirada de
embajadores en Espafia y luego de la suscripcidn gacto de cooperacion bilateral entre
Espafia y Estados Unidos en el afio de 1953 se ébgngreso de Espafia en la ONU para
el afio de 195%° La visita del presidente Dwight D. Eisenhower @df@ en el afio de
1959 ayudo a una apertura del régimen de Francga ébexterior. Este hecho fue llevado a
la pantalla grande por el director espafiol Lui&langa, en su pelicula “Bienvenido Mr

Marshall”:

"Bienvenido Mr. Marshall" es una divertida satitealamiento internacional al que se veia someiisiaafnia
debido a la dictadura franquista,. Se emplea umadaisardonica al programa de ayuda econdmica iclanoc
como Plan Marshall, y establecido por el gobiersiadounidense para auxiliar a Europa después délicto
bélico de la Segunda Guerra Mundial, desarroll&a@asmismo una aguda mirada al ambiente ruralllzaste
y al tépico internacional de la Espafia de tordaménco®’

A partir de entonces y durante la época de los aéesnta se empez6 a hablar del milagro
econémico espafiol, que no es otra cosa que ebideila industrializacion del pafSun
claro ejemplo de este progreso fue la produccidnadéomovil Seat 600, el cual se

convirtié en un simbolo de la naciente clase mesjmfiola de la época.

B pais, Espafia: La Dictadura en Fechas: Edicion Digital. 1953
http://www.elpais.com/especiales/2000/franco/crono.htm

*® Ibid. 1955

*http://es.wikipedia.org/wiki/Bienvenido, Mister_Marshall

8 Entrevista personal. Fernando Gutiérrez, Madrid 1989

** Rtve : Panorama: El coche que cambid nuestra vida. 14 de Agosto de 1999
http://www.rtve.es/alacarta/videos/panorama/panorama-coche-cambio-nuestra-vida/717915/
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El aislamiento al que estuvo sometida Espafia lac6oal borde del abismo durante la
década de los afios cuarenta e inicios de loseimal! Ante esta inminente bancarrota el
régimen emprendié una lenta liberalizacion de lanemia con ayuda de los Estados
Unidos, mediante el tratado de cooperacion bilbisya el que se empezd a paliar una

grave situacion econémicé.

El plan Marshall que se establecié después dedar8a Guerra Mundial para impulsar la
reconstruccién de Europa excluyé a Espafia y Pdrfdggin embargo el progreso y
desarrollo de los paises europeos beneficid indineente a Espafia con la llegada de

turistas a sus playas y con las remesas de losartteg ibéricos desde el resto de EufGpa.

Junto con este desarrollo econémico se produjceamigracién del campo a la ciudad por
lo que las grandes ciudades vieron florecer nubaasadas, para lo cual el gobierno apoyé
la construccién de viviendas de tipo econdmico yddtifamiliares que hasta ahora se

pueden apreciar en ciudades como Madrid y Barcsl@matodo nlcleo urbano espaffibl.

Espafia se industrializo y se lograron avances essdalarizacion y en la reduccion del
analfabetismo. La mujer se incorporo al mundo ddddjo y de los estudios; se empezé a

vivir una cultura del bienestar, y mejor6 la insaactura de servicios del péfs.

Se inicid una era de progreso en Espafia, peromaisita reticencia por parte de los

falangistas, y de los sectores mas conservadaneeseque se incluyeron la Iglesia y el

%% Juan Carlos Ocafia: El Franquismo: evolucidn politica, econdmica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

*! Ibid

* Ibid

* Juan Carlos Ocafia: El Franquismo: evolucién econémica y social 1959 - 1975.
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

* Ibid

*® Entrevista personal: David Silva, Madrid, Enero 2000
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propio Franco. Tanto para él como para sus segsdta suya era una mision divina, para
salvar a Espafia de las amenazas del comunisma, rdadoneria, del libertinaje y de la

corrupcién e inmoralidad a la que se habria entieghmundo occident4f.

Los rezagos del autoritarismo permanecieron emadinario colectivo espaiiol, y, el
temor a la autoridad, en el subconsciente coleaiviadividual. Las “dos Espafias” se
hicieron mas evidentes, la progresista y libera geia con buenos ojos y con esperanza la
apertura de su pais al mundo exterior, y la Espefiégrada, conservadora, nacional y
catdlica que empez0 a sentir temor y rechazo auasas ideas del exterior, e incluso un
sentimiento xenéfobo como se puede advertir en Nenda protagonista de la novela
“Cinco horas con Mario”. Es la Espafa de los “B&’h(fascistas) contra los “progres”

(progresistas)’

1.2. El régimen de Francisco Franco.

Al tratarse de un golpe de estado organizado miFleerzas Armadas, apoyado por la
derecha, la Iglesia, y la falange espafiola, eargalnoche franquista los militares siempre
jugaron un papel importante, a todo nivel, tantdasnaltas esferas como en los mandos
mas bajos. La Iglesia tuvo un papel fundamentainacarbitro de la moral y las buenas

costumbres de los espafiol&s.

*® Entrevista personal: Antonio Diaz Linares, Cordova 2011
* Ibid
*® Entrevista personal: Elena Rodriguez, Madrid, 1991

17



Franco fue, ante todo, un hombre practico, no sef@endurante la guerra como gran
estratega, sino, ademas, durante todo el periodn debierno: su principal mérito fue el

lograr aglutinar bajo su sombra a diversos grufopoder que querian ante todo proteger
sus intereses: la aristocracia espafiola, la Iglemamonarquicos o realistas, la falange, la
extrema derecha, y la reducida élite econdmicgdis. Franco siempre supo manejar las
fichas de los distintos sectores que lo apoyal@ncliales tuvieron un mayor o menor

grado de influencia y de poder de acuerdo comi@sdses del momento del caudillo

Durante la década de los sesenta, y a principiokslsetenta, el nivel de vida de los
espafoles mejoro considerablemente. Surgio entamzeslase media hasta entonces casi
inexistente; los protagonistas de la novela queogaananalizar, son representantes de esta

clase social y de esta época.

A pesar de este aparente bienestar social, nospéralea un aire de libertad a nivel
individual y colectivo; se iniciaron las primerasmifestaciones pro democracia y en contra
de la dictadura por parte de estudiantes y trabegatf Durante la década de los sesenta,
Francisco Franco quien ya mostraba signos de adamnrecibié presiones para que
nombrase sucesor: el rey Juan Carlos de Borbéeléggdo por Franco para la Jefatura del

Estado, y él llev6 a Espafia a la democracia paritaria actuaf:

* Entrevista personal: Esperanza Jiménez Ruiz, Cadiz, 1985
> Rtve: Cuéntame cémo pasé: Miedo en el cuerpo, T4, Cap 72, Diciembre 18, 2003

http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

>! Juan Carlos Ocafia: Proclamacicn del Principe Juan Carlos como sucesor en la Jefatura de Estado
ttp://www.historiasiglo20.org/HE/texto-juancarlossucesor.htm
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La dictadura militar franquista se caracterizé poa ausencia total de una constitucion que
rigiera los destinos del pais. Las fuerzas arméelsian control del orden, no existieron
elecciones de ningun tipo; los cargos publicos signaron a dedo, no se permitio la
existencia de partidos politicos ya que estos atemt contra el proyecto de unidad
nacional que impulsaba Franco, quien al asumirgdd® poderes de manera autarquica,

podfa gobernar por decreto.

En la Espafia de posguerra no hubo libertad dedeunde libre asociacion, ni libertad de
expresion; existia la censura a la prensa en ttmbsnedios, y se llevé a cabo una
propaganda continua a favor de la dictadti®e establecié el sistema falangista de los
sindicatos verticales, el cual impedia las congaisbciales por parte de los obreros y los
arbitrajes a los conflictos laborales. Estos siatis estaban subordinados al gobierno por

lo que las huelgas no podian datse.

En el Pais Vasco surgio el grupo separatista ETAagpab6 con la vida del primer ministro
Carrero Blanco, quien era el delfin del generah&oay estaba destinado a ser su sucgsor.
En cuanto al manejo de la politica economica dgilhtén franquista, éste se basaba en la
relacion directa del estado con la economia y eamutasuficiencia y autoabastecimiento

que limité el comercio con el resto de paises de

*2 Entrevista personal Antonio Diaz Linares, Cérdova, Marzo 2011
>3 Rtve , Cuéntame como paso:  El principio del Fin, T4, cap 73, Diciembre 24,

2003http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

** Entrevista personal Antonio Diaz Linares, Céordova, Marzo 2011

> Rtve , Cuéntame como pasé:  El principio del Fin, T4, cap 73, Diciembre 24,
2003http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

*® Juan Carlos Ocafia: E/ Franquismo: evolucidn politica, econémica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm
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En la década de los cincuenta, el fracaso del rnalghrquico llevd a un giro en la politica
econdmica. Se establecié una liberalizacion detesios y del comercio y se termind con

el racionamiento de alimentos.

Espafia empezo6 a recibir ayuda por parte de losl&stdnidos como consecuencia de la
Guerra Fria, a cambio de que Franco permitiesblesta bases militares a los americanos
en territorio espafiéf En 1957, un grupo de denominados tecndcratasnesientes al

Opus Dei, con una excelente formacion académicaireversidades norteamericanas,
ingres0 a formar parte del gobierno e inauguropartara de Espafia al mundo en la

politica econémica’

Se establecié un estricto plan de estabilizaciémaerdo con las directrices del Banco
Mundial y las instrucciones del Fondo Monetaritetnacional ante el cual Espafia firmé
un acuerdo en el que se comprometio a tomar duedslas econdmicas que provocaria el
exilio de dos millones de espafoles como emigraaltessto de Europa, principalmente a

Francia, Suiza, Alemania, Bélgica y a los paiseamdinavos’’

Entre las principales medidas constaban la redood@ gasto publico, la apertura a la

inversion extranjera, la devaluacion de la mongda, entre otras medidas permitieron que

*’Juan Carlos Ocafia: El Franquismo: evolucidn politica, econédmica y social hasta 1959
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

*® Ibid

> Ibid

% juan Carlos Ocafa: El Franquismo: evolucidn politica, econdmica y social desde 1959 hasta 1975
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm
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a inicios de la década de los sesenta surja uingsgto econémico sin parangon en la

historia de Espafia, por lo que se dio en llamarsslenilagro espafiol®!

Espafia se industrializé en la década de los segentaicios de los setenta; mejoraron los
servicios y la infraestructura del pais y se lagnGsuperavit en la balanza de pagos, basado

en ingresos por turismo, inversién extranjera yémsesas de los emigrantes en Eufépa.

En cuanto a la poblacién que permanecio en Esgafi@dujo el indice de mortalidad y se
extendi6 la esperanza de vida como resultado delebta’® las grandes ciudades se
convierten en polos industriales lo cual fomentdnigracion del campo a la ciudad por
parte de los espafioles con lo que se inicia eldadrende los campos y la desaparicion de

algunos pueblos pequeffs.

En los dltimos afios del franquismo, Espafia rediiéensura por parte del Consejo de
Europa asi como del resto de la comunidad intesnatipor las multiples violaciones de
los derechos humanos durante el régimen de Frangmr la represion sistemética y

continua, que en ocasiones terminaba en fusilaosesin juicio previo a sus opositofés.

® juan Carlos Ocafa: El Franquismo: evolucidn politica, econdmica y social desde 1959 hasta 1975
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm

*Ibid

* Ibid

64 Rtve, Cuéntame como pasé:  Crénicas de un pueblo, T3, cap 54, Mayo 22, 2003
http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

 E| pais, Espafia: La Dictadura en Fechas: Edicion Digital 1975
http://www.elpais.com/especiales/2000/franco/crono.htm
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Durante la dictadura franquista la mujer perdiddesechos que gané en la Constitucion de
1931, en la segunda Republica, en la cual se hallahgualdad con respecto al hombre,

por lo menos en el papel, y con derecho al voto:

“Con el Régimen, la mujer pas6 a asumir el papelndelre y esposa. Muchas de ellas murieron por ser
republicanas, unas por ejercer la militancia o factica politica y otras por ser parientes de heslde
izquierdas. Y muchas fueron condenadas al seradiglatpor conocidos o incluso parientes temerosdasde
represalias por conocerlas. Las mujeres repubkcdneron llamadas las nuevas Eva, que paririars hijo
enemigos de Espafia, y por ello les rapaban la aabks daban aceite de ricino, para pasearlasidegor las
calles con el fin de humillarlag®.

En la posguerra, la mujer no tuvo acceso al mertaural espafiol, con excepcién de las
mujeres solteras o viudas. Las mujeres que sébaas@ecesitaban la autorizacion del
marido para abrir una cuenta de ahorros en el bast@omo para acceder a cualquier
trabajo remuneraddf. El concepto de familia imperante era la de larjguia del varén

sobre la mujer, y la subordinacién de los hijosdéas padres. La mujer debia satisfacer al

marido, el adulterio era castigado por el cédigoaheno existia el divorci®®

La sociedad espafiola experimentd muchos cambiasitdula posguerra, ya no sélo por la
hambruna de los dificiles primeros lustros, sinmlitig&n por el prospero periodo de

industrializacion y desarrollo de los afios 60 endae, como producto de la emigracion,
los espafoles desperdigados por el mundo trajeeoimegreso nuevas costumbres que

fueron acogidas con entusiasmo por la poblaciéal f6c

% La mujer durante la dictadura de Franco http://es.wikipedia.org/wiki/Franquismo

&7 Rtve, Cuéntame como pas6:  El afio de la crisis, TS cap 76, Abril 22, 2004
http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

® Ibid http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

% juan Carlos Ocafa: El Franquismo: evolucidn politica, econdmica y social desde 1959 hasta 1975
http://www.historiasiglo20.org/HE/15a-2.htm
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En Espafia el uso del televisor implicod la crea@énun nuevo espacio social donde se

reuniria la familia, es decir, que el cuarto darese convirti6 en una sala de televisién.

Aparece el famoso Seat 600, que superé todas lpscttivas posibles de ventas
convirtiéendose en el legendario automovil que todssespafioles querian tener y que la
mayoria de los espafioles comprd. La gente jovgreedna bailar separada en las fiestas y

aparecieron las discotecas como sitios de divefSion

Por dltimo cabe mencionar la situacion de los nedi® comunicacion en la Espafa de
posguerra; existio una total censura y ningunbertad de prensa. El estado era el
propietario de casi todos los medios de comunicatidsta el afio de 1975; existian
algunos medios de comunicacién privados como @vist periédicos de orientacion
catdlica, y algunas radios. Escasas publicaciopesatblicas sobrevivieron a pesar de la

censurd?

En definitiva, podriamos definir a la década enda fue publicada la obinco Horas
con Mariocomo unos afios en los que se impulsé un desaecdiodmico sin libertades, y
asi se presenta a Mario, el coprotagonista derk ab hombre que carece de libertad, que

vive preso en una sociedad caduca y con una ngpdiante.

7% Rtve Cuéntame como pasd:  El retorno del fugitivo, T1 cap 1, Septiembre 13, 2001
http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/

"1 Rtve Cuéntame como pasd:  Amistades Peligrosas, T1 cap 7, Octubre 25, 2001
http://www.teleonline.es/enlace/http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/cuentame-
como-paso-tl-capitulo-7/385850/

7% Rtve Cuéntame como pasé:  Creced y multiplicaos, T6 cap 92, Diciembre 16,2004
http://www.teleonline.es/enlace/http://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/cuentame-
como-paso-t6-capitulo-92/879724/
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Mario muere asfixiado por el sistema imperantéaericspafa de entonces; es un hombre
gue no puede hablar y que opta por desaparecgud.deva la voz cantante es su esposa
Carmen, quien representa a la voz oficial de loxedores aunque los vientos del cambio
ya empiezan a soplar. Mario no comulga con lacoasumista de los nuevos ricos
espafoles, sino que, al igual que el autor ddida, Miguel Delibes, toma partido por los

débiles y los oprimidos.

1.3 El Concilio Vaticano Il

El Concilio Vaticano Il fue inaugurado el 11 dewwte de 1962 por iniciativa del Papa
Juan XXIII, quien lo convocO con la finalidad denseguir un concilio que fuera

ecumenico y que identificara los cambios que séahattado en la humanidad durante el
siglo XX, para que la Iglesia catélica pudiese &aime a ellos en la medida en la que lo

permitiese la doctrina instituida por Jesucristo.

A este evento fueron invitados miembros de otradesiones religiosas cristianas, lo que
demosté una apertura y tolerancia de la Iglesia Catdliaatdn entonces no revelada, en

cuanto al dialogo con los hermanos cristianos desaeligiones:

Los objetivos planteados para toda esta ronda sienss fueron principalmente el de

promover la fe catdlica en el mundo moderno, llaenana renovacion moral en la vida de

”® René jean Bouyer: Historia de la Iglesia: El Concilio Vaticano Il. France 3, Eclipse documental 1996
http://www.youtube.com/watch?v=H7DPpihcOis&feature=mfu_in_order&list=UL
74 .

Ibid
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los cristianos, identificar los signos de los tiesy adaptar la Iglesia a las necesidades de
la humanidad en la época moderna; promover la dananercamiento y mejoramiento de
relaciones entre la Iglesia Catdlica y otras rehgs cristianas, del mundo occidental, y del

mundo oriental?®

Se trataba de poner al dia a la Iglesia con el mumabierno, es decir, de una renovacion de
la estructura, del fondo y de la forma de Roma jodeespectivos representantes del Papa
en cada pais. El hecho de que se permitiese eddreellas misas en los idiomas locales y
ya no en latin fue una muestra de una aperturgélalgd con el ciudadano comun, con el
hombre moderno, en un mundo siempre cambianteglesid se esfotzpor entender la

problemaética antigua y actual de la humanitfad.

Este Concilio esta considerado como uno de losim@artantes en la historia de la Iglesia,
sobre todo por parte de los sectores mas reforreadntiberales dentro del catolicismo,
porque trataron puntos muy fundamentales comoravexion frente a la tradicion. Este
Concilio tuvo una gran importancia en la vida, aogires y religiosidad de los espafioles;

asi lo veremos e@inco horas con Marida obra de Miguel Delibes que vamos a analizar.

Se trataba de enviar un mensaje a la humanidad ded significaba ser cristiano en el
mundo moderno; se hablaba de solidaridad, de pemdi®rdialogo, de tolerancia y de

aceptacion a la diversidad de la poblacién en eidaff

> René jean Bouyer: Historia de la Iglesia: El Concilio Vaticano Il. France 3, Eclipse documental 1996
http://www.youtube.com/watch?v=H7DPpihcOis&feature=mfu_in_order&Ilist=UL
76 .

Ibid

7 Ibid
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Mario, el protagonista de la novela, represergata nuevo modelo del cristiano del siglo
XX, que quiere renacer y extender la mano al pmjisunque éste piense diferente y
profese otro credo, Mario es el cristiano solidagu mujer, Menchu, por otro lado,

representa a la pequeiia porcién de conservadd@dsas que, desilusionados, se aferran a

la tradicion.

1.4 Las clases sociales en la Espafa de posguerra

El principal problema que ha impedido el desarrol® Espafia a lo largo de toda su
historia, ha sido el tener una clase elitista paguexclusiva y excluyente, que no estaba
dispuesta a perder sus privilegios y permitir ehlstar econémico de la mayor parte de la
poblacién’® Palabras como vasallaje, feudo, criados, sefionitbleza, son términos
acufiados en la geografia espafiola a través destokiatoria, por parte de la élite, lo que

no favorecié el trabajo, el esfuerzo y el postadiesarrollo de su poblacion.

Un noble no debia trabajar en Espafia, por lo queanfue bien visto el trabajo como tal;
las ingentes cantidades de oro que provinieroragldridias, favorecieron a una minima
parte de la poblacion que se volvié perezosa yahesl pueblo espafiol no disfruté de un

progreso y bienestar como sucedi6 en el resto depEd.

Las clases dominantes en Espafia siempre fuerometagas por la Iglesia, la cual

defendia los mismos intereses de la monarquia,ritdoeracia, los pocos grandes

8 Antonio Diaz Linares, Entrevista personal: Cérdova, Espafia, Marzo 2011
79 ,
Ibid

26



comerciantes y los grandes terratenientes. Esto gse se tratd de cambiar durante la
segunda Republica, pero la historia ha de recongeerhubo excesos por parte de los
republicanos cuando en su intento por alcanzardiécja social asesinaron a religiosos y

religiosas, saquearon conventos, y destruyeroquiak y monumentos de la Igle&fa.

Durante la Guerra civil espafiola, el general HemocFranco logré aglutinar bajo su
liderazgo, a las élites espafiolas ya mencionadésgs, terratenientes, aristocratas y
monarquicos, militares y grandes comerciantes)@que la guerra civil fue en si misma
una lucha entre los intereses de la clase dominaungsedefensores y seguidores, frente a

los intereses de los desposeidos y de quienesiateafavor de ellds.

La gran mayoria del pueblo espafiol era pobre, &mery menesterosa hasta el momento
de iniciarse la guerra; permanecié como tal deréaposguerra hasta los afios sesenta,
época conocida comnla década prodigiosague no fue otra cosa que el surgimiento de una
clase social media y media alta que hasta entohedgan sido completamente

inexistente$?

Maés aun, Espafa fue un pais tercermundista hastigielde la transicion a la democracia,
es decir, hasta mediados de la década las dettvgase pues a pesar de que ya existia una
pequefia clase media que iba creciendo cada vezimnagreso per capita del pais ibérico
estuvo por debajo de muchos paises latinoameridaasia el inicio de la década de los

8083

®Rtve: Serie 14 de Abril: La Republica, capitulo 5, 21 de febrero del 2011
http://www.rtve.es/alacarta/videos/14-de-abril-la-republica/14-abril-republica-capitulo-5/1026411/
8 Entrevista Personal: Antonio Diaz Linares, Cordova, Marzo 2011
Z Entrevista Personal. Palma Gutié€rrez, Madrid, Septiembre 1989

Ibid.
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La realidad social espafiola la expone Miguel Dsli&e otra de sus grandes novelbses
Santos inocentepublicada en 1981, en la que nos muestra unaiggpafunda, en pleno
siglo XX, donde se da la explotacion, el trato taja por parte de un seforito espafiol a
un trabajador suyo y a todos los de su clase samaio si se tratara de un ejemplo del

trato feudal en la Edad Media.

CAPITULO I

EL ESTILO DE MIGUEL DELIBES

2.1. Miguel Delibes: desarrollo de su obra.

Miguel Delibes Setién naci6 en Valladolid el 17 algubre de 1920 y murié en 12 de
marzo del 2010. Es considerado uno de los grandeslistas espafioles del siglo XX,
durante la posguerra; fue miembro de la Real Acald&sparniola de la Lengua desde el

ano 1975 hasta el dia de su fallecimiento.
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Delibes fue Licenciado en Comercio y se inicié carntumnista y llego a ser Director del
periodico ElI Norte de Castilla; posteriormente se dedicé a la tarea de narradsr tr

abandonar el periodismo.

Una de sus grandes aficiones fue la caza, a lalegie6é gran parte de su tiempo libre; fue
un enamorado del campo y del mundo rural espaflaldefendié y plasmo6 en todas sus

obras en las que describe la idiosincrasia campesistellana:

“Delibes es, ademés, una personalidad y un esdrittependiente. Lo ha demostrado en su larga earrer
periodistica -desarrollada en su mayor parte derdatdictadura franquista-; en sus novelas y erssgyo
también, en su actitud y trayectoria biograficas&ha puesto del lado de alguien ha sido sienpraismo en

la realidad que en la ficcién- del lado de los pdries, que es tanto como decir del lado de lo.ji$t

Su obra fue objeto de varios reconocimientos yrdales; muchas de sus creaciones
literarias han sido llevadas al teatro y al cine gman éxito. Enviudé en 1974 y sobrevivio
a un cancer de colon que le fue diagnosticado @8.1El 12 de marzo de 2010 murié en
su ciudad natal. Miguel Delibes se enrol6 como n@tio durante la Guerra Civil Espafiola

en la marina del ejército nacional en 1938:

“El nifio Miguel estudia en el colegio de La Salleey 1938, con 17 afios, y antes de que le movitoemo
soldado en la guerra civil que asola Espafia de38é, Hecide enrolarse como voluntario en la Mari@asi
con seguridad iban a destinarme a Infanteria y oneotizaba la idea del cuerpo a cuerpo, la guerral enar
era mas despersonalizada, el blanco era un bancavién, nunca un hombre. Yo lo veia como un mal
menor”(...)"Delibes, sin embargo, queda profundamenéecado por el conflicto bélico. “Si fuera posikha
escrito- hacer un estudio médico de las personagaguicipamos en aquella terrible guerra, resaltaue los
mutilados siquicos somos bastantes mas que lofadusifisicos que airean sus mufioriés”

# El Norte de Castilla: Diario de Castilla y Ledn. Edicidn Especial digital en homenaje a Miguel Delibes:
http://canales.nortecastilla.es/delibes/semblanza/homyesc.html

® E| Norte de Castilla: Diario de Castilla y Ledn. Edicidn Especial digital en homenaje a Miguel Delibes:
http://canales.nortecastilla.es/delibes/semblanza/sembio.html
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Al concluir la guerra civil, regres6 a Valladolidsg inscribio en la Escuela de Comercio,
carrera que finalizé. Posteriormente, se matriewida Escuela de Artes y Oficios donde
aprendio a dibujar y en 1941 fue contratado comigatarista por el periédickl Norte de
Castilla, el periddico mas importante de la ciudad de Validdy uno de los mas antiguos
de Espafia. Contrajo matrimonio en abril de 19464cuyeles de Castro, de quien se dice,

fue una de sus mayores inspiraciones literarias:

“Sélo unos meses antes, en noviembre de 1974, hnaldato su esposa Angeles, a la que el noveliditaha
calificado como su “equilibrio” y la “mejor mitadedmi mismo”. En una novela que Delibes publicaegidiete
afios mas tarde, “Sefiora de rojo sobre fondo gt®9Y), evocara la singular figura de esta m‘(ﬁgr.

En 1947 escribe su primera olira sombra del ciprés es alargadanerecedora al premio
Nadal. Posteriormente, en 1949 publidn es de diaEn 1950, escribioEl caming que
trata de la vida de un nifio y su agridulce proasabandonar el campo para marcharse a
la ciudad. Para muchos esta obra constituye suagomson como narrador espafiol de

posguerra.

En 1952, es nombrado subdirector del di&idNorte de Castillaposicion desde la cual
tuvo algunos roces con la censura. Desde estesafpduccion literaria es fructifera con
un promedio de una nueva obra anual hasta el Ulifimoen que vivid su mujer, cuya
muerte le sumié en una gran depresion de la gueice, nunca se recupero totalmente, a

pesar de que si publicé algunos libros, afios mds.ta

La década de los sesenta, fue también una décadigipsa para Delibes pues alcanzé su

apogeo literario con titulos comdejas historias de Castilla la viejg1960) En 1962,

% E| Norte de Castilla: Diario de Castilla y Ledn. Edicidn Especial digital en homenaje a Miguel Delibes:
http://canales.nortecastilla.es/delibes/semblanza/sembio.html
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Delibes publicaLas Ratas una de sus mas grandes obras inspiradas en suceso
autobiograficos que tratan de la desaparicibn depuablo rural castellano como
consecuencia de la migracion de su poblacion &autiad. Este libro le merecio el premio

de la critica.

En 1963 dimiti6 como director del periddiEb Norte de Castillgpor desavenencias con el
Ministro de Turismo e Informacion de entonces, Mankraga, politico de derecha. En
1964, viajo a los Estados Unidos como profesortacld del Departamento de Lenguas y

Literaturas Extranjeras de la Universidad de Mamyf4

A su regreso a Esparia, seis meses mas tarde, Mbglibes encontré una nueva manera
de continuar con su critica al régimen sobre a@hset no sélo de Castilla, sino de la
sociedad espafiola de la época. Empezd entonceddacion deCinco horas con Mario
gue publicé en 1966, la cual es considerada pachosucomo su obra maestra, en cuanto a
sus recursos estilisticos. En su mayoria es un lmgmdleno de recuerdos y reproches que

realizar una mujer mientras vela el cadaver deaudm durante toda una noche.

“Carmen Sotillo, Menchu, acaba de perder a su makithrio, y vela su cadaver a lo largo de la nc
Algunos péarrafos subrayados en una Biblia que M&i® en la mesilla desatan en Menchu una ¢
derecuerdos y un denso y desordenado mondlogo emegbasa revista a la vida en comuan, con
cuanto de comprension e incomprension ha habide eflbs. La mentalidad burguesa y acomods
de Menchu contrasta con el espiritu liberal, inoomfsta ycomprometido de Mario, que su espos
deja de censurar a lo largo del mondlogo.(...) “Dehloe y segun confesién del propio Delibe:
férmula de mondlogo interior adoptada por el natalirespondié a exigencias de la censura rei
en la época, psade haber presentado a Mario vivo, defendiendisia que su viuda le echa en car
novela no hubiera obtenido el beneplacito de losaes®

¥ El Norte de Castilla: Diario de Castilla y Ledn. Edicién Especial digital en homenaje a Miguel Delibes:
http://canales.elnortedecastilla.es/delibes/semblanza/sembio.html
®E| Norte de Castilla: Diario de Castilla'y Ledn. Edicién Especial digital en homenaje a Miguel

Delibes: http://canales.nortecastilla.es/delibes/libros/1010.html
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En 1981, publicd.os Santos Inocentegue es una denuncia social de la Espafa injusta e
inhumana que sobrevive en pleno siglo XX: la dégcadn de una familia rural explotada
por los sefioritos terratenientes de ExtremadurguéliDelibes pone de manifiesto su
predileccién por los débiles y desposeidos a trdeésu narrativa. Para muchos entendidos
ésta seria su obra cumbre; la pelicula, basadatamevela, ha tenido gran éxito y, en la
actualidad, su proyeccion y analisis es indispdesplira los estudiosos de la cultura y

lengua hispana y del mundo narrativo de Miguel i

En 1982, recibié el Premio Principe de Asturiadadeletras. En sus primeros afios como
escritor y posteriormente, con el advenimientoadddmocracia el escritor Miguel Delibes
fue objeto de multiples reconocimientos a su oberaltimo de ellos, en 1999, el Premio

Nacional de Narrativa por su nové&aHereje®

Es importante recordar que a principios del sigo s€ produjo una profunda renovacién
formal de la novela en Europa con autores como #l&hmust o James Joyce. El principal
cambio radica en el punto de vista desde el qlrase la narracion; desaparece el narrador
tradicional, y el novelista contemporaneo permite gean los personajes quienes presenten

una accién tal como lo perciben desde su puntdstie™

¥ El Norte de Castilla: Diario de Castilla y Ledn. Edicién Especial digital en homenaje a Miguel
Delibes: http://canales.nortecastilla.es/delibes/libros/1010.html

% La renovacién de la novela a partir de los afios sesenta.
http://selectividad.tv/S L 3 1 9 S la renovacion de la novela: anos 60.html
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La figura del héroe tradicional o personaje protégfa cede el paso a un personaje
anonimo. En cuanto al argumento, ya no interesa &l contar una historia, sino el modo
de hacerlo; se empieza a jugar con el tiempo gsphcio, se funden el pasado y el
presente, la trama no sigue un orden cronolégicbeddos, en la narracion aparece un
tiempo circular independiente del orden de lectwlaespacio puede limitarse hasta

extremos como el de ser Unicamente el de la meh{grotagonista.

Esta renovacion de la novela que surgio en Eumopage dio en Espafia sino hasta inicios
de la década del 60, por multiples motivos, fundaaimente politicos, tales como la
guerra civil, la dictadura del franquismo, y ellamsiento internacional de Espafa a todo

nivel, incluido el cultural.

La ultima obra representante de la novela socilTiempo de silenciale Luis Martin
Santos. Entonces escritores tales como CamiloQekse Miguel Delibes, entre otros, dan
cuenta del agotamiento de la novela social y busteas formas narrativas con nuevos

enfoques y recursos literarios.

Miguel Delibes nace al mundo literario en 1947 ¢amobrala sombra del ciprés es
alargada. Esta obra, de tematica mas bien existenciapesiderada junto laa familia de
Pascual Duarte de Camilo José Cela, Wada de Carmen Laforet, como piezas
fundamentales del renacimiento de la novela em$gyerra. Para muchos criticos Miguel
Delibes inaugura la novelaeorrealista es decir, el volver los ojos al realismo litepari

espaiiol.

°! La renovacién de la novela a partir de los afios sesenta.
http://selectividad.tv/S L 3 1 9 S la renovacion de la novela: anos 60.html

33



La obra literaria de Miguel Delibes es muy fecurida.entre sus multiples publicaciones,
las mas importantes pueden ser clasificadas egrdpss principales, que pertenecen a los

dos mundos de Miguel Delibes: el mundo urbanometdo rural.

En el universo urbano de Miguel Delibes podemaa cias obra€inco horas con Marip
Mi idolatrado hijo SiSiLa hoja rojg El principe destronady Cartas de amor de un
sexagenario voluptuosen las que se retrata la clase media social bsagyerovinciana

de Espana.

En el ambito rural citaremosE caming Las ratas Los santos inocentekl disputado
voto del sefor CayoViejas historias de Castilla la viejeen las que el autor pone de
manifiesto su preocupacion por el campo espafibiestodo, y denuncia la injusticia

social y el atraso a los que estan sometidos sitahtes.

Su obralLa sombra del ciprés es alargadajnque contiene elementos urbanos, mereceria
clasificarse dentro de una tendencia de tipo exisaé Existe también una obPRarabola

del naufragoJa cual estaria ubicada en un espacio simbélicafkiano antes que re#l.

Miguel Delibes escribié también algunos relatosrds de caza, y un par de crénicas de

viajes, una de ellas dedicada a América del Noldeotra a Sudamérica.

Finalmente, cabe destacar que la mayor parte deleagie la obra de Miguel Delibes hacia
la cultura espafiola y universal ha sido el de dibyjpintar, a través de sus obras, a su
Castilla natal. Fueron multiples los ensayos ycalds de periddico en los que el escritor

vallisoletano, analiz6, describid, alabd, criticdgfendio a Castilla. Al respecto, y en una

% Miguel Castro Vidal: Miguel Delibes: Cinco horas con Mario
http://lenguayliteratura.org/hot/300/index.swf
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edicion especial del diarigl Paisde Espafia tras su fallecimiento, el periodistacda

Rodriguez Marcos lo califica como “el inventor” Gastilla:

“Con una literatura sencilla y un lenguaje cristali el autor consiguid sin pretenderlo que se halda la
Castilla de Delibes como se habla de la Praga dikakadel Dublin de Joyce (...) el novelista construya
literatura basada en la sencillez y la falta déi@d, en la precisién y el uso depurado de urgleje cristalino
que siemgge ha sabido ahorrar al lector los sudpresel propio escritor habia vertido para alcaesar dificil
sencillez”

El lograr esa sencillez quizas sea su mayor proezep escritor, y lo hace a través del uso
de expresiones coloquiales, dichos y refranes ggeah transparentar una idiosincrasia

popular, y revelan la manera de ser y de estarmamdo del pueblo castellano

“...i Anda que si yo hubiese querido! Con cualqui®fario, fijate bien, con cualquiera. Mira EliseanShuan,
el de la tintoreria, sin ir mas lejos, no hay \ere todo si salgo con el suéter azul, que noeta aonmigo:
“qué buena estas, qué buena estas; cada dia m#s’bNea sol ni a sombra, hijo, que es ceguerdelaste
hombre, que ya lleva afios, que no es de hoymo@se, otros que me callo, tonto del higo,queeatoy para
gustar, que no soy ningun vejestorio, que te haislar Los hombres todavia me miran por la callea pae lo
sepas, Mario, que vives en la luna’t.”

2.2 El lenguaje coloquial en la obra “Cinco horasan Mario”

El uso del lenguaje coloquial en la obra que aaalas permite que el lector se familiarice

con la mentalidad del personaje protagonista gralciCarmen, (cuyo sobrenombre es

% Javier Rodriguez Marcos: Delibes El Inventor de Castilla, El Pais, Espafia, Edicidn digital
http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/vida/

94 Miguel Delibes:  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino,2010, p 115
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“Menchu) de una manera informal y distendida. Besd inicio “Menchu” empieza a
dirigirse a su marido difunto con un lenguaje diwsemada retorico ni culto, sino natural,

con el hablar popular, el de la calle o el de eafsatro.

Delibes hace del lector un testigo “de confianzalravés del uso coloquial en este
soliloquio, y es como si al leer, el lector es@raha la vecina del frente, a la tendera de la
esquina, a la pariente parlanchina. El escritotelaso emplea expresiones, vocablos, y
refranes de uso frecuente, es el lenguaje de badvtemchu es la voz del pueblo, el discurso

del ciudadano comun y corriente, la voz de cuatqueesona de la clase media espafiola de

los sesentas:

“... y por eso mismo le serd muy dificil perdonac@ifio, por mil afios que viva, el que me quitaseamricho

de un coche. Comprendo que a poco de casarnosaesn kijo, pero hoy un Seiscientos lo tiene tddoundo,
Mario, hasta las porteras, si me apuras, que &la gstd. Nunca lo entenderas, pero una mujesg¢nmd®mo
decirte, le humilla que todas sus amigas vayaroehecy ella a patita, que, pedido mi verdad pedacez que
Esther o Valentina o el mismo Crescente, el utteainero, me hablaban de su excursién del domingo m
enfermaba, palabra. Aln que me esté mal el detirloas tenido la suerte de dar con una mujer dasa, una
mujer que de dos saca cuatro y te has dejado gueeio, que es y qué comodo, que te crees queunon

broche de dos reales o un detallito por mi santestas cumplido, y ni hablar, borrico, que me Idartde
decirte que no vivias en el mundo®®..

El lenguaje coloquial también refleja la sabidupigpular, la idiosincrasia del pueblo
espafol y su nivel sociocultural; es precisamesta espontaneidad que brota de manera
tan natural durante la oralidad, la que de managistral logra plasmar Delibes en su
narrativa como un recurso estilistico, pues nae=atfacil el narrar una historia de manera
llana y sencilla, sino, por el contrario, la auigmtsencillez es dificil de alcanzar y, sobre
todo, de convencer. Esto se logra en la presemta, onediante la construccién del
personaje para lo cual el escritor se vale dernmamgielmente su forma de hablar, (que es,

ala vez, su forma de pensar):

9 Miguel Delibes:  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino,2010, p 117
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..." Entre él, el Arostegui, el Moyano y toda la caitf, te han puesto la cabeza al revés, carifie, par
principio no eran asi, no me vengan ahora. Y, luagoella humareda,jSanto Dios! ¢puede saberseglee
que hacia y de alli, fumando tanto rato? Arreglanendo, dijo, que os quitabais la palabra de leabonadre
que voces, y total para nada, cuatro tonteriassieledinero era astuto, que si el dinero erastgpya ves td,
que lo Unico que no deciais del dinero era la perdad. Mario, que es necesario, y mejor nos habidy

siempre de hablar tanto del dinero os hubierastp@eganarlo como yo dig’(’)96

Encontramos varios ejemplos de lenguaje coloq@atid la primera hasta la Ultima de las
“conversaciones” que tiene Carmen con su flamaifbetd esposo. Es el registro de esta
forma cotidiana de expresarse en la obra escrigaéohace original al recurso de la nueva
novela de posguerra espafola, llevado a cabo pgueMiDelibes. Esto le permite al

escritor el matizar al personaje, usando su pra@scurso, con una riqueza Unica e

inigualable frente a otras formas de narracion.

Una palabra o expresion de Menchu, equivale adjeti®os sobre ella misma; es su propia
voz la que empieza dibujando su entorno, su idéalay relacion conyugal, su esposo,
quien recibe una lluvia de criticas y reprochesspoparte, pero, es finalmente ella quien al
hablar se condena a si misma. Es el lenguaje Itaqiesnuda ante el lector, tal cual esy a

la sociedad en la que vive:

..."para serte sincera, nunca me gusté Encarna, Mairiéncarna y las mujeres de su pelaje, claropgua ti
hasta las mujeres de la vida merecen compasiony@ue sé donde vamos a llegar, “nadie lo es pstogu
victimas de la sociedad”, me digo yo, que los hasipuestos a disculpar resultan imposibles, pdmgee yo
digo, ¢por qué no trabajan? ¢ Por qué no se pogservia como Dios manda? Que el servicio desapareas
ninguna novedad, Mario, carifio, y aunque tu satgasque es buena sefial, qué buen pelo hemos echado
tus teorias, lo cierto es que cada vez hay méas yjdioy en dia, hasta las criadas quieren serisggiqpara qué
te enteres, que la que no fuma, se pinta las ufises pone pantalones, yo que sé. ;Crees ti que®sto
formalidad? Estas mujeres estan destrozando ladeidamilia, Mario, asi como suena, que yo recuerdoasa,
dos criadas, una sefiorita para cuatro gatos, quella era vivir, que cobrarian dos reales, noikge, pero
comidas y vestidas, ¢quieres decirme para que itedzzs mas? Pues bueno era papa para eso: “Jd&ay
bien; deja un poco para que lo prueben tambiéa endina”. Entonces existia vida de familia, dad@po para
todo y, cada uno en su clase, todos contentos.aAlibme vez, aperreada todo el dia de Dios, sitay entre
pucheros, lavando bragas, ya se sabe; que unaede plividirse y por mucha disposicion que tengea@ana
criada para siete de familia, a duras penas seemedsefiora.” %’

96Miguel Delibes:  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino,2010, p 121
97 ,
lbid. p. 113
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El lenguaje coloquial permite que el personaje ovize y se dé paso a la espontaneidad y
a la reiteracién que aparece de manera abundardetduioda la obra y que no tiene otro
objetivo que el de consolidar la construccion dekpnaje y matizar sus defectos, temores

y contradicciones.

El lenguaje coloquial permite una mayor expresigdigar parte del personaje protagonista
gue esta haciendo uso del mismo; sera por lo tatdtmente subjetivo y eminentemente
afectivo. El uso de oraciones exclamativas e rogativas, enunciativas, aumentativos y
diminutivos es parte del predominio de la funci@presiva, asi como la fusion conativa y

factica que existe entre el emisor y el receptardeensaje.

La entonacion que pueda hacer el personaje pratdgas sugerida al lector mediante los
signos de exclamacion, interrogacion, interjecesrasi como los puntos suspensivos, las
comillas, que también tratan de comunicar algeeptor, que comparte el mensaje y que

esta, por lo tanto, inmerso en la misma situac@municativa de la viuda con su marido.

... “Una de dos, Mario, que no hay quien te entielderes enemigo o eres amigo, pero si eres antig@ate

con tus iguales, zascandil, que es lo que te qunele y deja en paz a los obreros y a los palgtes/a saben
tenerse solos, ya le oyes a Paco, bueno no eslas cyiadas mismas, que hoy todo el mundo pidienia. Lo

he comentado con Valentina muchisimas veces qee@aue jugais a los despropdsitos, carifio, mudbs, D
mucho préjimo, pero si los pobres estudian y dejanser pobres, ¢quieres decirme con quienes vamos a
ejercitar la caridad? janda, dime, qué tenéis salida!”...%®

Este recurso estilistico y narrativo ha permitigoe se lleve con rotundo éxito esta obra a
las tablas en muchas ciudades de Espafia, congloéren un verdadero referente en las

obras de teatro espafiol de finales del siglo XX.

98 Miguel Delibes :  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino, 2010, p. 189
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Existe también un uso de muletillas y de frases &tm valor interjectivo, imperativo,
expresiones vocativas, eufemismos, frases heclefsayes, y, sobre todo, comparaciones,

gue son tan tipicas en el hablar coloquial del jnuespafiol:

... "y ahora que me acuerdo, Mario, también me leta®o a rabo el libro de versos de aquel amigo, tuyo
Barcés o Bornés, ¢te acuerdas?, el que encontermdadrid durante viaje de novios, de Granada, anece,
que hablaba todo el tiempo de Garcia Lorca, elago pelirrojo y ella llenita, muy morena, que legoias,
creo, de cuando la guerra, no me hagas mucho @asmmo muy cohibidin, bueno, es igual, pues I&beb de

un tirbn, que eran unos versos rarisimos, unos€adrtos y otros largos largos, que no pegabanmcola, al
buen tuntdn, que al acabar me dio una jaquecabl@rgrecuerdas?, distinta de otras veces comated de la
cabeza. ¢como se llamaba aquel amigo tuyo, hosideetengo en la punta de la lengua, que élababmuy
bajito, como si se estuviera confesando, con uo pecacento y os pasasteis la tarde diciéndoosoveno al
otro, si, hombre, en un café de la Gran Via quéahesquina, jqué cabeza!, todo lleno de espejasibas a
entrar y te dabas, que era todo un laberinto? {gdécita, Dios santo!®

Aunque al transmitir casi textualmente un lengueygste el riesgo de mostrar una pobreza
léxica o una riqueza verbal restringida, esto ndaen el soliloquio, pues, a pesar de las
reiteraciones y de las repeticiones, el autor lagra el lector se sumerja en el mundo
interno del personaje, y que comparta todo el usovgue encierra a este ser humano, a
través de sus temores, sus ambiciones, sus fatas@memorias, sus frustraciones, sus

debilidades y contradicciones, sus aciertos y dexsas.

Se trata, en una sola palabra de la subjetividagatsonaje contra su entorno, y frente al
silencio de Mario, quien, al callar, otorga, y dejae sea Carmen la que al hablar

ininterrumpidamente acabe por delatarse por si sola

* |bid, p. 304
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... “te lo juro, que hay cosas que no se explicite cuenta, aquel chiquilicuatro que hasta trdaudas
palabras, pues no veas ahora, un aplomo, una daderiablando a media voz, sin vocear, pero sdjosko,
como la gente de mundo, sino se ve no se cre&...)

¢has visto a Paco? Chica, estd majisimo? Y esdiektario, que cambiazo, por mucho que te lo dig&ero
puedes imaginar, unos modales, una delicadezagsedice otro hombre, (%)

Paco siempre fue inteligente y en la guerra sedpdet maravilla, que tiene el cuerpo como una cidbale
metrallazos, no puedes hacerte idea. Bueno, plescdaducir ahora y que cae de espalda, jqué aglesrque
no hace ni un solo movimiento de mas, que pareeehgbiera nacido con el volante entre las mandseyo
ese olor que se gasta, como a tabaco rubio mezctadeolonia (.. 3%

y él, zas, se me adelanto, claro que lo importdntse uno u otro, es que no pasara nada, a wer, 8ario,
pero mirame un poco, di algo, no te quedes ahtlpague parece como que no me creyeras, que t@ezatu
engafando o asi, y no, Mario, carifio que en la hi&laido mas franca, que estoy diciendo toda ldagertoda,
enterita, te lo juro, no ocurrié nada mas, peraamé, di algo, anda, por favor, mira quieres, meyetstando
por los suelos, mas no puedo hacer(3.)

Mario, que yo puedo llevar la cabeza bien altaa ppre lo sepas, pero jescichame, te estoy hablgnddie
hagas el desentendido, Mario!, anda por favor,méraun momento, sélo un segundo, una décima dexdegu
aunque sélo sea, te lo suplico, jmirame!, que ybhenbecho nada malo, palabra, por amor de Diosmeitun

momentin, aunque sé6lo sea a un momentin y, jaddaile ese gusto, que te cuesta, te lo pido deasdill
quieres, no tengo nada de que avergonzarme, jiiecldMiario, te lo jurd®

2.3. Las voces narrativas en “Cinco horas con Maol’

La primera voz narrativa, con la que se inauguralaacion en esta novela, es nada menos
gue una esquela mortuoria, la cual antecede abgwPly cuya implantacién no solamente
satisface la constante del motivo de la muerteaamalrativa de Miguel Delibes, sino que
ademas cumple una funcién informativa, la de ubwsen tiempo y espacio a los lectores
en cuanto a la situacion de Mario y su familia; etdgrada, conocemos que existe un
hombre llamado Mario Diez Collado que acaba dedal, quiénes son su esposa e hijos y

donde vive la familia.

100 Miguel Delibes :  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino, 2010, p 308
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Aparte de ser un recurso experimental Unico, yaanteriormente a esta obra ninguna
habia empezado con una esquela mortuoria, pues@gstane nada de literaria, el autor
utiliza este recurso para colocar al lector enolarsnidad que exige un funeral. Estamos
pues ante el velatorio de Mario (en la época nessiéaba el usar funerarias sino que los

velorios se realizaban en la casa del difunto).

El escritor espafiol nos invita a ser uno de losteagtes a tan luctuoso acontecimiento a
través de una esquela, como si nos la hubieseegexv en las manos, o si la hubiésemos
leido en la seccion mortuorios del periodico. Bgteurso narrativo hizo que la critica
especializada consideraseCanco horas con Mariocomo parte del experimentalismo

literario espafiol de los afios sesenta.

El factor sorpresa es un recurso determinanteques@itar el interés del lector por descubrir
lo que hay detras de la muerte de Mario. Con lanayzativa en tiempo imperativo de la
primera frase, el autor nos apela a participaruejuego: “ Rogad a Dios en caridad por el

alma de don Mario Diez Collado” .

Es tan importante la esquela mortuoria, que pasnsiderarse como una primera parte de
la novela, la cual cumple una funcion informativagnativa, (que llama la atencion del
lector). Tenemos luego la segunda parte, el protmgola voz narrativa de un narrador
omnisciente en tercera persona, con un punto da gis el tiempo presente y externo;
posteriormente la tercera parte, el nicleo ced#da obra, el mondlogo interior narrado en
primera persona, con una vision de la voz narratetaospectiva e introspectiva, y
finalmente, como cuarta parte, el epilogo, a tralesin narrador omnisciente en tercera

persona con una vision en tiempo presente y cgunto de vista exterior.
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El prélogo se inicia con la voz de un narrador artieinte multiselectivo que describe las
actividades del primer dia de la recién estrenaalailyulada viuda, desde un punto de vista
externo, y en el tiempo presente: sus movimieatastentar descansar al término de una
agotadora primera jornada de duelo, su agotamiemtotrances tan duros y los

pensamientos que giran alrededor de su cabeza erangeiterativa, a manera de voces
gue repetitivamente aparecen en su mente, corelelggscritor logra que nos pongamos en
el lugar de Carmen, que penetremos en su intemacienal, que nos adentremos en su
piel y sintamos el entumecimiento de las mejiltade los labios de tanto besar y de la

mano, de tanto saludar.

La voz narrativa cumple la funcibn de ambientateator con la situacion del velatorio

desde un punto de vista externo.

El cumplimiento de convencionalismos sociales,ifemd¢resia, y las frases hechas afloran
en este primer dia de duelo. Nos encontramos ant@mwador dramatico que nos presenta
las acciones y palabras de varios personajes: €iManta verte tan entera” “cuando me lo
dijeron no podia creerlo”, "si lo vi ayer” “Pobreavio,! Tan joven!”lo dicho” “cuidate,

M

Carmen, los pequefios te necesitan” “el corazén gstmicionero, ya se sabe” “¢a qué

horas es mafiana la conduccion?” “Nunca vi un musgtaejante, te lo prometo, no ha

M ” oo

perdido siquiera el color” “mucha resignacion”, “sabes qué impresion me ha hecho; no
he podido comer”... frases que pertenecen a quieztee@fian a Carmen en el velorio, a

los que el narrador califica como “bultos”
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Una frase de uno de los “bultos” asistentes andmiaiovelorio, sirve para construir al
personaje de Mario, quien acaba de morir, y packadelo como un “ahogado”, un ser

incomprendido por el medio e inadaptado al sistdomainante:

... “Fue Arostegui quien dijo:” era un hombre buenaitomces, don Nicolas se volvié subitamente hacia él
“bueno, ¢para quién?. Y Moyano, entre sus sucidmbamurmurd:"no es un muerto; es un ahogadﬂs...

La voz narrativa dramatica en este caso, defitejally subraya al personaje.

El narrador omnisciente abandona su neutralidadopta una voz narrativa omnisciente
editorial. (un narrador que lo sabe todo, pero quemas, emite comentarios, juicios de
valor, etc.) Delibes denuncia de esta manera lachégia de las personas, a manera de
espejos, mostrandonos como somos los seres hunw@rslo se dan este tipo de

circunstancias:

“Carmen sigue viendo desfilar rostros inexpresism®i0 palos cuando uno deliberadamente contristddgsy
ella: “gracias, fulano” o “gracias, Mengana” y enlas visitas eminentes: “! Cuanto le hubiera @dgral pobre
Mario el verlo por aqui”... “en las dos mujeres @f@n las cabezas, primero del lado izquierdo, luggldado
derecho, y besaban, al aire, al vacio, tal veganatabello suelto, de manera que ambas sintiémrefiueio de
los besos pero no su calgr’.) unos grupos llegaban y otros marchaban. Lea unidifuso sentimiento de
responsabilidad y unas pupilas hipdcritas, estediste atormentada&®

A través de la reiteracion de las mdultiples vocae quedan circulando en la mente de
Carmen, logramos construir el personaje de la viuédate nos resulta familiar, asi como

las circunstancias por las que esta atravesando.

Los diadlogos que se han dado durante el dia, labnaa pronunciadas por la protagonista

nos descubren como es el personaje, incluso suiarmgiga de prejuicios sociales y

105 Miguel Delibes :  Cinco horas con Mario Ediciones Destino, Madrid 2010 p 100

1% 1hid. pp. 90-91
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clasistas, su arribismo, la rigidez en la educacémibida y la que quiere transmitir a sus
hijos; éstos, a su vez, se descubren como una rgeneracion que no esta dispuesta a
aceptar tales convencionalismos, Mario, el hijo,gagere vestir de luto, ni derrama una
sola lagrima, Carmen, la hija, no quiere ver aargen el féretro, por lo que su madre ha
tenido que obligarle a que lo haga; Borja, su pgquefio manifiesta su deseo de que todos
los dias se muera su padre de manera que no teadgaajla escuela, por lo que su madre

le golpea hasta que a ella le duele la mano.

El que la sociedad espafiola de la época, de l&Cqumen es su representante, sea una

gente llena de complejos y prejuicios, se marndiestravés de sus propias palabras:

“...Después de todo hizo bien en mandar a Bertrancatina. Un bedel no debe estar nunca donde lestén
catedraticos” (...) “¢tl sabes, Valen, Mario tiehelwestrisimo sefior? No es por vanidad mal entemdid
entiéndeme, figlrate en estos momentos, pero poestpela, ¢comprendes? Que una esquela asi, sin
tratamiento, a palo seco, parece como desait¥da”

El nivel intelectual de Carmen queda al descuhiéids libros en definitiva no sirven mas

que para almacenar polv8®

En el prologo, la voz narrativa del narrador omeiste, cede el paso en varias ocasiones a
la voz del personaje protagonista, Carmen, y ébteambia a cursivas, para indicar que
estamos ante otro punto de vista de la narracidiame una transcripcion del lenguaje

del narrador yo protagonista:

..."La llamé a poco de descubrirlo. Y Valen acudiéseguida. Fue la primera. Carmen se habia desatogad
con ella durante hora y mediara tarde para su costumbre, pero al abrir las camentanas aun pensé que

pudiera estar dormido.” 109

107 Miguel Delibes :  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino,2010, p. 92

%1hid. p.94
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Esta particularidad no aplica a otros personagspcel de Encarna, su cufiada:

“ iMirame, Mario! jEstoy sola! jOtra vez sola! j dala vida sola! ¢ Te das cuenta? ¢Qué es lo ghed® ,
Sefior, para merecer este castigo?” y los grupdsbuyl cuchicheaban: “¢ quién es?”; “ Menuda” “Lasmb es

la querindonga” “por lo visto en su cufiada”; “no13é sé

En el prélogo existe una repeticion continua yeraiiva de todo lo que ha escuchado
Carmen durante el dia tales como palabras de donsieeanimo, frases hechas, chismes,
criticas, didlogos e inclusive el texto de la etmu®das estas multiples voces se agolpan
en la conciencia del personaje protagonista, a raaie recuerdos al final del dia, con lo

gue el autor desea resaltar la obsesion tipicande momentos tragicos que de manera
agresiva se fijan en la mente de alguien que haeuiin trauma inesperado debido a la

muerte sUbita de un ser querido cercano:

... “los bultos, con los ojos ya mas sosegados, ibachaado, pero aun quedaban algunos aferradostal ata
como las moscas al papel matamoscas. “Lo dichd. fué hora es mafiana la conduccion?”. “Salud para
encomendarle”. “¢;Le importa abrir un poco la veafaraqui no se puede parar” Humo y murmullos. @@
sola! j Toda la vida sola! ¢Te das cuenta? ¢Que @se he hecho , Sefior, para merecer este cdstigeds

son convencionalismos, mama; conmigo no cuenteshétnota: “ Rogad a Dios en caridad...”¢,por Carmen
Sotillo? Todavia me parece mentira, Valen, fijate; es imposible hacerme a la idea. “Lo dicho”. n@ar se
inclinaba, primero del lado izquierdo; luego, aldaderecho. Le dolian los labios y las mejillagatdo besar.
También le dolian los cantos de la mano derecht?...

De esta manera, con el fluir de las frases quechécdurante el dia, y las suyas propias
logramos introducirnos en los pensamientos intedeo€armen, y al quedar ésta a solas,
junto al féretro de su marido, nos embarcamos ewiaja por el fluir de su conciencia a
través del soliloquio que se inicia con la fraskrayada por el fallecido, en la Biblia que

solia leer, y que da pie a que Carmen empiece raadiegar el ovillo de su memoria, sus

109 Miguel Delibes :  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino,2010, p.93
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pensamientos, sentimientos y vivencias compartidassu marido, que desembocara en

alguna que otra confesion.

Ya en el mondlogo, que consta de veintitrés chysitly que constituye la parte principal
de la novela, antecedida por el prologo, y segpmiael epilogo, encontramos una voz
narrativa inicial encursivas que son transcripciones de textos biblicos saloi@y por

Mario, y que originan las reflexiones, divagacignesconversaciones” de Carmen con el

difunto.

Se podria decir que se trata de la voz narratigendtica de Dios, con un alto contenido
rico en simbolismo: ¢cual es el verdadero sentelocdstianismo, ayer, hoy y siempre,
pero, sobre todo, en el mundo actual? Tambiénaetedas citas biblicas origina el que se
distingan los dos tipos de catdlicos en Espafaadgegunda mitad del siglo XX: el de

Carmen y el de Mario, (asunto a ser analizado enpatrte del presente trabajo).

Cada capitulo inicia con la lectura de la Bibliaopntinia con los reproches de Carmen a su
marido. EI comun denominador de todo este solimggie en realidad no es mas que un
didlogo interior de la protagonista, antes que wndtogo, es el estilo directo en la voz de

Carmen.

El uso de la repeticibn como mecanismo para malkizabsesion del dialogo interior de
Menchu, y la ironia de que se establezca un dis@asunicativo entre una persona viva y
una muerta, es otro recurso narrativo del que bhegdelibes en la obra, para caricaturizar

a los personajes:
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... “Casa y hacienda, herencia son de los padres ,pgra mujer prudente es don de Yavén lo que a ti
concierne, carifio, supongo que estara satisfeckonmptivos no te faltan, que aqui, para inter lzogida no te
ha tratado tan mal, ta dirds, una mujer solo gadetno mal ver, que con cuatro pesetas ha hedagros, no

se encuentra a la vuelta de la esquina, desengdfiateora que empiezan las complicaciones, zaésaduy

buenas, como la primera noche, ¢recuerdas?, teraaslejas sola tirando del carro.t2

La repeticidbn es una técnica constante durante leodéra, es como un viaje infinito en
espiral desde adentro hacia fuera en el intericCa®nen, y en su pasado compartido con

Mario.

Desde las primeras paginas de esta obra, todaddogentos estan dados, no hay ningan
hecho que contar que no haya sido ya informadectbd en el prélogo: Mario esta muerto
y su viuda lo vela a solas durante cinco horasoTodiemas sera un rosario de quejas y de

recuerdos, en un viaje a traves del tiempo, quaioal y se detiene con una confesion.

Otra caracteristica de la voz narrativa y del rezditerario enCinco horas con Maries
gue en el mondlogo interior o dialogo interior dari@en no existe pausa alguna; es decir,
no hay mas que un unico parrafo que no conoceaurgbmparte, sino solamente al cabo de

siete u ocho paginas, al finalizar cada capitulo.

Esto representa la letania que lanza la incansabjer al recién muerto marido. Es una
historia de nunca acabar, una perorata que no eguenesa ni respiracion. Por otro lado,
todo el mondlogo se pudo haber escrito en un sgpdwo de muchisimas paginas, pero el
escritor prefirié dividirlo en los 27 capitulos peglidos por la cita biblica, de alli que el
simbolismo de la fe, vivida de manera distinta pada esposo, sea una de las intenciones

fundamentales del autor.

12 Miguel Delibes :  Cinco horas con Mario, Ediciones Destino,2010, p 111

47



El hecho de que haya una sola y Unica voz que yajuee hable es un recurso genial del
escritor para que nos adentremos en la protagopigiae lleguemos mas alla de sus
palabras, de sus reproches y de sus poses, paral yagrsonaje como una mujer

atormentada por la frustracion y por el peso deosgiencia.

Esta técnica, aparte de ser novedosa, no es sa@menegistro de quejas y recuerdos,
sino que constituye un verdadero reflejo del mugde Miguel Delibes desea retratar.
Mario es un espejo frente al cual la protagorsstpara, y a través del cual el lector puede
ver, oir y entender por medio de la voz narrate@&drmen, como es ella realmente , como
ha sido el medio en el que Mario ha tenido queducihh como es la sociedad de la que
ambos forman parte. La adopcion de esta formaatiaarresponde a una intencion

deliberada del escritor.

Quien hace el uso de la palabra es Carmen duiatidda obra exceptuando el prologo y el
epilogo, pero, en realidad, el que habla en esie esifinalmente el autor, quien se vale del
recurso del soliloquio, que no es otra cosa quadpcion de un angulo de enfoque para

exponer un punto de vista y para denunciar un&ezbhtlel mundo en el que vive.

Entre las diversas maneras de contar algo, Debesgio el soliloquio, porque éste le
permitié hacer una dura critica, sin que quedevetercia el autor; la responsabilidad cae
en los hombros de la protagonista, en su cosmaviSiélo una segunda lectura permitio en

la época el descubrir quien decia qué, y para qué:

“... un narrador puede valerse de la 6ptica de usopaje, de su mirada. Claro esta, no resultadaathundo a
este nivel. Pronto aparece la necesidad de unadecmie. De igual modo, el narrador puede servirsdad
conciencia de un personaje para mostrar el mundd.*¢Y de dénde proviene, sino de alli, esa cantbian
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perspectiva, esa pluralidad, o, mejor dicho, esa@a complicidad, esa atmosfera envolvente devala? Es
el efecto de la voz del narradot®

El narrador participa en los acontecimientos nasade una forma protagonica. En el
prélogo se trata de un narrador omnisciente y derah soliloquio es un narrador
equisciente, (todos los relatos en primera persdia)arrador se asimila en un personaje,
Carmen, que cuenta la historia desde dentro; rarrgdpersonaje coinciden en un

personaje- narrador:

. “esta relacién desquiscienciaentre narrador y personaje representa, con resgeda equivalente del
narrador desd&iera ciertas ventajas y desventajas. Las primeras d¢ensén que la realizacion del punto de
vista resulta méas espontanea, menos forzada, méslnhas otras, en una mayor limitacion de lainfacion.
Finalmente, y por via de una creciente identifitagntre el saber del narrador y el petsonaje desaparece
progresivamente todo indicio de aquél (como talh@dconcertador” de historias) y de éste como pw(en
su sentido dramético, es decir, como agonista) peeaar en pura conciencia que fluye: es la técdéa
mondlogo interior. ¥4

El personaje principal se identifica con la sus&am®e la novela; en realidad son cinco
horascon CarmenlLa voz narrativa del personaje protagonista esndestilo directo en su
mayor parte y en contadas ocasiones indirectonfimparafrasea a otros) lo que facilita un

nexo cercano con el lector:

...” nos interesa, en cambio, ver las relacioneseeatrtor y personaje a la luz de una exigencia &akic
introduccion deharrador. Los personajes se han convertido paulatinamentesecanales fundamentales del
caudal dramético. Mas que el tema mismo de la nogkpasar de hacer centros de informacion, juego d
espejos, puestos de observacion. Del narradormdekjo de los estilos (directo, indirecto, indicetibre)
depende nuestra relacién de lectores con los pEesit®

3 Oscar Tacca: Las voces de la novela, Editorial Gredos, Madrid, 1978. p 31.

" bid. p. 87
3 |bid pp. 133-134

49



2.4. El soliloquio y el monélogo interior en la nosia “Cinco horas con Mario”

La estructura de la obra literaria es algo muyctadental y que persigue lograr el objetivo
gue se ha planteado un autor. El modo de concebiovela y el fin que se persigue frente

al lector, justifica la forma de contarla.

Segun el propio Miguel Delibes lo admitio, origim&inte la obra no contemplaba la
estructura del soliloquio que finalmente tuvo, sque el autor empezo la escritura de la
misma en prosa con un narrador omnisciente enréepmEysona, y con ambos personajes
vivos y dialogando; fue al pasar mas de cien dlgsrtcuando el escritor espafiol decidio
romper todos los folios que habia escrito y volvempezdr® puesto que en un didlogo

entre contrarios, con distintos puntos de vistigiodos, politicos, e incluso en su forma de
concebir el amor y la vida en pareja, era inevetabl que cada personaje declarase,
mantuviese y defendiese sus puntos de vista, cqudda critica de la censura hubiese sido

ineludible si Mario estuviese vivo para expresdibeemente y abogar por sus principios.

Mario no puede responder pues esta muerto, y ptarnt no ha de defenderse de las
acusaciones de su esposa; serd ella misma, qlisah@ade tanto hablar, se descubra ante
el lector. De esta manera, el que lee la obras@ete en un ultimo destinatario, posterior

al difunto.

Mario es el destinatario interno de este monologerior, que, como ya lo hemos anotado,

es en realidad un dialogo interior, con la caréstiea especial de que sélo habla una

18 Antonio Vilanova. Miguel Delibes, Novelista de Personajes. Pp. 33-34.Ediciones Austral, Ediciones

Destino, Barcelona, 2010
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persona, y la que es aludida, no puede respontiéectér es entonces un destinatario

externo del mensaje de Carmen, tal cual ocurrenarobra de teatro.

El que Carmen hable primero a Mario, pero luegod s misma” hace que a la postre este
monologo le lleve hacia su propia conciencia, Yafesar, ante Mario, su infidelidad. El

recurso del soliloquio favorece la exposicion dedamovision del personaje, de su manera
de ser y estar en el mundo, de su forma de entémdeta, de los valores que defiende, de

los prejuicios que tiene:

“que los pobres les sacas de su centro y no tersitvpara finos ni para bastos, les echais a perdevéncete,

enseguida quieren ser sefiores y esto no puedeasgeruno debe arreglarselas dentro de su clase smimao
H a17

siempre

El hecho de que solamente hable Carmen pone eaeneiédal personaje, y facilita al lector

el captar el mensaje que pretende transmitir edraen este caso, el de denunciar a la
mentalidad mediocre de la clase media espafioldliczgt representada por esta mujer
clasista, quien vive conforme con la desigualdadplertunidades, y quien es, a la vez,

producto de un sistema de educacion:

“... ¢para qué va a estudiar una mujer, Mario, sdpugaberse? ¢Que saca en limpio con ello? Hacerse u
marimacho, ni mas ni menos, que una chica unieeidies una chica sin femineidad, (...) “A una mublac
bien, le sobra con saber pisar, saber mirar y saineeir y estas cosas no las ensefia el mejorated-*8

Se dice que el hombre, (en este caso la mujer, €gres amo de lo que calla y esclavo de
lo que dice. Esto es lo que ocurre con la protaganesto es lo que se logra con el recurso
del soliloquio: el personaje que confiesa lo quieetan aunque la mentalidad imperante no

se le permita, acaba por desnudar su hipocresia.

1 Delibes, Miguel: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino, Madrid 2010 p. 141

"8 |bid. pp. 138-139
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La técnica del soliloquio empleada en esta obrka smiede calificar como experimental

dentro de las letras hispanas, puesto que logeaeptar al realismo de la época mediante
el estilo de un lenguaje vivo y auténtico de laggonista; en esto existe una economia del
discurso narrativo ya que las confesiones de Carefésjan en pocas palabras la realidad
en la que vive; la sociedad espafiola de los adentsedel siglo XX se pudo haber descrito
en una prosa larga, con didlogos sin final enteedos personajes que representan las

distintas cosmovisiones enfrentadas y, en ese ntopeasi irreconciliables.

Miguel Delibes optd por qué sélo fuera una vozgdala protagonista la que hable; y sin
embargo, logro retratar el mundo de los dos pejgen&n lugar de una novela larga
tenemos un soliloquio relativamente corto, perolgu#ice todo. Varios afios de la vida de

Carmen se narran en tan sélo cinco horas con sdanmauerto.

En este punto, vale la pena diferenciar entre ébegiun monadlogo interior y un soliloquio.

El mondlogo interior en una obra en el delirio deaaencia de un personaje, el cual puede
conducir facilmente al caos en los pensamientoprd¢agonista y llegar a perderse en sus
divagaciones; el soliloquio es, en realidad, dlogid de una persona con otra, pero que con
la salvedad de que la segunda persona no corfestasto, o que en realidad hay en esta
obra es un didlogo interior: el de Carmen. Elk& ésblando, en principio, a su marido,

pero también estd hablando consigo misma. Estirigea ser el equivalente del “quedarse
hablando s6lo” cuando el interlocutor se ha quedbmido, esta inconsciente, o, en este

caso, muerto.

El soliloquio constituye el nicleo de la obra, gstemite que se invite al lector a un viaje

en el interior de la mente de la protagonista, @sirduna vision introspectiva de la
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psicologia del personaje y de como ésta mira ltidesh en la que vive. El uso del
mondlogo también puede ser una novedad para aneliparfil psicoldgico del personaje,
en este caso, Carmen, quien representa a la malolés mujeres esparfiolas de la época 'y

sSus circunstancias.

El estilo del discurso de Carmen en solitario tamlzlcanza el objetivo de lograr una gran
familiaridad entre el lector y la personaje protagta: leer cada capitulo es volver a
escuchar sus ideadas tragico comicas, y cada e duacemos, es como si la novela se
volviese a escribir nuevamente, puesto que en capitulo se dice todo lo que Carmen
reclama a su marido, los subsiguientes seran singpite la reiteracion y repeticion de “lo

mismo sobre o mismo”.

El autor espafiol se vale del mondlogo para matorar,ironia, la incomunicacion entre la
pareja y consolida la comicidad en la obra; ta@é®os con las ocurrencias, los dichos, las
expresiones de Carmen, quien a pesar de sus £njticgproches a Mario, en el fondo lo
gue pretende, y lo que logra al final, no es sinerar el peso de su conciencia por una
infidelidad que cometid, bien se haya llevado aocamo, pero que sin duda alguna ha
transgredido sus principios y los valores que apiéey defendié a rajatabla durante toda su

vida:

“... iMario, que me muera si no es verdad!, no paatanque Paco, a fin de cuentas, un caballerm glee fue

a dar conmigo, pero si yo tengo un seiscientoBano ni Paca te lo juro, Mario, te lo juro por Ebwy por José

Maria, ¢qué mas quieres?, en mejor plan no me ppeuer, Mario, que yo puedo llevar la cabeza bl a
para que lo sepas, pero jescichame, que te editgntia!, jno te hagas el desentendido, Mario!, gmata

favor mirame, un momento, sé6lo un segundo, unardéde segundo aunque solo sea, te lo suplico, melra
que yo no he hecho nada malo, palabra, por ambia$g. .. 1*°

9 pelibes, Miguel: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino, Madrid 2010 pp. 313
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2.5 El uso del tiempo en la obra.

El factor tiempo se manifiesta en la obra desdensumo titulo:Cinco horas con Mario

Como se indico anteriormente en estas cinco haagsime toda la vida de pareja de
Carmen con su esposo; nos encontramos por lo éantm viaje al pasado partiendo del
final, que constituye la muerte de Mario, haciasatEl discurso de la voz narrativa por lo
tanto tendr4 una vision retrospectiva; abundar&n deocaciones, las analepsis y la

construccion de la memoria a través de los recseydie las retrospecciones:

“Con el mondlogo del Carmen nos encontramos andetéonica muy utilizada por Delibes. Me refiercaa |
compresion temporal en la que el gjercicio evooatie un personaje, permite que el tiempo narradoos
afios, en el caso de Carmen) sea muy superiongdieealmente transcurrido (cinco hora<y

Tanto la primera parte de la novela, el prélogd,casno la parte final, el epilogo, estan
narrados en el tiempo presente: el narrador omenigcdescribe en el presente continuo

las acciones y reacciones de los personajes:

“Después de cerrar la puerta, tras la Ultima vigk@men recuesta levemente la nuca en la parea matzr el
contacto frio de su superficie y parpadea variseveomo deslumbrada. Siente la mano derecha dmlpibs
labios estupefactos de tanto besar. Y como no aetreuenejor cosa que decir, repite lo mismo queallev
diciendo desde la mafiana: “Aun me parece mentatkerV fijate; me es imposible hacerme a la idealehtina

la toma delicadamente de la mano y la arrastraecegiiéndola, sin que la otra oponga resistencsillpa
adelante hasta su habitacit(...) “ha muerto un hombre integro” (...) la cabeza\ieente asoma por la
puerta del despacho: _"jChist!_ sisea_. Por fayoe, saquen el cadaver. Se hace el silencio. Lobauchos de
Caron con el féretro en hombros se abren calle éogr asistentes y detrds, enmarcada por el diatek un
momento a Carmen. Se estira el suéter de los splyapansamente deja que Valentina le pase un pmazos
hombros y la atraiga hacia %

120 Miguel Castro Vidal : Miguel Delibes: Cinco horas con Mario Procedente de Proyecto Aula:

http://www.lenguayliteratura.org.
12 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario Ediciones Destino, Madrid 2010 p 89
22 1hid. p 323
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La voz narrativa pasa revista a lo acontecidordaral dia, en la memoria de Carmen, y la

narracion salta, en el uso del tiempo, al pretémioerfecto:

“La mayor parte eran bultos oscuros con unos dpodtados, miméticos. Les unia una difusa respolidatj
(...). Llegaban perplejos con ganas de despachatqttii(...) la llamé a poco de descubrirlo. Y Valen acudié
enseguida. Fue la primera. Carmen se habia desdh@pn ella durante hora y medi&ra tarde para su
costumbre, pero al abrir las contraventanas aunsgeque pudiera estar dormido. Me choc6 su postura,
sinceramente, porque Mario solia dormir de ladd®®*.

Es importante el destacar que Miguel Delibes atiliarias paginas para describir acciones
gue han ocurrido en horas recientes y que todaéaguno llegan siquiera a completar un dia
entero, esto, en directa contraposicion, a las ppéginas dentro de cada capitulo del

mondlogo en el que se evocan varios afios de camuia.

Con este uso prolongado del tiempo en el epilogm yel prologo el autor destaca la
importancia de los momentos que se viven, agudizamocionalidad de los mismos, y
realza los sentimientos que atraviesan la menta getagonista. En la esquela mortuoria,
es decir en unas pocas lineas, que ocupan tanlasq@omera pagina de la novela, se

anuncia que Mario ha dejado de existir:

“Rogad a Dios en caridad por el alma de D. MariezZDCollado, que descansé en el sefior, confortaaddoso
auxilios espirituales, el 24 de marzo de 1966salarios de edad’®

La esquela viene a ser un ejemplo de anticipacigurotepsis, ya que a partir de la

informacién de que Mario ha muerto, seguira posterénte la narracion por parte de la

123 Miguel Delibes: “Cinco horas con Mario” Ediciones Destino, Madrid 2010 p 91

Ibid. p 93
2% |bid. p 88

124

55



viuda, de los antecedentes a su fallecimientoees th retrospeccion de toda la vida que

juntos tuvieron como pareja.

Las citas biblicas con las que se inicia cada wapitel mondlogo y que dan pie a las
reflexiones de Carmen, son textos, que por su alaua, religiosa, tienen una

atemporalidad, es decir que pueden ser aplicadadaa época de la humanidad, ya que
fueron escritas hace varios miles de afos y nopeasido su vigencia con respeto al ser

humano y su accionar en la tierra.

Los 27 capitulos del mondlogo se dan en tiempoiempb presente mientras la voz
narrativa se dirige increpando a su interlocutoayid “y eso, ¢ sabes lo que es, Mario?...
“ya, para decirme que”... sinceramente, ¢tu crees.eSelpanate”...esto en un estilo

directo.

La voz narrativa realiza varios saltos hacia ebgas”... me lo dijo Elviro, ya ves, un dia,
sin venir a cuento, me dijo: “¢,Te lee Mario susswst?, y él, entonces, me dijo, me lo

dijo,”...en un estilo indirecto donde se parafrasetr@s personajes.

El narrador, en este caso Carmen, tiene absohdedd para la manipulacion del tiempo
durante su “didlogo” con su esposo Mario. Inicigsliloquio al increpar a su esposo en el
tiempo presente, y luego con un “recuerdo que..,”., brecuerdas aquella vez cuando”...
se inicia un viaje en la memoria de la protagordstdos acontecimientos que son narrados
en un discurso narrativo aleatorio, es decir quearnserva un orden cronoldgico de los

hechos que acontecieron sin que exista la linehbightiempo real.

El autor recurre constantemente al recurso de tt@speccion o analepsis durante el
discurso narrativo de Carmen en su evocacion:
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... “Valen dice que ni la vejez, ya ves. Y otra casapero desde luego Galli Constantino era uaztp no
veas, traia locas a todas, que cuando nos llevaldizay a mi en el Fiat descapotable, todo el muac a

mirarnos. jQué tiempos! Yo lo pasé bien bien egulerra, digan lo que digan, si era con una fi¢sfa, yo me

acuerdo en el refugio, menuda juerga™?®

Las pausas de Carmen, entre evocacion y evocanargl comun denominador en toda la
novela, momento en que aprovecha el narrador @aexr heflexiones a propadsito de lo que

esta contando:

.. “¢una cafia para los dos? Porque lo decia cariineél tipo aquel del pelo blanco, Mario, no digase no,
burlandose de mi, tan recompuesta, con mi sombiiedtusive, una cursi, un quiero y no puedo, g esrlo
que me saca de quicié®...

Como ya se ha indicado anteriormente, un recurso identifica al estilo literario de
Miguel Delibes es que la duracion de acontecimieeto la trama de varios afios se narre
en muy pocas paginas; en este caso de una vidanmaigl se reduce a un mondlogo de
cinco horas, y a la inversa, unas pocas horasta garque Mario expira y del primer dia

del velorio, previo al mondlogo, ocupan varias pagide extension.

También se da la figura de elipsis cuando la pootesta pasa por alto varios afios de su

vida con Mario, para recordar tal o cual aconteena:

“... Es lo mismo que, Mario, que me hiciste reir gpah, la seriedad con que dijiste en la entredigteella, que

hoy en Espafia no se lee??®

'2° Miguel Delibes: Cinco horas con Mario Ediciones Destino, Madrid 2010 pp256-257

Ibid. P. 264
28 |bid. p .299

127
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La protagonista suele hacer resumenes en los gtetizh, en una frase o en un parrafo

breve, lo transcurrido durante un largo periodafites:

... "por mas que, conociendo como conozco a los hespiMario, estoy segurisima de que me la has pegado

mas de una vez” 1?°

El analisis, como figura de manejo del tiempo,resufente en el personaje protagonista, en
la que el narrador se demora un largo rato desadloi algo que sucedié en un instante de

tiempo relativamente corto:

... “lo que se dice otro hombre, que me encantaséalg vieras, Mario, s6lo por gusto, (...) aunquerité
hacerme la tonta, él, jplaf!, en seco, un frenazaide, ¢eh?, que se quedd un rato el coche confdatedo y
Paco venga de sonreir, “svas al centro?”, y y@ tmbmplejada, a ver, el Crescente no hacia mafisgae
desde el motocarro, “si”, “pues, arriba” y ya carpbrtezuela abierta, a ver qué podia hacer, ycdrasda que
en el sofa del cuarto de estar, Mario, te lo promgtie lo que yo le dije, “me chifla tu coche”, qseverdad,

que parece que ni tocar el suelo ni nada. Y égnesis, dio media vuelta y salié con un cohete paalretera
del Pinar,”..13°

La novela termina con una escena, en la que eptiemal de la historia que se cuenta
coincide con el tiempo de narracion, es decir es tianscripcion exacta de lo que dice

Carmen:

“... iMario, que me muera si no es verdad!, no paatanque Paco, a fin de cuentas, un caballerm gle fue
a dar conmigo, pero si yo tengo un seiscientoBano ni Paca te lo juro, Mario, te lo juro por Ebwy por José
Maria, ¢qué mas quieres?, en mejor plan no me pp@ds, Mario, que yo pudo llevar la cabeza biém plara
que lo sepas, pero jescuchame, que te estoy hahland te hagas el desentendido, Mario!, anda fawor

mirame, un momento, sélo un segundo, una décinseglendo aunque solo sea, te lo suplico, imirarme! yq

no he hecho nada malo, palabra, por amor de Dids...

129 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario. Ediciones Destino, Madrid 2010 p 269

Ibid. p.307
B3 bid. p 313

130
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En conclusién, en cuanto al manejo poético del gigntoda la novela, de mas de
trescientas pdaginas, transcurre en no mas de boras, que es lo que dura el soliloquio de
Carmen hasta el amanecer del dia siguiente. Eptieevocado durante este soliloquio

equivale a toda una vida matrimonial de los dosqejes.

En cuanto a los espacios en los que se narra lelapaodo el monologo ocurre en la
oficina de Mario dentro de su domicilio, el prologa la sala principal de la casa del

difunto y el epilogo en la calle frente a la casavthrio, camino a su ultima morada

La conexion de las relaciones temporales y espaciasimiladas artisticamente en la
literatura se conoce como cronotopo. (del griegmos = tiempo Yy topos =espacio,

lugar)**?

El cronotopo es la unidad espacio tiempo que secapen la narracion literaria. Es una
cuarta dimension creada por el autor que se torsibler al espectador desde una

perspectiva estética’

En la obraCinco Horas con MaripDelibes hace un uso continuo del espacio tiengsdel

el pasado hasta el momento presente; Carmen senteerab pasado continuamente,
mientras vela a su marido, mediante sus evocacgianasnera de deshacer una madeja del
hilo de la memoria, y a la vez de tejer una retedémonios frente al lector, para crear el
efecto de que éste aprecie la vida que llevo lejpan su matrimonio, la sociedad y la

época en las que vivieron.

32 Federico Navarrete Linares: Didlogo con M. Bajtin sobre el cronotopo

http://www.estudiosecologistas.org/docs/reflexion/indigenas/bajtin.pdf
133 ,
Ibid
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El uso del soliloquio contribuye a dar fluidez apacio y tiempo a través de la memoria de

Carmen, personaje que, con una gran habilidad deltpresente al pasado y viceversa:

..."Mama era una verdadera sefiora, Mario, Tu la dst®g, antes, jpara qué te lo voy a decir!!, que m
gustaria que la hubieras visto recibir antes dgukrra, que fiestas, que trajes, un empaque qwea® cosa
igual, no hay mas que ver cdmo muri6, yo se loadacPapa, “ha muerto como se duermen las actnicet e
cine”, pero igualito, ¢qué?, ni un mal gesto, niamquido, fijate, ...

El cronotopo, segun el linglista ruso Mijail Bajtiletermina el tipo de eventos que se
narran, la naturaleza de los personajes y lasftnanaciones experimentadas por ellos, su

sicologia y su mundo interno, frente al cronotoplectivo o el mundo exterior:

“El cronotopo es el lugar en que los nudos de tean®n se atan y se desatan. Puede decirse segasique a
ellos pertenece el sentido que da forma a la nanak..] El tiempo se vuelve efectivamente palpabvisible;

el cronotopo hace que los eventos narrativos sereticen, los encarna, hace que la sangre corraysovenas.

Un evento puede ser comunicado, se convierte emniaicion, permite que uno pueda proporcionar datos
precisos respecto al lugar y tiempo de su acontdeero el evento no se convierte en una figura. Es
precisamente el cronotopo el que proporciona elitnglsencial para la manifestacion, la represelidabli de

los eventos. (Bajtin 1981: 256%°

134 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino, Madrid 2010 pp 134

3% Navarrete Linares, Federico: Dialogo con M. Bajtin sobre el cronotopo
http://www.estudiosecologistas.org/docs/reflexion/indigenas/bajtin.pdf
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CAPITULO IlI

SOCIOLOGIA DE LA OBRA CINCO HORA CON MARIO

3. 1. Los personajes como espejos sociales; lagidias cosmovisiones que cohabitan.

La obra literaria cumple una funcién social qudaede transmitir al lector lo que el autor
pretende contar sobre el mundo en el que viveegue la vez el mundo en el que vive el
lector. El escritor se vale del discurso de los@eajes para contar, mostrar, denunciar,

describir o criticar algo.

En el presente trabajo, en el primer capitulo, leearalizado los antecedentes histéricos y
sociales de la sociedad espafiola en donde naedgsarrollo el escritor Miguel Delibes,
y en los afios en que fueron escritas sus novelaatigularment&€inco horas con Mario.
Posteriormente, hemos analizado en el segundaut@apitestilo literario del escritor en la

presente novela, y ahora veremos la cosmovisiaalsie esta obra.

Segun Juan Ignacio Ferreras, en su @weiologia de la Literaturauna obra tiene un
origen o génesis social, una estructura internana/ funcion social; un texto es literario,
porque se escribe, producto de una realidad sowcialliante un estilo determinado

adoptado por el autor, y porque se lee por partenddestinatario, el lector :

“Hoy dia, incluso en los medios méas reaccionariosvarsitarios, se admite la necesidad de estudiar
“socialmente” la literatura; se admite, aunqueasesganadientes, que la “historia”, que las “cistancias” han

de ser tenidas en cuenta porque, después de &dbrd literaria e historica, tiene un tiempo yespacio; lo
que ya no se admite tan facilmente es que la dbraria no solamente es histdrica sino tambiéresague no
solamente tiene un espacio y un tiempo delimitaplestudiables sino que es un productos social,lgor
sociedad producido” %

38 Juan Ignacio Ferreras: Sociologia de la Literatura, Ediciones Catedra, 1980 Madrid p. 17
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Adicionalmente, Ferreras relaciona a la sociolalgi#a literatura con la cosmovision:

“Sociologia de la literatura es la ciencia quedigor objeto la produccion histérica y la mateziation social
de las obras literarias, en su génesis, estrugtdumcionamiento, y en relacion con las visionek rdendo
(conciencias, mentalidades, etc.) que las comprepdsplican®® (...) “la funcién de una obra consiste, pues
en la funcién connotativa de la misma®

En cuanto a las ideologias y visiones del mund@ parreras, éstas se encuentran dentro
de la sociedad y las mismas conllevan una sersoagortamientos sociales y de modos
de relacionarse entre sus miembros. La ideolo@ia@eva ser una cristalizacion historica de
una conciencia social, de clase, de grupo, comm ydgdado y construido, los personajes

en la novela vienen, por lo tanto, a expresar ytemsan esos puntos de vista:

..." Hay que partir de un punto esencialmente sogiolfi toda vision del mundo es construccion de upa,
de un sujeto colectivo, ya que es imposible a whividuo sé6lo, por muy genial que sea, el fundaific,
expresar incluso, todo un sistema imaginario, tasistema de relacionarse, de pensar, de espezaomar.
Cada grupo social en su lucha y vida sociales natogyéndose asi una mentalidad precisa, espedifieano
sélo le permite acomodarse, siempre en lucha camrdidad objetiva sino que también le permite sofia
idealizar, evadirse, etc. El terreno de la visiéhrdundo se extiende por la superficie de lo olapeti por las
profundidades de lo subjetivo porque, una visidmaendo sirve para vivir la vida cotidiana, par@modarse
ante el conflicto de todos los dias, incluso sipaea valorar el gesto mas anodino y para crearnuesa
connotacion por qué, pero aun hay mas, una vissbrmdindo, por su definicion misma, posee, conseient
inconscientemente percibida, una imagen del muridio”

Los personajes de la novela vienen a represeptarlo tanto, una cosmovision grupal. En
la obra que analizamos, es evidente la diferentil® puntos de vista de la protagonista
Carmen, frente al otro personaje Mario. Son sewgsanos distintos, como una manera
diversa de estar en el mundo y de entender y auafrda vida; al mismo tiempo,

representan a un grupo humano que vive o quielie d&/una cierta manera, y que no

37 Juan Ignacio Ferreras: Sociologia de la Literatura, Ediciones Catedra, 1980 Madrid p .18

Ibid. p. 23
39 bid. p.28

138
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piensa igual que el otro, en definitiva, cada gotasta refleja a una Espafia que en la

época en la que esta narrada la novela, estaaldst@nconvivir con la otra.

Dos mundos opuestos cohabitan en esta historgstdn representados por estos dos
personajes los que Miguel Delibes presenta arlectlr, para que este tome conciencia de
esa diferencia no solo de los esposos, no sélmslgdliticos, no solo de los grupos

sociales, sino de las “dos Espafias” que todavienvavespaldas una de la otra, a pesar de

compartir la misma geografia.

El matrimonio y la familia constituyen una célulaegforma parte de la sociedad, por lo
tanto, la representan. Los personajes de la dbrarla son espejos en los cuales se ven
reflejadas las personas que son integrantes deamanidad en una época determinada, en

este caso, la esparfiola de posguerra.

Toda obra literaria, segun Juan Ignacio Ferrdtessiona socialmente, es decir que trata
de interpretar a la sociedad a través del tiemgel yspacio. La sociologia de la literatura

busca, en principio, la significacion de la obterhria:

... “la sociologia de la literatura parte del supaesguiente: alcanzar la significacion de una dhesaria
quiere decir alcanzar su comprension y explicacgrsolamente después de haber puesto en claro la
especificidad de la obra, y de haber descrito jetawcolectivo de la misma, puede alcanzarse laifgigcion
deseada*®

Ferreras, en su obra, nos hace caer en cuenta idgdatancia de que el receptor del
mensaje decodifique y entienda los textos litesad@abré lectores, por lo tanto, que hagan

una lectura, y habra otros que hagan otra difel@riaina distinta interpretacion.

9 Juan Ignacio Ferreras: Sociologia de la Literatura, ediciones catedra, 1980 Madrid p. 34
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... "Es frase conocida de que con el Quijote se Egpafia durante siglos, y que después llord; lo quiake
decir que la primera Espafia, la que reia, sélodiécaba el humorismo facil de la obra, y la seqund que
lloraba, descalificd el humorismo mas escondidarjste y desgarradd®*

Una primera lectura d€inco horas con Maripnos lleva a una cierta solidaridad con el
personaje Carmen, tras oir todas sus quejas \erdparente, las injusticias de las cuales ha
sido objeto por parte de la indiferencia de su dwariambién al inicio Mario llena todos los
requisitos, segun la descripcion de su esposa,querdo consideremos como un perdedor,
como un hombre tibio y sin ambiciones, que ha ddado su hogar y a la mujer que lo

ama.

Sin embargo, la segunda lectura o decodificacioa hace ver con claridad al personaje de
la viuda, que simboliza la mediocridad y la mengtrezha de una gran parte de la
poblacion espafiola, y de que Mario ha llevado uda totalmente oprimido por el sistema,
del cual su mujer es una incansable defensora. laEsosmovision de Carmen, y la del
grupo social al que representa, (la clase mediegabsada, conformista, y provinciana de

la época en Espafia), la que queda al desnudo &kleteor.

Es la transmision de estas visiones del mundoud lggra que el objetivo de la obra
literaria y su funcion de comunicar hayan sidodl#es a cabo con éxito. La funcion de la
obra literaria es explicar el mundo en el que velepersonaje o los personajes
protagonistas, y esto se logra a través de la @iposde la cosmovision que tienen los

mismos.

Miguel Delibes ha logrado, evadiendo a la censhemer una critica de todo lo que

representa Carmen: es una buena mujer, que dedactmm la educacion que ha recibido,

1 Juan Ignacio Ferreras: Sociologia de la Literatura, Ediciones Catedra, 1980 Madrid p. 101
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ha vivido su vida y ha llevado su hogar en basesgtincipios y tradiciones heredadas,
pero tiene muchos prejuicios, y éstos se exponeroam simbolo de la Espafa a la que

representa.

Mario, por otro lado, representa la apertura hdmg otros, la amplitud de miras, la
verdadera solidaridad al pensar en la suerte dddogs, el nuevo cristiano postconciliar,
frente a su mujer que vive convencida de poseeretdad, defensora de una religion
nacionalista espafiola. Vemos lo universal frentexédanjero, la integracion frente a la
limitacion en el acceso de la mujer al trabajo gduacion, entre otras varias cosas, que

conforman el gran abismo que separa a los dosnges.

La novela que analizamos explica las circunstardedsa Espafia de la época, y sirve como

testimonio de su realidad en una época determipnadasu devenir historico.

Sobre la construccion de los personajes en su lileraria, Miguel Delibes dijo lo

siguiente en una entrevista que concedi¢ al disivanguardiade Barcelona:

“crear tipos vivos —ha escrito a este propdsite-ahi el principal deber del novelista. Unos pexgnque
vivan de verdad pueden hacer verosimil un absurgangzento, relegar hasta diluir su importancia, la
arquitectura novelesca y hacer del estilo un whiexpositivo cuya existencia apenas se percibaePen pie
unos personajes de carne y hueso e infundirlastalgelo largo de doscientas paginas, es, cretayaperacion

mas importante de cuantas el novelista realizaasehtal punto considero esto asi, que me atrdomaular

esta conclusion: una novela es buena cuando pataonpo después de su lectura, los tipos queltétdn
permanecen Vvivos en nuestro interior, y no soloremordamos, sino que somos capaces de presumir sus
reacciones ante las incidencias de la vida diérig.visto desde este angulo, el personaje se caee eje de

la novela y su caracter prioritario se manifiestad® el comienzo en que el resto de los elemen®f;tegran

la ficcién deben plegarse a sus exigendfés”

¢Por qué el personaje de Carmen y el de Mariopeamanecido tanto tiempo en la

memoria, y son facilmente recordados por el pubéspafol y por los estudiosos de

142 Miguel Delibes: Los personajes de la novela, La Vanguardia, Barcelona, 20 de diciembre de 1980, p.5
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Miguel Delibes? Precisamente por la forma en querofu construidos, tan cercanos y
familiares al lector, que, como el escritor misnw dice, podriamos adivinar cémo

reaccionarian ante una determinada circunstantigiana.

En otra entrevista al diario madrileiBC de Madrid, Delibes se confiesa como un

novelista de personajes:

... “Al margen de experimentos ocasionales, cofarabola del ndufragoyo he sido siempre novelista de
personajes, y de ahi, quiza, la facilidad con gisenovelas han sido adaptadas al cine o el téagmcillamente
he poblado mis libros con unos tipos tan definidesde el punto de vista humano, que harian criibigs
absurda peripecia. Este respeto al personaje noanmapedido irme adaptando a los nuevos modostivasa
del medio siglo sin adscribirme a modas y exper@neanguardistas. Porque lo fundamental para nsidwa
siempre el personaje, un personaje sobre determifwadio y con una pasion que lo mueva. Estos elesen
engranados en un tiempo para una historia quesferitiva, es la noveld*®

Para Antonio Vilanova, catedréatico de la Univerdidie Barcelona, el enfoque narrativo
gue adopta Delibes en cada una de sus novelasiestpre condicionado por el tema a
desarrollar, por el personaje que lo encarna yl@uepresenta; el personaje vendria a ser el

ndcleo alrededor del cual se pretendera expresealiaad del social en la que vive:

. “La eleccion de cualquiera de estas férmulas, etraare lo que la gente cree, no es caprichosagvien
impuesta tanto por el tema como por los persongiesasi revelan, a las primeras de cambio, ekrafitgo de
su jerarquia artistica. El problema de un puebl@agmnia, que es el caso de mi noueda ratas,no puede
plantearse técnicamente lo mismo que el de un hombosado por la incomprensién, la mediocridad y la
estulticia que es el caso de mi nov€laco horas con MarioEn Ultima instancia, seran este hombre, Mario, y
los habitantes de aquel pueblo, en definitiva, jessonajes, quienes determinen la formula o laidéca
utilizar: cada tema no tiene mas que una soluditaceada dentro de cada cabeza. El novelista elsgadi a

buscarla: 244

En otras palabras el tema a tratar justifica lastoncion del personaje y la técnica
narrativa de la obra. El motivo de esta obra emscriar las “dos Espafias”, cada una

representada por Carmen y Mario respectivamenge egtilo del soliloquio facilita el que

143 Miguel Delibes: He sido un novelista de personajes, ABC, Madrid, 2 de diciembre de 1993, p 3.

144 Miguel Delibes: Los personajes de la novela, La Vanguardia, Barcelona, 20 de diciembre de 1980, p.5

66



Carmen ponga de manifiesto no sélo su incomprensidm también sus prejuicios, las

ideas cerradas heredadas frente a Mario quiem egfimitiva, su antitesis.

Miguel Delibes invita al lector para que apreheladados cosmovisiones contrapuestas que
coexisten bajo el mismo techo en la sociedad e$paRara entender mejor a estos dos

personajes, vale la pena citar a Antonio Vilanova:

. “en este aspecto, Menchu (Carmen) aparece clatentemo la victima de un matrimonio desigual y
equivocado, entre personas pertenecientes a unzarolase social, pero educadas en muy distintogeatss y
adscritas a posiciones ideoldgicas contrapuestastagonicas, correspondientes a los dos bandosigmap
durante la guerra civil. Dos personas separada®loopor su diferente formacion, caracter y mediéalj y su
respectiva posicion econdémica, sino por su distmtel intelectual y la distinta jerarquia de valerque
sustentan, de donde procede su absoluta incapatédemmprenders&?®

La division de la sociedad espafiola en personasgdéerda y derecha, conservadoras y
liberales, chapadas a la antigua usanza y modaraasa un caso singular, sino mas bien
algo frecuente entre las familias espafolas deysosy como una clara herencia de la
guerra civil, las heridas, al parecer, no habriaedgqdo curadas del todo, y aunque,
oficialmente, se veia en la calle una aparenteomian en el interior de los hogares
espafoles, existia una radical diferencia en leenaadte vivir la vida y de cdmo se deberian

solucionar los problemas del pais y del mundo:

En contraposicion al descabellado utopismo del @oldario, tipico exponente del pequefio intelectual
progresista, que ha hecho suyo el nuevo ideariicatpostconciliar, imbuido de las méas puras esandel
mensaje evangeélico, la prosaica sensatez de MeanHa,desesperada lamentacion que dirige al cadéveu
€sposo, traza un retrato patético e inmisericorléadverdad humana que ocultaban los generosossatsn
prevencion de este hombre acusado y sélo que, desdacon provinciano, sofiaba con cambiar el mundo
Mediante una técnica habilisima, basada en la esogr acumulacion y superposicion de los princgedsgos
distintivos del caracter de Mario que se despremfgesus relaciones con Menchu, las vehementesrpaldb
ésta nos ofrecen una semblanza implacable y verdasdexcentricidades y rarezas de ese buen prafeso
Instituto, amigo de los pobres y defensor de Idsle Firme partidario de la igualdad y la justjaiispuesto a
todas horas a poner en préctica el habito de dathrentendida como ayuda y entrega a los deneds, p

145 . . . . . . . .z . .
Antonio Vilanova: Miguel Delibes, Novelista de personajes, introduccion a cinco horas con Mario,

Ediciones Destino, Madrid, 2010 p 46.
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completamente ajeno a las necesidades materialés fdenilia que de él depende y del todo carentéade
flexibilidad y comprensién que requiere una armeaioonvivencia conyugat*®

Segun el discurso de Carmen, Mario fue como “ellfde la calle”, y “la oscuridad” de su

hogar. Para ella, la solidaridad, el altruismo,ckidad, y la generosidad que tanto
pregonaba su marido, debia empezar por la propas eh automoévil que nunca se llega a
tener es el icono ya no solo de la poca ambicido, sobre todo, del egoismo, el poco

amor y la tacafieria del esposo para con su muges }ijos.

Es importante destacar que al permitirle que Carseedesahogue y sefale los errores de
Mario, Miguel Delibes, toma en principio una ciediatancia, en apariencia neutral para no
tomar partido por alguno de los personajes; pdrdinal, el personaje de Carmen, se
condena a si misma, como si fuese su mayor enemigamina confesando y pidiendo
perdon por su debilidades y limitaciones humaragramente producto de la soledad que

sinti6 al convivir con un marido tan distinto aagltjuien no la supo comprender.

“Frente a este hombre integro y bueno pero profmedée desorientado e inseguro, que ha consumids s
fuerzas en el inatil empefio de hacer el bien altoeas y que ha pretendido ajustar el vivir de cHdaa los
imperativos de una rigurosa conciencia ética. CarBetillo se presenta a si misma como una victimméad
incomprension y la indiferencia de su esposo. (xpdaente representativo del espiritu y la mentdlide un
determinado sector de la clase media espafiolaseafiios inmediatamente posteriores a la guerra eivila
figura de Carmen Sotillo ha encarnado su creadodrama pequefioburgués del quiero y no puedo,
personificado por una muchacha de buena familinideea menos a causa de su matrimonio con un joven
catedrético de instituto de ideas progresistasa éuwgapacidad para desenvolverse en la vida hdiods para

ella un profundo desengafit)”.

Esta no solo es la historia de una pareja comurorjieate con las consecuentes

desavenencias conyugales normales en un matrimeésia es la radiografia de un

146 . . . . . . . e . .
Antonio Vilanova: Miguel Delibes, Novelista de personajes, introduccion a cinco horas con Mario,

Ediciones Destino, Madrid, 2010 pp. 46-47
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68



desencuentro, no s6lo amoroso, sino ante todo sandeentro de ideas que revela el
conflicto de las “dos Espafias” que estan destinadesexistir bajo el mismo techo. La
obra de Delibes es un verdadero testimonio sohretmprension de una pareja, simbolo

de la intolerancia de quien piensa distinto.

En el prologo de la obra, en el que se presentaaaoMomo un hombre bueno, otra
persona pregunta “bueno, ¢para quién’?, y hayeaigmas que lo califica no como un
muerto sino como “un ahogado”. En las paginas dmalel epilogo se pone en evidencia a
Mario como un personaje controversial y polémmees si bien tuvo amigos intelectuales

y progresistas también tuvo enemigos y adverspobscos:

... “Moyano ladea un poco la cabeza. Tiene los ojowsddos y la nuez, sobre el suéter oscuro, sin eaheis
sube y le baja cada vez mas deprisa. “Ha muertboumbre integro”, le dice a ArrGstegui, pero apemas
terminado de decirlo cuando Oyarzun, aunque noowaét, le replica asperamente desde atras, incdman
corta estatura sobre el hombro de Arronde: “¢ infegia! Ese sefior no era integro por serlo, sireogazarse
echandonos en cara a los deméas que no lo érammaurErartufo” Moyano se vuelve fuera de si: “Nazi
asqueroso”, dice. Y Oyarzun aparta a Arronde,igiemta sujetarlo y vocifera ya sin circunloquits:suelta!

ia ese tipo le rompo yo la cara! ja est&®”

Con esto Miguel Delibes deja en claro, que estpeses, al igual que el resto de sus

conciudadanos , estan distanciados en su mansentie pensar, y actuar.

Sin embargo existe un tercer personaje, Mario,ijel tle la pareja que representa la
esperanza que se deposita en la nueva generao®muegda llevar a cabo el logro de un
mundo mejor, de una Espafia méas pluralista, eqadéde igualitaria, como lo sofiaba su

padre.

Al respecto, con una gran ironia, Miguel Delibemdmtrever que este cambio no sera facil

de digerir para Carmen, es decir para la Espaéaeuesiste a evolucionar, cuando ella se

148Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p. 323
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escandaliza al ver que su hijo ha heredado losssigiachaques de su padre, y que padece

el vértigo y dolor de estbmago exactamente en&hmiugar donde lo tenia Mario:

... “Y tu hijo, ¢has dormido?

Mario apura su café. Cada vez que da una chupadaairillo pone tal avidez que se diria que quiere
absorberlo entero:

-no -dice- me ha sido imposible.

Una cosa rara. Cada vez que lo intentaba pareeiagme hundia el jergon, ¢comprendes? Un véAigd-se
sefiala con la mano derecha la parte alta del egtbmas algo asi como cuando vas a examinarteay est
esperando que te llamen.

El rostro de Carmen se pone tenso. La flacidezidéslsas- papos y ojeras-desaparece:

-iiNo!!- Chilla.}#°

3. 2. El “otro” en la obra de Miguel Delibes, y erCinco horas con Mario

Esta novela es de gran penetracion psicolégicaravas del discurrir del mondélogo de la
esposa mientras vela el cadaver de su marido@mache, se va descubriendo al otro, al
hombre que yace inerte, con todas sus virtudes perfecciones, y de igual modo,

descubrimos a la otra Carmen que se desnuda adéna obra. También descubrimos a

los otras personas que forman el entorno de lafaiddiar y social de la pareja.

La interaccion con el otro es un motivo recurrearida novelaCinco Horas con Mariae

Miguel Delibes, se trata de un personaje frentesademas; o un grupo de personajes

149 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 pp. 320-321
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frente a los otros, normalmente los débiles frentes fuertes, el individuo frente a la

sociedad o el sistema.

A través del discurso de Carmen, se lograra lacteniaacion de Mario, éste no habla, por
lo tanto, es por medio del largo monologo de Mendgue descubrimos al otro personaje.

Carmen retratara a Mario y, finalmente, ser& rati@por si misma.

¢, Quiénes son “los otros” en esta novela? En ebgodlenemos a esos “bultos” que dan la

mano y besan las mejillas de Carmen y le dan elnpés

... "y las dos mujeres cruzaban las cabezas, primeréado izquierdo, luego, del lado derecho, y basaal
aire, al vacio, tal vez a algun cabello sueltorr@mera que ambas sintieran el efluvio de los bpsosno su
calor. (...) la mayor parte eran bultos oscuros capsuojos abultados, miméticos. Les unia una difusa
responsabilidad, un sentimentalismo acomodatitin goloso afan por apresarla-a ella; a Carmena@o»dédos

o con los labios. Llegaban perplejos con ganasedpathar pronto: “cuando me lo dijeron no podiartwesi

le vi ayer”. “Pobre Mario, jtan jovent®

Los otros aqui constituyen un grupo amorfo de samlgue vienen a cumplir con una
obligacion social en la que es necesario exprasaiaalosis de dolor y congoja, que no

siempre resulta convincente, ni para la viuda ra glos mismos.

Uno de los mayores logros del estilo de Miguel edi es el de presentar con gran
sencillez las situaciones cotidianas que nos @sdigtmiliares, tales como un velatorio. Si
uno analiza el comportamiento de los demas en italrsstancia, encontrard que el
comportamiento que hace Delibes de “los otros” pedaticamente el mismo en cualquier

lugar del mundo. El escritor dibuja la universatidale la naturaleza humana, que es la

150 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 pp. 91-92
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misma en el fondo en todas partes, aunque hayaalismos que distinguen a unas

sociedades de otras.

Luego encontramos las distintas clases socialed, @morno donde vive Carmen:

... “no me diga que a nuestro sefior le va usteda dejcalle, como un dia cualquiera” “¢por quélrmp?”.
La Doro se santigu6 “No me diga y con zapatos derc&so ni el pobre mas pobre” Carmen la envié a |
cocina. No tenia por qué darle explicaciones acuiada. A Bertran le dijo: pase usted a la cociedr@n; aqui
no podemos ni rebullirnog®!

Ubicar en los espacios a cada quien, segun su soe@l, es para Carmen lo que se debe

hacer: no cabe argumentar con una criada, sin@amawa la cocina, con el otro empleado:

“Resulta inmoral que le llorasen las criadas ydajstas y no lo llorasen sus hijd%...) “tenia por principio
no aceptar lecciones de las criada¥(...) “Hoy en dia, hasta las criadas quieren seori@&™%¥...)ya vez, la
iglesia de los pobres, que buenos estan los pobres yo digo, y los que no somos pobres, (Gué?.) “esta
bien ayudarles, pero guardando las distanciassdiados son gente baj&..”"Mario, desde luego, tenia un
gran cartel entre la gente bdd(...) Mario, todavia me duele en las plantas de les gde patear calles, y si
llovia, a los soportales, y si helaba, al calavdilé los respiraderos de los cafés. Sinceramddterges que esto
era plan para una chica de clase media més li@&hNb nos engafiemos, Mario, las cosas salen di®e getdl,
desde que te conoci, tuviste gustos proletariasjygono me digas que al demonio se le ocurrelirsaituto en
bicicleta. Dime la verdad,¢, te correspondia esi® @adsengafate, Mario, carifio la bici no es pasadio tu
clase™®...) que a saber qué diria el servicio, porque pdotemodales es algo admisible sélo en la gerjte ba
Mario, que afortunadamente todavia hay clasesrdiets®

La interaccion con el projimo estd basada en canwoconcibe al otro desde su posicion;
el “alternar” viene a ser el intercambiar la pecsip@ propia por la del prgjimo, teniendo

en cuenta su opinidén, su concepcion de vida, quereses y su ideologia, sin dar por

1 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p 96.

2 1bid. p 99

3 1bid. p 101
% bid. p 113
% |bid. p.138
% |bid. p 158
7 |bid. p.97

¥ 1bid. p 121
19 1bid. p 186
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supuesto que la nuestra es la verdadera y apropiadar lo tanto, superior a la de quien

no es como uno.

La alternancia social es el descubrimiento quease klel otro, como lo concebimos, y lo
gue aprendemos de él, aunque sea distinto, aurvpeva realidad ajena a la nuestra, en

un mundo diferente, pero dentro de nuestro propieetso que compartimos con ellos.

Carmen no tiene ningun sentido de lo que es elacitgar con el otro en el mismo nivel,
por eso, es escaso Su acercamiento o entendintdlerdgtras personas que son distintos de
ella, ya sea por su ideologia, religion, nivel aboi econémico o educacion. Ella critica a
los liberales, a los progresistas, a los judio$psarotestantes, a los pobres y humildes, e

incluso a los intelectuales a quienes calificaalgdzanes.

El “gue poco valen los otros y que por debajoredtlo que yo soy”, es la constante en el
monologo del personaje de Carmen durante todavelaolo cual desde la perspectiva del
analisis psicologico solo revela su inseguridadatuso su complejo de inferioridad. Por
otro lado, también se logra explicar a traves de, éa sociedad en la que se vivia, y la

cosmovision de gran parte de la poblacidn, y dslssentadores del poder de entonces:

..."y sobre todo no sé a santo de qué darle tanfa&agiones a un camarero, ya ves td, un don ngd&.eso
es lo que mas asco me da de ti, que con la gejatésbachicaras con lo sencillo que es darles cwaites y, en
cambio, con la gente bien, inclusive con las ad&atés, se te soltase la lengua y a desbatfar.”

160 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p 264.
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Se ve también su incomprensién con respecto ateectuales, grupo al que pertenece su
marido: “aquellos hombres que hablaban en clavequianes no lograba entender” los

libros para Carmen, en definitiva, no sirven mas ‘gpara almacenar polvo”

El otro, es el hombre frente a la mujer, cada wrostis respectivos roles establecidos:

“los hombres una vez que os echan las bendiciodes@nsar, un seguro de fidelidad, como yo digoy gue
€S0 para vosotros no rige, o su larga y de parramalado os apetece y sanseacabd, que las mujersshic lo
sabes somos unas romanticas y unas tofitds”..) “los hombres todavia me miran por la callaigpque lo
sepas*®¥...) “que me gustaria a mi verte dando a luz, unargas, Santo Tomas™%?

Encarna, es “la otra”, la viuda del hermano de Madte quien Carmen sospecha que tuvo
algunaffaire con su marido, es la mujer desvergonzada que aaenamatrimonio, y que,

durante el velorio, expresa publicamente su dolumo si ella fuese la viuda:

... “"Los bultos empinaban y erguian los pescuezasir§me, Mario! jEstoy sola! jToda la vida sola! &iees
cuenta? ¢Qué es lo que he hecho yo Sefior paraaneste castigo?” Y los grupos bullian y cuchibaea
“;quién es?” “menuda”; “lo mismo es la querindongaor lo visto es su cufiada™®¥(...) “figurate jqué
bochorno! Ni que fuera ella la viuda! Que Encadeade que murié Elviro andaba tras de él, estcagabien
me lo saque la cabez¥®

Al respecto, Encarna es la mujer “inmoral” que &tezontra la estabilidad conyugal, todo
lo contrario a lo que Carmen se considera queneapaz de una infidelidad, que, como lo
veremos al final de la novela, confiesa, estuvaigt@de concretarla fisicamente, aunque

emocionalmente si lo hizo y desde mucho tiempaatra

“Encarna tienen mas conchas que un galapago, Ms=ia,qué te voy a decir otra cosa, aunque cortressga
se sabe, cuanto mas buena se es, peor, que logdsosdis todos unos egoistas y el dia que os dakan

161
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bendiciones, un seguro de fidelidad, ya podéis gotranquilos. me gustaria verlos con una mujer sin
principios, un poco ligera de cascos, ya te digald@aqui , que andarias con mas oj&2.”

Los hijos vienen a representar a “los otros” commueva generacion, que, sin ambages,
muestra su rebeldia a la educacion recibida y suntadl de hacer las cosas de manera

distinta, lo que despierta la ira, intoleranciaogterior violencia de la madre con sus hijos:

“Yo pienso que la hice dafio, pero no lo siento,cgg@s, Valen, con la mano en el corazén, que ijaahede
dejar marchar asi a su padre, sin despedirseessq}f’(...) “Borja llegé gritando: “jyo quiero que se muera
papa todos los dias para no ir al colegio!” Lealtdimano. Carmen no sabia si por la paliza ogminkistentes
apretones de los bultos despiadadf®a veces me asusta Mario, [su hijo que decideaat! luto porque dice
gue no esta para esos convencionalismos ], que esieo que se controla demas para la edad que §iero es
decir que yo no admire la entereza, que va, p&ys sentimientos también hay que darle su Pirte

Los de una clase social distinta han de ser tratactin la respectiva distancia,

especialmente los pobres, punto en el que nunoaid@ron con Mario:

“Para don Mario ni hablar”. Carmen insistia: “¢.cdmovoy a pagarle las esquelas?™ No porfie, sefttoa
Mario defendi6 los pobres sin hacerse rico y efteengafiese, tiene un vald?...) para serte sincera, nunca
me gustd Encarna, Mario, ni Encarna ni las mujdeesu pelaje, claro que para ti hasta las mujerda dida
merecen compasion, que yo no sé dénde vamos &, Ifegdie lo es por gusto; victimas de la sociedat® rio
yo, que los hombres puestos a disculpar preseint@issibles, porque lo que yo digo, ¢por qué noafeat?
¢Por qué no se ponen a servir como Dios mandaértie desaparece, no es ninguna novedad (...yque
recuerdo en casa, dos criadas y una sefiorita patie @atos, que aquello era vivir, que cobrariaatro reales,
no lo niego, pero, comidas y vestidas, ¢quieresrdegara que necesitaban mas? Pues bueno erppapa
eso: “Julia, ya estd bien; deja un poco para qugrieben también en la cocina” entonces existia del
familia, daba tiempo para todogada uno en su clase, todos contehids

Carmen desconoce los principios de justicia socidé igualdad de oportunidades, que es
precisamente lo que defendié Mario durante su \pdajendo de esta gran incongruencia,

la mujer, toma estas teorias como serias amenazs@lm contra sus intereses, sino contra

166 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p. 116
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lo moralmente establecido, e incluso por lo estdbdb por Dios, apegandose a una
tradicion de jerarquizacion vertical tipico de wogiedad feudal, que, a mediados del pleno
siglo XX, todavia se vivia en Espafia cuando eestbrdel mundo esto habia ya empezado

a cambiar.

El Seat Seiscientos, en la unidad de medida quesssita para no ser como “los otros”,
clase media baja, sino, por el contrario, le birada las personas el estatus de clase media
alta. El no haber comprado ese coche es algo quee@areprocha constantemente a su

marido:

. la raiz de todos los males es la avarjcjapor eso mismo me sera muy dificil perdonaréeifio, el que
me quitases el capricho de un coche. Comprenda gaeo de casarnos eso era un lujo, pero hoy scieios
lo tiene todo el mundo, Mario, hasta las portesase apuras, que a la vista estd. Nunca lo entésdeero a
una muijer, no sé cémo decirte, le humilla que tetiasamigas vayan en coche y ella a patita™...

El hecho de que “los otros tengan coche”, y elldntenga es lo que mas molesta a la
mujer, no tanto la necesidad logistica de tranapset la cual esté satisfecha por un sistema
de transporte colectivo eficiente, sino el hechagde sus amistades disfruten de mayor

comodidad que ella.

Para Carmen resulta inconcebible el hecho de gquigdodos enemigos hagan las paces:

¢como pueden los soldados de dos ejércitos enemsddias de las trincheras y abrazarse y decirsenque
volverian a dejarse empujar por AQUELLA FUERZE?

172 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p. 117
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La mujer no puede llegar a entender todas las ceas@nes que tenia Mario con sus

amigos, a quienes califica de holgazanes:

“Entre él, el Arréstegui, el Moyano, y toda la cailte, que te han puesto la cabeza al revés, cagde tu al
principio no eras asi, no me vengas ahora. Y, luagoella humareda, jSanto Dios! ¢Puede sabersesgioe
que hacias alli, fumando tanto rato? Arreglar ehahu fijo, que os quitabais la palabra de la batadre que
voces, y total para nada, cuatro tonterias, qakdinero era astuto, que si el dinero era egofstaes td, que lo
Unico que no deciais del dinero era la pura verifidio, que es necesario y mejor nos hubiera idmdugar
de hablar tanto del dinero os hubieses puestoarigacomo yo digo

Carmen considera que era mas practico y mas sgunefse a trabajar en lugar de tanta
palabreria que nada daba para comer y que tam@alzoih un automavil, “un seiscientos”.
Aqui existe un desprecio por lo intelectual, potagto hablar, tanto fumar y tanto escribir

sobre las estructuras sociales en lugar de produngro.

Ser un intelectual de izquierda equivale a seriatgumproductivo, como la derecha
tradicional califica a los estudiosos sociales,mmgs tanto Carmen se autodefine como “de
derechas” de toda la vida. Los amigos de su esposon de su aprobacion, para ellas son
unos desadaptados, en definitiva, todo lo que rasemeje a ella y a su manera de pensar y
de vivir, no supera la barrera de su censura, & aanservaria una analogia con el sistema

de autoridad vigente en el estado espafiol de keaépo

Hijo, que nunca te diste arte para ganar amigesnazerlo y luego que esta solo, a ver qué quieesguatro
indocumentados de la tertulia y para de contansyamigos, ya lo decia la pobre mama, que en Exradse,
pueden valer mas que una carrera, y tiene mas casdnn santo, Mario a las pruebas me remito, tdirad ">

Se trataba por lo tanto de tener amigos influyergeslo posible que estuviesen en el

gobierno compartiendo una cuota de poder, y queplefiesen ayudar a ascender

174 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p. 120
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econdmica o socialmente, modalidad que era muy sognilos regimenes autoritarios y

antidemocraticos.

El personaje de Carmen representa a la clasestariiiara quien lo importante es trepar sin
tomar en cuenta sus principios; Mario, por el annty fue fiel a sus convicciones, y, en
mas de una ocasion, le recrimina su viuda, prefindaprovecharse de la ayuda que le
ofrecian conocidos suyos, que eran influyentesyo apoyo pudo haber significado el
mejorar su nivel socioeconomico, por ejemplo, elenbr un préstamo para adquirir un
departamento grande o un empleo que le permitiggenvejor, o para comprar el coche

gue tanto queria su mujer y que tenian todosetiaas, amigos y los de su clase social.

El personaje de Mario Diez representa a un sectaiesacuerdo con &latuo quo Mario

fue un hombre que prefirid no luchar por un progresconémico y social suyo y de su
familia; se conformd con su trabajo, y no persigeo@quistar bienes materiales y mejorar
su nivel de vida, como era la tonica. Desde otrote de vista, Mario representaria
también una cierta mediocridad y tibieza, al megro®l lado material, no fue un hombre
productivo o de empuje y no se trazé objetivos itdeg. Mario fue el tipico sofiador de

utopias.

A Carmen le preocupa que su hijo Mario no reswdtecemo ella lo esperaba, y por lo tanto

expresa su miedo de las ideas progresistas que padedirir:

“Mario, t0 lo estas viendo, y de sobra sé que esjougn, pero una vez que se tuerce, ¢puedes degiriée
le endereza? Los malos ejemplos, carifio, que n@anso de repetirlo, y no es que vaya a decir ahoea
Mario sea un caso perdido, ni mucho menos, quenaasiera es carifioso, pero no me digas cO6mo segaoiae
vez que habla, si se le salen los ojos de lasadrbitmo las “patrioterias” y los “fariseismos”, @lelia que le
of defender el estado laico casi me desmayo. Mpalapra que hasta ahi podiamos llegar®..

176 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 pp. 125-126
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El nuevo Concilio Vaticano Segundo determina paeméhu, el principio del fin; ahora los
otros no solamente eran los protestantes o loegudi quienes juzga como malos, dando
cuenta de un profundo maniqueismo que estaba adaaiezn la conciencia catdlica
nacionalista espafola de entonces), sino que,sineludentro de su iglesia, la Catolica,
aparecen vientos de cambio, como el giro hacianiés desposeidos, que no es del agrado

para quien se aferra a los antiguos ensefianzagtalan por sus intereses de clase:

... "que al fin y al cabo un buen cristiano, por ng@e ahora esté todo revuelto con eso del Condébge
meditar en la muerte a toda hora y vivir pensang® ltg de morir, pues estariamos arreglados. Noemgag
con filigranas y métetelo en la cabeza, Mario, @miente el miedo a la perdicion eterna es lo qudrana, que
asi ha sido siempre y asi ser4, carifio, que ataweze como que os disgustase que se prediqueedabfierno,
gue no tendréis la conciencia muy tranquila, ciealichoso Concilio que todo lo estd poniendo patdba, ya
vez, la iglesia de los pobres, que buenos estgmolmes como yo digo, y los que no somos pobres %4’

Los pobres siempre lo fueron, y segin Carmen, @sb@ria continuar asi, ademas eso

permitia la puesta en practica de la caridad Hasienenos favorecidos que ella:

“...Siempre hubo pobres y ricos, y obligacién dedog, a Dios gracias, tenemos suficiente es socartes

que no lo tienen, pero ti enseguida a enmenddara gue encuentras defectos hasta en el Evah§élio) a

ver , qué a los pobres les estais revolviendo deyngh dia que os hagan caso y todos estudiemyiisgenieros

de caminos, t dirds donde ejercitamos la carigiaerido, que esa es otra, y sin caridad, jadi&va@nhgeliol”®,

(...) que yo recuerdo antafio, con mam4, desechoss jio, que espectaculos tan hermosos!, rezaban co
toda devocién y besaban la mano que los socorefe phora a intentarlo, anda, segun e¥i%n!) “pues,no
sefior, dale con los desarrapados y los paletosp intos desarrapados y los paletos fueran siguaera
agradecérteld®!

La xenofobia y el racismo, no estan ausentes tari@a de pensar de Carmen, que Delibes
lo describe, con una gran dosis de humor sarcastisqrejuicios llenaban la cabeza de

muchos espafioles de la época. Espafa estaba cadaidemo un pais muy atrasado con

177Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p.138
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respecto a Europa, y no estaba familiarizada a e inmigrantes de otros paises o de

otras razas:

“Mira Julia, con su noble preocupacion por la maseét pelo que ha echado, ahi lo tienes, una casa de
huéspedes, a ver, tu me diras, todo lo norteaam@&que quieras, estudiantes y eso, si, de aculrdoejor
pelaje, puede, pero hasta cierto punto, mira lomégfo, que no sé por qué regla de tres te puEstEon papa,
no hay derecho,(...) “todos somos hijos de Dios;reblema racial es un problema de almas y no deposér
date cuenta, no creo que se pueda decir mas ersmatabras, que Valen estaba entusiasmada, y giopJo
pero de eso a meterlo en casa... y no hay motivogearerte en ese plan, Mario, ninguno, ya ves apagte la
repugnancia naturalhay que ver el quehacer que debe de dar un rniegagina solo el lavado de ropa, que yo,
francamente le comprendo a pap4, “un suplementoefda délares o no me hago cargo”, como todo dig
vecino, natural (...) Mario, completamente de acuetddos iguales, para Dios no hay diferencias, ogegr
blancos por un mismo rasero, ahora bien, los negnogos negros y los blancos con los blancos, nadan su
casita y todos contentos y si la Universidad esaocse llame, me quiere colocar un negro, que pdgble, a
ver, que también los perros son criaturas de Biosl demonio se le ocurre meterlos en casa. Haysgu
razonables, querido, y mirar las cosas con unaifgode objetividad, que papa bien claro dijo, t®domos
hijos de Dios”, pero eso en cuanto a las almagreéan a la salvacion eterna, ¢comprendes?, pehayntey
divina que te obligue a aceptar un huésped decotos pues sélo faltaria®

Durante la guerra civil espafola, los que sufriesorcrueldad, no son tomados en cuenta
por la mente de Carmen, a quien lo Unico que leigdubrrorizar de una guerra, era el

hecho de luchar contra gente de otro color, a gsi@o consideraba sus semejantes:

... "yo, por mucho que digéis, lo pasé bien bienaeguerra, oye, no sé si seré demasiado ligera,qpeus pasé
unos afios estupendos, los mejores de mi vida, ndigas todo el mundo como de vacaciones, la delha lde
chicos y aquel barullo”.X®3(...)“como guapo era muy guapo, que una cosa n@ dmibtra, una medalla, y
luego, tan simpaticodambind por aqui, bambindpor all4, que yo era muy joven entonces, ya ve27euna
cria, pero me encantaba oirselo. Galli fumaba @di@mpo y como entonces las chicas ni idea, ehdiay a
mi, nos parecian muy varonil, una nifieria, ti dipiso entre eso y el uniforme, y las medallas lpigia
ganado en Abisinidmagina, contra los negros, que esa si que tuvosgueina guerra horriblg84, ..
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Carmen no acepta al otro tal cual es, de iguakenagpara un gran nimero de espafoles en

la época en que ocurre la novela:

“Constantino sera todo lo infeliz que quieras, gran chico bien raro, que creo que hace yogsooy duerme
con la cabeza en el suelo y, por las noches, pasdada la casa, que es un noctambulo o sonamloubmmo
se diga, imaginate qué espanto.(...) En general leifos de extranjeros suelen dar malos resultados, q
Armando dice que son una incognita, y yo le dosal#n, no sé si por la mezcla de sangre o qué,tpdos
tiran un poquito al monte*s®

3. 3. El desdoblamiento del autor en la obra. Lo dabiografico en la presente novela.

Mucho se ha hablado de lo autobiogréfico que teddter impregna en su obra. En el caso
de Miguel Delibes, él siempre reflejd en su naveau Castilla natal, su aficion por la
caceria, la historia de su pueblo, y la idiosinerde su pais. En el caso particulaGileco
horas con Marig encontramos algunas similitudes y coinciden®@as,e la realidad y la

ficcion.

Mario Diez tiene las mismas iniciales que Miguellilbes; ambos son intelectuales
progresistas y escritores. El libro esta dedicaata pn amigo suyo José Jiménez Lozano,
de quien se dice, fue un prototipo del catélicstpanciliar’®® La historia transcurre en
Valladolid, de donde es oriundo el escritor. Losspeajes pertenecen a la clase media

aburguesada de provincia de los afos de indusa@iin de Espafia en la posguerra, que es

el medio en el que vivio Miguel Delibes.
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Sin embargo, lo méas importante de este trasfontlibengrafico del autor en sus obras es,
como él mismo lo ha reconocido, que es un esalitgpersonajed’y, por lo tanto, lo que
tratara de traducir en su narrativa es la formaatede la gente que le rodea en su vida

cotidiana. Es su vida lo que le ha inspirado pegardos personajes de sus obras:

“En cualquier proyecto de novela existen unas ingimses de los personajes que no deben eludirgeag o
imposiciones del propio novelista, aunque, a ldrppsean las directrices de este las que prewlezc) es
incontestable que una novela puede malograrse pantpe la personalidad del autor se muestra taorlaénte
que acaba por anular la de sus criaturas, comap@hnovelista, de concesion en concesion, erxcese de
simpatia y respeto hacia sus mufiecos, pierde éhtide la nave y termine por naufragar. El halladgda
férmula pertinente es, pues, una operacion anterilar novela, en la que los personajes, bullengesryla
imaginacion del autor, pero aun nonatos, tienernsiecinfluencia. La busqueda de la férmula opoatws
quizéas el momento més delicado de la creaéfbn”

La columna vertebral de las obras de Miguel Delt®s los personajes, quienes a la vez
transmiten las ideas de los hombres y mujeres ded@&dad en la que vive el escritor; el

intentara explorar el corazon humano al crear gstsonajes.

Con respecto a lo autobiogréafico de sus personijiggiel Delibes indico lo siguiente en

una conferencia sobre la novela, pronunciada efrallo de lectores de Barcelona, el 16

de enero de 1985:

A pesar de ser la novela un género literario dgdit, esto es, algo que se presume inventadocesstionable
que ningdn narrador ha acertado a prescindir daisho a la hora de redactar sus obras. Mas, atde es
obviedad, cabe preguntarse: ¢qué parte de si revietavelista en sus personajes? ¢En qué medidesseida
en ellos? ¢Qué hay en toda novela de autobiogiadiai®dvela es también, en este sentido, un eqoilibio se
discute que la vida vivida trasciende en un relpéop, junto a ella, desempefian un importante gapasion
del mundo y la imaginacion del narrador, es decique éste ve y lo que inventa, su sentido de vhsién y su
capacidad fabuladora (...) en cualquier caso, sulrps da el novelista en sus novelas es una pdiEamEION
del hombre, en raras ocasiones, por imaginativasgae prescindird de si mismo, el hombre de entiestque

187 Miguel Delibes: los personajes en la novela, La Vanguardia, Barcelona, 20 de diciembre de 1980, pp.18-19
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mejor conoce. Ya tenemos, pues, en principio, s tautobiografica en toda obra de ficcion, basenu
solamente se alimenta de la peripecia externatilgaidor, sino también de su filosdffa

Es bastante claro que el mayor estimulo que publerhanido Miguel Delibes para crear el
personaje de Mario, es su propia vida; es ded@rciaunstancias que lo rodearon como
escritor, periodista, intelectual de clase mediqdesonaje de Carmen, asi como el resto de
seres humanos que forman parte del mundo de l@pastan inspirados en los habitantes
de la Espafia de la época y del entorno del eschitesto habria que afiadir, naturalmente,

el potencial de su gran imaginacién y la habilidadsu creatividad.

Miguel Delibes fue ante todo un gran observadosusnamos a esto el don de narrador
obtendremos la maestria de sus obras. En el ¢eid@nalizamos en el presente trabajo,
hay como una especie de desdoblamiento del audocomo si el escritor se hubiese

preguntado en una noche de inspiracion: ¢Quéipasamne reencarnara en el marido de
alguien como Carmen? ¢Qué es lo que tendria quehesctodos los dias? ¢Qué es lo que

gue tendria que vivir toda la vida?

Al respecto cabe aclarar que sus biégrafos apuquarsu relacion con quien fue su esposa
fue 6ptima, por lo que no cabria sugerir que esq@maje de Carmen estuvo inspirado en la
realidad de su mujer; muy por el contrario, unaweobradlujer de rojo sobre fondo gris

es mas bien un testimonio de su amor y admiracddrigppersona con quien compartié su

vida e instituy6 una famili&?®

189 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p 19.introduccion por Antonio
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En las multiples entrevistas que Miguel Delibescealb a los medios de comunicacion y
en las conferencias magistrales que dictd, estanepunto que siempre se abordo; al
respecto, el escritor indicé en numerosas ocasignesnuchos de los personajes eran sus
alter egos y que en sus novelas, €l expresaba su concepeidas cosas y su manera
personal de entender la vid&d traslado a mis personajes los problemas y lagistias

que me atosigan, o los expongo por sus Bocas

Si bien enCinco horas con Mariosu mujer no pudo haber inspirado el personaje de
Carmen, el de Mario si es una especie de autdodt@ico del escritor, con una gran
dosis de buen humor; es como que si se confesaa&lgmiblico con todas sus fortalezas y
debilidades el hecho de que esté muerto no le perddfenderse, sino simplemente
presentarse ante un juicio final que es el deliptibéctor, y, sobra decirlo, su viuda ejerce

de fiscal acusador.

Para el profesor Antonio Vilanova de la UniversiaddBarcelona, el personaje de Mario

tiene una inspiracion en cuanto a la personaligagindcercano amigo de Miguel Delibes:

“... Delibes ha procurado por todos los medios estadsl una saludable distancia entre su propia eshlid
humana y su contrafigura novelesca. En princigse, dstanciamiento no le ha sido especialmenteildifior
cuanto, segln su propia confesion, el caracter deoMesta inicialmente inspirado en el de su graiga el
escritor José Jiménez Lozano, perfecto arquetipantidectual catélico postconciliar de la décadalas 50,
cuyo perfil moral ha sido el modelo vivo de un pee sobre el cual ha superpuesto posteriormarpeopio
autorretrato*®?

No existe una intencidbn maniquea que ubique a Mamieel bando de los “buenos” y a

Carmen en el bando de los “malos”; simplementé&ata de mostrar como piensa cada uno
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de ellos, sin ningln juicio de valor. Carmen ea boena mujer, que actda de la mejor
forma que puede de acuerdo a sus principios quéyapdamente, cree son los Unicos
verdaderos, Mario hace otro tanto, aunque en la, gbsiempre a través de lo que dice su
viuda, no es un hombre que se haya esforzado dmhogsor alcanzar objetivos personales,
familiares y materiales, sino que mas bien se degligensar en el bienestar de los deméas y

en como se podria arreglar el mundo.

Como hemos visto en la biografia de Miguel Delilario es como él, alguien que piensa
en los méas débiles, en los menos favorecidos,efr@bds que ostentan el poder y viven en

condiciones mas ventajosas.

Lo que se trata es de reflejar lo que somos, jzamilos, a un personaje que se asemeja
mucho a su vida, es decir tiene una ocupacién,ivel social econdémico y una edad

similares, a las que tuvo Miguel Delibes, asi camacirculo mas cercano.

En cuanto a plasmar en Mario, las caracteristiagetsonalidad de su amigo José
Jiménez, los estudiosos de la obra de Delibes dicenlo que el escritor pretendio es
hacer una alusion moral al resto de espafioles d® odve un verdadero catolico

postconciliar comprometido con el préjimo, frentéradicional catolicismo espafibt®

Mario, al igual que Miguel Delibes, es en defimtiun socialista cristiano, que preferia
andar en bicicleta camino al trabajo, en lugar @eprar un automévil. Al respecto cabe

destacar la anécdota (entre muchas otras que nauivtario) de la vida real del escritor,
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gue en una ocasion, al salir del periédico dondbajaba fue agredido por un guardia

civil. %4

El hecho de que Mario haya muerto, simboliza ladapa que tenian los ciudadanos
progresistas al no poder hablar, y mucho menossseichados, so pena que les cayera todo
el peso de la censura. Es un dialogo entre soitdites @armen y Mario, asi como el de las

dos posiciones encontradas entre los habitantés Bgpafia de la época, donde no estaba

permitido el hablar sino que habia que callar fodque se pensaba.

En otras palabras, no habia libertad de expresésip lo sufridé el escritor, y lo que le
sucede a Mario, el no poder decir nada ni vivomoerto. Lo que Carmen dice en su
mondlogo, era lo “oficialmente aceptable”, al igugie el silencio de Mario, que es el
simbolo de la situacion a la que se vio forzadatelectual Miguel Delibes ante la censura

del régimen de Franco.

4. 4. La vision de la mujer en la sociedad espafiadig posguerra a través de esta obra.

Toda la larga queja de Carmen contra su maridcasa bn la indiferencia de Mario por

ella, que se inicia por una no consumacion delimatrio en la primera noche de bodas, a
la cual acudieron ambos virgenes y al dia siguieanteanecieron igual de castos. Esto
constituyd para la mujer una verdadera humillacjoe nunca le perdonard mientras viva,

puesto que ella se cas6 convencida de que era Nlaga no podia vivir sin ella:

19% Javier Gofii, Cinco horas con Miguel Delibes, Anjana ediciones, Madrid, 1985 (Cuarta hora, p. 81)
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“ cuando la primera vez, te diste media vuelta ydifiste buenas noches, me quedé fria, que nunddzoe
nadie un feo asf, que yo no seré una Soffa Laperecbnozco, pero tampoco para un desprecio sete&in

Hay un refran que dice que no hay peor despreda® |ajfalta de aprecio. El agravante en
este caso es que la indiferencia de Mario fue cetapiente natural porque, su mente
estuvo enfocada en cOmo componer el mundo, y rjazgar por sus actos, en disfrutar al

méaximo los placeres de la vida, en lo materisarmal.

Un hombre enamorado no actla de esa manera, soloreem la primera noche de bodas.

Carmen lo reconoce y por eso piensa que esto nedeubcurrido con otro hombre:

“Paquito Alvarez, ya te lo digo desde aqui, nungaidra hecho eso conmigo, y no digamos Eliseo &anjuel
mismo Evaristo, sin ir mas lejos 1%

En Carmen existe una gran decepcion de haber &doas) su matrimonio tras casarse con
un hombre que no cumplié ninguna de sus expeatathateriales o sentimentales, y sobre
todo, existe en ella una gran frustracion sexualgue le llevd a fantasear con otros
hombres, y estar pendiente de sus cumplidos y @stop incluso a concretar una

infidelidad con Paco, (un amigo de la adolescepdiacho que terminara por confesar.

Si bien la compatibilidad sexual puede surgir centre una pareja, también hay una gran
desilusion desde el punto de vista romantico o @nat Mario no fue solamente una
persona que no habld, que no se comunico, y quemnsd “como la gente bien”, sino que

ademas nunca compartié con Carmen su interés garelsia. Fue por boca de un tercero
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gue Carmen se enter6 de que Mario escribia versnsdo un amigo suyo le pregunto si

habia leido los poemas de su esposo:

“Prendiste mi corazén, hermana, esposa, prendistmrazon en una de tus miradas, en una de las peidau
collar, y si, todo eso estard muy bien, Mario, que nddouto pero dime una cosa anda, por favor, pongue
me leiste nunca tus versos ni me dijiste tan sigujue los hacias. De no ser por Elviro, yo éndgia, fijate,
pero es que ni idea, y luego resulta que hacia®sd?’ (...) todo que lo perdono menos que no me leyera sus
versos, que aqui, para inter nos, te diré que esvgienso que los escribias para Encarna y piardableza®

Al respecto, se deja entrever que también hub@ade de Mario, aparte de un egoismo y
subestimaciéon para con su mujer, una gran de&ugor no poder compartir con su
compafera sus intereses culturales, politicos ilssc Esta es una pareja dispareja y él se
lo hizo ver desde un principio. Carmen pensaba lgsdibros solamente servian “para
acumular polvo” y que escribir no era ningun ofidie provecho, mucho menos leer o

pensar:

“como si escribir fuese trabajar” (...)Mira Maricgimtidds afios y todo el dia de Dios leyendo o g®ihs, y
leer y pensar es malo carifio, convéncete...

La limitacion en la educacion que recibio Carmea fel gran impedimento para que
hubiera mas compatibilidad y comunion de interesgee ella y su esposo. Para la época,
en gran parte del mundo, pero sobre todo, en Esmgdfizapel de la mujer se limitaba
exclusivamente a llevar el hogar, (hacer la comarapmida, lavado de ropa, el aseo de la
casa y al cuidado de la salud), a la crianza dehijos, y a obedecer sumisamente al

marido.
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La mujer no tenia acceso hasta entonces a muakes @&l mercado laboral, el cual estaba
ocupado mayoritariamente por los hombres; eran spétes mujeres que lucharon por
abrirse paso tanto en lo educativo, sobre todo \el niniversitario, como en lo

profesionaf®

En Espafa, para entonces, la mayor parte de lasresujenia una escasa preparacion
intelectual y profesional, y Carmen era el prowiie una mujer de clase media alta venida

a menos por haberse casado con un intelectualgsieta.

Sin embargo, Carmen mantenia a rajatabla la tcadioeredada de sus padres, de ser una
“nifia bien” con todo lo que esto implicaba, estosaber hacer las cosas de la casa, ser una

buena anfitriona, pero a la vez tener una educdiciotada.

Para la protagonista, el papel de la mujer sedimita apoyar al marido, y su mundo era el
de la familia, en la cual se tendrian que traspmtitivar y defender la vigencia de los

valores aprendidos de sus ancestros.

Varios son los momentos en los que, a través de@wlogo, Carmen resalta lo que

entiende por el papel de las mujeres en la vida:

“...¢para qué va a estudiar una mujer, Mario, si pusatherse? ¢Qué saca en limpio con ello? Dimerdeage
marimacho, ni mas ni menos, que una chica unieeisies una chica sin femineidad, no le dé madasjajue
para mi una chica que estudia es una chica sin sexgs lo suyo, vaya, convéncete. ¢ Estudié yonasi...)
¢sabes lo que decia mama a este respecto? Deéf,dexia, “a una muchacha bien, le sobra com stiliear,

saber mirar, y saber sonreir estas cosas que mmdafia el mejor catedratico” ¢ qué te parece?ia ya mi
nos hacia andar toda las mafianas diez minutod pasiéo con un libro que en la cabeza y decia moicha
guasa “¢veis como los libros también pueden spana algo?” Pues, lo que oyes, saber pisar, saibar, m
saber sonreir, no cabe, me parece a mi, resuidiead|de femineidad en menos palabrag®®.”

% Rtve: Cuéntame como pasé: El ultimo cartucho T.12, Cap. 209. Febrero 3 del 2011

www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-como-paso/cuentame-como-paso-t12-capitulo-209/1006297/
201 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 pp. 138-139
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En cuanto al futuro de la hija de ambos, Carmemesgoque no contempla el trabajar para

una chica de su clase:

“... en cuanto se quite el luto, fijate, que no esacde desperdiciar los mejores afios, pero nadaligdr, otra
mania, que Dios te haya perdonado, Mario, porquesdegd cuando trabajan las sefioritas? Si en tu mano
estuviera, la gente bien irlamos de tumbo en tuhasta confundirnos con los artesanos, que la mftandra
necesidad de eso, carifio, viviremos modestamestesie pero con una modestia digna, que mas vale un
modestia digna que un confort alcanzado a cualguéesio”...

El personaje de Carmen representa a la gente chistayiclasista y racista de Espafa:

“... ya sé que en el extranjero trabajan las chipasp aquello es una confusion, ni principios niayaglie
debemos defender lo nuestro hasta con las uffasrai preciso.” (...) los extranjeros de éstos, @mo$ los
adelantos, nada tienen que ensefiarnos, (...) “mé&qguinaza no; pero valores espirituales y decenaia p
exportar” (refiriéndose a lo que en Espafia en coagan con el resto del mundo) que es la pura dergda
tocante a valores religiosos, no digarffdsviario, carifio, lo que pasa es que ahora os ha ldaslenomania de
la cultura y andais revolviendo cielo y tierra pgtee los pobres estudien, otra equivocacion, gsi@obres le
sacaste su centro y no te sirven ni para finosara pastos, los echais a perder, convéncete, edaaguieren
ser sefiores y eso no puede ser, cada uno debléaetas dentro de su clase como se hizo sieRifre”

Finalmente, y siempre como resultado de la eduna&idibida, Carmen es una defensora
del sometimiento a la autoridad tanto en el hogamo a escala social, a los gobernantes,
de la misma manera que en la legitimacion de lEenaa para mantener el orden tanto

familiar (le dolia la mano de tanto pegar a susshgn su afan por corregirlos) como social:

... “vosotros creéis que una vez que se deja deiBerse tiene derecho todo, y que da, esta es perongly
equivocados, de mayor hay que seguir obedeciendo de pequefio, aclaré que no al padre o la maere @
autoridad si, la autoridad hace las veces, jadeglestariamos si no! (...) y si de mi dependieragamectivo
mas fuerte, aceite de ricino, como en la guerria, téyo de verdad, a ver si escarmentada de uzia.)

202 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p. 140
203 .
Ibid. p. 140
204 ;
Ibid. p. 140-141
2 |bid. pp. 142- 143.
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Antonio Vilanova resume asi la caracterizacionste personaje creado por Delibes:

Victima de una pésima educacion en el seno deamiid catélica y monéarquica de la derecha tradaipque

le mand6 a un colegio de monjas y solo se preodepidculcarle los conocimientos necesarios pararerar

un buen marido y asumir con dignidad los deberesndebuena esposa dentro de su clase y posicidal, soc
Delibes ha querido encarnar en este personajefecpearquetipo de la mujer cristiana y espaf@laamo fue
concebida por la propaganda patridtica del Espaf@onal. En este sentido la pobre Menchu, malévola
personificacion novelesca de la tipica sefioritavdladolid, es un perfecto exponente de la pregisida
cursileria del sefioritismo provinciano, sin talegtesin dinero, situacion social extremadamentecitlifie
mantener para una mujer honrada frustrada insetiisfgobre todo si posee una llamativa bellezaaffSft

Delibes ha querido sintetizar de esta manera epeedonaje de Carmen Sotillo la
mediocridad de una mujer “bien” que tan soélo tienebarniz de cultura, pero que en el

fondo oculta, lamentablemente, una profunda igraaan

Un hecho muy significativo en la vida del autor fueviaje a los Estados Unidos, luego de
gue la censura no le permitié seguir ejerciendpet@dista. En América del Norte pudo
constatar el nivel de educacion de las personasbre todo, de las mujeres y compararlo

con el de la Espafia de la época. A su regresodeticribidCinco horas con Marig®’

206 Miguel Delibes: Cinco horas con Mario, Ediciones Destino Madrid, 2010 p. 49. Introduccién por Antonio

Vilanova.
7 E| Norte de Castilla, Valladolid, Espafia, Semblanza de Miguel Delibes: hombre y escritor Cronologia
1964-1966 http://canales.elnortedecastilla.es/delibes/crono05/cro05.htm
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CONCLUSIONES

En base al estudio realizado, se ha llegado agagstes conclusiones:

1. Miguel Delibes cred efinco horas con Mariaa dos personajes muy distintos, que
estan condenados a soportarse el uno al otro,fprean un matrimonio y no les queda
otra opcion que la de la convivencia. Por medioedta metafora, el autor quiere
simbolizar las “dos Espafias” que duermen de espalaia el mismo techo, la una mirando
hacia la derecha y la otra hacia la izquierda: &iflcto de los dos bandos que se
enfrentaron durante la guerra civil no ha terminadda sido resuelto. Se trata, por lo

tanto, de una paz fria en la que no existe el geagino un silencio complice.

2. A través de la descripcidn de los distintosedesentros y de la desavenencia conyugal
se hace una critica sobre la doble cosmovisionietgala tradicional, conformista
burguesa y provinciana representada por Carmem,dg Isu esposo, que en apariencia es
una persona con pocas metas, pero que en reakeadotros suefios mucho méas grandes,
mas altruistas, mas universales, y mas justosparsala palabra mas progresistas. Mario
no los podra llevar a cabo porque el sistema inmpera obliga a guardar silencio, pero la
esperanza esta depositada en su hijo, es det@isaruevas generaciones espafolas que

guedan para el futuro.
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3. El epilogo de la novela es sin duda el mas aeliey pues precisamente en este aparece la
esperanza representada por el hijo de Mario, dléea también su nombre. Este personaje
habla de la comunicacion, de la conciliacién, dolarancia, que es a donde deben mirar

los dos bandos encontrados si algin dia quierearltaypaz verdadera.

En el prologo sabemos que el marido ha muerto ylguega hecho por asfixia social.
Luego tenemos una larga letania de quejas y repsopbr parte de la viuda, Carmen,
durante el transcurso del mondlogo, que no escoBa que una extensa red interminable y
repetitiva de prejuicios y de complejos con la e logra dibujar, caracterizar v,

finalmente, caricaturizar el personaje de Marisppuindamentalmente, el de Carmen.

El fruto de estas dos Espafias contrapuestas e elehambos, Mario, quien representa a
las nuevas generaciones. El joven Mario anuncia madre que todos somos iguales, los
de ambos bandos, los de la izquierda y los derkcha, que no existen ni buenos ni malos,
(intentando acabar con ese maniqueismo heredadag \el Unico camino que le quedaba
a Espafia, era el de escuchar al otro, escuchardeinas y renunciar a creerse poseedor de

la verdad.

La escena final en la que el hijo de Mario rompsilkeincio y habla por lo que no pudo
pronunciar su padre es la esperanza que el escdagala a lector para que tengamos fe en

la reconciliacién de esas “dos Espafias”

Otro aspecto que Miguel Delibes denuncia en esta els la ignorancia que afectaba a una
gran parte de los espafoles, y que la Unica foeneothbatirla era abriendo las fronteras,

fisicas e intelectuales. Para ello, era menestereisarnos por el punto de vista del otro y
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no creerse poseedores de la verdad absoluta, lnesgo de sucumbir dentro de una

concepcion errénea y corta.

En los afios en los que el escritor publica esta, @rpueblo espafiol vivia muy pendiente
de la vida del vecino, con escaso 0 ningun conegitaidel resto de paises del mundo, y se
consideraba, por mandato y propaganda del régierefg reserva espiritual de occidente.
Las personas se contentaban con tener un tradajongyor parte de las mujeres estaban
relegadas al hogar, a la porteria de los edifigros,un escaso o ningun porcentaje en la

cuota de poder tanto en las decisiones familis@sales, como politicas y econémicas

4. Mediante el recurso del largo mondlogo o sqiiio, Delibes nos muestra con
perspicacia su denuncia, el recurso escogido egqo&smpactante que, por ejemplo, un
didlogo entre los dos personajes vivos o si lahishubiera sido contada por un narrador

omnisciente y con un punto de vista exterior.

El hecho de que haya existido una censura conttemgeamenazante, no hizo otra cosa que
generar una mayor creatividad en el escritor, gaeuda manera muy habil, logro
simbolizar a través de el personaje de Carmen,aaEgpafia retrégrada, chauvinista,
racista, clasista, fascista y conformista corstatus quo.Mario, quien representa a una
nueva Espafa progresista, que suefia con un murgliguaditario y libre, es la antitesis de

la otra Espania.
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Es a través de “dejar hablar s6lo a Carmen” poriongel mondlogo, que los argumentos
de esa Espafia que mantenia el poder, el credo wsamgu ideologia a los otros, que

Delibes logré el objetivo de que quedasen en eviddas debilidades de la misma.

5. La técnica narrativa del mondlogo interiomcouna nueva forma de soliloquio mental,
a manera de un fluir de la conciencia, sin que enadéligun interlocutor que no sea el
cuerpo de su marido inerte, constituye un grantapestilistico de Miguel Delibes a las

letras espafiolas de mediados del siglo XX.

Si bien la intuicidn e intencion del escritor fusrtear la censura, también logré un aporte
novedoso en el estilo literario. Esto nos refl&eo el ser humano es capaz de multiplicar

su creatividad si se dan las circunstancias quermtan coartarla.

El dejar que Carmen fluya y refluya en su mondlpgamite un deliberado propdsito de
gue el lector interprete, sin ningun lugar a dudasideologia y cosmovision de este

personaje.

Para la época en que se vivia, no solo resultat@aih esa manera de mirar las cosas, sino
gue ademas era insostenible un sistema de un ngandll poder hacia el pueblo, puesto
gue la libertad, sobre todo la de expresion, esanacho que le viene dado al hombre desde

su origen, y por lo tanto, su obligacion es lugsarpreservarlo.

Si existe alguna victima producto de la opreslénlucha debe continuar, siempre se
avizora una luz de esperanza al final del tinel:lae nuevas generaciones quienes tienen

gue escuchar a ambos bandos, y admitir, que es @arta naturaleza humana el tener
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virtudes y desaciertos y el pensar de distinta naang que, solamente a través de la
comunicacion y el dialogo entre las partes, seal@gta reconciliacion y la convivencia

pacifica entre miembros de la misma pareja, danisma familia y de un mismo pueblo.

La funcién de la literatura, ademas de ser unjoeflecial, es también la de convertirse en

un elemento activo para crear conciencia y mopeateriores cambios de actitudes.
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Sus premios mas importanted®

- Premio Nadal, poka sombra del ciprés es alargada

« Premio Nacional de Narrativa, pDrario de un cazador

« Premio Fastenrath de la Real Academia Espafiol&ipstas con viento sur

« Premio Principe de Asturias de las Letras (1982)

- Premio de las Letras de Castilla 'y Le6n (1984)

« Caballero de la Orden de las Artes y las Letrda éRepublica Francesa (1985)
« Premio Nacional de las Letras Espafiolas (1991)

+ Premio Cervantes (1993)

« Premio Nacional de Narrativa, pgl hereje

Todas sus obra®®

- La sombra del ciprés es alargada (1948)
« AUn es de dia (1949)

« El camino (1950)

- Miidolatrado hijo Sisi (1953)

« La partida (1954)

« Diario de un cazador (1955)

« Un novelista descubre Ameérica (Chile en el ojo @jdh956)
- Siestas con viento sur (1957)

« La barberia (1957)

« La mortaja (1957 y 1970)

- Diario de un emigrante (1958)

« La hojaroja (1959)

« Por esos mundos: Sudamérica con escala en Ca(ltly
« Las ratas (1962)

- Europa: parada y fonda (1963)

« La caza de la perdiz roja (1963)

« Ellibro de la caza menor (1964)

« Viejas historias de Castilla la Vieja (1964)
« Cinco horas con Mario (1966)

+ USAvyyo (1966)

- La primavera de Praga (1968)

« Alegrias de la caza (1968)

« Vivir al dia (1968)

- Parabola del ndufrago (1969)

« Con la escopeta al hombro (1970)

«  Mimundo y el mundo (1970)

« Un afio de mi vida (1972)

« Castilla en mi obra (1972)

- El principe destronado (1973)

2% E| pais, Espafia: Delibes: el inventor de Castilla. Obra. Edicidn digital, 2010

http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/obra/
209 ,
Ibid
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Las guerras de nuestros antepasados (1975)

S.0.S. (1976)

Aventuras, venturas y desventuras de un cazaaroa(t977)
Mis amigas las truchas (1977)

El disputado voto del sefior Cayo (1978)

Castilla, lo castellano y los castellanos (1979)

El mundo que agoniza (1979)

Dos dias de caza (1980)

Los santos inocentes (1981)

Las perdices del domingo (1981)

Dos viajes en automovil: Suecia y los Paises B@j682)
Tres pé4jaros de cuenta (1982)

El otro fatbol (1982)

Cartas de amor de un sexagenario voluptuoso (1983)
El tesoro (1985)

La censura de prensa en los afios 40 y otros enEE8R5s)
Castilla habla (1986)

Madera de héroe (1987)

Mi querida bicicleta (1988)

Mi vida al aire libre (1989)

Pegar la hebra (1990)

Sefora de rojo sobre fondo gris (1991)

El dltimo coto (1992)

La vida sobre ruedas (1992)

Un deporte de caballero (1993)

Un cazador que escribe (1994)

Diario de un jubilado (1995)

He dicho (1996)

El hereje (1998)

Tres pajaros de cuenta y tres cuentos olvidadd@3j20
Espafia 1936-1950: muerte y resurreccion de la aq2604)
La tierra herida (¢, Qué mundo heredaran nuestros?)if2005)

98



BIBLIOGRAFIA

« Abc, Madrid, Espafia 7 de Noviembre de 1944, @iciembre de 1993
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemevovacirid/abc/1944/11/07/007 .html

- Biosca, Luis, Revista Pueblos, 8 de Agosto déM2(El terror franquista y sus
carceles Revista digital
htp://lwww.revistapueblos.org/spip.php?article1312

- Bouyer, René JearHistoria de la Iglesia: El Concilio Vaticano .lIFrance 3,
Eclipse documental 1996
http://www.youtube.com/watch?v=H7DPpihcOis&featurda_in_order&list=UL

- Castro Vidal, Miguel, Miguel Delibes: Cinco horas con Mario
http://lenguayliteratura.org/hot/300/index.swf

- Corrales Pascual, Manuelniciacion a la Narratologia Quito, Centro de
Publicaciones de la PUCE, 1999.

- Delibes, MiguelCinco horas con MaripBarcelona, Ediciones destino, 2010

« De los Rios,César Alons@onversaciones con Miguel Delibdsdiciones Destino,
Madrid, 1993

- Diaz-Plaja, Fernandd,a Espafa franquista en sus documenteditorial Plaza &
Janés. Barcelona 1976

- El Norte de Castilla, Diario de Castilla y Leb6Rdicion Especial digital en
homenaje a Miguel Delibes:
http://canales.nortecastilla.es/delibes/semblaoraylesc.html

- El Pais, Espafid.a Dictadura en Fechagdicion Digital. 1946

http://www.elpais.com/especiales/2000/franco/crbtm.

- EL PAIS, Madrid Espafia Marzo 10, 201&dicion Epecial en honor a Miguel
Delibes.

http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/vida/
http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/obra/
http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/inmugiam/
http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/evisms-articulos/
http://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/aditsatura/

99



- Ferreras, Juan IgnaciGundamentos de sociologia de la literatutadrid, Ed.
Cétedra 1980.

- Goni, Javier,Cinco horas con Miguel DelibesAnjana ediciones, Madrid, 1985
(Cuarta hora, p. 81)

« La Vanguardia, Barcelona, Espafia, 20 de dicierdbr&980 Entrevista a Miguel
Delibes

- Larraz, Fernando, Aspectos Ideoldgicos enCinco horas con Mario,Revista
Chilena de Literatura Abril 2009, Namero 74

- Martinez Lazaro, Emilio, Las 13 Rosaspelicula, Afio 2007. (Basada en hechos
reales)

- Navarrete Linares, Federic®ialogo con M. Bajtin sobre el cronotopo
http://www.estudiosecologistas.org/docs/reflexindigenas/bajtin.pdf

« Ocafia Juan Carlos Historia Siglo XX.
http://lwww.historiasiglo20.org/HE/texto-ley1940.htm

- Radio Television Espafiola, Espafia acuerda® 70 afios del fin de la guerra
civil., Espafa, Abril 1, 2009
http://www.rtve.es/alacarta/videos/te-acuerdas/atase70-anos-del-fin-guerra-
civil/464728/

- Radio Television Espafiola, Espafia Rbetediario Noticias
http://www.rtve.es/noticias

- Radio Television Espafiola, Espafia Riierme Semanal
http://www.rtve.es/files/884-114-DOSSIER/Histori¢oforme_Semanal.pdf

- Radio Television Espafiola, Espafia Rheeguerra que no nos contaro@ronicas,
11 de Octubre del 2008ttp://www.rtve.es/alacarta/videos/cronicas/crosica
querra-contaron/603074/

- Radio Television Espafiola, Espafa Rtve, Panor&meoche que cambio nuestra
vida. 14 de Agosto de 1998tp://www.rtve.es/alacarta/videos/panorama

100



Radio Television Espafiola,Espafia Rt@ientame como pasdbemporadas 1 a la
10, 2001-201Mttp://www.rtve.es/alacarta/videos/cuentame-conmsnpa

Radio Television Espafiola. Espafia Rt@erie 14 de Abril: La Republicaapitulo
5, 21 de febrero del 2011 http://www.rtve.es/atedaideos/14-de-abril-la-
republica/14-abril-republica-capitulo-5/1026411/

Rodriguez Marcos, Javiebelibes El Inventor de CastillaEl Pais, Espafa,
Edicion digitalhttp://www.elpais.com/especial/miguel-delibes/vida/

Tacca, Oscarl.as Voces de la NovelaMadrid, Editorial Gredos 1978.

Vilanova, Antonio,Miguel Delibes, Novelista de Personajésdiciones Austral,
Ediciones Destino, Barcelona, 2010

101



