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INTRODUCCION

El proceso de ensefianza aprendizaje del piano cumple multiples facetas, desarrolladas
y puestas en practica por cada uno de los docentes para el avance técnico pianistico de sus
alumnos dentro del aula. El transcurso del trabajo, como resultado final, responde al
cumplimiento y estudio de determinadas obras, cuyo resultado debe realizarse en un tiempo

maximo establecido.

Para ello, cada repertorio varia cada cierto tiempo, a saber: cada quimestre o semestre,

donde se interpretaran obras del repertorio clasico universal de memoria e integral.

Se otorga algunas opciones de aprendizaje que el docente debe elegir para cada
estudiante, en pos del diagndstico realizado a cada uno de ellos y condiciones fisicas y
cognitivas que poseen, de tal manera que sus procesos sean fluidos, independientes y sin

trabas.

El mejor aprendizaje es el que parte de la mdsica propia del lugar en donde la persona
se educa. A pesar de que hay una gran cantidad de repertorio de mdsica ecuatoriana, es muy
escaso el material que se puede encontrar y menos aun, material preparado didacticamente
por medio del cual el estudiante pueda resolver los problemas técnicos y finalmente habiendo
hecho este trabajo, conseguir una interpretacion no solamente correcta en el aspecto formal y

técnico de las obras sino también estético.

El objetivo principal de este trabajo por lo tanto es el de contribuir en el
establecimiento de un banco de informacién bibliografica pianistica de compositores
ecuatorianos de inicios del Siglo XX, que coadyuve al proceso de ensefianza aprendizaje del
piano para los estudiantes del nivel de bachillerato.

Para esto se ha disefiado un album con compositores de la época de musica sefialada
con la particularidad de que se presentan estudios técnicos con el fin de que el estudiante
resuelva los problemas técnicos que se presentan en las obras y alcance la meta que es lograr

una interpretacion musical de las obras de acuerdo al estilo de cada una de ellas.



Este trabajo se sustenta en un marco teérico que consta de tres capitulos:

En el primer capitulo se establece al aprendizaje significativo como corriente principal
de ensefianza musical para el objetivo que se persigue; aplicar sus preceptos mas relevantes
para la ensefianza del piano con el fin de lograr una mejor asimilacion de los contenidos en el

nivel de bachillerato.

Se hace un breve resumen de los modelos pedagogicos que precedieron a este y que de

una u otra forma han coadyuvado a su aparicion.

El segundo capitulo esta dedicado al compositor Carl Czerny en su calidad de maestro
de piano, ya que se ha tomado como ejemplo una de sus obras: el Op. 261, la cual presenta de
manera similar a la presente propuesta que son pequefios estudios disefiados para resolver
problemas técnicos sobre pasajes especificos de obras ecuatorianas de inicio de siglo XX. Se
ha visto prudente hacer conocer la vida y obra de este maestro ejemplar por cuanto es de él
que surge la técnica del piano transmitida a los méas grandes pianistas que ha tenido la historia
pianistica como Franz Liszt. Explicar la trascendencia de C. Czerny y su labor pedagdgica
como ejemplo didactico con el propoésito de apoyar al desarrollo del proceso ensefianza

aprendizaje en el Conservatorio Nacional de Mdsica

En el tercer capitulo se habla de la musica ecuatoriana, tanto la popular como la
académica; el Nacionalismo, movimiento que inspiré a los compositores ecuatorianos del
siglo XX. Se han escogido seis compositores de los cuales se exponen biografias y obras de
las cuales se han escogido algunas para realizar el presente trabajo. También se ha visto
conveniente hablar de los ritmos a presentar en la presente investigacion; determinar la
importancia y el valor de la musica ecuatoriana de inicios de siglo XX dentro del programa de
estudios de piano y proponer un apoyo metodoldgico que favorezca al estudio del instrumento

su técnica y su posterior desarrollo.

Seguidamente se exponen las conclusiones y recomendaciones obtenidas luego de la

investigacion.



Finalmente la propuesta consiste en la composicion de 35 pequefios estudios basados
en 18 obras escogidas de 6 compositores ecuatorianos de inicios de siglo XX, los cuales
establecen una relacion directa con los estudios de Carl Czerny del Op. 261, tanto en
extension como en factura; es decir, la misma cantidad de compases y de elementos ritmicos

repetitivos para la ejercitacion técnico pianistica.



DIAGNOSTICO

Después de haber realizado una encuesta a 13 docentes del area de piano principal del
Conservatorio Nacional de Mdasica, a fin de revelar sus necesidades y en funcion de ellas sus
opiniones y comentarios sobre su entorno pianistico musical, sus metodologias utilizadas y

teniendo en cuenta la tabulacion de los datos recopilados pudimos evidenciar lo siguiente:

Cuestionario a docentes sobre el Repertorio Nacional Ecuatoriano y como abordarlo a
través de la técnica pianistica.
1. ¢Hace cuanto tiempo imparte clases de piano?

Graéfico 1. Tabulacién pregunta 1: Tiempo de actividad docente

TIEMPO DE ACTIVIDAD DOCENTE

39 ANOS
8%

30 SA(;‘)OS-\ ENTRE2Y 4
/ ANOS
31%
25 ANOS __ \
8% S

16 ANOS __
7%

15 ANOS_/
7%

Segun la encuesta realizada, el 31% de docentes han trabajado entre dos y
cuatro afios, mismo porcentaje para quienes lo han hecho por el lapso de diez afios.

Entre quince, dieciséis, veinticinco, treinta y treinta y nueve afos, cada uno de ellos



comparten el 8% de trayectoria; por lo tanto, la mayoria de ellos han empezado su

labor educativa y estan en proceso de alcanzar la experiencia minima requerida.

2. ¢Qué tipo de metodologia ha empleado para sus clases?

Gréfico 2. Tabulacion pregunta 2: Metodologia utilizada en clase

METODOLOGIA UTILIZADA EN CLASE

METODO
SUZUKI

KODALY/ORFF 8%

8% \

INDUCTIVA
DEDUCTIVA
/ 38%
NIKOLAEYV,
THOMPSON,
AARON

15% /

MARTENOT_—"
8%

—

//METODO D]
/ EX UNION
IMITACION SOVIETICA
15%

8%

Al demandar su criterio sobre la metodologia pianistica aplicada en el aula, el
38% utiliza el Método Inductivo Deductivo, el 15% se basa en el Método de la Ex
Union Soviética, mismo porcentaje para aquellos que aplican el Método Nikolaev,
Thompson, Aaron, y el 8% en igual porcentaje destinan la ensefianza con los métodos:
Suzuki, Kodaly, Orff, Martenot y por imitacion.



3. ¢Considera que la metodologia que ha empleado le ha dado buenos resultados?
¢Por qué?

Gréfico 3. Tabulacion pregunta 3: Resultado sobre Metodologia

RESULTADO SATISFACTORIO DE LA METODOLOGIA
UTILIZADA EN CLASE

ABSOLUTA
100%

Los docentes exponen que EL 100% de las metodologias empleadas, han
permitido al alumno: pensar, resolver y darse cuenta donde estan los problemas
ademas de estar abiertos a examinar nuevas propuestas pedagogicas las cuales si
utilizarian para apoyar la forma de ensefianza como es el caso de la musica
ecuatoriana. Este proceso les ha concedido tener éxito tanto dentro del pais como en

el exterior.



¢ Qué tipo de musica ha empleado para abordar sus clases?

Graéfico 4. Tabulacion pregunta 4: Tipo de musica abordada en clase

TIPO DE MUSICA EMPLEADA PARA
ABORDAR UNA CLASE DE PIANO

JAZZ TECNICA BARROCA

7%

6% . 11%
MUSICA
LATINO

AMERICANA

—

6% CLASICA

MUSICA____ S 1
INFANTIL \
4% T —
MUSICA_— / \
POPULAR

6%

ROMANTICA
12%

ECUATORIANA _—
19%

\_ MODERNAS
12%

Existen mdaltiples géneros, estilos y manifestaciones compositivas que se
aplican didacticamente en el aula, de los cuales, el 19% interactGa con la musica
ecuatoriana, el 17% utiliza musica del periodo clasico, el 12% mdasica del periodo
romantico, en igual porcentaje la musica moderna, otro 11% con mdusica del periodo
barroco, un 7% relacionado con el estudio de la técnica pianistica, el 6% y en igual
proporcidn lo tienen ,a Musica latinoamericana, la Musica Popular y el Jazz, y el 4%
destinado al estudio de la Musica Infantil.



¢ Qué concepto tiene usted sobre la musica nacional y la necesidad de educar a los

estudiantes utilizando el material de musica ecuatoriana?

Graéfico 5. Tabulacion pregunta 5: Concepto sobre Musica Nacional

CONCEPTO SOBRE LA MUSICA NACIONAL

No existe el
suficiente
material
17%

Se equipara con
la musica
europea

17% _ , \
/ Nos identifica

COmo nacion
50%

Es ritmicamente/

diferente
16%

Los maestros en un 50% exponen que es mejor educar con masica ecuatoriana
puesto que es nuestra identidad ademas de identificarnos con nuestra nacién. El 17%
manifiesta que existe musica ecuatoriana que se equipara con la musica europea; el
16% expone que nuestros géneros son ritmicamente diferentes, y es necesaria
utilizarla para que la juventud la reconozca desde muy temprana edad. Sin embargo, el
17% recalca que no existe el suficiente material sobre musica ecuatoriana ni métodos

para los estudiantes.



6. ¢De los compositores ecuatorianos del siglo XIX Y Siglo XX cuéles conoce?

Gréfico 6. Tabulacion pregunta 6: Compositores de los siglos XIX, XX

COMPOSITORES DE LOS SIGLOS XIX /XX

® Serie 1

Producto de su experiencia docente, los maestros han expuesto el
conocimiento de los siguientes compositores tanto del &mbito popular como
académico: G. Guevara 100%, L. H. Salgado 83,33%, C. Duran75%, S.L. Moreno
50%, E. Yépez 41,67%, C.A.Ortiz 25%; F.P. Herrera, N. Safadi, S.M. Duran con el
16,67%; C. Brito, C. Mendoza representan el 8,33%. Finalmente R. Inga, C. Vaquero.
M. Casares, C. Bonilla, A. Hidrobo, R. Uquillas, C. Rubira, S. Cueva, M. Espin, M.

Maiguashca, S. Bustamante representan al 1% de los compositores conocidos.



7. ¢Con que frecuencia utiliza la musica ecuatoriana para dar sus clases y por qué?

Gréfico 7. Tabulacion pregunta 7: Uso de repertorio ecuatoriano

FRECUENCIA DE USO DE REPERTORIO
CADA ECUATORIANO

TRES CADA

QUIMESTRES QUIMESTRE

6% — Y

¥

UNA VEZ AL
ANO
88%

Los maestros exponen que el programa no exige tocar obras ecuatorianas con
frecuencia y que es algo secundario, de poca frecuencia debido a que en el programa
de cada quimestre hay cabida para solo una obra, ya sea nacional, romantica o
moderna. Por lo tanto: el 88% indica que solo es una vez al afo, el 6% cada quimestre,

y el 6% restante cada tres quimestres.
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8. ¢Considera que la musica ecuatoriana no se interpreta por la dificultad técnica

que podria presentar para los estudiantes?

Gréfico 8. Tabulacion pregunta 8: La musica ecuatoriana y su dificultad

LA MUSICA ECUATORIANA NO SE INTERPRETA POR
LA DIFICULTAD TECNICA

EN ALGUNOS
CASOS TN

38%

Sl

s

Al respecto, los docentes de piano se pronuncian: Las piezas son dificiles de
interpretar, a los jovenes no les gusta mucho la musica ecuatoriana o no alcanzan a
cubrirlas por falta de tiempo, o porque la musica ecuatoriana es compleja, ademas por
la falta de conocimiento del medio musical ecuatoriano que nos rodea y que es
variado, por lo tanto deberia reestructurarse el programa. Es asi como la musica

ecuatoriana; si se la interpreta en un 54%, no se la ejecuta en un 8% y en algunos
casos el 38%.

11



9. ¢Si tuviera la oportunidad de contar con un texto que ademés de presentar una
buena edicion, le brindara la posibilidad de ayudar a sus alumnos técnicamente a

resolver los problemas de las obras, lo utilizaria y por qué?

Gréfico 9. Tabulacion pregunta 9: Texto para resolucion de problemas

UTILIZACION DE TEXTO PARA RESOLUCION DE
DIFICULTADES TECNICAS

NO

En funcion de la pregunta, los maestros manifiestan en un 85% que si lo
utilizarian para apoyar la forma de ensefianza de nuestra musica, se conocerian mas
nuestros ritmos ademas que facilitaria la ensefianza e interpretacion de la musica
ecuatoriana, ademas de ser didactico lo cual es la base fundamental en instituciones
educativas y porque en ocasiones es dificil encontrar recursos para resolver problemas

técnicos especificos de las obras. El otro 15% restante no haria uso del mismo.

12



10. ¢ Considera importante que pudieran realizarse estudios técnicos que refuercen el

proceso ensefianza aprendizaje para las obras ecuatorianas? ¢Por qué?

Graéfico 10. Tabulacion pregunta 10: Refuerzo para obras ecuatorianas

IMPORTANCIA DE REFUERZO TECNICO PARA OBRAS
ECUATORIANAS

Los docentes opinan en un 67% que si es importante porque no habria tantas
dificultades que no puedan superar los estudiantes puesto que de esta manera se
progresaria mas rapido enfatizando que la musica ecuatoriana también posee un grado

de dificultad técnica distinto al europeo. En un 33% manifiestan que no es importante.

13



11. (Cree que los estudiantes del Conservatorio Nacional de Mdusica tienen
conocimiento de los compositores de musica nacional y los principales géneros de

la misma?

Gréfico 11. Tabulacién pregunta 11: Compositores y géneros el Ecuador

CONOCEN LOS ESTUDIANTES COMPOSITORES
ECUATORIANOS Y SUS PRINCIPALES GENEROS

SI
NO LO B 8%

SUFICIENTE \

46%

Los profesores de piano se pronuncian ante la pregunta de que no todos los
estudiantes conocen a los compositores pero si un buen nimero de ellos puesto que hay
poco conocimiento de las composiciones y de nuestros géneros; ha mejorado pero en
este aspecto aln falta mucho. Un 46%, no los conocen los suficiente, otro 46% no los

conocen en lo absoluto y el 8% si dan razdn de ellos.

14



12. ;Qué géneros le gustaria incluir en el proceso de ensefianza aprendizaje en los

estudiantes de bachillerato?

Gréfico 12. Tabulacion pregunta 12: Géneros del Ecuador y la ensefianza

GENEROS QUE SE DEBERIAN INCLUIR EN
PROCESO DE ENSENANZA

® Serie 1

"
8,33
+

San Juanitosy Yaravies,Danzantes, Tonadas Yumbos Capiscas y
Albazo Pasillos, Pasacalles otros

La mdsica ecuatoriana dispone de multiples géneros y ritmos sobre los cuales
elegir, de los cuales, los maestros indican en un 33,33% su preferencia en repertorio los
ALBAZOS Y SANJUANITOS, en un 16,67% se inclinan por los YARAVIES,
DANZANTES, PASILLOS Y PASACALLES, el 8,33% hacia las TONADAS y el 1%
restante optan por: YUMBOS, CAPISHCAS, ALZAS, AIRES TIPICOS, RITMOS
ESMERALDENOS Y DE LA COSTA.

15



13. ¢ En qué medida la biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica esta equipada

en cuanto a masica nacional? ¢ A qué se considera que ocurra esto?

Graéfico 13. Tabulacion pregunta 13: Musica ecuatoriana en biblioteca

LA BIBLIOTECA DEL CNM ESTA EQUIPADA CON
SUFICIENTE MATERIAL DE MUSICA ECUATORIANA

FALTA
EDICIONES

DE MUSICA b

ECUATORIANA
30% 00 T~
EL
REPERTORIO
ES LIMITADO

/ 50%

_—

SIESTA___ ——
EQUIPADA
20%

Un 30% de docentes manifiesta que no existen ediciones de musica
ecuatoriana, hay otros géneros pero las partituras son de escritura muy confusa y
existen partituras de arreglos que no son para nivel medio. EI 50% expone que el
equipamiento es limitado respecto a musica ecuatoriana en mencion, esto ocurre debido
a la falta de conocimiento y su importancia. No existe una base de datos bien
organizada a disposicion del usuario y hace falta el levantamiento de texto de musica
ecuatoriana. Solamente el 20% de los encuestados indica que el abastecimiento es

completo.

16



14. ¢ Qué importancia tiene para usted la ensefianza utilizando musica nacional?

Graéfico 14. Tabulacion pregunta 14: Ensefianza con musica nacional

IMPORTANCIA DE ENSENAR CON MUSICA
NACIONAL

NO ES
IMPORTANTE

17% \/’ —

MUY
IMPORTANTE

83w

El 83% de los docentes encuestados manifiestan que la Cultura Musical del
Ecuador tiene mucha importancia porque son nuestras raices, y es lo primero que
deberiamos saber para motivar a los estudiantes. Nos ayuda a identificarnos como
nacién y deberiamos continuar cultivandola y creando mas obras. El otro 17%

manifiestan que no es importante.

17



15. ¢ Cual cree que ha sido el avance en la utilizacion de musica ecuatoriana en este

tiempo?

Graéfico 15. Tabulacion pregunta 15: Musica ecuatoriana y sus avances

AVANCES DE LA MUSICA ECUATORIANA
EN NUESTROS TIEMPOS

NINGUNO

31% \ /' S —

/

\MUY POCO

69%

Los docentes, en un 69% indican que su avance ha sido muy poco por el
desconocimiento de la misma y no es muy utilizada por lo tanto si se siente la falta, y
ninguno en un 31%

A continuacion se efectud otro cuestionario destinado a 53 estudiantes de piano
de nivel de bachillerato. Las preguntas son abiertas, por lo tanto permiten la
espontaneidad y libertad de expresién por parte de ellos, en funcion de la tabulacion de

los datos recopilados evidenciamos lo siguiente:

18



Cuestionario a estudiantes sobre el Repertorio Nacional Ecuatoriano y como abordarlo

a través de la técnica pianistica.
CUESTIONARIO

1. ¢Cuanto tiempo lleva estudiando el instrumento?

Gréfico 16. Tabulacion pregunta 1: Tiempo de estudio del piano de alumnos

TIEMPO DE ESTUDIO DE PIANO ESTUDIANTES DE
BACHILLERATO

12 afios 1 afios
4%

2 afos
2%

3 afos
8%

El porcentaje de estudiantes de bachillerato que han permanecido en sus
estudios pianisticos es variado, a saber: 6 afios el 24%, 4 afios el 19% 5 afios el 13%, 7
y 8 afios el 9% respectivamente, 3 afios el 8%, 9 afios el 6%, 10y 1 afio el 4% ;y 12y
2 afos el 2%, lo cual nos indica claramente el proceso de continuidad que tienen los
estudiantes del conservatorio hasta su finalizacion, mostrando una evidente desercion

de los mismos en los Ultimos afos.

19



2. ¢Que clases de estilos 0 géneros ha ejecutado durante su tiempo de estudio?

Gréfico 17. Tabulacion pregunta 2: Obras del Periodo Barroco

OBRAS DEL PERIODO BARROCO

/\‘

38%
Otras_—

\ Invencion 62%

Gréfico 18. Tabulacion pregunta 2: Obras del Periodo Clasico

OBRAS DEL PERIODO CLASICO
4% otras

\

S

SONATAS
SONATINAS
96%
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Graéfico 19. Tabulacion pregunta 2: Estudios de Ejercitacion

ESTUDIOS DE EJERCITACION

y e

ESTUDIOS
C. CZERNY
51%

Graéfico 20. Tabulacion pregunta 2: Obras de Compositores Modernos

OBRAS DE COMPOSITORES MODERNOS

VALSES
PEQUENAS PIEZAS
40%

21



Graéfico 21. Tabulacién pregunta 2: Obras ecuatorianas

OBRAS ECUATORIANAS

PASILLOS
YARAVIS
SANJUANITOS
64%

Grafico 22. Tabulacion pregunta 2: Obras el Periodo Romantico

OBRAS DEL PERIODO ROMANTICO

y |

\ MAZURCAS

NOCTURNOS
43%
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Graéfico 23. Tabulacion pregunta 2: Otras (New Age, Popular, etc.)

OTRAS OBRAS

- N
/

\NEW AGE,

POPULAR
LATINO
AMERICANA

17%

Del 100% de estudiantes se pudo evidenciar que : del periodo BARROCO, el
62% la mayoria han interpretado INVENCIONES vy el 38% otras (Preludios y Fugas);
del periodo CLASICO, el 96% han ejecutado entre SONATAS Y SONATINAS vy el
4% otras, de Estudios de Ejercitacion, el 51% ha hecho estudios de C. Czerny y el 49%
otros compositores; de obras de Compositores MODERNOS, el 40% ha interpretado
VALSES Y PEQUENAS PIEZAS, Y EL 60% obras de otros compositores; respecto a
OBRAS ECUATORIANAS, el 64% ha interpretado PASILLOS, YARAVIS Y
SANJUANITQOS, mientras el 36% restante ha ejecutado otros ritmos y compositores;
respecto a obra del periodo ROMANTICO, el 43% ha interpretado entre MAZURCAS
Y NOCTURNOS vy sobre otros generos y manifestaciones estilisticas, el 17% ha hecho
un aproximacion a repertorio NEW AGE, POPULAR, LATINOAMERICANA vy el

83% con otros compositores.
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3. ¢Qué tipo de obras ha ejecutado dentro de su periodo de estudio?

Gréfico 24. Tabulacion pregunta 3: Estilos y géneros ejecutados

ESTILOS Y GENEROS EJECUTADOS
DURANTE EL TIEMPO DE ESTUDIO

ECUATORIANA

17% A \pa—
/ CLASICO

— 34%

ROMANTICA
12% N\ \

BARROCO
/ 0
MODERNAS 19%

18%

El programa de estudios quimestral, demanda un repertorio a cumplirse de
manera obligatoria. Entre ellos, el 34% ha interpretado obras del periodo CLASICO,
el 19% obras del periodo BARROCO, el 18% obras MODERNAS, el 17% obras
ECUATORIANAS, y el 12% obras ROMANTICAS

4. ¢Ha interpretado obras de compositores ecuatorianos?

Gréfico 25. Tabulacion pregunta 4: Interpretacion de autores ecuatorianos
ESTUDIANTES QUE HAN INTERPRETADO
OBRAS DE COMPOSITORES ECUATORIANOS
NO

1%
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La musica ecuatoriana forma parte del estudio de la muasica académica muy
importante dentro del pensum de estudios. De todos los encuestados, el 83% ha
respondido que Sl ha interpretado obras de compositores ecuatorianos, mientras que el
17% NO lo ha hecho.

5. ¢En caso de que su respuesta es negativa, a qué atribuye que no se las haya

interpretado?

Graéfico 26. Tabulacion pregunta 5: El porqué no se interpreta masica el Ecuador

RAZONES POR LAS QUE NO SE INTERPRETA LA
MUSICA ECUATORIANA

Falta de tecnica No son de su

20% \ / agrado
N 20%
Conservatorlo
solo dan mu5|ca
clasica
10%

desconOC|m|ent \ No estan en su
de musicay repertorio
autores 20%

ecuatorianos
30%

De los 53 estudiantes encuestados respondieron afirmativamente 43. Los 10
estudiantes restantes, el 10% expone que no son muy agradables de tocar, 20% no lo
hace, puesto que no ha llegado al nivel que se necesita para interpretar obras mas
complicadas, un 10% expone que el Conservatorio Nacional de Musica solo dan
mausica clasica, el desconocimiento de los autores y musica ecuatoriana otro 30%, el
hecho que no ha recibido musica ecuatoriana en su repertorio otro 20%, al 10% no le

gustan mucho las piezas nacionales o ecuatorianas
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¢ Si las ha estudiado, ha tenido algun material de apoyo que le ayude a sobrellevar

los problemas técnicos de las mismas? ¢ Cuéles?

Graéfico 27. Tabulacion pregunta 6: Método para resolver problemas técnicos

MATERIAL DE APOYO PARA RESOLVER PROBLEMAS

TECNICOS
Letras de

Apoyo de sus canciones de las

maestros _;/# obras
35% i 3%

Videos, audios
en internet
41%

Ejercicios
tecnicos

15%

De acuerdo a las encuestas: un 41% respondio que se apoyan en videos y audios de
internet, un 35% recibe el apoyo directo de sus maestros, el 15% se respalda en
gjercicios técnicos, un 6% en las partituras y un 3% en las letras de las canciones de las

obras que estan estudiando.
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7. ¢Considera que hay obras ecuatorianas asignadas a cada nivel de estudio; es
decir, obras de repertorio que puedan ser utilizadas para cada nivel de estudio?

Gréfico 28. Tabulacion pregunta 7: Obras ecuatorianas en cada nivel de estudio

SOBRE LA EXISTENCIA DE OBRAS ECUATORIANAS
PARA CADA NIVEL DE ESTUDIO

No hay un libro
que las
catalogue para

. \
cada nivel de TN
estudios

11%

Existen obras
ecuatorianas
gue tienen un
nivel técnico
mas complicado,
sin embargo hay
obras mas
faciles o de
diferente nivel
— ———  de dificultad que
otras
89%

La musica ecuatoriana se ha manifestado tanto en el ambito popular como
académico, y en ambos existe un rango de dificultad que varia segun la factura que los
compositores han merecido a cada una de ellas y al proceso de preparacion técnica que
ha tenido cada estudiante. Por lo tanto y al respecto, el 89% de estudiantes opinaron
que existen obras ecuatorianas que tienen un nivel de complejidad técnica mas elevado
sin embargo hay también obras mas féciles o de diferente nivel de dificultad que otras,
el 11% restante manifiesta que no existe un libro que las catalogue por nivel de
dificultad.
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¢Con que regularidad se estudian obras del repertorio ecuatoriano durante el afio

lectivo?

Graéfico 29. Tabulacion pregunta 8: Estudio de obras ecuatorianas (frecuencia)

REGULARIDAD DE ESTUDIO DE OBRAS
ECUATORIANAS

CASI NUNCA —

~

9%

DOS VECES AL CADA ANO
ANO 55%
36%

En cuanto a la frecuencia con que se asigna obras ecuatorianas al programa de
estudios, los estudiantes manifestaron al respecto: el 55% reciben obras ecuatorianas
UNA VEZ AL ANO, el 36% lo ha hecho DOS VECES AL ANO, mientras que el 9%
CASI NUNCA ha recibido como parte de su repertorio este tipo de obras.
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9. ¢Atribuye usted la falta de interpretacion de las obras ecuatorianas a la calidad de

dificultades técnicas que presentan?

Gréfico 30. Tabulacién pregunta 9: Dificultad técnica vs interpretacion

SI LAS DIFICULTADES TECNICAS AFECTAN A LA CALIDAD DE LA
INTERPRETACION

y |

La demanda interpretativa sobre la musica ecuatoriana es alta, puesto que la
carga emocional y técnica que cada una de ellas merece varia significativamente. El
51% de estudiantes se pronuncian en que NO es la razon principal para que afecte a la
calidad interpretativa. El otro 49% afirma que Sl es la principal causa, debido a la falta
de conocimiento y determinacion técnica, ya que hay dificultades técnicas que aun no
hay en su curso. Desconocen las distintas formas de interpretar al punto de
menospreciar la muasica nacional.

Un grupo de estudiantes de piano expone que las figuras ritmicas la dificultan
de cierta forma y esto genera falta de interés y motivacion por parte de los de los

musicos para tocar este tipo de obras. Muchas obras nacionales tienen un alto grado de
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dificultad, y al desconocer este detalle, muchos de los alumnos no se creen con la
suficiente capacidad para interpretarlas.

10. ¢Cree usted que si tuviera un mayor desarrollo técnico, podria lograr
interpretarlas? ¢;Por qué?

Graéfico 31. Tabulacion pregunta 10: Mayor técnica, mejor interpretacion

MAYOR DESARROLLO TECNICO FAVORECE A LA
INTERPRETACION

NO
ﬁ
\

P '

Respecto a si los estudiantes tuvieran un mayor desarrollo técnico se podrian
lograr interpretar de mejor manera, un 94% respondié que Sl, ya que gracias a estos
estudios se podra superar la complejidad de las obras ecuatorianas, se les haria mas
facil tanto leerlas como tocarlas, habria un nivel de concentracion mas alto; al tener
técnica el sonido mejoraria y se conoceria el ritmo de las obras ecuatorianas con mas

agilidad y se podrian tocar con mayor seguridad , y tan solo el 4% respondié que NO.

30



11. ¢ Cree usted que conoce suficientemente los ritmos y géneros ecuatorianos?

Graéfico 32. Tabulacion pregunta 11: Nocién sobre ritmos y géneros del Ecuador

CONOCE RITMOS Y GENEROS ECUATORIANOS

| /‘ TS Sl

Sobre la importancia de conocer los ritmos y géneros ecuatorianos el 36% de
estudiantes si tiene conocimiento al respecto, el 64% ha respondido que NO, puesto
que no les han inculcado mucho lo que es géneros ecuatorianos ademas de la falta de

direccionamiento y lineamientos a seguir.

31



12. ;Cree que existe suficiente material en cuanto se refiera a obras ecuatorianas

como para insertarlas en programa de estudios?

Graéfico 33. Tabulacién pregunta 12: Obras ecuatorianas para el pensum

EXISTENCIA DE MATERIAL DE MUSICA
ECUATORIANA EN BIBLIOTECA

NO EXISTE T —
25% \ :

————— SIEXISTE
75%

Sobre la existencia del suficiente material en cuanto a musica ecuatoriana, el
75% los alumnos respondieron que Sl existe, y el 25% que NO existe el suficiente
material. Ademas algunos estudiantes manifestaron de que si existen, pero la mayoria
de las obras no estan graduadas o deben readaptarse si es necesario a cada nivel. Su

difusion es limitada, especialmente la musica académica ecuatoriana.
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13. ¢ La biblioteca del Conservatorio, segun su criterio, tiene el suficiente material en

cuanto se refiera a musica ecuatoriana para piano?

Gréfico 34. Tabulacion pregunta 13: Existencia de partituras en biblioteca

SUFICIENTE MATERIAL SOBRE MUSICA
ECUATORIANA

NO EXISTE ‘\
50% .

SI EXISTE
50%

La biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica cuenta con el suficiente
material sobre mdsica ecuatoriana, en virtud de ello, el 50% de los estudiantes
manifestaron que Sl dispone del suficiente material, y el 50% menciona que NO, pues
falta abastecerse; sin embargo, opinan que existe mas repertorio para grandes que para
pequefios, ademas las obras ecuatorianas no se encuentran en la biblioteca pese a su

importancia; tiene variedad pero se puede implementar mas a la bibliografia.
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14. ;Considera usted importante la idea de que pudieran existir estudios

preparatorios que le ayudaran a resolver los problemas técnicos de las obras

ecuatorianas que quisiera interpretar? ¢Por qué?

Graéfico 35. Tabulacion pregunta 14: Estudios para resolucién técnica

IMPORTANCIA DE ESTUDIOS PREPARATORIOS PARA
RESOLVER PROBLEMAS TECNICOS

NO ES

IMPORTANTE —
_
19%

BN

— SIES
IMPORTANTTE

81%

Sobre la importancia de que existan estudios que ayuden a resolver problemas
técnicos en las obras ecuatorianas, los estudiantes manifestaron en un 19% que NO es
importante, mientras que el 81% indica que Sl es importante porque ayudaria a los
estudiantes a conocer mas sobre la musica ecuatoriana, facilitaria el estudio y por ende
el rendimiento, se podria leer la obra mas rapido y sin ninguna dificultad, mejoraria la
interpretacion ademas que ayudaria a familiarizarse con los géneros y ritmos de la

musica ecuatoriana.
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DATOS DE LA ORGANIZACION O INSTITUCION

Nombre de la Institucion:................cooiiiiiiie e, Conservatorio Nacional de Musica
NIVEI/ES: .. Basico Inicial, Basico y Bachillerato
Direccion:............................Cochapata y Manuel de Abascal E12-56 Sector: El Batan
TRl ONO: . . 2248666
Numero de Grupos:
Edades

- Bachillerato entre 12 y 18
NUmero de estudiantes por grupo (promedio)

- De 15 a 20 (en las clases grupales)

Nombre de la Autoridad:.............oooiiiiiiii e Mtro. Raul Escobar
NUMEFO A& DOCENTES. ...\ eitieiet e e et ae e e ans 46
ANOS de TUNCIONAMIENTO: . ... e 113
Infraestructura Basica:..............ccooviiiiiiiiiiii e Edificio propio de 16.000 m2
NUMero de AdMINISTrAtIVOS: ... ....ott i e e e 22
Servicios Generales:. ... ..o Formacion Musical
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CAPITULO |

1 EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

David Ausubel (New York 1918-2018), pedagogo estadounidense, tuvo una
preocupacion especial por la forma de educacion en la cultura de su época haciendo estudios
valiosos sobre la psicologia educativa y el valor del aprendizaje previo que el estudiante tiene

en su mente, teoria denominada “Aprendizaje Significativo”.

“El alumno debe manifestar [...] una disposicion para relacionar sustancial y no
arbitrariamente el nuevo material con su estructura cognoscitiva, como que el material que
aprende es potencialmente significativo para él, es decir, relacionable con su estructura de

conocimiento sobre una base no arbitraria” (Ausubel; 1983:48)

David Ausubel incluye en el aprendiz nuevas nociones en funcion de las ideas
ya establecidas, quien ya las tiene organizadas mediante procesos de asimilacion de su
entorno denominada “‘estructura cognitiva”. La informacion previa adquiere
significado y toma un lugar en el conglomerado jerarquico de las ideas estabilizando
asi los conocimientos ya existentes, es decir que las ideas especificas se vinculan con

las méas generales.

Ausubel propone la reorganizacién activa de las ideas, conceptos, percepciones,
sensaciones y esquemas que el alumno tiene en sus estadios cognitivos, siendo este un
procesador constante de la informacion puesto que es un proceso organizado y sistematico,

mas no memoristico.

En los 70’s, el Aprendizaje por Descubrimiento estaba en boga, es decir, que los
infantes construian su conocimiento por medio de su propio descubrimiento en funcion de los
contenidos expuestos; es decir, el estudiante; quien previamente ha mostrado interés en la
informacidn que sera entregada, trabajara en funcion de los conocimientos anteriores y los

relacionara con las nuevas ensefianzas.
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“El aprendizaje por descubrimiento, donde el aprendiz lo descubre por si mismo. El
aprendizaje por recepcién, el cual presenta el contenido en su forma final. Ambos se convierten en un
aprendizaje significativo si la nueva informacion se integra de forma no arbitraria y no literal a la

estructura cognitiva” (De Zubiria, 2006)
El Aprendizaje Significativo guarda algunas ventajas:

e Lainformacion adquirida es mas duradera

e Permite al estudiante aprender en funcion de sus conocimientos previos facilitando asi
su asimilacion, retencion en su memoria a largo plazo y que queden claros en su nuevo
paquete de informacion.

e Se personaliza el resultado puesto que se trabaja en funcion de los recursos y
capacidades cognitivas de cada estudiante.

Para ello, el material a ensefiar debe guardar cierto orden para que el conocimiento
sea construido correctamente y que el nuevo conocimiento tenga relaciéon directa con los
conocimientos previos, los conecte y los comprenda; todo esto depende de que el alumno
tenga una buena actitud; dispuesto y receptivo a la nueva informacion, esto se logrard

siempre y cuando haya una dosis considerable de motivacién por parte del docente.

Los maestros de piano pueden elegir un repertorio técnico pianistico relacionado con
el programa de estudios a cumplirse durante el periodo escolar a saber: estudios de
gjercitacion y escalas, acordes y arpegios, los cuales permitirdn que la agilidad digital se

fortifique y se mantenga vigente durante la préactica.

Este tipo de modus operandi desarrolla ineludiblemente la “memoria dactilar”,
generando asi una mayor sensacion de seguridad y precision en la geografia pianistica; por lo
tanto, la creacion de estudios técnicos sobre las obras que se va a estudiar provocara una

familiarizacion directa con el repertorio elegido.

Este proceso es libre eleccion por parte del docente, es decir, puede dar uno o dos
estudios de la obra a trabajarse durante el primero o segundo afio de bachillerato, de esta

manera para el tercer afio y habiendo ya vencido los estudios previos de ejercitacion, el
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alumno estara listo para ejecutar la obra principal sobre la cual se basaron los dos ejercicios

pianisticos previos.

El repertorio nacional ecuatoriano es amplio, asi como los retos a vencer en cada una
de las composiciones; esto permite al docente hacer uso de sus recursos didacticos sobre la
obra y buscar la manera méas creativa, de esta manera se presta atencion a cada una de las
necesidades de cada estudiante, personalizando la educacion, logrando asi empatia sobre los

problemas a resolverse.

“La motivacion tiene que ver con los significados que se van construyendo en el aula, es decir,
con la significatividad que tienen las experiencias musicales para los propios alumnos “(Rusinek,
2004)

1.1 Tipos de Aprendizaje Significativo

El Aprendizaje Significativo se manifiesta de 3 maneras,
e Aprendizaje de Representaciones

Donde el estudiante aprende el vocabulario de los objetos que tienen para €l un
significado sustancial, es decir la relacion que hace el nifio entre los simbolos verbales o

escritos y su asociacion con las imagenes que lo representa.
e Aprendizaje de Conceptos

Es la relacion de la imagen con el significado del concepto. El alumno capta la
esencia de la imagen que recibe, es decir los atributos comunes de los objetos que pertenecen
a una determinada clase. Estos conceptos pueden referirse a propiedades, acontecimientos,
situaciones, simbolos que poseen cualidades comunes Yy que estan representadas en las
diferentes culturas y lenguajes mediante codigos que sean aceptados dentro de su contexto y

cultura: experiencias, normas, sucesos, hechos, actitudes, anécdotas.

38



e Aprendizaje de Proposiciones

Se refiere aquellas ideas construidas mediante una combinacién de términos o
simbolos y que tienen una estructura l6gica formando asi una frase con un determinado
significado que se conecta e interactia con otros conceptos y proposiciones que ya existen en
la estructura cognitiva. De esta manera, un nuevo enunciado es integrado en funcion de los

conocimientos previos. Para ello se determinan los siguientes pasos:

a) Por Diferenciacién Progresiva: cuando la nueva informacion se somete a
conocimientos que el alumno ya poseia.

b) Por Reconciliacién Integradora: cuando el nuevo conocimiento es de mas alto
grado de inclusion versus los conocimientos que el alumno ya posee.

c) Por Combinacion: Cuando el nuevo conocimiento esta al mismo nivel que los

conocimientos previos.

En la musica, el Aprendizaje de Representaciones estd manifestado de multiples
maneras entre ellas, el trabajo de la técnica pianistica que abarca, el estudio de escalas de la
tonalidad correspondiente al nivel por movimiento directo, contrario; terceras, sextas y
décimas escala cromética por movimiento directo y contrario , acordes y sus inversiones ,
arpegios cortos, rotos, y arpegio largo. Sobre este material, se realizan variaciones del como
estudiarlos, es decir: fortalecimiento de la técnica del legatto, estudio en detache, marcha y
staccato (liberacion de la mecanica digital), ejercicios de fraseo (crescendo, decrescendo,
fraseo de acuerdo al orden ldgico y antagénico de la melodia), ejercicios de heteroritmia y
sincronizacién (dos contra tres notas, legatto frente a staccato), ejercicios de elevacién de
tono muscular, ejercitacion técnica por espejo. Todo esto como parte de las herramientas a

utilizarse como recurso didactico en el aula.

Si el proceso ensefianza aprendizaje reza sobre el estudio de la musica ecuatoriana, el
Aprendizaje de Conceptos sugiere involucrar al alumno con un entorno musical que lo
familiarice con el argot académico y popular ecuatoriano. De esta manera podra apreciar

ramal de posibilidades que nuestra musica sugiere, de esta manera permitir al estudiante
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saber qué compositores y qué ritmos forman parte referente para la creacion musical en
nuestro pais: las similitudes en estilo, compas, tempo, region, rito, espiritu, ocasion y
permitirle la posibilidad de elegir frente al sinniUmero de géneros y estilos propuestos para

que su aprendizaje sea de provecho por medio de la activacion de su creatividad.

Al momento que el estudiante ha experimentado, ejercitado y vencido las necesidades
técnico-pianisticas, el maestro establece una relacion concomitante entre el material técnico o
estudios de ejercitacion ensefiados anteriormente con la o las obras a estudiarse. De esta
manera, la atencién del estudiante frente a la nueva obra demuestra una actitud de interés y
motivacion, puesto que la mayoria de pasajes técnicos para lograrla se han resuelto de manera
preliminar aportando significativamente a la fluidez del material didactico musical a estudiar.
Es asi como el Aprendizaje de Proposiciones permite conectar las ideas musicales
preestablecidas con un propoésito de mayor envergadura: el aprovechamiento del estudio de

una obra nueva en funcidn del uso de estudios técnicos previos sobre la misma.

El procedimiento pedag6gico del aprendizaje significativo se realiza de la siguiente

manera.

e El docente debe asegurarse del conocimiento preliminar que tiene el estudiante para de
esta manera poder relacionar los contenidos nuevos con estas ideas y asi planificar su
orden sistematico.

e Ordenar el material didactico con logica y con jerarquia no solo tomando en cuenta el
tema a tratarse sino el orden y manera en que se presentan los contenidos.

e Prestar atencién en la forma de motivar al alumno, quien debe sentir confort y alegria
al momento de tomar su clase, con un ambiente favorable y de empatia con el maestro,
de esta manera, se sentira presto y dispuesto a aprender.

e Se hace un diagnostico para decidir sobre las ideas que ya posee en su estructura
cognitiva y asi determinar cuales son las mas cercanas con la nueva informacion.

e Se establecen las divergencias, refutaciones y coincidencias entre el conocimiento
antiguo y la nueva informacion.

e Se replantea la informacion actual adquirida en virtud de la informacion anterior y asi

la asimile correctamente en pos de este nuevo conocimiento.
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e Uso debido y correcto del material didactico a utilizarse para la ensefianza de los

nuevos conceptos a incorporar.

“Es mas facil para los seres humanos captar aspectos diferenciados de un todo inclusivo
previamente aprendido, que llegar al todo a partir de sus componentes diferenciados ya que la
organizacion de los contenidos de una cierta disciplina en la mente de un individuo es una estructura
jerdarquica” (Ahumada, 1983: 87)

1.2 EIl Constructivismo y el Aprendizaje Significativo

“Para la concepcion constructivista, aprender es construir, y el aprendizaje/ ...]no es copiar la
realidad/.../, lo que implica aprender desde la experiencia, de los intereses y de los conocimientos

previos a través de lo cual construimos un significado propio y personal” (Solé, Coll, 1993)

El aporte de Ausubel al constructivismo es su modelo de ensefianza por exposicion;
suscitar el aprendizaje significativo en vez de un aprendizaje memoristico, es decir: exponer,
explicar o relacionar ideas entre variados conceptos de los cuales ya tienen conocimientos los
estudiantes. Por esto, se debe tener en cuenta la edad, puesto que seran sometidos a un trabajo

mental sustancial por mas simples que sean las ideas.

Los organizadores funcionaran como un puente que conectara la nueva informacién
con el conocimiento vigente del alumno, es decir, dirigird la atencion a los objetivos
principales, relacionara y resaltard las ideas presentadas y le traera a la memoria la

informacion prioritaria ya adquirida.
Los Organizadores se dividen en dos categorias:

1. Comparativos: Sugieren sefialar semejanzas y diferencias de los conceptos expuestos,
ademas se recuerda lo que ya se conoce sin darse cuenta de que se lo posee.
2. Explicativos: Donde se facilita un nuevo conocimiento que el estudiante necesita para

entender la informacion posterior por mas dificil, compleja o desconocida que esta sea sin
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embargo hay que lograr y proponerse que estos conceptos sean comprendidos por los

alumnos para que el método sea eficiente.

“Bésicamente puede decirse que es la idea que mantiene al individuo, tanto en
aspectos cognitivos y sociales del comportamiento como en los afectivos. No es un mero
producto del ambiente ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino como una
construccion propia que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion entre
esos dos factores. En consecuencia, segin la posicion constructivista, el conocimiento no es

una copia fiel de la realidad, sino una construccion del ser humano” (Carretero, 1993, p.21)

El constructivismo en funcién al aprendizaje y su aplicacion confluyen en variables

psicoldgicas, entre las cuales figuran:

e EIl crecimiento psicologico del nifio dentro del ambito intelectual y los estadios del
aprendizaje.

e Identificar los multiples intereses, necesidades, demandas y motivacién para los
estudiantes en pos del proceso de ensefianza-aprendizaje.

e Reorganizacion de los contenidos curriculares de estudio con el fin de que su
aprendizaje sea sustancial y significativo.

e Identificar la presencia de diferentes tipos y maneras de aprendizaje haciendo énfasis
en el plano intelectual, afectivo y social.

e Innovar, organizar y distribuir el conocimiento con el afidn de propiciar nuevas
estrategias de aprendizaje, instruccion e interaccién cognitivas

e Interaccion entre el docente y el alumno, asi como entre compafieros del entorno
inmediato para propiciar asi el uso de estrategias grupales de aprendizaje significativo

e Revalorizar la labor del docente al no solo ser solo un trasmisor del conocimiento, sino
un conciliador del mismo a fin de ofertar un apoyo pedagdgico perenne con el

estudiante.

“Construir significados nuevos implica un cambio en los esquemas de conocimientos
gue se poseen previamente, esto se logra introduciendo nuevos elementos o estableciendo nuevas
relaciones entre dichos elementos. Asi el alumno podrd ampliar o ajustar dichos esquemas o

reestructurarlos a profundidad como resultado de su participacion en un proceso instruccional”

(Diaz, 1999 pp. 17)
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El Constructivismo hace énfasis en la materializacion y mantenimiento de los
procesos activos del conocimiento; es decir, el individuo como ente que aporta en funcion de
lo que el entorno le ofrece. Todo depende del conocimiento previo que se tenga de la nueva
tarea a efectuarse o resolverse y de la actividad externa o interna que el estudiante realice al

respecto.

La concepcidn constructivista se establece en funcion de los siguientes

enunciados:

1. El alumno es el responsable Gltimo de su propio proceso de aprendizaje. El es quien
construye (0 mas bien reconstruye) los saberes de su grupo cultural, y éste puede ser un sujeto
activo cuando manipula, explora, descubre o inventa, incluso cuando lee o escucha la
exposicion de los otros.

2. La actividad mental constructiva del alumno se aplica a contenidos que poseen ya un
grado considerable de elaboracion. Esto quiere decir que el alumno no tiene en todo momento
que descubrir o inventar en un sentido literal todo el conocimiento escolar

3. La funcion del docente es engarzar los procesos de construccidn del alumno con el

saber colectivo culturalmente organizado. (Coll: 1990, pp. 441-442)

“La posturas constructivistas sostienen que el individuo, tanto en loS aspectos
cognitivos y sociales del comportamiento como en los afectivos, no es un mero producto del
ambiente ni un simple resultado de las disposiciones internas, sino una construccién propia
que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion de estos dos factores”
(Carretero: 1997, pp. 39-71)

Durante los estudios de conservatorio, el estudiante tiene la oportunidad de
relacionarse con sus semejantes en las clases de solfeo coro, ensambles, orquesta e
instrumento, donde interactla directamente con los signos y simbolos musicales que le

serviran de referente al momento de la lectura de las obras de su programa de piano.

El proceso de su crecimiento técnico es por niveles graduados, es decir, que existe un
repertorio obligatorio en funcion a sus capacidades desarrolladas y sobre ellas proponer un
repertorio mas exigente; de esta manera se pondra en evidencia su adelanto pianistico por

ende sus avances y una mejor actitud frente a obras de mayor exigencia técnica.
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Los ejercicios de técnica, los estudios de ejercitacion pianistica de varios compositores
(Czerny, Loeschhorn, Lemoine, Bertini, Kohler, Cramer, entre otros) inducen al estudiante a
la comprension del orden establecido y jerarquico que debe cumplirse afo tras afio para ser
promovido de nivel; de esta manera entiende que para construir su profesionalismo tendra
que incrementar su nivel a través de obras mas complejas y por medio de ellas consolidar su

conocimiento.

La mision del docente es saber direccionar el sinnumero de repertorio existente con
ética y de acuerdo a las caracteristicas de cada estudiante, asi se generara una motivacion y

progreso en el mismo.

Al ya encontrarse en el nivel de bachillerato, el alumno se permite hacer uso de todo
el paquete de informacién adquirido durante los primeros niveles de formacion, siempre y
cuando haya dispuesto de una correcta direccion y seguimiento, de esta manera el proceso no
se interrumpe permitiendo hacer una conclusion y revision del proceso técnico logrado y

sobre ello construir nuevas obras musicales sobre este consolidado basamento.

1.3 EIl Aprendizaje Significativo Musical

Incluso antes de nuestro nacimiento, nos encontramos inmersos dentro de un Paisaje
Sonoro Musical, lo cual nos ha permitido tener un acercamiento directo relacionado con la
musica y su entorno. De esta manera adquirimos un selecto porcentaje de informacion que
con el pasar de los afios discernimos y lo hacemos parte de nuestra cotidianidad a saber: el
lenguaje, la musica, las costumbres, la cultura; es decir, vivimos rodeados de manifestaciones
gue impresionan nuestros sentidos y a través de ellos decidir el rumbo de nuestras habilidades

por medio de la afinidad que tendremos hacia ellas.

Es gracias al despertar de nuestros sentidos donde interviene una corriente pedagogica
afin al proceso ensefianza aprendizaje sugerido. El Aprendizaje Significativo permite al
docente concretar un conocimiento actual que se adquirié previamente ya sea de manera
sensorial o por medio de la praxis, obteniendo de esta manera un discernimiento claro sobre

un objetivo actual através de un juicio de valor preestablecido.
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Es asi como la musica y su ensefianza puede tomar este rumbo como referente natural
y organico para la obtencion de resultados aparentes y consecuentes frente a la naturaleza que
la misma propone, sin dimitir ni ser ajenos a propuestas pedagogicas relacionadas o que
contrastan significativamente y que sin embargo persiguen el mismo fin: la reflexion sobre el

hecho educativo para hacer eco sobre la Educacion.

La musica como arte ha sido parte de nuestra cotidianidad asi como de nuestro
desarrollo cultural histérico, que con el pasar de los tiempos ha dejado un precedente para las
generaciones venideras. Es asi como se ha visto la evolucion de la misma a través de
maltiples manifestaciones que han perdurado por afios y que han sufrido importantes
transformaciones de acuerdo a la actual situacion sociopolitica, socioecondémica, religiosa,
artistica, aceptando cada proceso como un hito importante, fijandolo como un referente para

su posterior debate.

Es gracias a estos conocimientos previos tenemos la capacidad de decidir sobre
nuestro avance cognitivo teniendo asi al Aprendizaje Significativo como un modelo

referencial que nos permitira establecer una senda pedagogica viable.

El objetivo primordial consiste en descubrir los elementos que permitan edificar en el
pensamiento de los nifios el paisaje sonoro, permitiendo asi organizar y asimilar la musica de

forma placentera.

Para ello, los contenidos deben ser ordenados para que su asimilacion sea adecuada y
poder asi establecer nexos entre el conocimiento actual y los conocimientos previos ya
adquiridos. Todo esto se lograra gracias a la permisibilidad y buena actitud que el estudiante

tenga frente a un nuevo item de estudio.

“Cuando mds rica en elementos y relaciones a la estructura cognitiva de una persona, mas
posibilidades tiene de atribuir significado a materiales y situaciones novedosas y por lo tanto, mas

posibilidades de aprender significativamente” (Coll y Sole, 1989)
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Por lo tanto, beneficia a la distribucion organizada de los nuevos conceptos y su
relacion con la estructura cognitiva; ademéas que permite realizar una evaluacion diagnostica
del conocimiento preliminar para que de esta manera el nuevo conocimiento sea fluido y

organico.

Para que este conocimiento sea fluido en el piano una de las formas de proceder es
que el docente interactie con los padres de familia quienes aportardn desde el hogar
ayudando a involucrar a su hijo dentro del mundo de la mdusica, es decir: adquirir un
instrumento musical adecuado, preparar un espacio adecuado para el estudio y principalmente
despertar el interés de sus hijos hacia la musica que deseen que ellos aprendan; pero
sobretodo, acompanarlos durante el proceso ensefianza-aprendizaje, emitiendo una gran carga
de motivacién e interés sobre lo que sus hijos estudian y sus triunfos frente a los retos

presentados.

Al haber preparado de esta manera este proceso de preparacion sensorial, interviene el
docente quien elige el repertorio de acuerdo al proceso de preparacion que ha tenido cada
estudiante, personalidad, y que éste sea un repertorio original y atractivo; a pesar de estar
inmerso en un proceso técnico, de aprendizaje continuo de concentracién y disciplina, buscar
las maneras que sea entretenido, ludico y atractivo, sin olvidar su formacion axioldgica ni
humana. De esta manera el alumno sabe que su interaccién en el aula sera dindmica y con una
carga de estimulo saludable, queriendo siempre regresar y dispuesto a vencer cada vez mas
retos. La importancia de la planificacion por parte del docente es fundamental, ya que gracias
a ella se podra establecer el seguimiento de los avances de su estudiantes y como tomar
medidas de fortalecimiento pedag6gico para que su progreso sea eficaz y el cumplimiento del
programa esté al dia.

Al referirse a la musica nacional, directamente se asocia con el sentido de pertenencia
de la sociedad ecuatoriana directamente con su cultura. Los afectos estan directamente
ligados a la tradiciéon oral, los mismos que los han acompafiado por afios Yy que han
sensibilizado las acciones y que se han representado en las diversas manifestaciones que el

arte ha podido ofrecer.
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Segun Ausubel “el aprendizaje del alumno depende de la estructura cognitiva previa que se
relaciona con la nueva informacién” (Ausubel, 1983). Por lo tanto, nos encontramos con la piedra
angular del proceso; mas que involucrar la busqueda del como aprender la masica como una
experiencia previa, es de importancia el como crear la imperante inquietud de tenerla a

nuestro alcance.

Al describir el proceso pianistico, nos encontramos con un grupo de estudiantes en
temprana formacion musical, un grupo heterogéneo; es decir, con preparacion musical previa
y aquellos que no han recibido estimulo alguno. Esto genera cierto tipo de antagonismo frente
a los contenidos que se pretende desarrollar a lo largo del proceso educativo puesto que cada
alumno ha aprendido a distinto ritmo y verse enfrentado a un programa de estudio obligatorio
puede crear cierto tipo de distraccion tanto en motivaciéon como en el avance Y alcance de los

contenidos.

Sin embargo, el disefio de un programa pianistico de estudios flexible en el que el
maestro acompafie el desarrollo del estudiante mediante estrategias de estudio segun el
aspecto técnico que tenga que resolver como son los estudios que se pretende presentar en la
propuesta que se pone en consideracion, facilita el desarrollo de sus habilidades cognitivas y
practicas , teniendo mayor cantidad de herramientas adquiridas para los retos que lo
ameriten; todo esto gracias al estudio y seguimiento del educando en las distintas etapas de su
aprendizaje y de la insercion del conocimiento previo para los fines pertinentes sin dejar
desmayar el objetivo primordial que sera el logro de sus competencias al fin de su etapa de

estudios pianistico-musicales.

La manera de aprender un instrumento consiste en la aplicacion de multiples recursos
gue favorecen a la asimilacion y la predisposicion de los estudiantes hacia el propésito
encomendado. Uno de ellos es el Aprendizaje por Imitacion o Repeticion, recomendada por el
maestro japonés Shinichi Suzuki, también denominada como “El Método de la Lengua
Materna”, que consiste en el acercamiento al piano a través de la creacion del entorno musical

con las obras del repertorio que los estudiantes interpretaran en el futuro; de esta manera, la
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masica se posiciona en el inconsciente musical y servird para materializarla con técnica y
musicalidad a través de la ayuda y correcta direccion de un docente capacitado en dicha

metodologia.

Es decir; el alumno toca el instrumento con musicalidad y expresion antes de
identificar los simbolos o signos que permiten realizar una lectura fluida de las obras a futuro.
Es un buen inicio para despertar la sensibilidad del alumno y preparar al alumno para tal
cometido. Posteriormente se procede a la relacion entre la praxis pianistica y la partitura,
abriendo asi las puertas para tener acceso a vasto numero de literatura pianistica existente
hasta la actualidad. Como obras concomitantes a este proceso destacan: M S. Suzuki Libro
Piano 1, C. Czerny Op. 599, Op. 261, H. Lemoine Op. 37, 19 piezas faciles Ana Magdalena
Bach (compilacion), Violeta Hemzy de Gainza (compilacién), entre otros. De esta manera se
amplia el vocabulario musical aspirando asi al correcto progresivo crecimiento y al
fortalecimiento de la confianza por medio de repertorios innovadores que facultaran al

desarrollo de las destrezas pianisticas en lo posterior.

“El factor mds importante que influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya sabe.

Averigiiese esto y ensériese consecuentemente” (Ausubel, 1983, p. 1)

1.4 Los Modelos Pedagogicos

A través de los tiempos se han forjado corrientes pedagogicas que han respondido a
las necesidades esenciales de cada sector educativo las que han sido experimentadas,
comprobadas, evaluadas y aplicadas. Todas han respondido a un esquema social establecido,
lo cual ha permitido definir qué modelo pedagdgico ha tenido significativo éxito y se lo puede
definir como un referente en comun y asi determinar la aplicacion de varias propuestas

didacticas o académicas.

Gracias a la gama de Modelos Pedagogicos existentes los catedraticos de masica
tienen el libre albedrio de elegir cuél de ellos seria el mas opcionado para dirigir a sus

estudiantes, todo esto dependiendo de la realidad en la cual se encuentre inmerso el alumno y
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los objetivos que persigan las instituciones educativas frente a los resultados que desean

obtener a la finalizacién del afio escolar.
e modelo pedagogico tradicional

Forma en el estudiante: el entendimiento, el caracter, la memoria, la voluntad y la
disciplina. Busca tener un referente o ejemplo reflejado en el maestro como un patrén a
sequir. El estudiante se convierte en un mero receptor. Se evalla por medio de las
reproducciones del conocimiento desarrolladas y estudiadas en un tiempo determinado,

asumiendo asi y en su totalidad la responsabilidad de los resultados manifestados.
e modelo pedagogico romantico (experimental o naturalista)

Enfatiza en la esencia del nifio. La ensefianza es muy flexible, donde el alumno
expone libremente sus habilidades y cualidades naturales, su interioridad, donde no se inhibe,
no se violenta ni se hace perder su autenticidad producto de la influencia externa. No se
enfoca ni en el tipo ni en los contenidos del aprendizaje, tan solo en el respeto del desarrollo
de su desarrollo espontaneo frente al espacio que le rodea, siempre apoyado y respaldado

cuando el caso lo requiera.

Por lo tanto, no necesita ser evaluado, controlado, ni criticado ya que su integridad
es valorada en su total cosmovision sin alterar su naturaleza procurando no programar,
disciplinar, ensefiar, imponer; evitando contaminar su proceso pristino y sensitivo de

exploracién, curiosidad, comunicacion y creatividad.
e modelo pedagogico conductista

Permite el desarrollo del conocimiento por medio de conductas y codigos
predeterminados, observados y reforzados meticulosamente. La ensefianza se vuelve mas
competente, exacta y clara por medio de objetivos previamente determinados y condicionado
por ciertas normas de trabajo y su cumplimiento en un tiempo establecido. Buscar la manera
de reforzar el conocimiento es la pieza clave, puesto lo realimenta y confirma si el saber

entregado fue logrado y si su dominio fue en su totalidad aprovechado.
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La praxis es el elemento en comun, lo cual reafirma por medio de la repeticion y practica
continua de la destreza a adquirirse, por lo tanto es correcto realizar una planificacion de
todos los pasos a seguir para tener un resultado eficiente por medio de la evaluacion y el
seguimiento respectivos, de manera individualizada, asi cada estudiante sabra con exactitud

los detalles que debe atender para un dptimo resultado.

e modelo pedagogico cognitivo o constructivista

“El problema central de una educacién basada en la experiencia es seleccionar el tipo
de experiencias actuales que sobreviviran fructuosa y creativamente a la experiencia futura”

(Dewey, 1960, pp. 25-28)

Analiza el crecimiento cognitivo de cada estudiante, de tal manera que se pueda hacer
un espacio paulatino y secuencial del conocimiento a ensefiarse conforme las exigencias y
particularidades de cada individuo. EI ambiente, en conjunto con las experiencias, debe ser un

estimulo sustancial para el siguiente escalon del proceso de aprendizaje.

Los alumnos descubren el aprendizaje a través de sus experiencias, la informacién
adquirida y por medio de ellas determinar sus propias conclusiones. Se evalla con el &nimo
de establecer los avances del proceso de descubrimiento de cada estudiante y su nivel de
pertenencia frente a los mismos su capacidad de debate y criterio personal, que les permita

opinar, resolver problemas y decidir en funcidn del proceso propuesto como reto.

e modelo pedagogico social

“A través de la participacion en las comunidades, los estudiantes podrian (...)
considerarse a si mismos capaces, incluso obligados de comprometerse con el analisis critico y

la solucion de sus problemas” (Posner, 1998, p. 114)

El crecimiento del estudiante esta en funcion de la sociedad su colectivo inmediato de
quien se encuentra directamente estimulado. Permite crear en el alumno, un sentimiento de

trabajo comunitario y en equipo ofreciendo oportunidades para la solvencia de inquietudes en
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grupo; observar el proceso activo, sin critica ni imitacion, con el afan de hacer aportes

productivos, solidarios mancomunados.

2 CARL CZERNY

2.1 Viday Ensefanza

"Uno esperaria encontrar algo de mérito entre todas estas notas si solo se podia
dedicar media vida a la exploracion de ellas, al igual que uno esperaria que entre los 200 mil
millones de estrellas en nuestra galaxia también puede haber algin tipo de vida” (Kuertl:
1995, pp. 6-8, 60, 66)

Fecundo compositor y pedagogo austriaco quien deposito su vida en la construccion
de obras pianisticas para la resolucion técnica de pasajes pianisticos para sus estudiantes
teniendo un vinculo inherente con los compositores del periodo clasico y romantico en cuanto

a su estilo y forma musical.

Nacid en Viena el 21 de febrero de 1791. Con tan solo 15 afios, ya era solicitado para
brindar clases particulares de piano siendo asignados algunos estudiantes de su padre para
este proposito y recibiendo la aprobacién absoluta por parte de ellos. Entre sus instruidos,
tuvo como alumnos a Franz Liszt, Theodore Leschetizky, Theodore Kullak, Stephen Heller,
Sigismund Thalberg, Theodor Dohler, Leopoldine Blahetka, Ninette de Belleville, quienes
influyeron notablemente en la pedagogia del piano del siglo XIX y Siglo XX

Tanto sus tratados como sus composiciones musicales se encuentran entre las obras
pedagdgicas mas relevantes, asi como sus estudios de ejercitacion pianistica asi como obras,

que constituyen una parte fundamental para la formacion de nuevas generaciones de pianistas.

A saber, C. Czerny, ademaés del campo pedagogico, decidio dedicarse a la ensefianza y
a la composicion, siendo un compositor fructuoso quien produjo alrededor de un millar de
obras musicales dentro del ambito sacro, secular y otras que abarcan diversos géneros,

Muri6 en Viena el 15 de julio de 1857
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2.2 Composicion
Czerny divide a su musica en 4 categorias:

Ejercicios y estudios
Obras faciles para estudiantes
Piezas brillantes destinadas a conciertos

M w0np e

Mousica seria

e Primera Categoria

Contiene obras de corte pedagdgico, tratados y escuelas que abarcan ejercicios para los
dedos y compone el 10% de su produccion musical tales como: “Introduccion Sistemética
para la Improvisacion en el Piano” Op. 200, “El Arte del Preludio” Op. 200, “La Escuela de
tocar la Fuga” Op.400, “La Completa Teorico-Prdctica escuela del Pianoforte” Op. 500,
“La Escuela de la Composicion Prdctica” Op. 600, “La Escuela de la Velocidad” Op. 599 y
Op. 299, “La Escuela dl Virtuoso” Op. 365, “La Escuela Preliminar de la Velocidad”, “La
Escuela de la mano Izquierda”, “El Arte de la Destreza de dedos” Op. 740 “Treinta nuevos
estudios del mecanismo”, entre otros; siendo el material obligatorio para el desarrollo e la

técnica pianistica desde el nivel inicial hasta un nivel superior.
e Segunda Categoria

Obras faciles para estudiantes y abarcan segmentos cortos dedicados para alumnos
aficionados o principiantes y compone alrededor del 5% de su obra, la cual contiene:
Rondinos, Variaciones, Marchas, Bailes en base a canciones del momento, “Divertimentos
para pianistas” Op. 354, “Veinticuatro pequerios Rondds, variaciones y divertimentos para

juventudes aficionadas” Op. 825
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e Tercera Categoria

Piezas de técnica y extension considerable donde se cubre alrededor del 75% de su
produccion musical. Entre las principales destacan: “Piezas brillantes para conciertos”,
“Variaciones”, “Fantasias”, “Rondés”, “Danzas”, “Marchas”, “Paréafrasis”, “Popurris”

e Cuarta Categoria

La mayoria de estas obras se han extraviado y ocupan aproximadamente el 10% de su
produccidn total. Se redescubrieron a finales del siglo XX, y entre ellas se destacan: “Sonatas
y sonatinas para piano solo y cuatro manos”, “Sinfonias”, “Oberturas”, “Conciertos”,
“Concertinos”, “Trios”, “Cuartetos”, “Corales Sagrados”, ademas de un sinnimero de
arreglos sobre temas inéditos y de otros compositores, saber: Vicenzo Bellini, Daniel Auber,
L. V. Beethoven, Anton Diabelli, Joseph Haydn, Gaetano Donizzeti, Niccolo Paganini,
Henrich Marshner, Carl Maria von Weber, W. A. Mozart, Franz Schubert, Gioachino Rossini
y ediciones sobre textos ya existentes tales como: El Clave Bien Temperado y el Arte de la

Fuga de J.S. Bach.

Por lo tanto, Carl Czerny, puede ser considerado el padre de la “Técnica Pianistica

Moderna”

53



Tabla 1: Cronologia del legado pianistico de Carl Czerny

Aleksanr Siloti Sergei
Rachmaninoff
Stephen Thoman Ernst von
Dohnanvi
Franz Liszt Martin Krause Claudio Arrau Roberto Bravo
Edwin Fischer Daniel Baremboim
Istvan Thoman Erné Dohnanyi
Georges Cziffra
Theodore Ignacy Jan Arthur Rubinstein
Leschetizki Paderewski
Anna Yesipova Serguei Prokofiev
Theodor Kullak Moritz Wanda Landowska
Moszkowski

Cheng S (2006) The Piano Variations of Carl Czerny: a recording project, Dissertation submitted to
the Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, College Park, in partial fulfillment of
requirements for the de degree of Doctor of Musical Arts.

3 LA MUSICA ECUATORIANA DE INICIOS DE SIGLO XX

Con la llegada del maestro italiano Domingo Brescia al Conservatorio Nacional de
Mdsica, se dio inicio al Movimiento Nacionalista Vernacular, forjando en sus estudiantes la
fiel necesidad de la investigacion y la creacién sobre temas y ritmos autoctonos de nuestro
pais. Figuran los maestros: Francisco Salgado Ayala y Segundo Luis Moreno, los cuales
Ilevaron a la mdsica ecuatoriana al sitial mas alto de expresion y estética sin precedentes. Las
creaciones musicales fueron de tal magnitud que existe un parangébn muy cercano con la

masica europea: su estilo, armonia, forma musical y exigencia técnica de las mismas.

Desde entonces, grandes compositores han continuado su legado artistico, sumado al
lirismo y la técnica tales como: Luis Humberto Salgado, Juan Pablo Mufioz, Belisario Pefia,
Sixto Maria Duran, Gerardo Guevara, Claudio Aizaga, Corsino Duran entre otros, quienes
inspiran a las nuevas generaciones a dejar un rastro inherente en la cultura musical del pais.
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3.1 La Musica Popular y la Musica Académica

Surge del pueblo, para el pueblo, cuyo objetivo es el halago y deleite publico en los
diversos dmbitos que la cultura popular demande, oficiada bajo pardmetros y sistemas de
facil identificacion y factura digerible, es decir, que la mayoria de la poblacion la reconoce y

la disfruta sin necesidad de haber hecho estudios musicales a nivel formal o académico.

El arraigo que prima entre esta musica y el oyente es que debe tener un vinculo
historico que lo conecte y lo represente, perennizandolo en el tiempo asi como sentando un
precedente en la conexion del pasado con la cultura musical futura, ya que de ello se

realimentara la generacion venidera.

A finales del siglo XIX, tanto la mdsica popular como la mdsica académica
delimitaban claramente su posicion y estatus barrera que con el paso del tiempo se sintié mas.
Debido a la profundizacion del conocimiento escolastico en centros de educacion musical
formal (Conservatorios), la produccion musical incrementd su categoria técnica y estética en
funcién argot universal tomando temas de la musica indigena; adaptandola, y haciéndola

relucir en los mas dilectos escenarios.

En suma, esta transicion centenaria (Siglo XIX -Siglo XX), divisé dos corrientes
musicales que transcurrieron simultineamente pero con enfoques y paradigmas antagonicos
sin embargo complementarios suscitada por compositores de gran imaginacion en los albores
de la creacion popular y gracias a su fraternizacion con la comunidad en bares, reuniones
informales, bandas y bailes ademas de aquellos musicos académicos que completaron o

incurrieron en una educacién de corte formal.

“En forma que pudiéramos llamar académica a la musica, base de estudios de Solfeo y
de las consiguientes nociones de teoria elemental, solo puede hablarse de cultivo, de aprendizaje
metddico de instrumentos en Quito al tiempo de instaurarse la Republica”

Juan Pablo Mufioz Sanz
(Guerrero: 2002, p.p. 31)
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La corriente de compositores nacionalistas, nombraron a la Musica Académica como
“Musica Estilizada” identificada también como mdsica: selecta, letrada, culta, escolastica,
de concierto, sapiente, clasica,, elevada, elitista, ilustrada, artistica, que el maestro Gerardo

Guevara (1930-) exhortara mas adelante como “Muisica Elaborada” (Guerrero: 2002, p.p. 31)

De alli la idea cumbre de utilizar ritmos mestizos y autdctonos como: Yaravi,
Danzante, Sanjuanito, Pasillo, entre otros, donde se consolida el concepto de enunciar un
“Estilo Nacional”, puesto que el Unico referente asociativo para entonces (segunda mitad -
siglo XIX) eran los ritmos de corte europeo, tales como: valses, pasodobles, mazurcas,

polonesas, impromptus, nocturnos.

Entre los compositores cuya produccion musical fue privilegiada gracias a su
formacion académica matizan: Sixto Maria Duran, Francisco Salgado Ayala, Juan Pablo
Mufioz Sanz, Segundo Luis Moreno, Luis Humberto Salgado, Corsino Duran Carrion, entre
otros. Figuran también aquellos compositores cuyo aporte musical al pais estuvo arraigada
mas hacia el género popular, entre los que destacan: Salvador Bustamante Celi, Francisco
Paredes Herrera, Segundo Cueva Celi, Nicasio Safadi, Cristébal Ojeda Davila pudiendo
mencionar aun un sinnumero de representantes dentro de este ambito, cada uno con su estilo

en particular.

En cuanto a sus creaciones y en ambas lineas, tuvieron multiples propositos, a saber
con fines: educativos, fonograficos, estilisticos, nacionalistas, estéticos, interpretativos,

culturales, populares, académicos.

Este llamado de inspiracion compositiva, dio lugar al primer eslabén a la que se
denomind “Musica Contempordnea” siendo una prolongacion directa de la Musica
Académica, exacerbando el lenguaje musical a otras dimensiones donde la imaginacion

despliega sus amplios ramales dirigiendo su atencién a un pablico mas selecto.

3.2 El Nacionalismo Musical en el Ecuador

El nacionalismo musical, como una retdrica del movimiento europeo de mediados del

siglo XIX, replica en Latinoamérica de manera tardia, pero a tiempo, de esta manera se
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reafirma el espiritu sociopolitico y cultural de entonces gracias a la articulacion artistica y
creativa de los géneros musicales ecuatorianos y a su pronto establecimiento como corriente

nacionalista definida.

“Una musica de cardcter nacional no tiene que estar necesariamente ligada al folklore
musical, ya que lo nacional se revela incluso en la misica de origen europeo” Carlos Chévez
(Wong: 2004, pp. 34)

“Con la materia prima vernacula habria que aspirar a hacer musica de caracteristicas
universales” Luis Humberto Salgado
(Wong: 2004, pp.34)

Ambos compositores convergen en que el verdadero extracto de lo que denominamos
“Nacionalismo Musical “no confluye necesariamente en la utilizaciéon de motivos, ritmos o
melos musicales de determinada region, mientras el producto final tenga un orden artistico,

estetico, estilistico, y de buen gusto.

Con la llegada al Ecuador del Maestro Italiano Domingo Brescia quien , motiva a sus
estudiantes a experimentar y arraigarse compositivamente en funcion del folklore y ritmos
autoctonos producto de su propia investigacion y recopilaciéon en la época donde el
Conservatorio Nacional de Musica erige su segunda fundacion, se forja un florilegio de
excelsos compositores quienes inician el Movimiento Nacionalista Musical en el Ecuador
siendo sus pilares los maestros: Pedro Pablo Travesari (1874-1956), Sixto Maria Duran
Cérdenas (1875-1947), Francisco Salgado Ayala (1880-1979) y Segundo Luis Moreno (1882-
1972). Estos difundieron su herencia intelectual a través de innumerables articulos de prensa
y escritos sobre teoria musical, legando al pais el basamento sustancial en cuanto a Historia

de la Musica del Ecuador se refiere.

Como respuesta a esta primera generacion de insignes maestros, nace otro grupo de
valiosos compositores que continGan su aporte a la corriente nacionalista propuesta
anteriormente incluyendo herramientas de la escuela compositiva europea como: atonalismo,

ultramodernismo, dodecafonismo, serialismo, armonia pentafona , armonia tradicional
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clasica, fusionada con temas de nuestra geografia ancestral indigena asi como mdsica de corte
nacionalista religioso. En esta generacion mencionamos: Belisario Pefia Ponce (1902-1959),
Juan Pablo Mufioz Sanz (1898-1964), José Ignacio Canelos Morales (1898-1957), Luis
Humberto Salgado Torres (1903-1977)

“El nacionalismo musical, que es vastago del alto periodo romantico, mantiene fervorosos
propulsores de su tesis en todos los hemisferios, quienes lo presentan bajo las mas variadas vestiduras

y con policromos ornamentos técnicos; desde lo tradicional, impresionista, hasta el ultramodernismo
” Luis Humberto Salgado

“Facetas del Modernismo”

(Wong: 2004, pp.37)

Tabla 2: Compositores del Nacionalismo Ecuatoriano

GENERACIONES

COMPOSITORES ECUATORIANOS

SIGLO XIX/SIGLO XX

| GENERACION

11 GENERACION

111 GENERACION

Juan Agustin Guerrero Toro
(Quito,1818-1886)
Nicolas Abelardo Guerra
(1869-1937)

Pedro Pablo Travesari Salazar
(Quito 1874-1956)
Sixto Maria Duran Cérdenas
(Quito, 1875-1947)
Salvador Bustamante Celi
(Loja, 1876-1935)

José Francisco Salgado Ayala
(Cayambe, 1880-1970)
José Casimiro Arellano
(Guayaquil, 1880-1970)
Segundo Luis Moreno Andrade
(Cotacachi,1882-1972)

José Ignacio Canelos
(Ibarra, 1898-1957)
Alberto Moreno
(Cotacachi, 1889-1980)
Juan Pablo Mufioz Sanz
(Quito, 1898-1964)
Belisario Pefia Ponce
(Quito, 1902-1959)
Luis Humberto Salgado Torres
(Cayambe, 1903-1977)
Gustavo Salgado
(Quito, 1905-1978)

Corsino Duran Carrién
(Azuay, 1911- Quito,1975)
Maria Inés Jijon Rojas
(Quito, 1909-1995)

Angel Honorio Jiménez Coloma
(Guanujo, Bolivar 1907- Venezuela, 1965)
Clodoveo Gonzalez Barreto
(Ambato, 1909- Quito1984)
Néstor Luis Cueva Negrete

(Machachi, Pichincha, 1910- Quito, 1981)
Victor Manuel Carrera Cevallos
(Sangolqui, Pichincha 1902- Quito, 1969)
José Ricardo Becerra Lara
(Quito, 1905-1975)

Guerrero P. (2001-2002) Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Vol.1, Vol. 2 CONMUSICA, Quito

De alli surge el compromiso de la investigacion, pero ademas el interés depositado en
la difusion del material extraido para precisamente dar a conocer a las generaciones actuales

sobre los compositores ecuatorianos de gran valia en nuestro pais. Del vasto numero de
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creadores de nuestra musica académica y popular se sugiere los siguientes autores y algunas

de sus obras a desarrollar:

e Compositores Ecuatorianos de inicios de Siglo XX

1. Corsino Duran Carrion (1911-1975)

e Aforanzas (Romanza ecuatoriana)
e Chaquifidn (San Juanito)

e Vilcabamba (Sanjuanito)

2. Cristobal Ojeda Davila (1906-1932)

e Alma Lojana (Pasillo)
e Esperando (Pasillo)

e Penas Mias ( Sanjuanito)

3. Salvador Bustamante Celi (1876-1935)

e Angelica (Pasillo)
¢ Lojanita (Jota Aragonesa)
e La Morita (Valse)

4. Segundo Cueva Celi (1901-1969)

e Nocturno (Pasillo)
e Paratus Ojos (Pasillo)

e Por mi Reina (Pasillo)
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5. Segundo Luis Moreno (1882-1972)

e La Chulla Quitefia (Rondefia)
e La Coqueta (Rondefia)

e jQuéreme! No seéis asi! (Rondefia)

6. Sixto Maria Duran (1875-1947)

e Brumas (Pasillo)
e Myosotis (Pasillo)
e Atrticulo 8 del Codigo Civil (Pasillo)

Biografias de Compositores Ecuatorianos

e Corsino Duran Carrion (1911-12-30/1975-01-14)

Nace en el cantén Santa Isabel, provincia de Azuay el 30 de diciembre de 1911.
Insigne violinista y fecundo compositor. El apoyo incondicional de sus padres defini6 su
gusto por el arte del violin a los 13 afios. EI 28 de julio de 1932 viaja a la Capital de la
Republica del Ecuador e ingresa al Conservatorio Nacional de Musica por medio de una beca
concedida por el Mtro. Sixto Maria Duran Céardenas, para entonces, Rector del Conservatorio
Nacional de Mdsica.

El 13 de abril de 1938, participa en un concurso de Marchas Escolares donde obtiene
el primer lugar con su obra “Maestro del aula infantil”. En el afio de 1942, funda el Sindicato
Ecuatoriano de Artistas Musicos (SEDAM) junto al fagotista Modesto Rivera. ElI 22 de
octubre de 1943, asume la catedra de violin, direccion coral, organologia, armonia

En 1947, se sienta un precedente con la determinacion del Mtro. Duran de dar inicio a

la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador, con el apoyo del SEDAM, Union Nacional de
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Periodistas, Sociedad Filarmonica de Quito, Casa de la Cultura Ecuatoriana y Juan Pablo
Mufioz Sanz, que gracias al apoyo de todo este cuerpo cultural se pudo definir su creacion,
siendo el 2 de mayo de 1956 la fecha de su fundaciéon oficial llegando a ser 3er violinista y
presidente de la Junta Directiva de la OSNE donde también se hizo cargo de varios coros y
de conformar varias agrupaciones musicales y el 4 de noviembre de 1949 el Congreso
Nacional ratifica la creacion de la OSNE y se publica en el Registro Oficial No. 403 del 2 de
enero de 1950.

El 21 de octubre de 1955, es contratado como docente del colegio Montufar. EI 7 de
marzo 1961 es nombrado Director Técnico del Conservatorio por intermedio del Consejo de
la Universidad Central del Ecuador hasta septiembre de 1963.El 12 de noviembre de 1970,

Ilega a ser primer violin de la Orquesta Sinfonica Nacional
Fallece en la ciudad de Quito el 14 de enero de 1975.

Sus creaciones musicales se ajustan a las tendencias nacionalistas de la época, siento
un compositor extremadamente cuidadoso de los detalles tanto en su factura y expresion
melddica, haciéndolo ganador de varios concursos a nivel nacionales, entre los cuales

destacan:

IT Lugar Concurso de Musica Tipica Ecuatoriana con el yaravi “Tristes Alegrias” y

mencién honorifica por la danza aborigen “Chirimia”/13 de mayo de 1942

- | Lugar Otorgado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana con el sanjuanito “Anacu
Ruju” para piano/15 de septiembre de 1947

-1l Lugar Otorgado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana por dos sanjuanitos y tres
pasillos/27 de enero de 1948

- 11l Lugar Otorgado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana con su romanza ecuatoriana
“Arioranzas” 19 de octubre de 1948

- II Lugar Otorgado por el Conservatorio de Musica “Antonio Neumane” de Guayaquil
con su pasillo “Tu recuerdo es la Luz 130 de noviembre de 1954.

- Il Lugar Otorgado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana con su poema sinfonico

- “El Ocaso del Tahuantinsuyo "[julio de 1960.
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- Il Lugar con su sanjuanito “Chaquinidn”

Obra Musical
e Suite “Chirimia”, Poema sinfénico “ El Ocaso del Tahuantinsuyo”, Romanza

“diioranzas”, Canto Nuestro “ Nucanchipac Yarahui”, zamba “ Cancién del Marino
Ecuatoriano”, Habanera “Caricias”, Yaravi “Tristes Alegrias”, pasacalle “Viva
Quito”

e Pasillos:  “Tuyo hasta la muerte”, “A Conchita”, “Coémo has cambiado”,
“Longuita”,
“A tus Ojos”, “Estampa de amor”, “Tu recuerdo es luz”, “De corazon a corazon”

e Sanjuanitos: “Vilcabamba”, “Anacu Ruju”, “Chaquiiian”, “‘Cantar Quiterio”
e Cristobal Ojeda Davila (1906-06-26/1932-08-31)

A muy temprana edad ya ejecutaba el piano y a los once afios de edad, ingresa al
Conservatorio Nacional de Musica bajo la direccidn del Mtro., Sixto Maria Duran Cardenas

donde también estudia declamacién.

Incursiona en la composicion en sus afios de juventud y en el afio de 1927, viaja a la
ciudad de Loja donde se radicaria por el lapso de tres afios aproximadamente. Es alli donde
trabajé como instructor de baile en el Colegio “Bernardo Valdivieso” y es en esta ciudad
donde produjo gran parte de su obra. Su estilo triste, melancdlico era asociado a su

temperamento.

Obra Musical
En su corta existencia, compuso obras tanto de corte religioso y popular, entre las que
sobresalen:

e pasillo “Alma Lojana”,
e zamba “Yo no sé si te quiero”,

e pasillo “Ojos negros”
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e pasillo “Hacia ti”

e pasillo “Esperando”

e sanjuanito “Penas mias”

e pasillo “Latidos”

e pasillo “Sonando en tus miradas”

e , pasillo “Sentirse solo” entre otros.

Falleci6 a la edad de 26 afios en la “Guerra de los cuatro dias”, conflicto politico

desencadenado en agosto de 1932

e Salvador Bustamante Celi (1876-03-01/1935-03-08)

Nace en la ciudad de Loja el 11 de marzo de 1876. Sus padres Sr. Don. Teodosio

Bustamante Vivar y la Sra. Dofia. Mercedes Celi.

Egregio compositor lojano cuyo primer acercamiento a la musica, en especial al piano,
lo tiene de la mano del Mtro. Miguel Cabrera en la parroquia Malacatos; posteriormente en
1890, recibe una beca otorgada por el Cabildo Lojano donde inicia sus estudios en la Casa de
Artes y Oficios (Talabarteria y musica) de la ciudad de Quito bajo la direccion del Mtro.
Pablo Ramos a quien apoyaba en la dirigencia del coro institucional y concomitantemente
clases articulares con el Mtro. Aparicio Cérdoba. Respaldado por los padres salesianos,
quienes luego de ser expulsados debido a una transformacion politica suscitada en 1895, el
Mtro. Bustamante retorn6 a su ciudad natal estableciéndose en la ciudad de Macara como

Maestro de capilla por el lapso de dos afios.

Luego de un tiempo viaja a la ciudad de Lima Per( a capacitarse en: melodia,
armonia, contrapunto, fuga, instrumentacion, ademas instrumentista en: dérgano, piano y
varios instrumentos, siendo en esta ciudad donde ocupé el cargo de organista de la Iglesia

Catedral de los Virreyes. También fue organista de la Iglesia de San Francisco de Guayaquil

A su regreso a su ciudad natal en el afio de 1910, cre6 la banda de musicos “Sociedad
Obreros de Loja”, “’El Septeto Lojano”, “La Banda de la Policia” fue profesor del Colegio

“Bernardo Valdivieso”
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Obra Musical

- Himnos Liturgicos: “Al Corazén de Jesus”, “A Santa Mariana”, “Letanias”

- Villancicos: “En brazos de una doncella”, “Ya viene el nifiito”, “La Virgen y San
Jos¢”, “Lindo Nino”, “No se nifio hermoso”, “Pinpollito del Alma”, “El Lenador”,
“Venid Pastores”

-  Himnos: “Himno a Loja”, “Himno a Garcia Moreno”, Himno al Bernardo
Valdivieso”, Himno a Juan Montalvo”, “Himno al guerrero ecuatoriano”

- Tres misas funebres, “Fantasia bélica sobre la leyenda de Abdon calderon de Manuel
J. Calle”, “Escena Campestre”, “Berceuse”, Poema sinfonico “Auroral”, “Salve

Regina”, “Misa de la Coronacion”

Muere en la ciudad de Loja el 8 de marzo de 1935

e Segundo Cueva Celi (1901-01-10/-1969-04-17)

Nace en la ciudad de Loja siendo en su terrufio donde el aprendizaje de la musica
inspira su ser desde muy temprana edad aprendiendo el arte de interpretar: el bandolin, el
violin y el piano. Estuvo bajo la direccién de los maestros: Antonio Vega (Celica) cuya
formacion la realizé en la ciudad de Lima y fue un fehaciente referente y quien inspiré el
gusto por la composicion la cual seria su futura vocacion y Salvador Bustamante Celi quien lo

forjo en la ensefianza de recursos técnicos, tedricos

Su formacién autodidacta le imprime un aire de admiracion subjetiva, provocando
admiracion e inspiracion al decidir estudiar por su propia cuenta el violin gracias al método
“Por Maya Van”, documento abastecido por su propio padre, el Dr. Juan Cueva Garcia,
entonces Consul del Ecuador en Estados Unidos. Gracias a su constancia, el Maestro Cueva

Celi, llegd a un excelso virtuosismo con una gran carga de sensibilidad y musicalidad.

Por lo tanto, su trabajo fue producto inédito en cuanto a ensefianza media y superior

se refiere, puesto que su educacion musical formal no se consolido, puesto que para entonces
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el Conservatorio de la ciudad de Loja, ain no habia sido creado ni tampoco tuvo la
oportunidad de salir de sus fronteras para tal proposito; sin embargo, el entorno donde se
desenvolvio fue absolutamente favorable, pues estaba ligado directamente a la literatura,
textos proporcionados por su dilecto amigo Carlos Manuel Valarezo y facsimiles y partituras

proporcionados por Juan Ruiz desde Europa (Paris)

Su labor pedagdgica iniciada en el afio de 1923 fue esencial durante la primera mitad
del Siglo XX, siendo convocado por importantes escuelas y colegios de la urbe para la
ensefianza de la musica a la nifiez y juventud lojana elaborando Utiles recursos didacticos
utilizados en el aula para la interaccion dentro del proceso ensefianza aprendizaje de la musica
por medio del aprendizaje de himnos y canciones de corte secular provocando su integracion

por medio del canto coral.

En 1935 ingresa como docente de musica en el Colegio Bernardo Valdivieso donde
deposita su importante aporte hasta su jubilacion. En 1945, se lo honra con el Titulo de
Profesor de Ensefianza Secundaria, por su aporte personal y desinteresado como educador,
ademas de ser un personaje serio, experimentado, con formacion sélida y una madurez

ineludible.

Su produccién musical ha dado a luz: Valses, himnos, pasillos, canciones escolares,

nocturnos, fantasias, entre otras.
e Segundo Luis Moreno Andrade (1882-08-03/1972-11-18)

Nace en la provincia de Imbabura el 3 de agosto de 1882. Su formacién musical se ha
trasmitido por brecha generacional al ser su padre, el Sr. Dn. Luis Moreno Teran, integrante
de la banda de Cotacachi influyendo afirmativamente tanto en Segundo Luis y su hermano
Alberto Moreno Andrade.

Sus primeros estudios musicales los realiza con el Mtro. Virgilio Francisco Chavez,
asi mismo era integrante una banda de aficionados donde ejecutaba el clarinete y para la que

componia: marchas, pasillos, valses, pasodobles.
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En el afio de 1906, viaja a Quito e ingresa al Conservatorio Nacional de Musica, donde
realiz6 sus estudios de Clarinete con el Mtro. Agustin Henriquez y de Fagot, estética, teoria
musical, composicion y orquestacion con el maestro italiano Domingo Brescia, para entonces
director de la institucion. Es alli donde en 1937 es elegido para dictar las catedras de solfeo,

instrumentos de madera y teoria musical cargo que ocupé hasta el afio de 1941.

Es en esta época donde surge el asombro e inquietud de investigar y recolectar temas
sobre musica popular e indigena para tomarlos como referencia en sus composiciones, asi
como haber sido delegado para la direccion de las bandas: Imbabura” (1915), “Zapadores
Chimborazo”, “Regimiento No 2 “Sucre” (1923), Batallon No 1 “Vencedores” (1930) y las
bandas de la 111 Zona militar (1936)

A su salida del Conservatorio Nacional de Musica, se dedica a la investigacion y a la
composicion, estableciéndose como un pionero en la creacion de la Musica Nacionalista y su
teorizacion, llevando a la musica indigena y ritmos mestizos a la cumbre del academicismo

europeo.

Director-Fundador del Conservatorio de Musica de Cuenca (1937-1940);
Representante por la Musica ante la Casa de la Cultura Ecuatoriana (1944); Director del

Conservatorio Antonio Neumane de Guayaquil (1945-1950)

Su trabajo como musicologo, dejé un inherente y fundamental basamento para la
Historia del Ecuador, ya que su pensamiento historico, masica, sobre todo nacionalista inspir6
a multiples musicos en las épocas venideras. Sus textos muestran una recopilacion de
melodias y danzas indigenas, cantos populares , musica de la época republicana, todo esto
gracias a su infatigable espiritu de compilacion, investigacion y archivo del caminar

etnomusicologico.

Motivo a continuar su senda de la composicion y critica musical a los siguientes
personajes: Francisco Salgado Ayala, Luis Humberto Salgado, Sixto Maria Duran, Corsino

Duran y Juan Pablo Mufioz Sanz.
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Entre sus publicaciones destacan: “La Musica de los Incas” (1957), “Historia de la
Musica en el Ecuador”, La musica en la provincia e Imbabura” (1923), “La monografia
musical de la provincia de Chimborazo” (inédita); el estudio critico Sobre las reformas al
Himno Nacional (1924); La musica en el Ecuador en tres tomos (dos inéditos); Cotacachi y su
Comarca, rectificacion a la obra intitulada Le musique des Incas et ses survivances por Raul y
Margarita D’Harcourt (1957); Musica y danzas autdctonas del Ecuador, edicion bilingiie,

ademas como un sinnimero de articulos en revistas y periodicos a lo largo y ancho del pais.

Obra Musical

= Obertura 10 de Agosto

» Preludio Sinfénico

= Suites Ecuatoriano 1, No 2y No 3

= Marcha Triunfal sobre el primer fragmento del Himno Nacional del Ecuador

= Enmdsica vocal: Madre mia, A ti, La Emancipacion y Navidad, Tras Barcarolas

= Musica Religiosa: Dos trisagios, dos Aves Marias, Dos Salves, Motetes, un Stabat Mater,
Himnos Sagrados

= Musica popular: rondefias, pasillos, valses, sanjuanitos, marchas he himnos patrioticos y

estudiantiles y un florilegio de composiciones a su haber
e Sixto Maria Duran Céardenas (1875-08-06/1947-01-13)

Nace en Quito, el 6 de agosto de 1875. Dirigido por su madre, la sefiora Emperatriz
Cérdenas (arpista y organista), inicia su fructifero caminar dentro el mundo del arte y en
especial de la masica. Al terminar sus estudios primarios ingresa al Seminario Menor San
Luis de Quito, donde recibié una sélida formacion musical con el Padre lazarista holandés
Ditte y el Padre Jausen. Su formacion autodidacta no se hizo esperar y continla de manera
particular sus estudios junto a textos que encargaba a Europa, hasta el afio 1900 donde ingresa
como docente de piano para los cursos medios del Conservatorio Nacional de Musica, para

entonces el italiano Enrico Marconi rector del plantel. Posteriormente ingresa a la Universidad
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Central del Ecuador donde en 1899 se gradua de Abogado, titulo que en 1909 le merecio el
cargo de Presidente de la Corte Suprema de Justicia

En 1911, es nombrado Director del Conservatorio Nacional de Musica, precediéndolo
los maestros Enrico Marconi y Domingo Brescia, desempafiando sus funciones hasta el afio
de 1916, afio en que inicia su direccion en la Escuela de Artes y Oficios En el afio de 1923, es
invitado nuevamente a dirigir el Conservatorio Nacional de Musica, donde permanece por el
lapso de diez afios ininterrumpidos donde afianza la calidad educativa e incorpora de manera
intensiva las catedras de : contrapunto, fuga, fraseologia, andlisis armonico , acustica,

armonia superior, dictado y solfeo.

En 1941, reafirma su competencia y es elegido por tercera vez como Director del
Conservatorio Nacional de Musica cargo que desempefid por un corto tiempo debido a
problemas en su salud. Fue gestor de grandes compositores de la segunda generacion tales

como: Juan Pablo Mufioz Sanz, Francisco Salgado Ayala y Alejandro Andrade.

Su fecunda labor compositiva se direcciona a la composicion de musica religiosa,
popular y sinfonica, ademas de la creacion de la opereta Mariana y la opera Cumanda obras

que exaltan el lirismo asi como un depurado tratamiento armonico y contrapuntistico.

Publico varios articulos para la revista de la Sociedad Figaro, textos musicales
inéditos sobre teoria, técnica, estética, acentuacion, escalas, ensayos sobre musica indigena,

alrededor de doscientas composiciones las cuales fueron editadas y publicadas en su mayoria.

Obtuvo reconocimiento en varios concursos de composicion nivel mundial, a saber:

Peru, Paris, Colombia, Argentina y Ecuador.

Obra Musical

- Articulo 8 el Cadigo Civil (pasillo)
- Patria, Sol de Ayacucho (marchas)

- Leyenda Incasica, Leyenda Tropical., La Leyenda del Monte, Leyenda quitefia
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- Brumas (pasillo)

- Cuartetos, Fantasias, Intermezzos, Lieds, Romanzas, Corales, Oberturas, Himnos,
Corales, Himnos religiosos, Marchas, Pasodobles, Marchas funebres, Elegias, Jotas, Two
steps, Pasodobles, Fox trot, Gavotas, Pasillos, Agrio con Dulce, Yaravies, Barcarolas,

Danzantes, Serenatas entre otras.

3.3 Ritmos Mestizos Tradicionales del Ecuador

Desde del inicio de la Republica, la musica en el Ecuador ha tenido un imperante
protagonismo, desde la académica que provocd un marcado sincretismo musical a finales de
siglo XIX junto a compositores de altisima educacion artistica que brindaron su aporte
musical pedagogico con toda generosidad a nuestros coterraneos, iniciando de esta manera el
arraigo imperecedero hacia el Nacionalismo Musical Ecuatoriano Escolastico; sin embargo,
al interior de nuestras fronteras existen ritmos nativos (yaravi, yumbo), ademas de ritmos que
han surgido producto del mestizaje y del intercambio cultural, a saber: albazo, pasillo, alza,
pasacalle, danzante, sanjuanito, aire tipico, capishca, valse, tonada, bomba, la marimba,
algunos de ellos que también representan regiones de la costa, sierra, sus costumbres y

tradiciones.

Producto de ello, varios compositores tanto de finales de siglo XIX como de inicios
del XX han traido a la luz un vasto producto en cuanto a musica popular y académica se

refiere, de esta manera poder llegar a todos los gustos que nuestra sociedad demanda.
A continuacion cabe mencionar:
e ¢l valse

Danza mestiza del Ecuador inspirada en los valses provenientes entre los siglos XVIII
y XIX desde Europa. Usualmente compuesta para la invitacién al baile y dentro del ambito
popular tuvo rasgos mas caracteristicos, autdctonos propios de cada regién, por lo que paso a

denominarse Valse Criollo, algunos de ellos con una agdgica més lenta para poder evocar el
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lirismo de lo que un lied puede ofrecer incluso pudo haber influido como idea generatriz en
el origen del pasillo.

Su factura responde al compas de ¥ y generalmente su acompafiamiento se basa en

tres notas negras y de forma musical simple A-B, en algunos de los casos A-B-C

e J|arondena

Ritmo espafiol relacionado con el fandango convirtiéndose en uno de los ritmos
mestizos representativos de nuestro pais. A mediados del Siglo XX, el music6logo Segundo
Luis Moreno Andrade, exhort6 a que la rondefia sea una danza representativa del ecuador y
qgue esta nos identifigue como pais, asi como son representativas las danzas en: Per(
(marinera), Venezuela (joropo), tango (Argentina), entre otros, y debido a que sus

caracteristicas tenian parangon con las danzas criollas vernaculares

Escrita en compas compuesto (6/8), evoca en su mayoria ritmos sincopados tanto en
su acompafiamiento como en su melodia sumado al eximio tratamiento de la armonia
generalmente manejada en tonalidad mayor, ritmo de coqueteo itinerante y de gran espiritu y

que en la actualidad no reposa los anales del repertorio popular ecuatoriano vigente.

e ¢l sanjuanito

Mdsica y baile indigena y mestizo del Ecuador. Denominado también: Sanjuéan, San

Juan, Sanjuanito o San Juanito.

Danza inicialmente considerada como parte del Ecuador Prehispanico de la provincia
de Imbabura proveniente del Cantén San Juan de lluman (Otavalo), tesis propuesta por los
historiadores Gabriel Garcia Cevallos y Pedro Pablo Travesari. Raal y Margarita d’Harcourt,

sostienen y en funcion de observaciones realizadas en Bolivia y Perl que... "esta danza es un
waynito. Los waynitos a menudo son ejecutados en Ecuador en honor de San Juan, nombre de su santo patron y

se les dice cominmente Sanjuanitos”; (D ’Harcourt, 1925: “La Musique des Incas et ses survivances) de alli
su inmersion en la cultura popular religiosa donde se rinde culto a San Juan de Otavalo o San

Juanito de Cotocollao por medio de fiestas y agapes que introduce este tipo de baile.
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El maestro Gerardo Guevara (1930- ) concluye que el sanjuanito es ‘“una
transformacion del huayno (Peru, Bolivia) y es un aporte de la invasion incdsica”

perspectiva que compartida con los d’Harcourt.
Sixto Maria Duran Cardenas enuncia:

" La “danza aborigen o Sanjudn, musica instrumental de fiesta de compds binario,
consta de una sola frase repetible indefiniblemente, a cortas interrupciones en las cuales el
tambor mantiene el ritmo en un nimero corto de compase, por lo menos esta es la forma
primitiva y todavia usual [ ...]El ejecutante indigena que con la mano izquierda toca su caramilllo
con la mano derecha bate el tambor a dos golpes, en ritmo dividido en corcheas, acentuando la
primera de cada par y, enunciada una vez su gran frase de dos, cuatro o seis compases, en cada
repeticion introduce variantes de verdadero encanto melddico, de tal manera que avanzada la

danza, la composicion llega a un estado de adorno y complejidad admirable/...], tomado de
(Guerrero,P. y Santos C., Op. Cit., p 1279)

Segun el andlisis del etnomusicologo Segundo Luis Moreno, el sanjuanito se derivo de
la Fiestas del Sol (Inti Raymi) donde se bailaba por innumerables dias; fiesta que coincidia
con el natalicio de San Juan Bautista el 24 de junio y que segin Moreno esta fiesta no rendia

ningun tributo al santo.

Ritmo binario usualmente escrito en 2/4 o 2/2, escrito en modo mayor y menor. Su
tempo es versatil, pasando del moderato al allegro con sutileza y expresividad; generalmente
es precedido por un estribillo que permite articular su forma musical binaria (A-B) a una
segunda parte escrita en la mayoria de los casos en modo mayor. ES uno de los ritmos mas
prolificos el cual se ha expandido a lo largo y ancho de nuestra republica, en algunas regiones

denominado como: sanjuanito de mestizos, indigenas y negros

e ¢l pasillo

Danza y canto mestizo denominado “baile de pasos cortos” popularizado en el siglo
XIX derivado del vals europeo e instituido en Colombia, Venezuela y Ecuador, asi como
posteriormente en Costa Rica (pasillo guanacasteco), Panama, México, Per( y Argentina.

Ritmo de tempo moderado y en modo menor. El diario EI Comercio en sus paginas expone:
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“El piano no dejaba inactivos a los que saben saborear las delicias de una danza o de un
pasillo, en los que tantisimo se distinguen nuestras encantadoras quitefias que bailando no tienen rival
en el mundo; y tuvimos la dicha de admirar prodigios de donaire, gentileza y gracia... ” (El Comercio,

1886: periddico bisemanal)

Pedro Pablo Travesari, sostiene que el pasillo es un baile popular que provino de

Colombia a nuestro pais y que su estructura emulaba al “Valzer pero mas ligero y saltado”
(Guerrero: 2004, p.p. 1090)

Asi mismo Eudofilo Alvarez se refiere al pasillo como una musica contradictoria,

agitada, alegre a la vez melancélica. (Guerrero: 2004, p.p. 1090)

Las raices de este importante y bien sonado estilo compositivo provienen de los
Valses Europeos del siglo XIX: “Walzen” (Alemania) o “Landler” (Austria) cuyo significado
es “dar vueltas bailando” (Guerrero: 2004, p.p. 1090)

Como una clasificacion y producto de su derivacién y metamorfosis, existen varios
tipos de pasillos: pasillo cancion, pasillo bailable y pasillo de reto (baile de duelo dancistico

contrapuntista)

De forma simple A-B-A, escrito en compas ternario (3/4) y normalmente presenta un
interludio, en algunos casos estribillo, presentado por lo general en su primera parte en modo

menor y en su segunda parte en modo mayor.

Algunos pasillos pueden tener una forma ampliada y constar de 3 o 4 partes , de estilo
romantico, evocan y expresan sentimientos de dolor, amor, odio, carifio, tragedia, desarraigo,

asi como temética mas seculares como: el patriotismo, la moral, la geografia, etc.
e laromanza

Obra de corte e influencia europea de estilo instrumental o vocal usualmente hace
referencia la evocacion poética y de amor de estrofas que se reflejan en la calidad
interpretativa. De aire sentimental, expresivo y melddico, generalmente escrita para una sola

voz, genero desarrollado en la Edad Media principalmente en Francia e Italia. Existen
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Romanzas de Opera, Zarzuela y de salén. La Romanza espafiola fue escrita inicialmente para
vihuela y voz con propdsitos ludicos dirigidos a la corte en funcion de temaéticas sobre

leyendas o temas historicos.

Escrita libremente en compas ternario (3/4) siendo su agdgica manejada en funcion
del significado que las frases y el sentido de la misma ofrecen frente a la interpretacion que el

ejecutante desee evocar o trasmitir.
e lajota

Baile de origen aragonés del folclore musical espafiol de inicios del siglo XIX Sus
caracteristicas se atienen al genero popular expandido a lo largo y ancho de la peninsula
ibérica. Se deriva del mozarabe xota, que significa “salto”; obras escritas para coreografia y
en ciclos de coplas de aire pausado o estrofas que se pueden cantar solas o a dio cuya forma
musical propone una introduccién o preludio y postludio enérgicos y de caracter conclusivo
escrita en compases ternarios de (3/4 o 6/8). Se las baila y se las canta acompariadas de
castafiuelas, gaitas, panderetas, bombo, panderetas, portando los intérpretes coloridos trajes

regionales y cuyo contenido dancistico permite la unificacion de los pueblos que la practican.
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CONCLUSIONES

La adaptacion técnica de obras ecuatorianas de inicios del siglo XX a la ensefianza
pianistica surge de la necesidad de establecer un hilo conector entre el repertorio clésico
tradicional que abarca gran parte del pensum de estudios del nivel de bachillerato del
Conservatorio Nacional de Musica y el estudio de la mdsica nacional ecuatoriana. La
importancia de incorporar significativamente composiciones de autores ecuatorianos al
programa regular de estudios conlleva a instaurar un punto de abastecimiento bibliografico el
cual esté al alcance de la poblacidn estudiantil, de facil acceso y que estas obras sean logradas

tanto técnica como interpretativamente durante el proceso de aprendizaje del instrumento.

Algunas composiciones cuentan con pasajes de alto nivel técnico los cuales necesitan
un tratamiento enfocado a su resolucion y en muchos de los casos se tiende a estudiar obras de
facil factura dejando de lado el ramal de posibilidades que la mdsica ecuatoriana puede

ofrecer tanto en ritmos, estilos y géneros propuestos por nuestros compositores

El disefio de estudios de ejercitacion técnico- pianistica los cuales han surgido gracias
a un estudio comparativo realizado con el Op. 261 de Carl Czerny los cuales permitiran a los
estudiantes de piano interactuar con una propuesta diferente, la misma que invita a explorar
composiciones de inicios de Siglo XX por medio del acercamiento de estudios técnicos que
han sido creados con la finalidad de que por medio de ellos haya un acercamiento hacia la
musica ecuatoriana y que estos pasajes que brindan de alguna manera cierto grado de

dificultad no sean un impedimento para estudiarlas ni mucho menos para interpretarlas.

Por lo tanto, la importancia de incorporar en mayor proporcién el nimero de obras
ecuatorianas durante el afio escolar es un trabajo arduo, de mucha constancia por parte del
docente y de interés progresivo de los alumnos hacia obras ecuatorianas sobre las cuales no

se ha tenido un conocimiento absoluto.

A su vez, los docentes en su totalidad han expresado que las metodologias aplicadas a

la ensefianza del piano han sido eficientes, no obstante estarian dispuestos a explorar nuevas
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propuesta metodoldgica puesto que facilitaria el proceso ensefianza aprendizaje de obras
ecuatorianas a través de un nuevo recurso didactico ademas de ser un medio para conocer
nuestros ritmos y compositores; en suma, nuestras raices, puesto que la frecuencia con que
se interpreta el repertorio nacional es poco frecuente debido la dificultad que presentan
algunas composiciones por lo tanto el tiempo que se emplea para su tratamiento es mayor que

otras obras.

De igual manera, los estudiantes si estudiarian las obras del repertorio nacional
ecuatoriano puesto que por medio de los pequefios estudios técnico - pianisticos les ayudaria
a optimizar su tiempo y rendimiento frente al estudio de su instrumento, ademéas de mejorar

en la interpretacion por ende, apreciar los ritmos, género y compositores del Ecuador.
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CAPITULO 11

1. ADAPTACION TECNICA DE OBRAS ECUATORIANAS DE
INICIOS DE SIGLO XX A LA ENSENANZA DEL PIANO PARA
EL NIVEL DE BACHILLERATO MUSICAL

La musica nacional ha tenido importante presencia en la memoria histérica del pueblo
ecuatoriano, sobre todo dentro del &mbito popular, masica que con el devenir de los afios ha
sentado un precedente en las generaciones venideras, creando de esta manera una positiva

expectativa para la investigacion, publicacion , ejecucion e interpretacion de las mismas.

Es asi como compositores de inicios de siglo XX, de entre los cuales figuran: Corsino
Duran Carrion, Sixto Maria Duran, Segundo Luis Moreno, Cristobal Ojeda Davila, Segundo
Cueva Celi y Salvador Bustamante Celi han sido el motivo para la creacion de 35 estudios
técnico-pianisticos que permiten el acercamiento a parte de sus obras musicales y la
resolucion de arduos pasajes técnicos que merecen un tratamiento importante dentro de la

praxis y estudio de su instrumento de un estudiante regular.

De esta manera, podemos generar un sistema de estudio continuo que permita al
estudiante acercarse a las obras musicales con la seguridad de que pueden ser logradas con
satisfaccion y con un correcto beneficio en cuanto a motivacion y asombro frente a

composiciones que han sido poco escuchadas o difundidas.

El material musical producido entre el siglo XIX Y siglo XX es vasto y colorido. Un

sinnimero de compositores han dedicado su especial atencion a la creacion musical dentro del
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ambito popular y académico, por lo tanto y gracias a esta iniciativa se ha llegado a la
poblacién todas las latitudes de nuestra nacion y se ha cubierto todas las necesidades en

cuanto a gustos musicales.

La gran variedad de ritmos, melodias, estilos, géneros han inspirado innumerables
paginas de creacion musical que han despertado y enaltecido el espiritu local sembrando
alegria y difundiendo por tradicion nuestra herencia cultural, lo que ha permitido mantener
encendida la llama de la creatividad y asi exaltar la mdsica ecuatoriana a un nivel

privilegiado.

1.1 Objetivo General

Disefiar un libro de estudios de ejercitacién técnica en base a obras de compositores
ecuatorianos de inicios de siglo XX dirigido a estudiantes de nivel bachillerato del

Conservatorio Nacional de musica para organizar de mejor manera su practica pianistica.

1.2 Recomendaciones Metodoldgicas de Uso

El estudio de un instrumento musical dentro del Conservatorio Nacional de Musica es
uno de los objetivos primordiales a lograr durante su estancia , complementado su
aprendizaje con herramientas de solfeo, armonia, formas musicales, dictado ritmico y
melédico, historia de la musica universal , historia de la musica ecuatoriana, musica de
camara y acompafiamiento, asi como recitales y certdmenes de piano los cuales ofrecen al
estudiante la posibilidad de interactuar con el publico y su entorno. Todo este conocimiento
encamina a la formacion de un instrumentista integro donde y durante todo el proceso

pedagdgico pianistico debe enfrentar un repertorio correspondiente a su nivel de estudios.

Al realizar la asociacion directa entre el aprendizaje significativo y la musica, podemos

comparar entre los estudios propuestos por Carl Czerny, haciendo énfasis en los estudios del
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Op. 261, estudios cortos que abarcan entre ocho y dieciséis compases tanto en su desarrollo,
factura asi como resolucién de un pasaje técnico o una figuracién ritmica determinada
distribuida estratégicamente a lo largo de la obra musical sin perder su calidad técnica ni

artistica.

Estos estudios han sido disefiados para la resolucion de : pasajes en cinco notas, tanto en
mano derecha, como mano izquierda, ejercitacion de notas pedal en un acompafiamiento,
estudios de staccato, sincronizacion de notas a grado conjunto y grado disjunto, estudios de
pasajes de terceras y sextas, sincronizacion de pasajes de semicorcheas por movimiento
paralelo, estudios de acompafiamiento para mano izquierda sobre “bajo Alberti”, estudios de
acordes en staccato, estudios sobre escala cromética ascendente y descendente tanto en mano
izquierda como derecha, estudios de tresillos, estudios de terceras sincronizadas por
movimiento paralelo tanto en mano izquierda como derecha, estudios sobre escalas,
estudiosos sobre arpegio largo , estudios de acompafiamiento con nota pedal y en tresillos,
ejercicios sobre acciacaturas y direccion melddica, estudios sobre nota repetida y movimiento
rotatorio de la mano, ejercitacion sobre escalas por movimiento contrario, estudios sobre
trinos tanto en mano izquierda como en mano derecha, introduccion a ejercicios con fusas y
su tratamiento en ambas manos, ejercicios de apertura y relajacién de la mano, sincronizacion
de arpegios en paralelo, estudio de arpegio largo distribuido en ambas manos, estudios
hereroritmicos (estudios de cuatro semicorcheas versus tresillo de corcheas), estudios de

friorituras.

Ademas de contar del colorido uso de multiples tonalidades, compases y amplitud
melddica, lo cual permite al estudiante estar conectado con un estudio por un estimado tiempo

de trabajo de ejercitacion técnica sin perder su atraccion ni lirismo a lo largo del mismo.

Asi como estos estudios ofrecen la posibilidad de ejercitar, afianzar y resolver la
técnica pianistica tan solo de una parte del sinnimero de combinaciones y eventualidades de
las obras de los compositores del repertorio pianistico musical a nivel mundial, se propone la
creacion de 35 estudios sobre obras de compositores ecuatorianos de inicios de siglo XX, los
cuales permitiran realizar un acercamiento de los estudiantes de piano hacia las obras elegidas

y conocer el ramal de alternativas que se ofrecen para el logro de ciertas obras. De esta
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manera se despierta el interés por la cultura musical del pais asi como la busqueda de medios
técnicos; creativos e innovadores para el logro de los mismos considerando el vasto repertorio

que nuestros compositores han producido hasta la fecha.

Los estudios estan distribuidos de manera aleatoria, sin responder a un orden especifico;
sin embargo estan organizados en funcion de las capacidades cognitivas y anatomicas de los
estudiantes, teniendo en cuenta que ya se han ejercitado con el instrumento en los afios
anteriores junto a su repertorio obligatorio quimestral por lo tanto ya han logrado gran parte
de sus competencias pianisticas. EI docente de piano puede elegir y utilizar los estudios en
funcién de la obra que desea a futuro que su alumno logre, asi mismo considerar las
competencias psicomotrices de cada estudiante esto con la finalidad de que en caso que el
estudiante logre el repertorio sugerido antes del plazo establecido se piense en la posibilidad
de adelantar el proceso y avanzar en el programa con mayor rapidez. Se distribuye las obras

de la siguiente manera:

Tabla 3: Distribucion de estudios técnicos sobre obras ecuatorianas de
inicios de siglo XX (Recomendaciones metodoldgicas de uso)

SEGUNDO BACHILLERATO SEGUNDO BACHILLERATO TERCERO

ler Quimestre

2do Quimestre

BACHILLERATO
ler Quimestre

No de Estudio

Vilcabamba
1
Por mi Reina 2

Afioranzas 1

Afioranzas 2
Lojanita 1
Lojanita 2

Articulo 8 Cédigo Civil 1
Articulo 8 Cédigo Civil 2
Para Tus Ojos 1
Por mi Reina 1
La Morita 2
Vilcabamba 2

Penas mias 1

Brumas 1
Myosotis 1

Chaquifian 1

Alma Lojana 1
Alma Lojana 2
Nocturno 1
Nocturno 2
Angélica 1
Angélica 2
La Chulla Quitefia 1
La Chulla Quitefia 2
Quéreme!
ino sedis asi 1
Quéreme!
iNo sedis asi! 2
La Coqueta 1
La Coqueta 2
La Morita 1

Myosotis 2
Brumas 2
Esperando 1
Esperando 2
Penas mias 2
Para tus Ojos 2

Carrion P. (2016) Distribucion de Estudios Técnicos sobre obras ecuatorianas de inicios de siglo XX
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1.2 Sintesis de Marco Tedrico

Estudio Pianistico de Obras Ecuatorianas de Inicios de Siglo XX

A lo largo de la historia, se ha forjado una tradicion por el perfeccionamiento de la
técnica pianistica. Con el nacimiento del piano a inicios del siglo XVIII como un instrumento
memorable y de gran auge desde entonces hasta la actualidad se ha visto en la necesidad de

una evolucion permanente en funcion de los requerimientos y circunstancias de cada tiempo.

Para tal efecto, muchos compositores hicieron gala de su habilidad y trajeron a la luz
innumerables paginas donde posicionan al piano en un digno lugar dentro de la gama
instrumental tales como: W.A. Mozart, L.V. Beethoven, Franz Liszt, Federico Chopin, Robert
Schumann, Franz Schubert, Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, Maurice Ravel, Alexander
Scriabin, entre otros dignos representantes del clasicismo y romanticismo musical. La mision
pedagdgica despertd en algunos compositores la necesidad de investigar nuevas formas de
ornamentos y desarrollo del virtuosismo pianistico a través de la creacion de un sinnimero de
estudios pianisticos que llevan al piano a la cumbre del descubrimiento técnico, tal es el caso
de Muzio Clementi (1752-1832) con el Gradus ad Parnassum, ciclo de 100 estudios de
bravura compuestos entre 1817-1826, Federico Chopin (1810-1849) con su estudios para
piano Op. 10 y Op. 25, Sergei Rachmaninoff (1873-1943) a través de sus Etudes Tableaux
Op. 33y Op. 39, Franz Liszt los Estudios de Ejecucion Trascendental S: 139, Carl Czerny con
sus estudios Op. 599, Op, 139, este Gltimo, quien practicamente consagro su creacion musical

a la labor pedagdgica.

Es por ello que gracias a esta innovadora manera de percibir al piano se crea una
asociacion convergente de los estudios pianisticos con el repertorio principal a ejecutar, tal es
el caso de Preludios y fugas, Invenciones a dos y tres voces, Sonatinas y Sonatas, Tema con

Variaciones, Nocturnos, Barcarolas, Conciertos para piano y orquesta, entre otras.

Entre las obras compuestas por Carl Czerny, destaca el Op. 261, ciclo de estudios para
piano que permite vencer pasajes técnicos de una manera eficaz y en un breve lapso de

tiempo, puesto que son composiciones que abarcan entre uno y dos periodos en extension,
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donde se permite, a la vez de ejercitar técnicamente la digitacion se asocia con el fraseo y el

resultado estético de la obra misma.

La creacion de pequefias composiciones sobre obras de compositores ecuatorianos de
inicios de siglo XX nos permite introducirnos dentro de un capitulo de la cultura musical del
Ecuador a través de musica que no ha sido facilmente reconocida tanto en sus géneros como

de la existencia de sus creadores.

Compositores de la talla de Segundo Luis Moreno, Sixto Maria Duran, Salvador
Bustamante Celi, Cristdbal Ojeda Davila, Corsino Durén Carridn, Segundo Cueva Celi por
mencionar algunos contemporaneos de entonces, traen a la memoria nuestro histérico musical
sobre quienes muchos compositores de las nuevas generaciones han sentado las bases de su

creacion musical.

Es precisamente donde el Aprendizaje Significativo, modelo pedagdgico propuesto por
el pedagogo estadounidense David Ausubel encaja perfectamente con parte del aprendizaje
musical por medio de la introduccion de conocimientos o experiencias previas para el logro
de un objetivo en especial. Es alli donde converge y se fusiona la iniciativa de la creacién de
Estudios de Ejercitacion Técnico Pianistica preliminar para el aprovechamiento integral de
composiciones musicales sobre musica del Ecuador que poco a poco muestran evidencia de su
presencia y asi poder ejecutarlas habiendo vencido sus principales dificultades técnicas y que

estas no sean un impedimento para poder interpretarlas.
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CAPITULO III

1. ESTUDIOS SOBRE OBRAS ECUATORIANAS DE INICOS DE
SIGLO XX

1.1 Presentacion

El presente trabajo proyecta incentivar la investigacion, la creacion musical e involucrar
los resultados en la ensefianza de un instrumento musical, permitiendo de esta manera la
difusion de la gran cantidad de compositores que ha brindado nuestro pais y de los que se
tiene limitado conocimiento; es asi y a través de este proceso, se traeré a la vida péginas del
repertorio nacional ecuatoriano que una vez mas tendran presencia en la cultura musical en

nuestros dias.

Asi mismo, y por medio de los estudios de ejercitacion técnico-pianistica resolver los
principales pasajes 0 motivos que presenten algin grado de dificultad mayor durante el
proceso de estudio del instrumento, de esta manera se podra tener una mayor cercania legado

compositivo de nuestros autores ecuatorianos.
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{Romanza)

Corsino Duran Carnon
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Arioranzas

rE% o NV . AP
Latudio 1) Corsino Durdn Carridn

cstudio: Paill Antonio Carrion Sanchez
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ESTUDIO DE ACORDES CON APOYATURA

El estudio plasma la estructura de un acorde en relacion directa con una apoyatura siguiendo la
estructura de construccion descendente a fin de generar el impulso requerido y afianzar la direccion
de la frase
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Anoranzas
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Pail Antonmio Carmon Sanchez
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ESTUDIO DE ARPEGIOS

Para proceder con este estudio, se establece el estudio de acordes para que el estudio de arpegios

rotos se pueda apreciar en bloque. Asi se consolida la memoria visual de un grupo o estructura mayor

de notas que responden a una postura de acorde definida. La memorizacion y la intuicion se afianzan,

por lo tanto la velocidad requerida para la ejecucion y posterior interpretacion.
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Chaguinan
{Estudio N°[ |

Corsino Durdn Carmion

Paul Antonio Carmnion Sanchez
Allegretto Moderato . = 85
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ESTUDIO DE IMITACIONES Y SINCRONIZACION POR MOVIMIENTO CONTRARIO

Este estudio resuelve estéticamente el pasaje, con giros melddicos que hacen atractivo el movimiento
sinuoso de la mano, motivando a la expansion y amplitud de la dindmica haciendo maés facil el
control de la misma. Ademéas que favorece la confianza y apertura del movimiento del codo. En la
mano izquierda podemos evidenciar el tema expuesto por aumentacién, provocando entre ambas
manos un movimiento paralelo sostenido y controlado asi como del trabajo de sincronizacion de
semicorcheas por movimiento contrario.
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Vilcabamba
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Corsing Durdn Carridn
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Vilcabamba

{Esmudio N°I)

Corsing Duran Carrion

Paill Antomo Carmon Sanchez
Allepretto Moderato & =58
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ESTUDIO DE PUNTOS BAJOS

El objetivo de este estudio es establecer un punto de apoyo constante para que el mismo sirva
de impulso para la resolucién de distintas formulas ritmicas y establecer un menor esfuerzo
en la direccion y frescura de un pasaje determinado. Permite el enfoque y orientacion de una

frase asi como el énfasis en el legato y el lirismo merecido
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Vilcabamba
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Corsing Durdn Carmion
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ESTUDIO DE SINCRONIZACION

El estudio se basa en el motivo generador de la composicion musical, trabajado polifénicamente
bajo la técnica de la imitacion por movimiento directo y de la sincronizacion en paralelo de los

pasajes en semicorcheas, asi como la disociacion de las mismas con el uso de la técnica, ya sea del

portato o staccato.
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Alma Lojana
(Estudio N[}

Salvador Bustamante Celi

Andante non troppa J =56 ) Patl Antonio Carridn Sinches
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Piano

ESTUDIO DE MORDENTES

Trabaja especificamente el mordente y su resolucion en la nota superior. Su objetivo consiste en
resolverlo de tal manera que la mana mantenga una postura cerrada y desarrolle su relajaciony
habilidad natural del mismo. Como ejercicio alterno destaca el trabajo de (quintillos) para dar fluidez

y variedad al mismo.
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Alma Lojana

N _
(Estudio N2 Cristdbal Cheda Divila
Pail Antonio Carridn Sanches

Allegro Moderato g =55
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ESTUDIO DE TERCERAS Y CUARTAS DESCENDENTES Y ASCENDENTES

Resuelve el motivo principal (luego del estribillo) en ritmo de valse y en ALLEGRO MODERATO
NEGRA =88. El prop6sito por medio de este “tempo “es conseguir un legato sostenido y controlable a

fin de lograr la expresividad absoluta por medio del fraseo y la interpretacion pausada y equilibrada.
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Esperando

{FPasilla)

Cristobal Oyeda Diannla
((Chuto, 1906-1932)
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Esperando
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Esperando
X

ciudio N L ) .
Cristobal jeda Davila
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ESTUDIO DE TREMOLO MANO DERECHA

El estudio se basa en el estribillo, el cual sugiere el trémolo como factura compositiva. El estudio
desarrolla el movimiento de manera progresiva respaldado por el bajo Alberti que da libertad de
resolucién de la mano derecha. También del uso de progresiones modulantes descendentes y la

resolucion del pasaje estéticamente.
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ESTUDIO DE NOTA REPETIDA

Resuelve el puente entre la parte Ay B, donde claramente destaca la nota repetida. EIl impulso

ofrecido por el tresillo, permite facilmente caer en la misma nota favoreciendo en la precision y

fluidez de la nota que se repite. Ademas de la coordinacién ritmica y colorida con la mano izquierda,

sin embargo, no pierde el enfoque de la resolucion del pasaje a resolver.
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ESTUDIO DE LINEA POLIFONICA SUPERIOR EN PASAJES DE TERCERAS SUCESIVAS

Toma como referente el ICTUS del motivo principal (luego del estribillo), tomando la linea superior
del pasaje de terceras, cuyo proposito es mejorar el legato de aquella melodia y dar la proyeccion al

mordente posterior, facilitando su resolucién
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ESTUDIO DE TERCERAS

En ritmo de Aire Tipico se brinda la posibilidad de resolucion del legato de tres terceras sucesivas las

cuales inyectan un toque de picardia a la vez de proyeccién y desembocadura en la nota inmediata
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Angélica
(Pasilial

Salvador Bustamante Celi
{Loja, 1876 - 1935)

[ X i—i

ﬁj = = ! | | .
e e e — 1 ﬂ 3 ’ {
i_iI! - o ——— = j !j ] ! =

P

— e —
u -
--i .

»
LT
wl il
b

P

Tﬂ
ﬁ
)

P 4

115



P
P
P
] T
= 3 n ;1_5_: =
‘ f£rae = = e
( e PR
] ; = H = 1 |
P J
'
Frics. %

P, l

116



Angelica

P

WP T ™
] T
-] |||.
— - .-._Ir_

=

117



Angeélica
{Estudio N°I)
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ESTUDIO DE TREMOLO DE MANO IZQUIERDA

Este estudio propone el desarrollo progresivo del tremolo, iniciando con el descubrimiento del
antebrazo y el uso adecuado del esfuerzo muscular gracias al cambio ritmico progresivo a lo largo

del mismo y de liberacién hasta conseguir la relajacion y velocidad indicada negra: 104 animato
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MIXTURA DE TERCERAS Y SEXTAS

Este estudio proyecta el trabajo minucioso del legato y la expansion producida entre los dos
intervalos arménicos, de tal manera que se profundice en este tipo de textura a fin de lograr el

lirismo adecuado y sus posibles variables.
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Lojanita
{Estudio N°1)

Salvador Bustamante Celi

Padl Antonio Carrion Sanchez
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ESTUDIO DE MANO DERECHA

Este estudio refleja con exactitud la factura de la mano izquierda de la obra original comprendida
entre los compases 33 hasta el compas 66, a manera de valse y sincopado, a fin de despertar el
impulso y conexion permanente con el bajo. Sobe este acompafiamiento se asienta un estudio absoluto
de la mano derecha, a fin de establecer el nexo entre ambas, compaginen y se ejerciten de manera

atractiva.
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Lojanita
{Extudio N°2)

Salvador Bustamante Celi

Pail Antonio Carmidn Sanchez
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ESTUDIO DE TRESILLOS

Este estudio resuelve el pasaje de tresillos y un punto culminante luego de su ejecucion. Se
complementa con la direccién por el compas y tempo sugeridos. EI acompafiamiento maneja una

estructura simple de tal manera que la atencion vertida en el mismo se logre con absoluto éxito.
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La Marifa
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La Morita
. o

(Estudio N*1) Salvador Bustamante Ceh

estudio: Padl Amtomo Carrion Sinchez
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Pno.

ESTUDIO DE OCTAVAS

Este estudio es exclusivo para el trabajo de octavas. Ambas lineas melddicas deben estudiarse y
ejecutarse solo y exclusivamente con los pulgares, tanto en dechaché (notas sueltas) como en legatto,
afin de cuidar la relajacion de la mano y poder asi lograr un exitoso resultado. Luego de haber
logrado el estudio con la relajacion adecuada y soltura de antebrazo y mufieca, se podria incorporar

los dedos quintos (mefiiques) y lograr el objetivo deseado.
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La Morita
{Estudio N°2J

Salvador Bustamants Celi
Padl Antonio Camon Sanchez
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ESTUDIO DE ACOMPANAMIENTO DE VALSE

Este estudio, refleja fielmente el patron de acompafiamiento de “La Morita” con otro tipo de factura
melddica para la mano derecha , permitiendo visualizar con exactitud el juego de movimiento de la
mano izquierda, estableciendo , a la vez que firmeza , la elasticidad propia del acompafiamiento de

“valse”
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Nocturno

{Paxilla)
Segunde Cueva Celi

{Loja, 1901 - Quito, 19659
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Nocturno

{Estudio N°1}
! 4 Segundo Cueva Celt

Paill Antonio Carridn Sanches
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ESTUDIO DE MANO IZQUIERDA

Este estudio se enfoca especificamente en el cuarto compas del estribillo, y el tratamiento se lo hace
en funcién de la corchea con punto, puesto que las notas siguientes merecen un cambio de tono por lo
tanto de la velocidad y ligereza de las mismas, complementado con juego de arpegios cortos a manera

de divertimento durante la factura del mismo.
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ESTUDIO DE MANO IZQUIERDA

Este estudio da tratamiento especificamente a los pasajes comprendidos en los compases 43, 44y 45,
elaborado en su totalidad en figuracion de semicorcheas a fin de dar continuidad y fluidez a la linea

melddica y que permita ser un eje conector entre el pasaje tratado y un estudio innovador.
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Para tus ojos
(Estudio N°I) Sepundo Cueva Celi
Pail Antonio Carmion Sanchez

Animato &= 100
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ESTUDIO DE MORDENTES

El tratamiento de este estudio se enfoca en la resolucién de los tresillos que emulan al mordente
utilizando la figuracion de galopa inversa y una articulacién que permita dar libertad y soltura a la
mano al momento de su ejecucién, ademas del aire de gracia y scherzo del mismo, insinda su

motivacioén a la danza.
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Para tus ojos
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Paill Antonio Carmon Sanches
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ESTUDIO DE ARPEGIOS

El estudio se refiere especificamente a la resolucion de arpegios en paralelo, permitiendo el trabajo
de la sincronizacion, atencién e igualdad por medio de la eleccién de un contrapunto sutil que

permite hacer fluir tanto los brazos como el cuerpo de manera organica y en funcion del orden I6gico

de la melodia.
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Por mi Reina
(Esrudio N1}

Segundo Cucwva Celi

Andante maestoso -I =0

Patl Antonio Camridn Sinchez
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ESTUDIO DE ARPEGIOS EN CASCADA

Este estudio distribuye el arpegio coordinadamente entre ambas manos a fin de permitir el correcto
desplazamiento del cuerpo en funcion del mismo. El ir y venir facilitara la soltura asi como la
confianza en cuanto a la fluidez y el fraseo, asi como la expresividad e interpretacion del mismo. Para

su estudio, se recomiendo hacer la subdivision respectiva en funcién de la figuracion sugerida.
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Por mi Reina

{Estudio N°2) i
{LEfdio J Segundo Cueva Celi

Pail Antonio Carrion Sanchez

Animato 4= 100
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ESTUDIO DE MANO IZQUIERDA

El estudio resuelve el pasaje del juego ritmico sugerido en galopas en la obra original en un
tratamiento de la mano izquierda fluido en semicorcheas que favorecera a la postura de la mano
sumado a un tratamiento de progresiones modulantes descendentes propuestos al final del mismo. El

tratamiento es polifénico, complementanose con el detacheé o portato expuesto en la mano derecha.
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La Chulla Quitena

(Remderial

Scgande Luis Moreno
(Cotacachi, 1882 - Cuito, 1972)
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La Chulla Quiteria

(Estudio N*1) Segundo Luis Moreno

Pail Antonio Carmon Sanchez
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ESTUDIO DE ACORDES Y EJERCITACION DE RITMO DE MANO IZQUIERDA

Este estudio compagina exclusivamente para el trabajo de acordes, haciendo énfasis en la
estabilidad estructural de la mano el legato del dedo quinto. Se complementa la ejercitacion
de parte del acompafiamiento con una célula ritmica al puro estilo habanera asi como del
movimiento eliptico propuesto en la mano izquierda el cual permitira lograr la velocidad y la

fluidez requeridas.
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La Chulla Quitefia

{Estudio N°2)
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ESTUDIO DE MANO DERECHA

En este estudio podemos apreciar la fiel y exacta reproduccidn del texto de la factura del estudio
original versus un canto que hace énfasis en el trabajo de las escalas crométicas y arpegios. El
objetivo es concentrar la atencién en la mano izquierda a fin de comprender que sobre un mismo
acompafiamiento se pueden trabajar contracantos diferentes con el animo de despertar el interés

hacia la obra original.
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La Coqueta
(Rondefia)

Sepundo Luis Moreno
Cotacachi, 1882 - Cuito, 1972
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La Cogueta
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La Cogueta
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La Coqueta

{Estudio N°1) Segundo Luis Moreno

Pail Antonio Carmon Sanchez
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ESTUDIO DE TERCERAS

El estudio representa el estudio de terceras y en detaché (notas suelta), dando gracia y coqueteria a la
obra en funcion del compas y el discurso melddico elegido. Se lo plasma en ritmo de albazo, por lo

tanto genera un aire de gracia y brio a la misma.

155



La Coqueta
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ESTUDIO DE LEGATO DE ACORDES

Resuelve en tempo de danzante, que en contraposicion del tempo real, permite mantener la
visualizacion de los acordes, a fin de coadyuvar a la precision y fraseo del mismo. La velocidad

sugerida permite mantener el equilibrio, asi como el legato de los mismos.
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{Randeriu)

Sepundo Luis Moreno
(Cotacachi, | EE2-Chaite,1972)
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{Estudio N°) Segundo Luls Moreno
Pail Antonio Carmon Sanches
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ESTUDIO DE ACCIACATURAS

El estudio da tratamiento directo a la acciacatura en funcién de un acorde, la velocidad sugerida y
el ritmo utilizado para su resolucién (aire tipico), realza el espiritu de la obra original (rondefia),
liberando la anatomia de la mano para un mejor control y confianza al momento de la ejecucion del

adorno en mencioén.
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jQuereme!... [No seais asi!...

(Estudio N°Z) Segunde Luis Moreno

Patl Antonio Carridn Sinchez

Andante maestoso g = 60

Piano

ESTUDIO DE TERCERAS

El estudio exhorta claramente el tratamiento implicito de las terceras, matizado con un estudio de
saltillos, de mayor dificultad técnica para que el logro de las terceras se consiga con facilidad y se

mantenga la atencion
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Allepro agritato « = 150

Brumas
{Estudio N°[)

Huxto Mana Duran

Paill Antonio Carrion Sanches
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ESTUDIO DE STACATOS Y SCHERZO
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Este estudio permite descubrir la textura del stacatto, asi como la resolucion progresiva por

aumentacion ritmica de un pasaje determinado, es decir, se incrementa paulatinamente el ritmo del

pasaje a resolver hasta completarlo en su totalidad.
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expresion mayor y de complemento lirico.

ESTUDIO DE ACORDES

Lento assal
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-.?’Er F'_.?“T ’
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El estudio permite resolver los acordes de manera melédica, por lo tanto permite el desenvolvimiento
natural del brazo y el cuerpo en funcién del mismo, trabajando de esta manera la expresividad

requerida en el mismo. El acompafiamiento se plasma a manera de cantabile creando un efecto de
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Sixo Marfa Durdn Cérdenas
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ESTUDIO DE ARPEGIOS/TENSION AUDITIVA

Este estudio se basa especificamente en dar solucién a los arpegios. Si bien es cierto toman
protagonismo en un espacio muy reducido, sin embargo, el uso de la armonia del compositor, genera
una importante tension auditiva que merece ser resuelta con el mismo movimiento, dureza , y

digitacion, preparando al oyente a la disposicion frente a este elemento.
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ESTUDIO DE MANO IZQUIERDA/ TENSION AUDITIVA

Este estudio resuelve el movimiento melddico de la frase en la mano izquierda que como podemos
apreciar se complementa polifénicamente al realizar un trabajo extra de atencion sonora, puesto que
la tiesura de la combinacion de ambas pretende mantener la atencion frente la dureza intervalica, de

esta manera se aliviana el pasaje a satisfacer.
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Articulo 8 del Codigo Civil
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ESTUDIO DE NOTA PEDAL, CANTABILE Y CONTRAPUNTO

Este estudio, permite sostener el CANTUS FIRMUS, a un tempo pacifico y controlado, de esta
manera, se puede expandir el cantabile y hacer mas evidente la dindAmica del mismo. Mientras se
sostiene la melodia superior, en contrapunto plasma una segunda voz, que en legato permitira tener

contacto con el fondo de la tecla y asi poder resolver el staccato sugerido en la obra original.
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ESTUDIO RITMICO DE MANO IZQUIERDA

Este estudio permite afianzar el ejercicio ritmico propuesto en la mano izquierda y reflejarlo de
manera imitativa en la mano derecha a fin de darle colorido e interés al mismo, ademéas de establecer

una sincronizacion ritmica, es decir el refuerzo de la célula ritmica en paralelo.
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GLOSARIO

MELOS

Contorno Melddico

NACIONALISMO MUSICAL

Expresion artistica y respeto de las tradiciones y folklore de un pais y precisamente
tiene caracteristicas que hacen a la idiosincrasia del mismo, es decir, su cultura, sus

mitos, sus emociones por la patria, sus ansias de pertenencia.

TECNICA PIANISTICA

Deriva del griego techne, que significa “arte”. El término abarca todo el rango de
problemas encarados por un intérprete y se usa de forma mas limitada para definir

cuestiones de velocidad y destreza manual.

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Cuando la nueva informacion se incorpora a la estructura cognitiva del aprendiz, es
decir, cuando esta informacion (idea, relacién, etc.) tiene significado a la luz de la red

organizada y jerarquica de conceptos que el individuo ya posee.
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SERIALISMO

Corriente de pensamiento que debe su génesis a la creacion previa de una serie.
Esta corriente debe principalmente su origen al sistema dodecafénico expuesto por

Schonberg
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ANEXOS

Encuestas

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

Licenciatura en Educacién Musical

Cuestionario sobre el Repertorio Nacional Ecuatoriano y como abordarlo a través de la

técnica pianistica.

Objetivo: Resolver dificultades técnicas inmersas en obras ecuatorianas para su ejecucion e
interpretacion dentro del programa de estudios de los alumnos de bachillerato del

Conservatorio Nacional de Mdsica.

Instrucciones: Conteste el cuestionario en funcién de su vivencia. Su opinion sera de caracter

confidencial. De antemano, agradezco su colaboracion.
Datos informativos:

Institucion Musical:

Edad:

Nivel:
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CUESTIONARIO

1. ¢Cuanto tiempo lleva estudiando el instrumento?

2. ¢Qué tipo de obras ha ejecutado dentro de su periodo de estudio?

3. ¢Que clases de estilos 0 géneros ha ejecutado durante su tiempo de estudio?

4. ¢Ha interpretado obras de compositores ecuatorianos?

5. ¢En caso de que su respuesta es negativa, a qué atribuye que no se las haya

interpretado?

6. ¢Si las ha estudiado, ha tenido algin material de apoyo que le ayude a sobrellevar los

problemas técnicos de las mismas? ;Cuales?

7. ¢Considera que hay obras ecuatorianas asignadas a cada nivel de estudio; es decir,
obras de repertorio que puedan ser utilizadas para cada nivel de estudio?
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10.

11.

¢Con que regularidad se estudian obras del repertorio ecuatoriano durante el afio

lectivo?

¢Atribuye usted la falta de interpretacion de las obras ecuatorianas a la calidad de

dificultades técnicas que presentan?

¢Cree usted que si tuviera un mayor desarrollo técnico, podria lograr interpretarlas?

¢Por qué?

¢ Cree usted que conoce suficientemente los ritmos y géneros ecuatorianos?
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12. ;Cree que existe suficiente material en cuanto se refiera a obras ecuatorianas como

para insertarlas en programa de estudios?

13. ¢La biblioteca del Conservatorio, segin su criterio, tiene el suficiente material en

cuanto se refiera a musica ecuatoriana para piano?

14. ;Considera usted importante la idea de que pudieran existir estudios preparatorios que
le ayudaran a resolver los problemas técnicos de las obras ecuatorianas que quisiera

interpretar? ¢Por qué?

QGracias...
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PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

Licenciatura en Educacién Musical

Cuestionario sobre el Repertorio Nacional Ecuatoriano y como abordarlo a traves de la

técnica pianistica.

Objetivo: Determinar el uso de la técnica pianistica y su importancia en el estudio de las
obras ecuatorianas para su inclusion dentro del programa de estudios del Conservatorio

Nacional de MUsica.
CUESTIONARIO

1. ¢Hace cuanto tiempo imparte clases de piano?

2. ¢Qué tipo de metodologia ha empleado para sus clases?

3. ¢Considera que la metodologia que ha empleado le ha dado buenos resultados? ¢Por

qué?

4. ¢Que tipo de musica ha empleado para abordar sus clases?
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5. ¢Qué concepto tiene usted sobre la musica nacional y la necesidad de educar a los

estudiantes utilizando el material de muasica ecuatoriana?

6. ¢De los compositores ecuatorianos del siglo X1X Y Siglo XX cuales conoce?

7. ¢Con que frecuencia utiliza la mdsica ecuatoriana para dar sus clases y por qué?

8. ¢Considera que la musica ecuatoriana no se interpreta por la dificultad técnica que

podria presentar para los estudiantes?

9. ¢Si tuviera la oportunidad de contar con un texto que ademas de presentar una buena
edicidn, le brindara la posibilidad de ayudar a sus alumnos técnicamente a resolver los

problemas de las obras, lo utilizaria y por qué?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

¢Considera importante que pudieran realizarse estudios técnicos que refuercen el

proceso ensefianza aprendizaje para las obras ecuatorianas? ¢Por qué?

¢Cree que los estudiantes del Conservatorio Nacional de Musica tienen conocimiento

de los compositores de musica nacional y los principales géneros de la misma?

¢Qué generos le gustaria incluir en el proceso de ensefianza aprendizaje en los

estudiantes de bachillerato?

¢En qué medida la biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica estd equipada en

cuanto a masica nacional? A que se considera que ocurra esto?

¢Qué importancia tiene para usted la ensefianza utilizando mdsica nacional?

¢Cual cree que ha sido el avance en la utilizacion de musica ecuatoriana en este

tiempo?

Gracias
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DISCOGRAFIA

Dos volumenes en formato MIDI en CD donde se detalla el PRODUCTO en formato
de AUDIO
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