LA TRANSICION DESDE LA EXPERIENTACION ARTISTICA:
EL CAMBIO CONSTANTE COMO FORMA DE ESTABILIDAD.
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Pregunta de investigacion:

¢ ES posible expresar el cambio como una forma de
estabilidad a través de la experimentacion artistica?
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REFERENTES FILOSOFICOS



OCCIDENTE:

HERACLITO (540-480 a.C.)

Logos, Kdsmos, Physis.

“A quienes penetran en los mismos rios aguas
diferentes y diferentes les corren por encima’.

Heraclito

Discobolo de Myron (siglo Il d.C.)



ORIENTE:

Conceptos generales de las
tradiciones orientales:
Taoismo, Hinduismo, Budismo

* Yangy ying
* Dharma
* Kharma

Shiva como el Sefor de la Danza (950-1000).



COSMOLOGIA
ANDINA:

Principios fundamentales de la cosmovision
andina:

Relacionalidad
Correspondencia
Complementariedad
Reciprocidad

Pinturas de Tigua




Las tradiciones estudiadas coinciden en que todos formamos parte de un
gran cuerpo, conciencia o proceso mayor; el que se manifiesta en un devenir
Incesante.



REFERENTES ARTISTICOS
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PILAR FLORES

Fotografia: Gonzalo Vargas.



Al escuchar al logos mas que a mi mismo, es sabio admitir que en
realidad todas las cosas son una uUnica cosa.

Heraclito



““THE CROSSING

1996
VDEO
INSTALACION

BILL VIOLA




The Crossing, hace referencia a los ciclos y las dualidades creaciéon /
destruccion, como también a las fuerzas elementales del fuego y el agua.



OSCILACIONES

cambio/estabilidad



OSCILACIONES Es el elemento invisible que se manifiesta en lo sonoro,
enlazando las diferentes piezas, asi el espectador tiene

2018 L oy
la experiencia de la exposicion total.

Audio

30” (bucle) https://soundcloud.com/ricardo-nugra-madero/oscilaciones/s-kIMfB



https://soundcloud.com/ricardo-nugra-madero/oscilaciones/s-kIMfB

Medidas




hua \ela.






En LIMEN la complementariedad se hace presente entre la luz y Ia
sombra como en el equilibrio entre la posicion de las piezas.



CORRIENTES

2018
Instalacion
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Fotografia: Joshua Vela.



Aty

Dario Diaz.



En CORRIENTES la complementariedad esta en la combinacion del texto
legible e ilegible, visible por la luz UV y el movimiento del espectador.



FLUCTUACIONES

2018
Video Instalacion

45” (bucle)









En FLUCTUACIONES la dualidad complementaria se hace presente en la
generacion y degradacion del registro de la secuencia.





















En VORTICE de igual manera existe equilibrio entre la ubicacion del
cilindro, la proyeccion y la posicion del espectador.



FLUJO

2018
Escultura cinética

Tms3

- ——

-

T ——
P e Y ——
- Cooe.

-
-

-
R et

ot

o
~
eSS IS YN, I -

‘-'Q_,-v-""“‘* ey
' ’

i ————

-

o A SAINNARIAILY,
"p‘ ..“..(-44414
ot

Ea s -l e
..-.o--“...‘.-'.““‘

> i
ol P
’V:‘.\‘:l

o

.
’ a
29 s
LEPPPPRRTLAN
-
-




y o
é —-"N~ |
r & |
S & ‘ ‘
7 g |
J ey 3
S & % |
§3 %
. {3 =
; DI
3 s 8 () |
\ ° o s S ‘
i : o > S
. = §
B =~ 3
o
s 3 =
. . 3
. . =
~ Y & '
- a :: |
. 3 : |
- . |
2 § |
> S : |
LA ' |
%\ T s :
4A~ 3 .
9 2 :
RS :
w - I ]
Pt s o g e e 00 SO L .
. = ¥
b . s = s - - L |
. b - oy L 2 CEtaunanaannns" - o - ;
.. . - i e N i ot 02 o & |
e = -‘-- S o o o o o - r" - 2 |
™. -~ --‘-» ’.'.’ - : |
. L s " .'
o R - - "
. e |
. )
e




A ey - e g
P bt ad T y - N

o s g e » testasnaL . Wk
PO '-\—’,.7‘- S i s £ T

e, . R e TR TN
o - _—
- "x)v'f: ;.5"1“"9‘"‘“"-7%-‘_:“&:“-\,
N o e Wit
. ISR s

"""ﬁ:“-” 0 A

S, .

i s T

3 -_4044'.,;.;._)1-.?@" 0
v e "cb"."? “o

von'y

-

.
i el g
- N o, T
i T

wwasd2nf 0, -

W o g g gl S B

ve oo sw g0 o7 OLY o
5 * oy . )
- o !



> B -
% e
.
LN ]
.
‘.
L]
.
‘.
Bl e

u.n... n.u.u.u.ml..
....g.
xv!i.ﬁﬂi##i!!!t .e....
* %
ene uuttuucnaoaat !.ll.l -c.c.o
2 et uuca.co ooo ll
: : - 0000 oo
%
..-:.B\.K. ‘!II‘IIII'.‘.I.‘..... 00
' . u
S..\K.Kuﬁ \\\l.tt:. ..o-o-ooooooo
...”»-\ \‘\\\ e — 0000
‘ : o = e
-, . . “
s
S

Y
L)
3
l ()
L)
e
é e F
< é & ¢
O §
< 3 < '
: ¢
. 4 a
. : p -
c® .ono tts\.l. ...
- *
l!-.o x a® 4 o :
ll!-..o s ™. 5 [ .a.p
3
Yo e = «® ¢ o™ '
X e . - : c .o
= tee : . : :
*teeeee iy | \ 4. ..
:o.:oo-o t e - . d .-
LY i - : ..
..--o as . ) .»
. "% n : {
®e lllllllluunq-. e
ff Q!l!t!.!l 2
ff Se
| ff %o e
] !If!!f!!
00
00
lllntl.l



%

L I T

gt

ad?

" "
e 2 e 9
> 2 9 ¥
y 28 P
> s

s 38

' o o 8 ¢

S o 4 0 g

L

S a o 0 9

P "o

b 4

S e 4 3

.8 5 3

a8 4 3

e Ry I

- T T

TR

a8 4 A
“ .
- G
N * %
s e\

g -
*eee Pt
e Trrs s "

\\.\'
“““\\\

-

- - * e
coOmO® ... _ 2

* csssssae "o
eem ey T Sk

-*

-
Sttt senssenenee”

“ﬁ
3 e <o t"
s st oo®
ek SRannaannaeett o -

e

-
-
...' .
. Ceeeew " -

e
cae®




-

-

- s tceccee peos>
----’---------‘-

-
bl J
*e
- -
-‘-------------------




Pt
---._~~.~
pp— ...‘---~~



“‘ﬁ\"‘l““

-
- - .
p
g R
-~
.-
. - -
L e - P ——— - -
- A~ ---*""--------.’.“,..t- P
v e
- ® e e e e ween s
g . -,
. - o=
-~ -
P -
- .
- *oe o Teteee
- - “ ey -
- = il -
- i Rl L T pe————
- -~ - e Sk e e
N . - -
R 5. Lie ® ™ == 'y
o i
3 *
c < -
. . L
. ”
- . ‘ i
e O. o T v"..’ * T
: e 2 g
o g
- P~ e
® o P - e s
e . > 28 e e T R
* oo i
o o S
- & - > -
L g %
e . -
- —m—— L —— S —
-~ e e T e = - -
o £ e «*" - T Reo o e-0on ¥R -2
b ". - ~ 7 -~ - = = SRS .
- ~ g - - - - =
i > - - = T - .
" '; e - ’o. - frrrcccccceee™” B
- o - -
: : -~ - B ] . ,6 W ‘_‘\
- = * - - B g
P - - - - -
-~ - - -
-’ - —'Q = s -
’ e .” -4 * 'v - [
- P~ “ < e Jos
e K =
’ﬂ S - P e
” ” . . ;
P » ~ - - - .
. ® - e - v by
"~ . - L ;‘ e - oy
- - v
" o~ S - %
~ " & e - \e
. - k4 - .
" ” P 8% & . .
. ® - .~ 92 N
L w - ' K
"~ ’. - - e .
' P “ r4 ‘ ! -
I - - - e P
” -~ - - ® K
” $- - -
ﬂp : “‘
. ® ‘ w
o & - %
o S Y
s P ' - o
p » .. = Es
g . t e
” .
- W »

’,
2222

i



..........................
.........
oo":”. .:‘...... .....
’’’’’
..
~

.
k3
.......

o ®
=

- -
..o o.“....\.: 0000000000
......
OOOOO
0000000

®e
.
e
o



-

.-
'0\.0 et

> * *
o® " ®e
. ™~
bd -
>® _
- =
P
- >
-~ -
- -
- ®
e
hd -
o. -
.’oo..oooo.‘...
- o~ *seay
*as
. *ee
- ...".




T S A

.qq.’.nuacuc--aaa-

- —cmeee

-

-

-
-
-
- -
-
--
-
---- oo
-
----
eees""



En FLUJOS, la oposicion se da en la combinacion de movimientos, y el
movimiento en el movimiento.



Conclusiones:

« £l cambio gue permanentemente esta fluctuando, paraddjicamente,
es estaple, por lo gue la existencia tiene estabilidad.

* | 0S opuestos complementarios en mi obra se han presentado, No
solo en lo conceptual sino en lo técnico y material; la construccion
misma de las piezas se basa en esta dualidad.

« Con la construccion de la obra vy la exposicion he evidenciado que
el arte, que trabaja con metaforas, es una via para la comprension
del tema tratado.
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